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Prolegémenos

Sobre a pintura, é mais do que suficiente. Conviria tratar também da arte da
modelagem. Trabalhando com a terra, Butades de Sicion, um oleiro, foi o primeiro a
inventar, em Corinto, a arte de modelar retratos em argila, gracas a sua filha. Ela,
apaixonada por um jovem que partia para o estrangeiro, tracou numa parede o
contorno da sombra da sua face a luz de uma lamparina. Seu pai, aplicando-lhe argila,
confeccionou um modelo e o colocou no fogo para endurecer junto com os outros vasos
de barro; dizem que teria sido conservado no Santuario das Ninfas até Mamio destruir
Corinto. Ha quem refira que foi em Samos que, antes de quaisquer outros, Roeco e
Teodoro inventaram a arte da modelagem, muito antes da expulsdao dos Baquiades de
Corinto; Damarato, por sua vez, exilado da mesma cidade, que na Etraria gerou
Tarquinio, rei do povo romano, teria sido acompanhado pelos modeladores Euquira,
Diopo e Eugramo - por eles teria sido transmitida a Itilia a arte da modelagem. E
invenc¢do de Burades acrescentar terra vermelha ou modelar com argila vermelha, e ele
foi o primeiro a colocar méscaras nas extremidades dos telhados, a que de inicio
chamou prosrypa [em baixo relevo]; depois, ele mesmo as fez ecrypa [em alto relevo].
Daqui surgiram também os ornamentos nas cumeeiras dos templos. Foi por sua causa

que os artistas plasticos [plastae] foram assim denominados (Plinio, o velho, 2004, pp.
73-86)

E vergonhoso contentar-se em dever todos os nossos logros a imitacdo. Pois qual teria
sido, pergunto mais uma vez, o resultado se ninguém tivesse feito mais do que o seu
predecessor? Livio Androénico ter-se-ia tornado no marco dos nossos logros na Poesia, e
os anais dos Pontifices o nosso ne plus ultra na Historia. Todavia estariamos a navegar
em barcas, e a arte da pintura limitar-se-ia a tracar o contorno da sombra dum objecto

ao sol. (Quintiliano, 1920, s/p).






Resumo

O Desenho Linear, antepassado da Expressdo e Educacgdao Plastica (EEP), tem vindo a
ser objecto de estudos gracas a trabalhos relevantes na area. Com a presente
investigacdo pretendemos efectuar a andlise historica da disciplina de EEP, com o
objectivo de reproduzir o seu percurso curricular. Considerando que os estudos
efectuados neste ambito se tém focado no ensino liceal, através de uma pesquisa
documental, procuraremos colmatar a lacuna historiografica existente nesta area, no

que se refere ao Desenho e a EEP no ensino primario/1° Ciclo do Ensino Basico.

A questao de partida que se impods foi: Como surgiu a disciplina de EEP no ensino
primério portugués (EPP)? Esta problematica, cuja amplitude recai sobre a
ascendéncia curricular da EEP, para ser resolvida tem de ser desdobrada noutras
questoes: Qual o percurso legal das disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais (TM)
até a EEP no EPP? Que metodologias e praticas pedagogicas eram aplicadas no ambito
destas disciplinas? Qual a evolucdo da avaliacio de Desenho dentro do periodo
mencionado, e qual o seu impacto curricular? Como era feita a avaliacao? Que tipo de
enunciados eram propostos nos exames e provas nacionais de Desenho no EPP? Quais
sdo os critérios de avaliacdo, e respectivas mutacoes no plano temporal? Qual a

influéncia destes tramites na concepc¢ao da EEP?

Procurdmos fazer emergir realidades que ainda ndo foram alcancadas - perscrutar o
lugar do Desenho no EPP é nao s6 depararmo-nos com a evolu¢do nominal de uma
disciplina, como constatarmos que esta diade Desenho/TM se fundiu para se
metamorfosear em Expressdo Plastica (EP), verificando incongruéncias entre o

instituido e o posto em pratica.

Esta investigacao permitiu-nos perceber como nasce uma disciplina, qual o seu lugar
nos momentos de avaliacdo, e verificar como a sua trajectéria espelha as politicas que
vigoravam paralelamente. Deste percurso curricular, a principal conclusao é que o

Desenho e os TM foram tidos como meros auxiliares de outras disciplinas.
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Abstract

Linear Drawing, the ancestor of Expression and Plastic Education (EPE), has recently
been subject to relevant works in the field. With the present investigation, we aim to

analyze historically EPE, in order to reproduce its curricular course.

Attending to the fact that studies have focused mainly on high-school teaching, we'll fill
this historical gap through documental research concerning Drawing and EPE at

Elementary School (ES) level.

The initial question was: How did the EPE subject appear at ES in Portugal? This issue
in order to be understood must be unfolded by many other questions: What was the
legal course of previous subjects, such as Drawing and Hand Labors (HL), that
brought EPE to ES? Which methodologies and pedagogic practices were used? How
Drawing evaluation evolved, and what was its curricular impact? How the evaluation
was performed? What kind of question sheets were used in Drawing national exams at
ES? Which were the evaluation criteria and their mutations along the years? Did these

procedures influenced the conception of EPE?

We tried to reveal realities that have not yet been achieved, for to peer Drawing's place
in ES is not only to find nominal evolution of a subject, but to verify that this dyad
Drawing/HL has merged to transform to Plastic Expression, showing along the way

incongruities between what was decreed and what was put to practice.

The present investigation allowed us to understand how a subject is born, as well its
place in evaluation moments, verifying that its route mirrors politics that were being
enforced at the time. From this curricular course, we conclude that Drawing and HL

were merely subsidiaries of other subjects.
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Capitulo I

Introducao

Inserido no campo disciplinar da Historia da Educacao, a presente investigacao tem
como objecto de estudo a anélise histérica da actual disciplina de Expressdo e
Educacao Pléastica (EEP) com vista a uma contribui¢do para a compreensao da historia
da mesma no ensino primario/1.° ciclo do ensino basico (CEB) em Portugal, entre 1835
e 1990. Tal como afirma Martins, E. C. (2004), todos os processos respeitantes a
historiografia educativa sao de uma grande complexidade e multidimensionais,
assentes numa base interdisciplinar. Para compreendermos e analisarmos a realidade
educativa associada a Expressao Plastica, procuramos, a partir de uma anélise
documental (programas curriculares, documentacao didactica, imprensa de educacao e
ensino), reproduzir o percurso curricular desta disciplina que nem sempre ocupou
oficialmente uma posicao com desempenho pedagogico. Desta forma percebemos como
nasce uma disciplina, qual o seu lugar nos momentos de avaliacdo, e ainda como a sua
trajectoria espelha as politicas que vigoram paralelamente, pois na 6ptica de Goodson
(2007) «as disciplinas escolares nao sao definidas de forma académica desinteressada,
mas sim em uma relacao estreita com o poder e os interesses de grupos sociais. Quanto
mais poderoso € o grupo social, mais provavel é que ele va exercer poder sobre o

conhecimento escolar» (p.244).

A escolha da disciplina de Expressao e Educacdao Plastica surge motivada por impulsos
pessoais e profissionais. O seu enquadramento no nivel de ensino escolhido - ensino
primério/1.° CEB - prende-se com o facto de o caracter historiografico verificado neste
ciclo de ensino revelar uma caréncia consideravel, uma vez que a énfase é dada aos
ciclos seguintes. Desta forma, esta investigacdo procura fazer emergir realidades que

ainda nao foram alcancadas.

O Desenho linear - uma das duas disciplinas que precedem a EEP - tem vindo a ser
objecto de investigacao, conquistando um lugar cientifico, como podemos verificar com
os trabalhos mais relevantes na area: Para uma genealogia da educacdo artistica:
histoéria das disciplinas de Desenho, Trabalhos Manuais, Canto Coral e Educacdo pelo
Teatro na escola primaria portuguesa, do primeiro quartel do século XIX a meados
do século XX de Maria dos Anjos Flor Dias, M. A. (2009); As narrativas do génio e da
salvacao: a invencao do olhar e a fabricacao da mao na Educacgao e no Ensino das

Artes Visuais em Portugal (de finais de XVIII a primeira metade do século XX), de



Catarina Sofia Silva Martins (2011); A alma e o engenho do curriculo: Histéria das
disciplinas de Portugués e de Desenho no ensino secundario do ultimo quartel do
século XIX a meados do século XX de Ligia Penim (2008). Contudo, todas as
abordagens tiveram um enfoque mais acentuado no ensino liceal, ficando assim o
ensino primério com alguma caréncia historiografica, que pretendemos colmatar com

esta tese.

Para a escolha do tema, foram tidos em conta factores de natureza interna e externa
(Prodanov, 2013). Relativamente aos primeiros, foi com base no nosso apreco pelo
assunto, e pelo que ele acarreta como abordagem metodologica, que este foi escolhido.
Também foi considerado o tempo necessario para a realizagdo das tarefas a executar,
assim como as nossas capacidades perante o tema em questdo. Quanto aos factores
externos, esta proposta de investigacdo vai ao encontro do estipulado por Lakatos e
Marconi (2003), pois o tempo institucional de que dispomos para cumprir os prazos da
investigacao reflecte-se na escolha do tema, delimitando assim as fases do trabalho de
forma proveitosa. Verificou-se ainda a existéncia em numero suficiente de obras
pertinentes sobre a temaética, o que valida um estudo global do mesmo. Foi assim
devidamente acatada a pertinéncia desta investigacdo que, embora nao trate de um
tema inédito, complexo ou extenso, é um aprofundamento do assunto pesquisado que
enfoca novas perspectivas (Prodanov, 2013) para uma futura contribui¢do cientifica,

tornando-se objecto de estudo para outras investigagoes.

Perscrutar o lugar do Desenho no EPP é depararmo-nos com a evolu¢cdo nominal de
uma disciplina que mutou treze vezes de denominacao entre 1835 e 1990 - reflexo das
proprias mutacoes paradigmaticas sociais aliadas aos regimes politicos divergentes; é
vermos os Trabalhos Manuais (TM) desdobrarem-se (Lavores para o sexo feminino, e
Trabalhos Manuais para o sexo masculino) e terem um percurso paralelo aquela
disciplina; é ver esta diade Desenho/Trabalhos Manuais fundirem-se para se
metamorfosearem em Expressdo Plastica. E constatar uma concomitante
incongruéncia entre aquilo que ¢ instituido e o que é posto em pratica, e ainda com o
que é exposto por outras fontes (imprensa e documentacdo didactica). Além do
universo curricular que envolve a disciplina de EEP, importa igualmente fazer um
mapeamento do que foi a sua avaliacao até a actualidade, e perceber a sua relacdo com
a propria disciplina tendo em conta o caracter subjectivo da mesma (Barajas, 2007;

Faucher, 2006; Magueta, 2012).



Objectivos

Uma investigacao esta sempre, de forma intrinseca, ligada a actividades de ordem
intelectual, isto é, inscreve-se numa série de elementos (filosoficos, tedricos e praticos,
entre outros) nos quais apoia o seu processo e pode assim estabelecer ligacoes entre a
conceptualizacdo, os métodos que guiam a investigacao e respectivas aplicacoes no
mundo empirico (Fortin, 2009). Assim sendo, é necessaria uma metodologia adequada

aos objectivos tracados.

Sendo o proposito dos objectivos — gerais e especificos — facilitar todo o nosso processo
investigativo durante o tempo estipulado, foi nosso intento redigi-los da forma mais
clara possivel, de modo a orientarem-nos da melhor maneira enquanto investigadora.

Assim sendo, apresentamo-los de seguida.

Como objectivo geral desta investigacao, coloca-se 0 mapeamento do percurso legal das
disciplinas de Desenho/Trabalhos Manuais, até ao surgimento da Expressdo e
Educacado Plastica, no ensino primario portugués, ao longo do séc. XX e inicio do séc.
XIX.

Neste seguimento, e de modo a responder as questdes que resultam da problematica

inicial, propomo-nos a atender aos seguintes objectivos especificos:

e Perceber o que é a Expressdo Pléstica;

e Examinar o paralelismo entre a legislacdo e a sua aplicacao em contexto lectivo,
referente as disciplinas de Desenho e TM;

e Perceber quais os critérios de avaliacao dos exames e provas de Desenho e da
Expressao e Educacao Plastica no EPP, e se mudaram ao longo dos anos;

e Perceber qual a influéncia destes aspectos na concepcao da disciplina de
Expressdo e Educacdo Plastica;

e Verificar se a Expressdo e Educacdo Plastica sofreu mutacoes desde o seu

surgimento até a actualidade.
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E a nossa questao de partida: Como surgiu a disciplina de Expressdo e Educacdao
Plastica no EPP? Esta problematica inicial, cuja amplitude recai sobre a ascendéncia
curricular da EEP, vé-se na impossibilidade de ser resolvida sem ser desdobrada

noutras questoes:

e O que é a Expressao Plastica?



e Qual foi o percurso legal da disciplina de Desenho até a disciplina de EEP no
EPP?

e Qual foi o percurso legal da disciplina de Trabalhos Manuais até a disciplina de
EEP no EPP?

e Que metodologias e praticas pedagogicas eram aplicadas no ambito destas
disciplinas?

e Qual foi a evolugao da avaliaciao da disciplina de Desenho até a actualidade, e o
seu impacto curricular?

e Como era feita a avaliagao?

¢ Que tipo de enunciados eram propostos nos exames e provas nacionais de
Desenho no EPP?

e Quais sdo os critérios de avaliacao, e respectivas mutacoes no plano temporal?

e Qual a influéncia destes tramites na concepc¢ao da disciplina de EEP?

Procuramos responder a estas questoes através da identificacao das praticas didacticas
desenvolvidas no ambito da EEP, e ainda da sua organizacdo curricular, o que nos
suscitou o interesse em compreender melhor a evolucao legislativa (e nao s6) desta area

disciplinar.

Metodologia

Tendo em conta os objectivos e as questoes apresentados, optou-se por um estudo
historico, de natureza qualitativa. Um estudo histérico é uma abordagem sistematica
com vista a compreensao do passado, que se constrdi ao longo de trés passos: a recolha
de dados, a avaliacdo critica, e a apresentacdo dos factos, interpretacao e conclusoes
(Vilelas, 2017). Nao se trata de reconstruir o passado, mas sim de fazer uma leitura
deste com vista a procura do conhecimento que, segundo Vilelas (2017), depende
totalmente da «informacao que tem sido transmitida ao longo do tempo por aqueles
que viveram o acontecimento que se investiga em lugar e tempo apropriados. As
diversas formas de transmissao desta informacao constituem o que se conhece como
fonte de informacao (p. 193). Para obtermos esse conhecimento, privilegiamos a
pesquisa documental e a pesquisa bibliografica. Se a pesquisa bibliografica é
transversal a toda a investigacdo cientifica, j& a pesquisa documental depende da

natureza do estudo.

Sendo a pesquisa bibliografica feita com base em material ja processado, a sua

vantagem mais valiosa encontra-se no facto de o investigador ter acesso a um amplo



leque de informacao. Neste seguimento, recorremos, entre outras, as seguintes fontes

bibliograficas, que vao de encontro a classificacao feita por Gil (2002):

e Teses de doutoramento;

e Dissertagoes de mestrado;
e Artigos de conferéncia;

e Artigos cientificos;

e Livros cientificos;

e Capitulos de livros.

A pesquisa documental, segundo Kripka, Scheller e Bonoto (2015), reside no estudo
intensivo de documentos que nao foram objecto de trabalho de anélise, ou que poderao
ser analisados novamente, procurando-se novas interpretacées ou ainda informacoes
adicionais. Segundo estes autores, os documentos que podem integrar uma pesquisa
documental sao: leis, regulamentos, normas, pareceres, cartas, memorandos, diarios
pessoais, autobiografias, jornais, revistas e discursos, entre outros. A analise desta
documentacao apresenta-se como um método relevante para a pesquisa qualitativa, na
medida em que o investigador recolhe informacao de documentagdo original,
convertendo-a em informacao secundaria. Ou seja, a pesquisa documental é convertida
em informacao bibliografica.

A recolha de parte da documentacdo que analisaimos foi efectuada em dois locais
distintos: no Centro de Informacoes e Relacoes Publicas (CIREP) do Ministério da
Educacao, e na Biblioteca Nacional (BN). No CIREP tivemos acesso a todas as edicoes
da revista didactica Escola Portuguesa (Tabela 1); apds pesquisa no fundo disponivel
do arquivo do Ministério da Educacdo, ainda reunimos registos (Tabela 2), relativos ao
tema em estudo, de alunas do Magistério, ou seja: relatorios de estagio e exames de
estado.

Tabela 1 — Artigos analisados do boletim Escola Portuguesa.

Escola Portuguesa (1934-1960) Artigos consultados
Desenho 66
Trabalhos Manuais/Lavores 41
Exames 3

Tabela 2 — Documentos consultados no CIREP.

CIREP Documentos consultado
Conferéncia (1936) 1
Relatorios de estagio (1942-1946) 15
Exames de estado (1958) 7




Tabela 3 — Documentos consultados na Biblioteca Nacional.

Documentos

Biblioteca Nacional consultados

Exames de instru¢ao primaria (1875) 1

Regulamento do ensino primario (1894) 1

Caderno de provas escritas 2° grau (1930) 1

Passagens de classe (Portarias 3 509 e 3 510 de 7 de Setembro de 1
1938; e portaria 3 532 de 28 de Setembro 1938)

Caderno de Desenho 22 classe de 1939 1

Regulamento exames 42 classe (1968; 1969) 3

Pontos de preparacao para os exames do ensino elementar (1970) 1

Na BN, recolhemos documentacdo (Tabela 3) relativa a avaliacio do Desenho,

sobretudo cadernos de preparagdo para os exames'.

Toda a legislacao consultada (Tabela 4) foi obtida no Repositério Digital da Historia da

Educacio, e ainda no Diario da Republica Electronico.

Tabela 4 — Legislacio consultada

Documentos

Legislacao consultados

Carta de Lei 1
Decretos-Lei 14
Decretos 21
Despachos 3
Leis 3
Portarias 3
Reforma 1

Desta forma, parte da nossa investigacao recai sobre um estudo da legislacao, que nao
objectivou ser exaustivo, e tao pouco esgotar a totalidade de decretos bem como de leis
publicadas sobre o assunto em estudo, mas eleger a documentacao oficial relacionada

com aspectos ligados ao ensino da Expressao e Educacdo Plastica.

Durante o espaco temporal correspondente ao Estado Novo, é feito um estudo paralelo
a legislacao com a pesquisa do semanario pedagobgico Escola Portuguesa, do qual

analisimos 109 artigos publicados entre 1934 e 1960. A imprensa pedagogica como

L ANEXOS 5 e 22.



fonte revela-se fundamental na medida em que se pretende demonstrar a contraposicao
das leis educativas com a realidade escolar. Neste sentido, Rodrigues (2010) afirma

que:

A Imprensa Pedagogica como fonte € significativa, dentre outras possibilidades,
para se conhecer a organizacao pretendida para o universo escolar. Evidencia as
diretrizes oficiais que a escola recebe e necessita atender e ao mesmo tempo
permite a identificacdo de outros fatores integrantes da construcao do que
denominamos espaco escolar, ou seja, os pontos de confluéncia que compoem
as diversas facetas registradas no impresso. Tomando por base o que esta
registrado no impresso, pode-se ampliar a compreensao que se tem construida
acerca do universo escolar, adentrando o ensino e suas caracteristicas por

perspectivas outras, diferentes daquelas consideradas consolidadas (p.313)

A recolha efectuada na imprensa pedagogica, resultante da pesquisa documental,
estagna nos anos 60 do século XX. Desta forma, e para colmatar uma lacuna
historiografica no periodo que precede o 25 de Abril, optdmos por fazer entrevistas on-
line. Esta abordagem informal serviu para percebermos o que era desenvolvido em sala
de aula nas areas do Desenho e dos TM. Assim, foi lancado o convite numa rede social a
quem tivesse frequentado a escola priméaria antes de 1974, para responder a algumas
questdes. Partindo da resposta a questao de se se lembravam da disciplina Desenho
e/ou TM, colocamos outras questdes no sentido de perceber que tipo de exercicios
eram efectuados na escola. Apenas oito pessoas aceitaram a invitacdo; contudo,
pudemos aceder as respostas de quem frequentou a EPP entre 1953 e 1975, 0o que nos
permitiu verificar o pretendido, e até comparar a informacao obtida com a legislacao

em vigor.

Organizacao geral do estudo

Este estudo organiza-se em quatro capitulos. No primeiro, procuramos responder a
questoes que se prendiam com o universo semantico da EEP. De modo a clarear
ambiguidades latentes nas denominacoes do campo artistico, verificamos que, tendo
diferentes finalidades, a suas naturezas teéricas também diferem entre si. Assim,

achamos pertinente distinguir Arte de Educacao Artistica, e perceber qual o lugar da



Expressao Plastica (EP), das Artes Plasticas (AP), e das Artes Visuais (AV), na

educacdo e na alfabetizacao estética.

Os segundo e terceiro capitulos tém uma estrutura idéntica, e incidem,
respectivamente, na identificacdo e anélise do percursos legais da disciplina de
Desenho até a disciplina de EEP no EPP, e da disciplina de TM até a disciplina de EEP
no EPP. Ambos se desenvolvem cronologicamente, passando pelas varias fases politicas

do pais: da Monarquia Constitucional até finais dos anos 90 do século passado.

Relativamente ao Desenho, durante a Monarquia constitucional, destacamos a
ascensao do Desenho linear com relacao directa a ilustracio do florescente
enciclopedismo. A primeira Republica apresenta o caracter pedagogico do Desenho;
contudo, todo o esforco em demonstrar os beneficios educativos da disciplina nao
passaram do papel. Contrariamente ao periodo anterior, durante o Estado Novo, o
Desenho deixa o curriculo, mas nao deixa a escola. Revela o seu papel profilatico na
educacdo para a compreensdo das outras areas do saber. Finalmente, ap6s o 25 de

Abril, o Desenho funde-se com os TM, e expande-se através das praticas de EP.

Quanto aos TM, durante a Monarquia constitucional, a escola assume a missao de
iniciar a juventude masculina nas actividades industriais, ja para a juventude feminina,
a preparacao ia ao encontro do seu papel social de doméstica, tendo para o efeito a
disciplina de Lavores femininos. Ao longo da primeira Reptblica, os TM tinham como
finalidade a transformacdo do pensamento em ac¢do, no desenvolvimento do trabalho
criativo, inventivo e construtivo, com vista a concretizacdo de ideias pessoais. No
Estado Novo, os TM e os Lavores femininos, sao tidos como entretenimentos normais
da vida quotidiana da crianca, cujo propdsito se destina ao desenvolvimento da
destreza manual e do sentido estético, mas sobretudo, a subsidiar o das outras
disciplinas. Ja no periodo pdés 25 de Abril, os TM fundem-se com o Desenho, para

renascerem sob a pratica da EP.

O quarto e ultimo capitulo versa sobre a componente que valida a articulacao entre a
legislacao (programas) e a leccionaciao (escola): a avaliacdo externa. Procuramos

perceber quais os contetidos dos exames realizados, e quais os critérios de avaliacao.



Capitulo II - O lugar da Expressao Plastica nas
Artes e na Educacao: uma abordagem
semantica.

Expressao Plastica? Artes Plasticas? Artes Visuais? Estética? Urge clarear estas
questdes terminoldgicas que constituem um problema epistemoldgico quanto a
aplicacdo dos termos em matéria educacional, isto partindo «da conviccdo de que as
palavras produzem sentido, criam realidades e, as vezes, funcionam como potentes
mecanismos de subjetivacao» (Bondia, 2001, p. 20). Nao nos dispomos aqui a definir
exaustivamente as praticas pedagogicas existentes na area artistica; antes, pretendemos
esclarecé-las, para assim ressaltar as distdncias semanticas entre si que, como nos
viemos a aperceber ao longo da nossa experiéncia docente, nao se tém verificado. A
pratica da Expressdo Plastica, em sala de aula, podera eventualmente ser resultado do
uso semanticamente inadequado do seu conceito, acabando na boca do povo - Virorum
uolitat per ora - como se de um tnico vocabulo se tratasse, fazendo-lhe referéncia
como sendo actividades onde os mitidos pintam e fazem coisas engracadas. Numa
analise mais profunda, como referido por Martins, C. (2003), equivaleria a uma opiniao
politica, segundo a qual: «as areas das expressOes sdo constantemente relegadas para
planos secundérios do curriculo, onde protagonizam uma precaria influéncia na
formacao dos jovens estudantes, o que se poderéa traduzir, a curto prazo, numa situacao

de profundo débito cultural» (p. 68).

Na medida em que definir estes conceitos se torna uma tarefa delicada pela sua
propinquidade teorética, a ambiguidade com que os vemos serem tratados perante a
vacilagdo semantica que lhes esti subjacente leva-nos a questionar a defini¢cao destas
abordagens artisticas. Se estas praticas sdo o reflexo de quem as usa «através do
manuseamento e modificacdo de materiais plasticos» (Sousa, A. B., 2003a, p.159), as
suas finalidades sao distintas, e sdo estas que ditam a esséncia teoérica de cada uma.
Teremos também de recordar que foram objectivos e finalidades, estabelecidos ao
longo da historia, que impuseram a emergéncia de novos conceitos artisticos no
curriculo. E nesta evolucio/imposicdo que é revelada a lonjura entre as questdes

terminologicas que definem os desvios semanticos.

Segundo Beltran (2000), ha um claro contraste entre a Expressdo Plastica (EP) e as
Artes Plasticas (AP), pois todo o processo criador de um artista - aquele que produz
arte como forma de viver - faz parte integrante deste como o ser vivo que é, revelando-
se a Arte (neste caso, as AP) num acto e num fim em si mesma. J4 a EP, mais

democratica, pertence «ao universo que esta acessivel a todos os seres humanos sem



conceitos nem preconceitos de valores e criacdo» (Beltran, 2000, p.140). Nas Artes
Visuais (AV), e numa dimensao educativa, a «Arte aparece como um meio para atingir
um fim, onde se cumprem os objetivos gerais da educacdo, existindo a adaptacdo das
técnicas e metodologias para fins educativos especificos. Nesta dimensao existe o
dominio da Educacdo pela Arte e Arte na Educacdo» (Marques, 2012, p.11). Esta
dicotomia da Educacao pela ou na Arte é abordada por Sousa, A. S., (2003a) que define
um caminho distinto para cada uma das preposicoes: na Educacdo pela Arte, a Arte é
um meio metodoldgico usado pelo educador para educar o aluno através de uma ampla
gama de experiéncias ao longo do processo educativo; a Educacao na ou para a Arte
incide na formacao artistica do educador. Além destas duas abordagens, soma-se-lhes o

Ensino Artistico, que incide na formacao de artistas.

Em 1978, é proposto por Madalena Perdigao? o Plano Nacional de Educacao artistica.
Com este, segundo a sua propositora, pretendia-se que a educacdo pela arte fosse
integrada no sistema educativo portugués. O projecto tinha como objectivo estudar e
solucionar problemas relacionados com a educacdo artistica nos diversos niveis de
ensino, pelo meio de medidas a curto, médio e longo prazo (Teixeira, E., 2014). Apesar
de nao ter sido implementado devido a saida de Madalena Perdigao do Ministério, em
1984, sera referéncia implicita no Decreto-Lei n® 344/90, de 2 de Novembro, no qual

sdo estabelecidas as bases gerais da organizacao da Educacao Artistica.

Neste seguimento, chamamos a atenc¢do para a distincdo entre o Ensino Artistico e a
Educacgdo Artistica: enquanto a primeira versa sobre o ensino das artes no ensino
secundario, cursos profissionais e ensino superior, ja a segunda, tal como se verifica no
Decreto-Lei 344/90, de 2 de Novembro, é transversal a todos os ciclos de estudo: «A
educacdo artistica processa-se genericamente em todos os niveis de ensino como
componente da formacdo geral dos alunos » (p. 4523), ou seja «Entende-se por
educacao artistica genérica a que se destina a todos os cidadaos, independentemente
das suas aptidoes ou talentos especificos nalguma area, sendo considerada parte

integrante indispensavel da educacao geral» (p. 4523).

Martins, E. C. (2014), diferencia Educacao Artistica de Ensino da Arte de Educacao
Artistica na medida em que tém finalidades distintas - tal como os seus usufruidores,
também eles divergem entre si. Assim, o ensino artistico auxilia-se de critérios gerais de

apreciacao e de uma base onde os agentes envolvidos se entendam, tendo ainda como

2 Maria Madalena Bagdo da Silva Biscaia de Azeredo Perdigdo (1923-1989). Figura incontornavel ligada a cultura. O seu curriculo é de tal forma
extenso que apenas citaremos a sua estreita ligagao a Fundacao Gulbenkian, e o seu cargo de Directora do Gabinete coordenador do Ensino Artistico
(1978-1984) (Teixeira, E., 2014).
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referéncia a educacdo que engloba uma dada realidade. J4 a Arte sustenta-se noutra
dimensao, pois a formacao dos individuos nao é uma prioridade sua, mas sim a forma

de ilustrar as sociedades comunicadoras e dos individuos que as constituem.

Tendo um carécter generalista e abarcando todas as areas artisticas, entre as quais o
Cinema e audiovisual, e as Artes Plasticas, somos de achar que a Educacao Artistica
sera, actualmente, o tronco através do qual se ramifica o espectro seméantico da arte na

educacao.

I1.1. A Arte para uma Educacao Artistica.

Falar de Educacdo Artistica (EA) é analisar um sintagma hiper6nimo onde se
coadunam pratica com teoria e ensino com aprendizagem, exponenciando a
experiéncia implicita na combinagdo destes dominios da actividade humana. Esta
educacdo comeca de forma institucional e obrigatoria no curriculo escolar ja no pré-
escolars, seguindo para o 1° CEB, passando pelo 2° CEB e acabando no 3° CEB; est4 a
EA, portanto, umbilicalmente ligada a escola, que viu na EA a forma ideal de

desenvolver um ser humano completo.

Segundo Martins, C. (2011) «a educacdo artistica s6 passa a ser percebida como uma
esfera de completude humana porque é construida sobre atributos que se definem
como sendo constitutivos de uma natureza humana e simbolo de um desenvolvimento e
progresso» (p.37). E, na nossa opinifo, na pequena infincia que esta construcio se da.
Desta forma, considerando o ensino pré-escolar o ttero onde a EP seria como o liquido
amniotico, envolvendo as diferentes areas de contetido, a sua abordagem préatica e
constante4 vé-se reduzida temporal e drasticamente no 1°© CEB, embora os contetidos
programaticos deste sejam mais extensos do que os do Pré-Escolar. Pois, ao contrario
do Pré-Escolar, no 1° CEB é o proprio tempo que articula o docente em funcao do
curriculo, fazendo da EP um pequeno carcinoma do Ensino Bésico: enquanto que no

Pré, a EP5 é usada como base interdisciplinar para uma grande percentagem das

3 Bravo (2010) na sua dissertacdo «Do Pré - Escolar ao 1° Ciclo do Ensino Bésico: Construindo préticas de Articulacdo Curricular» salienta o facto de a educacao
pré-escolar ser facultativa relativamente & obrigatoriedade do 1° CEB. Contudo, achamos ser de grande relevincia como parte integrante de um percurso
educativo, pois, conforme Despacho 9180/2016, de 19 de Julho, constitui «a primeira etapa da educacio bésica no processo de educacdo ao longo da vida»
(Morgado, 2016, s/p), mas também tendo em conta a sua elevada adesdo uma vez que «em 2012, 94% das familias com estatuto socioeconémico mais elevado
colocavam os filhos em idade pré-escolar num estabelecimento de ensino enquanto nas familias com mais baixo estatuto a taxa é de 80%» (s/p).

4 No Decreto-Lei 147/97, de 11 de Junho, sdo homologadas as novas orienta¢oes para a educacido Pré-Escolar (inalteradas desde entdo). Nelas sdo destacadas
aprendizagens a promover que favorecem uma aprendizagem constante, da qual as outras areas vao beber: Desenvolver capacidades expressivas e criativas
através de exploracoes e produgoes plasticas; Reconhecer e mobilizar elementos da comunicacio visual tanto na producao e apreciacao das suas produgdes como
em imagens que observa; Apreciar diferentes manifestacdes de artes visuais a partir da observagdo de varias modalidades expressivas (pintura, desenho,
escultura, fotografia, arquitectura, video, etc.), expressando a sua opinido e leitura critica (Ministério da Educacio, 2017, p. 54).

5 Nas Orientagoes Curriculares para a Educacgéo Pré-Escolar de 1997, a area de Expressdo e Comunicacdo abordava o Dominio das expressoes, nomeadamente a
pléstica, ao passo que as actuais mudam-lhe a denominacéo tanto na drea que passa a dominio de Educacio Artistica, como no dominio que passa a subdominio

intitulado Artes Visuais.
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actividades a desenvolver nos projectos educativos dos jardins de infancia, ja no 1°

Ciclo é apenas abordada superficialmente:

consideramos que as atividades que tomam lugar como “expressao plastica”
na realidade nao o sdo. As atividades desenvolvidas resumem-se a pratica de
colorir figuras (policopiadas ou incluidas nos manuais), a copia de formas
utilizando modelos, ao recorte e montagem orientada de brinquedos /objetos de
papel que constam dos anuais, entre outros exercicios que, tais como estes,
consistem na reproducdo de estereotipos visuais. Nestes exercicios é muito
limitada a possibilidade de criar e deles resulta o empobrecimento da

expressao (Magueta, 2012, p. 13).

Neste sentido, nao vemos reflectir-se na reflexao de Magueta supracitada uma forma de
beneficiar, ndo s6 a formacao, mas também a progressao harmoniosa do ser, o que
levaria a contribuir para o desenvolvimento mais completo das criancas, favorecendo
também a melhoria do Sistema Educativo (Marques, 2012). Vemos antes a ostracizacao

de uma pratica que paralisa os beneficios que dela poderiam resultar.

Entender a EA requer uma acepcao daquilo que é o conceito de Arte. Alcoforado (2014)
refere haver civilizacoes que desconhecem tal termo, entre as quais o povo helénico,
para quem o homem, ao produzir - e ndo criar - objectos, requeria de um saber
especifico, ou seja, uma tecnicidade, uma techne. Na sua etimologia, techne consiste em
produzir, construir, ou ainda fabricar (Chantraine, 1968), contudo procede sempre de

algo ja existente com vista a montagem ou transformacao dos materiais.

Para os Gregos, seria «0 nome nao apenas para as actividades e competéncias do
artesdo mas também para as artes da mente e as belas artes. A techne pertence ao
trazer-aqui-a-presenca, a poiesis; é qualquer coisa poiética» (Heidegger, 1953, citado
em Leal, 2009, p. 110). Neste sentido, poiesis é criacao, e segundo Platao uma causa,
que independentemente da coisa que se trate, faz esta passar do nao-ser ao ser, ou seja:
«mesmo as obras produzidas na totalidade dos oficios sdo cria¢des, como criadores ou

poetas sao todos os seus artifices» (Platao, 1998, p. 74).

Leal (2009) ressalta a estreita ligacdo da techne com a episteme, que aflora o
conhecimento, revelando que nao é no acto de fazer, ou na manipulacao dos meios, que

se encontra o valor da techne. Esta é, segundo o autor: «forma de criacao porque da a
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ver aquilo que esta escondido através de um processo de revelacao, porque é forma

poiética e de conhecimento» (p. 110).

Esta techne estaria na origem da maior ou menor desvelacao provocada pela forma do
objecto apreciado, que iria desde a comida aos poemas, passando por discursos
retoricos ou ainda por uma escultura ou pintura. Todo o oficio era portanto - e ainda é -
0 que poderiamos considerar uma arte ou «de uma forma substantiva, tudo quanto o
homem realiza por 'saber fazer', por 'arte', é arte. Mostra a capacidade produtiva de
quem produz, e de cada objecto ou formulag@o produzida se pode dizer que é uma obra

de arte» (Alcoforado, 2014, p. 191).

Do grego ararisko, arte ganha o sentido de ajustar, adaptar, harmonizar. Dos seus
derivados nominais também se pode entender como uma disposicao natural, uma
qualificacdo, ou ainda um talento (artis); articulacao (artus) (Chantraine, 1968). Na
sua versao latina, ars, surgem os vocabulos arte e artista (Glare, 2016). Para Platao a
arte era uma habilidade ou disposicao dirigida para a execucao de uma finalidade
pratica ou teorica, realizada de forma consciente, controlada e racional; ja para
Aristoteles era técnica; ja mais recentemente, Hegel achava que a arte servia para
exprimir o Absoluto (Houaiss, 2003). Gombrich (1995), um dos mais reputados
historiadores do séc. XX, diz ignorar quando tera comecado a arte... H. W. Janson
(1998), afirma que a arte é «um objecto estético, feito para ser visto e apreciado pelo
seu valor intrinseco. [...] E o que se entende por Estética? A Estética costuma ser
definida como “dizendo respeito ao que é belo”» (p. 9), o que vai de encontro a opiniao
de Read (2010) quando este afirma que a arte «esta presente em tudo o que fazemos
para agradar aos nossos sentidos» (p. 28), o que, confessemos, sdo conclusoes
convenientes. Pois na opinido antropoldgica de Morris (2018), os entendidos em Arte
«estao demasiadamente proximos do tema para o verem claramente como um padrao
geral do comportamento humano» (p. 10), levando-os assim a «oferecerem definicoes

limitadas que geralmente excluem enormes segmentos de actividade artistica» (p. 10).

Apesar das divergéncias conceptuais, e segundo o que observamos, techne e ararisko,
parecem indissociaveis. Hoje h4 uma separacao clara entre Arte e técnica que se foi
dando a medida que gostos mais caprichosos ditavam a sua distinguibilidade, termo
que, segundo Alcoforado (2014), se junta a outros como raridade, diferenca especifica
ou ainda novidade. Segundo o autor, sdo estes os vocabulos que estardao na origem
dessa bifurcacdo e que nos definem, pois tal como podemos diferenciar objectos,
podemos distinguir os seus produtores, na medida em que nem estes nem aqueles sao

idénticos em termos funcionais e qualitativos, pelo que a distinguibilidade se torna
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fulcral. Foi deste modo que se passou a usar a palavra "arte" enquanto adjectivo para
objectos que se caracterizam gracas a uma espécie de notoriedade propria, enquanto
reveladores de uma suposta capacidade dos respectivos autores - pelo que cada vez que
dizemos que algo é arte conseguimos de certo modo separar os objectos em si das

capacidades dos sujeitos que as produziram.

Somos de afirmar, com base em Leal (2009), que o ganho semantico e evasivo que a
ars tem vindo a ganhar se contrapoe «[a perda da] pluralidade e [da] ambiguidade

semantica que a techne dos gregos nos oferecia» (pp.110-111).

Nesta perspectiva, abreviamos a controvérsia envolta na definicdo deste termo desde
que o homem é Homem, pois nao ha estudo que nao frise o surgimento da Arte
juntamente com o surgimento do ser humano: «Desde o inicio da histéoria da
humanidade que a arte esta presente em todas as manifestacoes culturais, constituindo
uma mais valia para o conhecimento e a identidade dos povos» (Cardoso, A. L., 2006,
p-47); «A arte é uma linguagem que acompanha a humanidade ao longo dos tempos,
desde a pré-historia até aos nossos dias, espelhando diferentes sociedades, diferentes
interesses e diferentes saberes» (Oliveira, M., 2007, p. 61); «A construcao de historias,
reais ou imaginarias, por imagens ou por palavras, parece ser uma necessidade humana

universal e intemporal » (Bahia, 2009, p. 139).

Ja na oOptica de Prazeres (2013), podemos verificar que aos murmurios do mundo de
Morin ela d4 o nome de memoria colectiva; e ainda os autores Marc e Marc (1992),
mais profundos, entendem que a Arte nos permite compreender através dela, que
somos memoria do mundo, memoria viva da humanidade e de tudo o que a envolve.
Nao sera de admirar que haja quem a compare a vida e que, a semelhanca daquele que
procura o seu sentido, ndo encontre nada além da frustrante auséncia de resposta: «A
Arte que exprime a vida, é misteriosa como esta. Escapa, como ela, a qualquer formula»
(Faure, 1947, citado em Sueur, 1993, p.11). Em 1941, Anténio Ramos de Almeida
afirmava que havia uma dependéncia muatua entre a Vida, a Cultura e a Arte (Oliveira,
A. 1., 2009) - ter-lhe-hd o mundo sussurrado acerca deste vinculo informal? Num
estudo mais recente, as autoras Mendes e Seidl-de-Moura (2009) afirmam ser factivel
os nossos antepassados terem desenvolvido uma dependéncia da cultura para
sobreviver. Neste sentido, a partir do momento em que os nossos antepassados
desenvolveram uma apeténcia pela cultura (paralela a evolucao biologica), e dela
sobreviveram, houve no processo de seleccdao natural um favorecimento dos genes com

comportamento cultural.
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A semelhanca do pensamento das autoras Mendes e Seidl-de-Moura (2009), também
Subtil (2011), expoe semelhante raciocinio quando afirma «que a atividade artistica
resulta da necessidade fundamental do homem de superar os limites da mera
sobrevivéncia, criando novas necessidades eminentemente humanas que vao além do
atendimento ao apelo priméario do alimento e do abrigo» (p. 243). Ou seja, com base
em Vygotsky (1978), ao afirmar que todo o individuo é potencialmente criativo, tal
como atesta Prazeres (2013): a arte é uma enteléquia, um acto em poténcia que mais do
que uma necessidade para o Homem subsistir ¢ uma forma de se reconhecer como tal.
Desta forma, o ser humano tem uma necessidade muito caracteristica de manifestar
socialmente o seu discernimento do mundo, e ao fazé-lo visual e plasticamente - além
de linguisticamente - cria composicoes que «[constituem] uma co-criacdo que cada
pessoa faz do universo em que se insere» (Eisner, 2002, citado em Bahia, 2010, p. 51).
Estes tracos compostos suscitaram a construcao de outros tracos. Estes, sofrendo uma
mutacdo pictorica, evoluiram, desencadeando sucessivos enredos de tracos, que

conhecemos agora sob a denominacao de desenho.

A Arte surge com os tracados do Homem sob a forma rudimentar do desenho como
codigo gestual especifico, pois ja na pequena infancia é dos ninhos de gatafunhos que
surgem os primeiros tracados (Gardner (1980); Iavelberg (2008); Kellogg (1985);
Luquet (1979 [1929]); Meredieu (1990); Peralta (1998); Ricci (1887); Rouma (1881);
Ruskin (1857); Sully (1896)). Estes gatafunhos percorrem o globo ultrapassando
qualquer barreira fisica e mental, pois criancas de todos os lugares replicam rabiscos
que sao reflexo de um acto intemporal (Gardner, 1997), que se encrava numa dinamica
universal. Segundo Charlot (2001, pp. 56-57), é impossivel ndo fazer a ligacao entre
toda a linguagem grafica que a crianga emprega e os primeiros gestos graficos feitos a
partir do nosso antepassado Homo Sapiens. Poderemos afirmar que se trata de uma
configuracao universal, revelando-se nos desenhos que as criancas tém feito ao longo
de milhares de séculos, e constituindo uma ponte entre a historia recente e passada do

que somos.

Tal como consta entre as primeiras manifestacdes expressivas nas criancas, também
estd paralelamente na infancia da humanidade: «O desenho é uma das mais antigas
manifestacoes expressivas do ser humano que se conhece» (Sousa, A. B., 2003b, p.193).
Em Portugal, € no inicio do séc. XIX que é pela primeira vez proposta a incrementacao,
na educacao, de areas artisticas, das quais faz parte o Desenho, e que viriam a ser as
Unicas cadeiras artisticas nos curriculos da escolaridade portuguesa até aos anos 70 do
séc. XX (Oliveira, A. 1., 2009, p. 59) - embora, com a Reforma Educativa de 1936

(Decreto-Lei 27279/36, de 24 de Novembro), o Desenho tenha sido excluido do
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curriculo do ensino primario. Esta exclusdo, como veremos, serd ambigua, uma vez que

a presenca do uso do Desenho se faz sentir na aprendizagem diaria das criancas.

O facto é que o Desenho acaba por ser tao intricado quanto a Arte em si; contudo, ha
quem afirme que sejam o mesmo, havendo uma continuidade de um no outro,

ultrapassando até a barreira temporal:

O tempo do desenho nao acaba nunca, pese embora as mudancas operadas no
seu campo, que apenas confirmam a vastiddao e a complexa simplicidade do
desenho inventado pelos ‘Homens das cavernas’, os mais jovens de entre os

jovens. O desenho nao tem idade: é o cerne da arte (Gantes, 2012, p. 148).

As suas fronteiras nao sao nem muros nem alfandegas, mas os sintagmas nos quais se
vai revelando e que resultam, numa primeira abordagem, na EP. Esta é constituida pela
pintura, ou ainda a escultura, pois «o termo "desenho", usado para designar a matéria
introduzida no ensino geral, foi herdado da histéria da arte, onde as actividades
artisticas tradicionais sao conhecidas sob os nomes "pintura", "desenho" e "escultura"»
(Morel, 2011, p. 48), o que se verifica na Organizacdo Curricular e Programas do 1°
Ciclo do Ensino Basico (Ministério da Educacdo, 1988) e nas Orientacdes Curriculares
para a Educacdo Pré-Escolar (Ministério da Educacao, 1997). Infelizmente, durante
muito tempo, Desenho e EP foram como que sindénimos um do outro - ainda hoje
perdura na mentalidade de alguns essa ideia limitada da EP - tal como refere Oliveira,
M., (2007): «Durante muitos anos a funcdo educativa da expressdo pléstica era
extremamente redutora fixando-se, quando utilizada, essencialmente no
desenvolvimento da destreza manual e visual das criancas. Sem objectivos e
motivacoes, limitava-se quase exclusivamente a representacao através do desenho» (p.
63).

Nio se pode negar a discrepancia iminente entre Arte informal e Arte formal «E
evidente que ha diferencas entre a Arte como area de conhecimento e pratica social, e o
Ensino de arte como processo proprio dos ambientes educacionais determinado pelas
injuncoes das politicas educacionais e das ideias pedagbgicas dominantes» (Subtil,
2011, p. 242). Neste sentido, a EP reflecte o informalismo artistico necessario a
promocao de uma aprendizagem com sentido (Eisner & Bird, 1994), levada a cabo pela
funcao integradora que a propria arte tem, chegando a ser lidica, como referem
Queiroz e Bila (2014). Estes autores sao de opinido que a nivel educativo, arte e

ludicidade devem «ser encarada[s] como vivéncia interna, em que a integracdo do
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sentir, pensar, agir estao presentes na realizacao de atividades» (p. 113). Contudo,
poucas sdo as criancas que, fora do ambiente escolar, tém um envolvimento com a Arte;
esta, assim, vé-se obrigada a ser integrada no curriculo que a cativa, impondo-lhe
modelos e regras que colidem com a sua verdadeira esséncia. Ou seja, a educacao e
expressao artistica ndo podem ser reféns da formula escolar (Aratjo, 2012), porque a
criatividade, e a expressividade das criancas precisam de ser articuladas com trabalho
artistico realizado nas escolas. E uma articulacdo entre aprendizagens, que ecoa nas
palavras de Buoro: «Arte se ensina, Arte se aprende» (Buoro, 2000, citado em Coleto,

2010, p.139).

Partindo das palavras de Buoro, para quem a arte se ensina e se aprende, perguntamo-
nos se nao sera precisamente esse o aprisionamento causado pela formula escolar -
achar que a Arte se ensina. Ensina-se a sua historia, ensinam-se as suas técnicas, e a
sua manualidade. Julgamos que a arte em si nao se ensina: relembra-se; nao se
aprende: recorda-se; caso contrario, cai-se no erro de perceber-se a Arte no seu sentido
mais lato: «No seu sentido mais lato, a arte nao é mais que a producao, pelo homem, de
obras materiais, gracas ao trabalho manual e a técnica» (Sueur, 1993, p.9). Quem diz o
Homem, diz a crianca que é desviada da propria expressao e levada a pensar que colorir

e ilustrar a matéria das outras areas do conhecimento é EP:

No ensino basico, a “expressao plastica” e a “educacao visual” sdo basicamente
trabalhos manuais (artes manuais), e muitas vezes da-se valor a estas areas
apenas por referéncia a outras. E o caso dos estudos sobre o ambiente ou da
educacdo civica, em que o desenho e a pintura aparecem sobretudo como

ilustracao e nao como expressao (Araijo, 2012, s/p).

Nao querendo enveredar pelos caminhos conceptuais da estrutura e respectivas fungoes
operacionais da interdisciplinaridade, isto é o que muitos chamam de acto de
solidariedade educativa - a arte ao servico das outras disciplinas, e ndo ao servico do
educando. Essa conexao entre saberes ou «de um saber com outro saber, ou dos
saberes entre si» (Coimbra, 2000, p.56) fazem da EP um baculo no qual o docente se
apoia para conduzir os seus alunos pela matéria, dando-lhes a falsa impressao de que se
exprimem plasticamente, quando na verdade de expressao pouco ou nada tem. Esta
situacao tem uma implicacdo directa na maneira como a EP é vista, tanto pelos
professores do 1°CEB, como pelos alunos e inclusive os pais - isto é: a EP esta a perder

o seu caracter individual para se diluir nas outras areas do conhecimento.

17



E o facto de se diluir de uma forma transversal que d4 a ideia de que a EP tudo pode
servir - quando, como ja referimos, deveria servir para o enriquecimento da experiéncia
e vivéncia do ser humano. Pois ja Subtil (2011) afirma que em pleno terceiro milénio,
permanece a incerteza daquilo que define o que é, para que serve, e como é que o
conhecimento artistico pode ser praticado em meio escolar. A autora salienta ainda que
a area artistica é «terra de todos e de ninguém» (p. 250), o que a leva a declarar que
todas as disciplinas, ao trabalharem com arte, fazem com que qualquer coisa possa

adquirir um estatuto artistico.

O estudo que Magueta (2012) desenvolveu junto de professores do 1° CEB ilustra bem a
citacao de Araujo, (2012) acima referida, quando conclui que 67,3% dos professores
inquiridos propuseram exercicios de colorir figuras, em manuais ou folhas
policopiadas, aos alunos. Isto leva-nos a questionar a situacao artistica do nosso pais,
mais particularmente, da educacdo artistica no 1° CEB. Se em documentos que
podemos encontrar on-line acerca dos critérios de avaliacao - entre outros - das escolas
nacionais do 1° CEB, o parametro mais referido é a criatividade (ANEXO 1), nao
ficamos chocados com os resultados que a autora supracitada obteve. Admiravel é a
propensao que o nosso sistema educativo tem, bem como muitos dos seus professores,
de esquecer a verdadeira pretensdo da EP tanto na abordagem material e fisica - pois
nao so6 de carvao se fazem desenhos - como na abordagem cognitiva e psicologica - esta

nao serve para entreter.

E 4 luz do pensamento de Barajas (2007) que iluminamos o sentido que a EA tem na
pequena infancia, quando nos recorda que o pressuposto da EA na fase do ensino
primério é o enriquecimento da experiéncia humana dos alunos. E com base nesta
intencao que se deve dar a oportunidade as criancas de contactar com experiéncias
distintas daquelas que vivem diariamente, sem por isso estabelecer prioridades sobre o
classico, o contemporaneo ou o popular. Desta forma, contribui-se para uma educacao
em que o autoconhecimento, e a consciéncia social, ver-se-ao profusamente

beneficiados.

Assim, é necessario que toda a educacao se comprometa com a educacao artistica, e lhe
conceda o devido espaco, para nao ser reduzida a ideia etérea de que toda a riqueza de
uma experiéncia artistica e plastica se resume a coloracao de figuras ou mapas que
acompanham um texto. Nao podemos esquecer que a «arte € a linguagem basica dos
pequenos e deve merecer um espago especial, que incentive a exploracao, a pesquisa, o
que certamente ndo serd obtido com desenhos mimeografados e exercicios de

prontidao» (Martins, Picosque e Guerra, 1998, citados em Coleto, 2010, p.141). Facto é
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que a educacao artistica é geralmente diminuida a um estatuto de caridade educativa,
onde as outras disciplinas doam sob a forma de uma pequena oportunidade de colorir o
seu saber; e tal como refere Ferreira, A. R., (2007) isto pode querer dizer algo que nao
queremos forcosamente ver: «uma sociedade pode revelar-se e caracterizar-se através
das artes que promove e dos moldes nos quais sao ensinadas» (p.75) - mas, mais do que
reflectir uma sociedade, reflecte toda a sua politica educativa, como veremos nos

proximos capitulos.

E nos anos 70 do século XX, aquando da Reforma Veiga Simio, que a EA toma
contornos mais solidos, contudo dubios. Madalena Perdigdo® foi quem levantou a
problemaética em volta dos contornos obscuros da EA, que considerava «como essencial
para corrigir e diminuir as perturbagdes de ordem individual e social, devendo ser
integrada no sistema educativo desde cedo, particularmente ao nivel da educacao pré-
escolar» (Teixeira, E., 2014, p.2). Cabeleira (2017), referindo-se a Perdigao, afirma que
o conceito em si de EA é probleméatico, na medida em que os seus objectivos e
contetidos dao azo a diversas interpretacoes, levando a que se confundam conceitos
como: a educacao pela arte e a iniciacao a algumas das artes com as artes visuais; a
espontaneidade com a arte infantil; e a educacao estética com a formacao de artistas
profissionais. A relacdo entre Arte e Educacdo torna-se assunto sisteméatico entre os
especialistas que entdo emergiam; e neste seguimento, com a democratizacdo do
sistema de ensino e da integracdo das Artes no curriculo escolar, surgem dois
problemas: a formacao dos professores das diferentes disciplinas artisticas (nos varios
niveis de ensino), e o modo efectivo de incluir essa pluralidade no curriculo (Cabeleira,

2017).

Até aos finais da década de 70 e inicios de 80, a missao da Arte no ensino incidia no
desenvolvimento da expressao pessoal do aluno; hoje, acresce a Educacao Artistica a
livre expressao e interpretacdo da obra de Arte como objecto de ensino (Barbosa,
2008). Contudo, nao invalida que, segundo Eca (2008), as nomenclaturas empregues
com vista a designacao da aprendizagem através da apreciacdo, da analise critica, e da
producao artistica, sejam seriamente ambiguas e conflituosas, o que leva a

interpretacgoes redutoras das potencialidades dessa educacao.

6 Maria Madalena Bagao da Silva Biscaia de Azeredo Perdigdo (1923-1989), inicialmente docente de matemética, destacou-se no panorama artistico
e educativo portugués na segunda metade do século XX. Foi directora do Servigo de Musica da Fundag¢do Calouste Gulbenkian (de 1958 a 1974),
onde fundou a Orquestra, o Coro e o Ballet Gulbenkian, e ainda os Festivais Gulbenkian de Musica. Foi presidente da Comissdo Orientadora da
Reforma do Conservatorio Nacional (de 1971 a 1974), directora do Gabinete Coordenador do Ensino Artistico do Ministério da Educagao (de 1978 a
1984). Criou o Servico ACARTE, do qual foi presidente (de 1984 a 1989), e o Centro Artistico Infantil da Fundagio Gulbenkian, entre outros

projectos (Laginha, 2009).
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Constatamos que sao as disciplinas artisticas que estruturam o EA, e que a sua
complexidade lexical é extensa e evasiva. Neste seguimento, perceber onde se encontra
a EP neste léxico serve para clarifica-la e revelar a importancia que tem no meio

escolar.

I1.2. As Artes Plasticas

Como temos vindo a referir, é pela impossibilidade de uma definicdo concreta que a
Arte se movimenta, pois a necessidade que temos de a definir persegue-nos (Faure,
1947, citado em Sueur, 1993, p.11). Apesar da expressao artes pldsticas poder, hoje em
dia, ser atribuida tautocronamente «a um conjunto plural de praticas e de objectos sem
que isso nos esclareca sobre a natureza do que é nomeado» (Leal, 2009, p.108), clarear

as formas como actua é também esclarecé-la aos olhos dos leigos nesta matéria.

Brotando de uma panéplia de técnicas (Andueza, 2016; Di Caudo, 2011; Sousa, A. B.,
2003a), as Artes Plasticas alicercam-se nestas constituindo a forma (tanto a nivel
bidimensional como tridimensional), resultante de operacoes formais de transformacao
(Lagoutte, 2009), e sdao uma verdadeira apologia da unido entre a techne e a poiesis
apresentada, como ja vimos, pelos gregos. As Artes Plasticas, a semelhanca da techne e
da poiesis juntas, sao a ponte entre «o singular de uma arte que dispensa a técnica e o

plural das artes que dela se alimentam» (Leal, 2009, p.112).

Segundo Lagoutte (2009), as AP concretizam visualmente, sob a configuracao de
forma, o pensamento de um individuo: «Elas [Artes Plasticas] objectivam a formacao
de um pensamento que se concretiza em formas, actos e objectos, e possuem a
capacidade de reproduzir os feitos originais, respondendo a uma necessidade
existencial do individuo» (p.7). E através do controlo e da compreensio que o individuo
tem do que o rodeia que este deambula por entre a manipulacao e o controlo do meio
ambiente com vista a uma qualquer criacao. Ou seja, «a Arte é a utilizacao dos meios
para organizar em formas visuais as experiéncias subjectivas do Ser Humano» (Witkin,
1974, citado em Correia, R., 2013, p.17) - devendo-se entender por Ser Humano um Ser
Artistico, ou seja: um Artista. Segundo Cunha (2007), é como se o artista prescrevesse

o conhecimento do mundo ao proprio mundo sob uma forma nao verbal:

Os artistas brincam com o quotidiano, com a histéria, com os mitos e com os
nossos pensamentos. Reconstroem significados em torno do ja visto e do
supostamente sabido. De muitos modos, os artistas, através de suas producoes,

anteciparam saberes das ciéncias, como o Futurismo (1909), por exemplo, que
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vislumbrou a lei da relatividade de Albert Einstein. Ou expressaram dores e
massacres da humanidade como Guernica (1937) de Picasso e a instalacao 111
(1992) de Nuno Ramos; ou visualizaram os principais fundamentos de
pensadores como fez Gustav Klimt (1862 — 1918) ao “traduzir” a sensualidade
das mulheres da teoria de Sigmund Freud (1856-1939). Enfim, artistas e suas
producdes formulam conhecimentos sobre o mundo, conhecimentos e saberes

que s6 podem ser ditos e propagados através das linguagens nao verbais. (p.5)

As AP pressupoem entao um Artista que parte de um processo de cariz criativo, de si
para o outro - ou seja: ele tem como objectivo a realizacao de uma obra de arte que s6 o
¢ quando subjugada a contemplacdo por parte de terceiros. Estes comungam de
experiéncias estéticas, inerentes ao sentimento causado pela contemplacdo, que,
segundo Dewey (2010 [1934]) «suscitam o seu interesse e lhe proporcionam prazer
quando observa» (p.32). As AP nao s6 transformam o material usado num objecto -
passando a considerar-se uma obra de arte - como ainda quem o observa, e também o

proprio Artista.
I1.3. As Artes Visuais

O mundo ocidental vive, actualmente, subjugado por representacoes visuais onde a
imagem contribui de forma significativa, se nao mesmo substancial, para a existéncia
de dialogos entre a construcao identitaria do individuo e a sua relacdo com a sociedade.
Esta vivéncia reflecte-se na forma como o ser humano perspectiva a Arte, que se viu

desenvolver nas Artes Pldsticas, que agora integram as Artes Visuais.

Na nossa pesquisa, a investigacdo que encontramos em torno das AV incide, na
generalidade, sobre a sua relacao com a Educacao ou outros aspectos mais especificos,
sendo que em nenhuma situagdo se verificou uma anéalise ao conceito de AV. Esta
auséncia de abordagem podera estar ligada a dificuldade em definir este conceito, facto
para o qual ja Lachapelle (1981) alertara: «a criacao nas artes visuais parece estar agora
fundada sobre a manipulacdo de imagens - concretas ou abstractas - visuais mas nao
necessariamente desenhadas. Ai reside a dificuldade de definir o que é e nao "arte
visual"» (p. 14). Segundo este artista visual, as AV englobavam os seguintes modos de
criacdo: o Desenho, a Pintura, a Escultura, a Gravura, a Fotografia, a Land-Art, o

Video, e a Performance.
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Para Gravel (2014), as AV podem definir-se como o conjunto das artes que, ao
transformarem matéria, criam imagens e formas conforme a visao pessoal do artista.
Desta forma, as diferentes abordagens das AP, com base numa alfabetizacdo visual
(ponto, linha, cor, volume), sdo acrescidas novas técnicas. Assim, e segundo Gravel
(2014), as Artes Visuais abarcam: «as belas artes tradicionais, isto é, o desenho, a
pintura, a escultura, a gravura, a arquitectura e a fotografia, e as artes decorativas ou
artes aplicadas, como a publicidade e o grafismo. Hoje sdo-lhe acrescidas a arte

cinematografica, o video-arte e a infografia» (p. 2).

Lagoutte (2015), esquematiza (Tabela 5) a extensdao do campo de accao das Artes
Visuais. Percebemos que as técnicas tém finalidades distintas que podemos tripartir:
materiais (Artes Plasticas e Artes Numéricas), imagens (Fotografia e Cinema), e
objecto (Design). Distintas entre si pela abordagem (plastica ou visual), as técnicas
comungam das mesmas referéncias culturais: o ser humano e a sua envolvéncia

patrimonial.

Tabela 5 — Dimensoes do campo da Artes Visuais (adaptado de Lagoutte, 2015)

Dimensao do campo das artes visuais

Finalidades | Efectuar operacoes formais Analisar imagens Embelezar a
nos/e com os materiais funcionalidade
dos objectos
Técnicas Artes plasticas: | Artes Fotografia | Cine | Design
e Desenho | numéricas ma
e Pintura
e Escultura
e Instalaca
0
O capital do imaginario: o museu pessoal
Referéncias O capital patrimonial: a histéria das artes
culturais

Mas se, em contexto educativo, as AV vieram substituir o termo AP: o que é que as AP
substituiram? A esta questao, Ribeiro (2005) responde: «No inicio nao se utilizava o
termo artes visuais, mas, sim, desenho» (p. 10). Tal como referimos anteriormente, é
nas pinturas rupestres que se encontra o reflexo dos primeiros riscos da Humanidade,
as primeiras linhas desenhadas, o desenho como forma de expressao tracada com
meios plasticos: a Expressdo Plastica. Neste seguimento, a ordem cronologica
semantica do espectro artistico-visual seria: Desenho, Expressdo Plastica, Artes

Plasticas, e Artes Visuais, o que nos leva a considerar que qualquer pratica artistica é
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um sucedaneo do Desenho. Contudo, dentro destes termos e na educacao, encontramos
as Artes Visuais no ensino secundario e ensino superior, enquanto que a Expressdo
Plastica tem lugar no 1.° CEB. No seu esquema, Lagoutte (2015) nao considera a

actuacdo estética, que é transversal ao campo das AV.

Percebemos que as AV englobam todo o 1éxico artistico das AP. Apesar de nao vermos
ser considerada a EP por Lagoutte (2015), ja Bonilla (2006) afirmou que ela é um
conjunto de exteriorizacoes pictoricas, escultoricas, e arquitectonicas, ou seja, AV ou
AP. A autora salienta ainda que estas manifestagoes tém em comum um mesmo meio
expressivo: a linha. Neste seguimento, somos levados a crer que a EP é o sustentaculo,
onde se da a alfabetizacao estética, da dimensao do campo de actuacao das AV. Como

sustentaculo, a EP parece consubstanciar todas as AV, sendo-lhes intrinseca e inata.

I1.4. A Expressao Plastica

Expressao Plastica é um sintagma que iremos dissecar para uma melhor compreensao
do que cada uma das suas palavras representa numa abordagem lexical, fazendo
também uma interpretacao do conjunto. Se, nas palavras de Gaspar (2012), «no seu
sentido mais vasto, "expressao" podera significar a propria vida, dado que toda a acao
humana pode ser considerada expressiva» (Gaspar, 2012, p. 42), que podera significar
no seu sentido mais restrito? Etimologicamente, expressdo deriva do latim expressio e
é composta pelo prefixo e(x), que transmite a ideia de movimento para fora, e pelo
verbo premo (pressi, pressum), cujo sentido remete para um calcar, um pressionar, um
apertar (cf. verbo premir). Assim, constatam-se pela consulta de um dicionario de
lingua portuguesa que expressdo aponta precisamente para esse ambito semantico:
"apertar com forca, espremer, tirar espremendo, reproduzir, representar, retratar,
exprimir, dizer, expor; enunciar claramente, declarar formalmente" (Houaiss, 2003).

Desta forma, ex-pressum é algo que se faz sair através duma pressao.

Quanto a palavra plastica, etimologia esta provém da raiz grega plath’, que significa
estender uma camada fina, isto é, revestir - cf. emplastro (unguento). As palavras desta
familia apontam para o vocabulario especifico do trabalho da argila e da modelagem,
partindo dai para seu uso no ambito da criacdo e da imaginacdo. Formas derivadas
apontam para o moldavel, para a invencdo, para o engano, para a ficcdo - o fingir
poético, do latim fingo. Alias, o verbo grego plasso € vertido em latim precisamente por

fingo (modelar, enganar, fingir). O adjectivo plastikos aplica-se aquilo que é adequado

7 [plag-] Para determinar a origem etimolégica dos termos em grego, recorreu-se ao Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque - Histoire des Mots de

Pierre Chantraine (1974) e também ao Thesaurus Graecae Linguae de H. Stephano (2008).
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para ser modelado, e também para o que tem talento para a escultura (Chantraine,
1968). Entende-se, portanto, que plastico é uma qualidade de algo que existe para ser
modelado, com vista a fic¢cdo, a um fingimento, com vista também a tornar algo noutra
coisa, substituindo-a: a argila modelada em prato deixa de ser argila e passa a ser prato,
o risco no muro deixa de ser carvao e passa a ser quem o fez. O material desvanece-se
em virtude da funcdo que cumpre satisfatoriamente, deixando de existir como tal para
de certo modo ser uma expressao fingida de algo. Partindo de uma expressao primaria,
a EP revela-se como uma forma de comunicacao intersubjectiva assente sobretudo em
elementos formais, visuais e plasticos, onde nao ha lugar para conceitos, e ainda menos

elementos semanticos - anticorpos da dissimulacao.

A Expressao Plastica visa, assim, espremer do aluno como individuo essa qualidade
ficcional: um dos aspectos centrais é a modelacao com o objectivo ou de criar, ou de re-
presentar. Alids, a propria linguagem é realmente plastica quando modela as palavras
de modo a criar sentimentos, reais ou nao, mas sem duavida fingidos, porque
transformados em representacoes ex-pressas formalmente. O mesmo sucede em
qualquer expressao, quando devém plastica: entao dizemos que se da forma a alguma
coisa. Simultaneamente, o proprio pensamento acaba por se moldar interiormente
através do acto da modelagem exterior. E na mente plasmada, aquela que se depura ao
sabor do processo expressivo que a plastica permite experienciar, que se potenciam os

valores que lhe estao subjacentes no plano educativo:

A Arte, e a Educacdo Plastica em concreto, potencia todos estes valores
[observacao; espirito critico; comunicacao; sensibilidade; mentalidade aberta],
e facilita os canais para que o individuo possa expressar o seu mundo interno
repleto de sentimentos, de sensacoes e de emocoes de forma criativa, ao mesmo
tempo que aprende a perceber e entender o mundo a partir de diversos pontos

de vista. (Civit e Colell, 2004, p.101)

Por outra parte, a qualidade ficcional é uma capacidade nao s6 humana como animal,
quando a fundimos com a mimese. Esta pretende imitar algo exterior, mas sem
qualquer alteracao verdadeira aparente, pois a transformacao da-se interiormente, para
se reflectir posteriormente no semblante de cada um logo na pequena infancia - e que
se podera verificar ao longo da vida. Pois, segundo Bertoletti (2006), todo o
pensamento, sentimento e relacdes com o ambiente que a crianga tem sao concebidos

através do seu processo criativo. E no fazer que reorganiza elementos retirados da
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realidade, ordenando-os para criar situacoes imaginarias. Assim, o seu conhecimento é
construido com base no mundo fisico e social, o que faz com que o fazer artistico se

transforme numa comunicacao relevante da criancga consigo propria e com o meio.

A modelagao original transforma inequivocamente - muda algo noutra coisa. Embora
parta da imitacdo de um modelo, daquilo em que se quer transformar, a necessidade de
uma referéncia visual como fim que se pretende alcancar é, portanto, peremptoria.
Apresentamos, a titulo de exemplo, os desenhos que duas criancas (Figura 1), com 6 € 9
anos respectivamente, realizaram espontaneamente em contexto informal, apds terem
visualizado um pequeno video (Luke, 2013) sobre dancas de acasalamento entre

passaros:

Figura 1 — Desenhos de criancas (fonte propria)

A primeira vista, e no seguimento do video, aparece-nos a representacio de um casal de
passaros. Mas se nos debrucarmos sobre o processo do qual resultou, que constitui a
esséncia da EP (Civit e Colell, 2004; Charlot, 2001; Marques, 2012), observamos a
necessidade intrinseca da natureza humana em gravar o momento especifico que
modelou o espirito através da plastica. Tal como referido por Fontanel-Brassard (1971,
citado em Charlot, 2001), ao desenhar, deixa-se um rasto que testemunha uma
presenca, uma intencao, uma existéncia que se quer fazer ver. Trata-se de um gesto
intemporal, com cédigos mais ou menos elaborados, com os quais se marcam um
territorio e se constroem as linguagens dos simbolos e das formas. E um processo que
tem uma intencao nao especifica, o testemunho de uma encarnacao fingida: enquanto
as canetas foram friccionadas contra o papel, quem as segurava transfigurou-se por
momentos naquele sorriso de azul cintilante no dorso de um passaro - ou seja: a EP
«serve-se de procedimentos que se usam de um modo determinado e opera numa
situacao concreta de significados, enquadrada num sistema cultural que é testemunho

de uma sensibilidade colectiva do mundo» (Oliveira, M., 2007, p. 63).
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Se entender o gesto como um prelidio a fala tem um valor fulcral na diligéncia
educativa (Charlot, 2001), entender o processo pelo qual se acede a forma - que serve a
diligéncia educativa - nao é menos vital. Desta forma, e segundo Malo (2008), ao
perceber que as criancas mais jovens comecam por distinguir as coisas que as rodeiam
ao nelas tocar, pegar, sentir, saborear, sabemos que se baseiam, fundamentalmente,
nos sentidos da visao e do toque para iniciarem o conhecimento do mundo. A autora
ressalta ainda que a linguagem verbal vira de seguida, e com ela o significado do seu
meio-ambiente fisico. Assim, é através da manipulacdo de objectos, concretos e
quotidianos, que se constitui a base do conhecimento humano, uma vez que é através

destas accoes fisicas que se adquirem saberes e estes se interiorizam.

Neste sentido, um acto expressivo e plastico, que como ja vimos tem no desenho a sua
origem, pode ter repercussoes posteriores que moldam a forma do pensamento e o

respectivo gesto associado, tal como explica Miguel (2009) com base em Molina:

De acordo com este autor, as primeiras experiéncias, vestigiais, deixadas pelo
acto de desenhar, sao tao fortemente encerradas na caixa do subconsciente, que
s6 através de uma reflexao passivel de provocar a desconstrucao retrospectiva
pode ajudar a perceber a profundidade daquele momento magico em que o
gesto se substantiva num registo grafico, passivel de ser visualizado e
permanecer "congelado" no tempo. Uma das reminiscéncias desse circulo
maégico primordial resulta na forma resoluta como tracamos um circulo sobre
determinada palavra que queremos reforcar, ou lugar que queremos assinalar
num mapa, ou num qualquer pedaco de papel, ou outra qualquer forma de

afirmacao, tomada de consciéncia ou organizacao de pensamentos (pp. 31-32)

Aferimos que a EP molda o ser humano assim que este possa registar um gesto, mesmo
que nao intencionalmente, pois a crianca lida com o mundo que a rodeia de uma forma
lddica, o que lhe da prazer. Neste sentido, segundo Coleto (2010), as criancas fazem o
que as satisfaz, da prazer e alegria - dai que brincar e desenhar sejam actividades que as
envolvem por completo, valorizando desta forma os seus desejos e as suas vontades.
Um sentido estético? E, na nossa opinido, nesta valorizacio que a alfabetizacio estética

se da, revelando em si a relagdo simbiotica, e inseparavel, desta com a EP.
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I1.5. A alfabetizacao estética: da crianca ao educador

O discernimento sensivel que a crianca possui €, também, resultado da sua educacao,
que tem lugar desde que aquela nasce, primeiro de modo nao formal, e, a partir da
integracilo numa creche/jardim de infancia/escola, de modo formal; se esta
sensibilidade for trabalhada desde tenra idade, em adulto terd mais propensdo a
empatia artistica, revelando aos mais pequenos o entendimento e a liberdade que
fomentam um espirito critico, encerrado muitas vezes numa folha de papel. O que
podera parecer um circulo vicioso a primeira vista, tornear-se-a& num circulo que se
abre em espiral 4 moda de Fibonacci, aspirando a perfeicao natural. Temos de aceder
ao nucleo para poder perspectivar o conjunto: como é o gosto estético das criancas?
Uma vez que, e a luz do pensamento de Dewey (2010 [1934]), ndo ha sensibilidade
estética sem experiéncia, as criangas, nascendo desprovidas desta tltima, iniciam-se ao
sentimento causado pelo belo através do seu gosto pessoal, porque toda a experiéncia

infantil tem uma parte estética, tal como afirmam Feeney e Moravcik (1987):

O sentido estético da crianca vem muito antes da capacidade de criar com os
recursos mais simples. Todas as experiéncias da crianca tém uma componente
estética, ao preferir uma manta acetinada, ao atentar num mobile brilhante, ou
ao escolher um brinquedo colorido. Estas escolhas sdo afirmacées dum gosto

pessoal (p. 8)

Para estas autoras, conforme a crianca vai crescendo, assim cresce o seu desejo de
aprender — e apreender - através dos véarios sentidos, afinando e refinando a
sensibilidade. Tal evolucao era ja defendida por Subes que, em 1957, a associou a
fenomenos psicologicos, abordagem também feita por Mirgalet (1997), quatro décadas
depois, questionando-se se a relacao desta evolucao teria a ver com os estadios de
desenvolvimento da crianca ou com o seu meio ambiente. Deste modo, se inicialmente
a crianca experiencia a plastica (a semelhanca da musica, da danca ou ainda das artes
performativas), a medida que cresce aprende a avaliar a luz dos padroes estéticos
emergentes assentes no seu gosto que, por sua vez, é determinado pelo que o seu meio
envolvente lhe transmite. Comparando esteticamente meninos (5-8 anos) da cidade
com meninos do campo, Subes (1957) obtém resultados surpreendentes quanto ao
papel do meio em que a crianca esté inserida sobre o seu caracter estético. De salientar
que nesta época, o sentido estético estd intrinsecamente ligado as belas artes, pelo que
o estudo baseia-se na apreciacao de pinturas (apresentadas sobre o formato de postais),

tendo sido avaliadas as técnicas (Impressionismo, Realismo, etc.), as cores (vivas,
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claras, escuras, etc.), e a temética (paisagens, animais, casas, etc.). Neste seguimento,
Subes (1957) verificou que nao é a influéncia do meio que leva a crianga a achar belo o
que diz respeito a esse mesmo meio - pelo contrario. Ou seja, nao ¢ através da realidade
do meio que o sentido estético das criancas é modelado, mas sim pelos desejos que esse
meio suscita, pelo ideal que leva a construir e que parece muitas vezes ser o negativo da
realidade. Nao € pela sua accao directa, mas pelo intermediario da consciéncia, que o

meio transforma a sensibilidade estética.

Neste caso, a sensibilidade estética infantil ndo é uma questdao de gosto, mas de um
ideal daquilo que se deseja ter e ser; através do meio envolvente que serve de
intermediério, a crianca transforma assim a sua vontade de conhecer a realidade que a
envolve em sensibilidade estética. No que toca a representacoes graficas, o meio visual
e espacial que envolve as criancas também tem uma influéncia directa ou indirecta
sobre o que desenha; a este respeito Luquet (1979 [1929]), referiu que «o repertoério
grafico da crianca, assim como a sua experiéncia visual, estdo condicionados pelo meio

onde ela vive» (p. 23).

Hoje em dia, no meio urbano, as criancas percebem cada vez mais o mundo através de
reproducoes (Wilson & Wilson, 1982; Gomes, 2002): podem ver, por exemplo, num
livro as ilustracoes de um céu estrelado ou de uma vaca por amojar sem muitas as
chegarem a observar na realidade! Wilson e Wilson (1982) salientam que ja antes da
crianca iniciar-se aos rabiscos, as influéncias graficas que habitam o seu quotidiano
estdo presentes, pelo que as reproducoes do mundo que a televisdao ou ainda os livros,
as revistas, etc., oferecem a crianca fazem com que ela «poucas vezes [seja] estimulada
ou [possua] a oportunidade de ver as coisas com seus proprios olhos, experimentando
os elementos naturais em seu estado bruto» (Gomes, 2002,p. 38). Contudo, tal nao
acontece apenas num meio urbano - a Europa tem uma taxa de populacdo urbana
superior a rural (UNICEF, 2012), havendo uma estigmatizacao acerca da ruralidade.
Esta participa igualmente, segundo Gauthier e Luginbiihl (2012), de multiplos sistemas
reticulares de trocas, de comunicacao, de producao, e de modelagem, que sao
atravessadas pelo fluxo da mundialidade, de onde absorvem os componentes pouco a
pouco. Os autores referem ainda que, por todo o lado, se constata um certo hibridismo
entre associagdo identitaria e fluxo mundializados. Neste sentido, e apesar da ideia de
comparar estes dois meios (urbano e rural) seja actualmente redutora, somos levada a
questionar que resultados teria uma investigacdo semelhante a de Subes (1952), se
fosse realizada nos nossos dias. Verificar-se-iam, por ventura, os mesmos resultados?

Ou sera que a disseminacao da cultura visual, que somos incitados a consumir, tem
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vindo a obstruir o fluxo estético das novas geracoes, independentemente de serem de

zonas urbanas ou rurais?

Segundo Mirgalet (1997), duas abordagens sobressaem quanto ao gosto estético das
criancas: uma da area psicologica, e outra da area socioldgica (contexto familiar,
escola). Na primeira, e a semelhanca do preconizado por Feeney e Moravcik (1986), o
valor simbdlico é quem dita o gosto do petiz, pois poderd achar que algo é belo
simplesmente por ser fofinho ou ter um cheiro que lhe resulta agradavel. O mesmo
pode aplicar-se, por exemplo, as cores: «julgara frequentemente uma cor bela ou feia
em funcao do valor simbolico que lhe atribui» (p. 2). Este simbolismo cresce com a
ideia de que o belo engloba dois conceitos: a rejeicdo e a aceitacdo (quando os pais
recriminam o filho com a expressao "é feio", ou numa situagao contraria exclamanando
"lindo!"). Neste contexto, estética e ética aliam-se em prol do bem. Na segunda
abordagem - a sociologica - Mirgalet (1997) refere-se a crianca como um adulto em
poténcia, possivel adquirente de uma pandplia de referéncias de ordem estética dentro
de uma dada cultura, de uma dada época - mas também dentro de um determinado
grupo social. Estes factores podem entrar em conflito com a aprendizagem escolar, uma
vez que aquilo que é leccionado em contexto escolar nem sempre vai de encontro a
aprendizagem social que lhe é proporcionada no seio familiar. E nesta aprendizagem
oscilante, entre familia e instituicao escolar, que toda a capacidade critica, imaginativa
ou ainda de experienciar o mundo estd moldada, em funcao da educacdo que as
criancas recebem: «Aquilo em que as criancas sao capazes de pensar e de experienciar,
a distancia que a sua imaginacdo lhes permite viajar, sio moldados pelo tipo de
vivéncia educacional que lhes foi permitido orientar» (Eisner, 1985, citado em Feeney
& Moravcik, 1986, p.8).

Contudo, a pouco e pouco, com o questionamento dos educadores ainda no Pré-escolar
sobre o porqué de gostarem (ou nao) de tal ou tal aspecto/objecto/situacao, etc., a
crianca, ao ser-lhe incitado o des-cobrimento do seu espirito critico, enriquecera o seu
vocabulario e, consequentemente, as suas capacidades de percepcao e de discernimento
do mundo. Todo este enriquecimento permite-lhe desenvolver um sentido estético
proprio: estimulado pelo questionamento, constréi o seu gosto, a sua fantasia. A
sensibilidade estética da crianca esta intrinsecamente ligada ao seu gosto; um educador
estético devera sempre compreender e alentar a imaginacao das criancas, assim como o
seu gosto, através da arte. Pois é esta quem concretiza, em jeito de preladio, os
sentimentos que ajudam a compreensdo de um universo inacessivel aos simbolos

linguisticos e a intelecgdo. Mas nao € s6 o educador que deve ser estético: é todo o
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docente, de modo que a espiral do sentido critico ndo definhe. Como defendido por
Silva, H. D. (2012):

no desenvolvimento da imaginacao e na concepcao da arte o professor é o meio
fundamental para possibilitar a crianga novos caminhos e novos olhares. [...]
Existe uma ligacdo muito extensa entre crianca, infancia, criatividade,
imaginacao, e para que a crianca possa desenvolver da melhor forma possivel,
aumentando o seu repertorio de maneira significativa e prazerosa depende do
professor para oportunizi-la, de forma que a crianca possa fluir em seu mundo

de criatividade e imaginacao (p. 21)

Ou seja, a experiéncia artistica, e a sensibilidade estética que dela deriva, permitem o
autoconhecimento em todas as fases da vida, que a nivel institucional comeca no
Jardim de Infincia. Desta forma, ao prosseguir pelos ciclos de estudos, a crianca
consegue contornar obstaculos, assim como ultrapassar os conhecimentos adquiridos
anteriormente (Ornelas, 2009). Neste sentido, e tal como refere Silva, H. D. (2012),
supracitado, cabe ao Educador/Professor guiar os tracados e os gestos do seu pupilo em
direc¢ao a um mundo de criacio e imaginacao. Como individuo que instrui outros, ele é
o pilar para a formacao estética fundamental a requantificacao das relacoes e praticas
que estabelece diariamente. Neste seguimento, a ideia da forca que estes primeiros
tracos tém traduz-se num novo olhar, num novo sentido acrescido aos outros cinco, que
explora de certa maneira: o cheiro do material, o som que produz ao ser usado, a
textura que adquire, a panoplia de cores que emergem - em tudo parece um
renascimento de si para o mundo, e vice-versa. E nesta altura que a crianca passa de
mero observador pictérico a produtor pictérico, mas este (re)descobrimento nao se faz
s0, e a assisténcia dos educadores/professores que entendam e respeitem este processo
¢ fundamental. Neste seguimento, Malo (2008) compara o acto de ensinar a desenhar
com o de ensinar a ver: partindo do pressuposto de que a crianca, desde que nasce, é
um espectador de formas, avanca para uma distincao entre tal capacidade perceptiva e
as capacidades motoras. Desse modo, mal a crianca passe a dominar os tracos, tem de
desenvolver a respectiva habilidade - pelo que se torna fulcral o acompanhamento de

adultos, que a incentivem no processo.

Zanella, Ross, Reis e Franca (2002) defendem a formacao continua dos professores,
com foco na educacgdo estética, por esta poder ser considerada uma ferramenta que

rompe com uma realidade estigmatizada na qual o processo artistico tem como
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objectivo o mercado. Os autores salientam ainda que toda a vivéncia em torno de uma
relacdo estética deve ser entendida como um tipo de instrumento, com vista a
ampliacao dos sentidos, onde o individuo se reconheca na interaccio com as suas
producoes, e também com a realidade, para, com base em accoes criadoras, entender a

polissemia da realidade em que se encontra.

Porque a educacgdo estética trata de afinar uma sensibilidade embutida em cada ser
para com o objecto de observacao, esta alteridade nao trata apenas de ampliar sentidos
e processos: na medida em que estes nao sao estaticos, é do estimulo de uma mutacao
sensivel e constante do sentimento estético que surge nao s6 o pensamento critico, mas
também a compreensdo do outro. Assim, tal como afirmam Zanella et al. (2006), os
professores sao pessoas que, ao formarem outras, se (re)formam nessas coadunacoes.
Dai ser essencial para o educador/professor, cuja formacao de base permitiu a
conquista da consciéncia do ser, uma formagdo continua para que o Homem
permaneca vivo, estimulado, produtivo no espaco histoérico, de forma a desenvolver-se
com saber e responsabilidade. Quem nao desfrutar de uma sensibilidade estética tera
uma relacao distanciada, indiferente até, perante a linguagem plastica desenvolvida
pela crianca - ao passo que quem careca de sensibilidade estética terd uma relacdo

conflituosa, inflexivel, limitada e mesmo de antipatia.

Toda a percepcao do que apreendemos ou construimos plasticamente pode traduzir-se
numa informacao sensorial e artistica, pela qual revela-se-nos o mundo exterior, sendo
que desta forma estética e experiéncia se coadjuvam com vista a uma sensibilidade
infindavel. Neste sentido, Gillo Dorfles (1987, citado em Frota & Capra, 2005, p. 25)
afirma que «toda [a] nossa capacidade significativa, comunicativa e fruitiva é baseada
em experiéncias vividas — por nos ou por outros antes de nés — mas, de qualquer modo,
feitas nossas» (p. 304). A luz deste pensamento, Frota e Capra (2005) defendem que
contactar com a arte através da sua leitura, contextualizacdo e producao assume um
caracter de experiéncia. Ressaltam ainda que os conteddos que nao aprendemos a
partir da experiéncia revelam-se efémeros e tornam-se consequentemente

conhecimentos vazios, diluindo-se no tempo.

Com isto percebemos que a alfabetizacao estética consiste num circulo vicioso, que
comeca no educador/professor e finaliza na crianca. Esta, por sua vez cresce, tendo
como base sensivel o que experienciou na pequena infancia. Sendo a EP o veiculo
fundamental da alfabetizacdo estética e do desenvolvimento holistico de cada um,

importa percebé-la cada vez mais e melhor.
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Encontramos a alfabetizagdo estética nos processos de ensino-aprendizagem, que

segundo Ornelas (2009) estdo baseados nos principios que se seguem:

e compreensao do saber de forma dinamica, através de um método activo;

e alunos e professor como actores de importincia inequivoca, num
processo centrado na experiéncia e partilha de responsabilidades;

e aprendizagem construida de modo colectivo tal como a producdo do
conhecimento, salvaguardando a ideia de que viver e aprender

acontecem em simultaneo.

Neste sentido, a capacidade sensivel do educador/professor tem de ir ao encontro da
necessidade sensivel da crianga, o que requer uma formacao especifica, mas que nem
sempre se verifica. Magueta (2012), referindo-se no seu estudo ao trabalho de Bamford,
informa-nos que nos primeiros anos do ensino bésico as areas artisticas sao leccionadas
por professores generalistas. Neste seguimento, a autora recomenda que se considere a
preparacao inicial dos professores neste dominio, assim como as condigdes que
proporcionem uma actualizacdo do seu conhecimento e o desenvolvimento das

competéncias.

A questdo da formacdo docente na area artistica tem ganho destaque, tanto na
qualificacao do pessoal docente, como na logistica escolar. Contudo, segundo Subtil
(2011), ha uma auséncia clara relativamente a concepcao do que é a pratica artistica;
apesar de haver a nocao da necessidade de uma formacao nesta area, o autor salienta
que «as demandas pelo desenvolvimento da sensibilidade estética, da fruicao, da
expressao artistica e criadora nos alunos nao encontram respaldo na realidade pela

falta de professores qualificados (p. 242).

Santini e Vasconcellos (2013) chamam a atencao para o facto, desta auséncia, ser
também um problema de legislacao curricular: ao nao haver «qualquer exigéncia que o
ensino de arte seja trabalhado por um professor da area e nos cinco primeiros anos do
ensino fundamental demonstra certa incoeréncia entre a realidade e os documentos

que frisam a importancia da educacao estética na formacao do individuo» (p.195).

A alfabetizacao estética, na nossa opinido, deve ser apresentada a crianca pelo
professor/educador através de experiéncias plasticas e nao através de informacao,
porque, segundo Bondia (2001), a informacao nao ¢é experiéncia, e, além disso, nao lhe
deixa espago. O autor chega mesmo a considerar a informacao uma antiexperiéncia (p.

21). Esta antiexperiéncia leva-nos a crer que possa estar directamente relacionada com
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uma escola assassina onde se tem dado um genocidio da criatividade, facto apontado
por Sir Ken Robinson (TedTalksPortugues, 2008). Esta matanca vai acontecendo na
medida em que, hoje em dia, ainda ha professores que se imiscuem no processo de
construcao do aluno, na tentativa de impor os seus gostos ou o que acham mais
correcto. Estas atitudes levam a um desestimulo dos alunos, e impede que desenvolvam
a sua propria poética, assim como o seu proprio estilo (Coleto, 2010). Neste
seguimento, apresentamos o relato® de Maria Jodo Ferreira Rodrigues, aluna de
Educacao Basica, em contexto de Introducao a Pratica Profissional no pré-escolar, que
ilustra a tortura que precede o homicidio por parte de quem nao teve, obviamente, uma
formacao adequada na area, e o impacto posterior causado por essa mesma falta de
formacao:

Foi num dia de observacdo, desenvolvido no ambito da disciplina de IPP, no

pré-escolar. Estadvamos a realizar IPP no jardim das Florzinhas, na sala dos 4/5

anos, sob o comando da educadora Amaélia.

Esta educadora tinha por habito, quando realizadas atividades especificas -
principalmente em contexto extra-escolar -, pedir as criancas que desenhassem
aquilo que teriam vivido. Uma espécie de memoria descritiva, mas através do
desenho. Naturalmente, as criancas ndo compreendiam exatamente aquilo que
era pedido. Simplesmente desenhavam alguma coisa que se relacionasse com
aquilo que tinham vivido, um momento, uma pessoa, um objeto. O restante
preenchimento do desenho era feito com recurso a imaginacdo. Propria da
idade, julgo eu.

Bom, acontece que a senhora exigia obras de arte, perfeitamente claras,
com as cores especificas... Quando isso ndo acontecia, e sempre com o objetivo
de aproximar aquilo que as criancas desenhavam, o mais possivel, daquilo que
ela propria queria/imaginava/desejava, desatava aos gritos com elas, rasgava-

lhes o desenho na cara e atribuia-lhes novamente uma folha em branco para

recomecaremn.

8 Os nomes apresentados no relato foram alterados para respeitar a privacidade dos intervenientes.
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Resultado? Uma crianca bloqueada, cheia de medo de errar, entupida em choro
e com uma folha eternamente branca a sua frente.
Ficavam ali, estagnadas, de lapis na mao... Domadas pelo medo e

com a vontade de "imaginar" e exprimir, completamente LIMITADAS!

Expressdo Plastica

Aluno

Alfabetizacao Professor

estética

Figura 2 — Triangulacao de forcas (fonte propria)

Com isto percebemos que ha uma triangulacao (Figura 2) entre as seguintes forcas: EP,
alfabetizacdo estética, e professor, em torno de um mesmo ponto, que é o aluno. A
semelhanca do que sucede na geometria, se estas forcas estiverem equilibradas, criam-

se condicoes de maior resisténcia a forcas exteriores, evitando deformacoes.

Pior do que carecer de formacdo na area artistica para a pratica da EP, é ndo saber o
que é, e 0 que ela representa para a formacao de um individuo. O professor, através da
EP, alfabetiza esteticamente os seus alunos, abrindo-lhes assim a porta para o

discernimento de si e do mundo que as rodeia.

A EP é a fundacao de toda a estrutura artistica, é com ela que o ser humano é
introduzido, progressivamente, a todas as outras areas. Seguem-se os pilares -
alfabetizacao visual e professor - sobre os quais assentam, posteriormente, as AP e AV.
Perceber o lugar da EP nas praticas pedagogicas, no EA, e na historia da educacao,
revela-se fulcral para todo o educador saber distinguir a pluralidade semantica de um

conceito.
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Capitulo III - A Expressao e Educacao
Plastica: rastreio de uma disciplina

La question des origines, des commencements, est instructive en toutes choses.

Gabriel Compayré

Apos termos clarificado o lugar da EP nas Artes e na Educacao, procuraremos, neste
capitulo, e em resposta aos objectivos deste estudo, mapear o desenvolvimento da
disciplina de EEP. Para tal, teremos de rastrear o surgimento da disciplina que foi a
antecessora da EEP, ou seja: o Desenho, que se desdobrara, posteriormente, numa

outra disciplina: os Trabalhos Manuais.

III.1. A evolucao curricular do Desenho no Ensino
Primario portugués: o paralelismo entre as perspectivas
oficiais e as perspectivas reais

O ensino do legado artistico como o conhecemos prende-se com o contexto que o
acompanha, definindo assim o seu aparecimento. Sendo o ensino uma pratica social
orientada por escolhas que se movem juntamente com a propria Historia - econémicas,
politicas e ideologicas de cada periodo -, a identidade de uma disciplina é engendrada
pela sua heranca histérica. Assim, como veremos mais a frente, reformas variadas
moldam situac¢des no advir, modificando-as ou norteando a direc¢do a seguir sem por
isso invalida-las, de modo a reflectirem-se na necessaria continuidade do percurso

escolar dos alunos.

Recordando Herodoto e uma das suas mais famosas expressoes: Pensar o passado
para compreender o presente e idealizar o futuro - esta ideia ecoara nas palavras de
Tucidides, referindo-se a guerra do Peloponeso e de como o homem pode aprender com
o passado para nao mais repetir semelhantes erros no futuro:

todos os que quiserem ver com clareza o que aconteceu e que vird de novo a

acontecer nalguma outra vez, em conformidade com o que é humano, seja de

igual forma ou de forma parecida, se a julgarem ttil [a minha leitura], ja isso me
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é suficiente. O que escrevi nao foi concebido para ganhar prémios ou ser ouvido

de momento, mas como um legado para sempre. (Tucidides, 2013, p. 82)9

Citado por Costa, M. (2005) e ja numa perspectiva mais actual, Lageman explica-nos
que «as historias das disciplinas permitem reconstruir o processo pelo qual os mapas
de conhecimento sao construidos» (p. 45). Desta forma, de modo a entendermos o que
é a EP como area didactica, e tendo em conta, como ja referimos, o teor artistico da
rudimentar proveniéncia dos tracados do Homem, procuraremos ver como € no
Desenho e na sua histéria enquanto unidade curricular que ela nasce. Contudo,
descrever tal acontecimento exige ndo s6 uma analise profunda da propria Historia nas
suas dimensoes politica e econémica, e da histéria do pensamento e da filosofia do
ensino, mas também um posterior cruzamento com a prépria evolucao da historia da
arte! Ora tal compromisso ja deu origem a varios estudos sobre o assunto, e nao é de
todo o nosso objectivo concretizar - ou reproduzir - essa tarefa. Prende-se, antes, com o
esclarecimento, ndo exaustivo, do percurso que a expressao de um traco soube um dia

suscitar no Homem, ao ponto de torna-la numa ciéncia.

II1.1.1. O parto curricular ou do nascimento do Desenho Linear em
época monarquica: da era pombalina a Monarquia Constitucional

Através de uma abordagem histérica a partir das reformas pombalinas, pretendemos
realcar as sucessivas qualidades que foram sendo reveladas pelo Desenho na sua
relacdo com as restantes disciplinas, antes de este ter "ganho a independéncia"
aquando da implantacio da Republica. Assim, veremos como ap6s a sua timida
introducao no curriculo, no séc. XVIII, serd usado como instrumento a nivel técnico-
cientifico, nomeadamente na Medicina, na Botanica, na Matematica e na Arquitectura.
Pretendemos destacar o modo como o Desenho espelhava os sucessivos contextos
culturais, reflectindo as mudancas ideoldgicas, politicas e econémicas por que a Europa
passaria: quantas mais qualidades os pensadores lhe descobriam e mais importancia

lhe davam, mais espirito revelavam.

Em Portugal, é aquando as reformas pombalinas - que entao abrangiam todos os
sectores de ensino, ou ciclos de ensino como hoje sao apelidados - que o Desenho faz os
seus primeiros passos como unidade curricular em poténcia, pois «se podemos afirmar
que a histéria do desenho é tdo antiga como o ser humano, a histéria do ensino do
desenho é, em troca, recente» (Magalhdaes, M. M., 1960a, p. 387). Longe do

hiperdesenvolvimento da linguagem visual hodierna de Maria Acaso (2014), é ainda no

9 Tucidides, 1.22.4.
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séc. XVIII que o Desenho se torna numa utilidade imprescindivel do pensamento
cientifico-racional e do conhecimento técnico-cientifico, pois no campo académico
havia uma tendéncia em ligar o Desenho a Geometria®. Mas antes de rumar a
producao industrial «sob o signo da "ciéncia das formas"»'!, 0 Desenho iria germinar
pela arte sacra, pelo Estado - de salientar que a arte sempre manteve uma certa
servidao para com o poder'2 -, e ainda pela corte, como se pode verificar no referido por

Machado e Flores (2013):

E 24 de Dezembro de 1787. Recém criada esti a aula de desenho na Real Casa
Pia 1 de Lisboa, sob a responsabilidade do escultor Joaquim Machado de Castro.
Em uma sessio académica assistida por toda a corte, é também ele o
encarregado de apresentar ao publico as vantagens das faculdades gréaficas,

proferindo seu Discurso sobre as utilidades do Desenho (p. 257)

E, portanto, no séc. XVIII que se encontram as origens institucionais do Desenho, onde
eram sobretudo reconhecidos os meios de reproducdo nos quais se reflectissem a
mundicie, a copia e a propor¢ado. Estas duas tltimas técnicas pautaram durante muito
tempo toda a aprendizagem desta area (Hernandez, 2002) com uma finalidade muito
clara para os alunos, principalmente aqueles que incorporavam o sistema industrial,
uma vez que adquiriam «atitudes de limpeza, clareza, precisao, metodologia, disciplina
no trabalho e habilidade no traco, o que lhes permitiu adaptar-se melhor as
necessidades da industria» (p. 113). E de salientar que o primeiro manual de desenho a
ser editado em Portugal, em 1793, trata de todos os beneficios que o Desenho encerra
em si ja vangloriados por Holanda (1517-1585) em 1571 - este, numa carta dirigida ao
Rei D. Sebastido, tera elogiado os beneficios do Desenho na paz e na guerra, na medida
em que esta ciéncia tanto serviria a esquematizacao de fortificacoes, engenhos bélicos e
respectivos adornos (bandeiras, escudos, brasoes, etc.), como a elaboracao de planos
topograficos ou ainda de mapas. Evidencia-se desta forma a natureza precoce do

Desenho como tecnologia que se alia ao saber pratico do homem.

10 Partindo da obra escrita de Gérard de Lairesse - Principes du dessin (datada de 1719) - até ao momento, Calvet de Magalhdes (1960d) afirmou que a didéctica
do desenho ou forma de ensinar alicer¢cou-se sobre a geometria: "a forma de ensinar, o porqué daquilo que se ensina, assentou nas formas geométricas a que se
chamava o alfabeto do desenho, considerando-se que a geometria é o primeiro passo que conduz ao desenho" (Magalhaes, 1960, p. 391).

11 Dias, M. A. (2009) referindo-se a Massironi (Idem: 48).

12 Esta submiss@o do Desenho ao poder reflecte-se na sua profunda enraizac¢do na esfera militar. A este respeito, Brito (2014) refere que «desde a época de D.
Jodo IV que o ensino do desenho associado as especialidades militares é organizado em manuais ou Tratados, destacando-se Luis Serrao Pimentel (1613-1638) e
Manuel de Azevedo Fortes (1660-1749), pelo seu pioneirismo neste dominio. Entre os finais do século XVII e XIX foi criada uma série de novas instituicoes
educativas com predominio para a formacio militar e técnica cientifica: em 1779, a Academia Real da Marinha, Lisboa; em 1790, a Academia Real de

Fortificacdo, Artilharia e Desenho; em 1796, a Escola de engenheiros Construtores Navais; em 1814, o Colégio Militar em Lisboa» (Brito, 2014, p. 14).
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Toda a engrenagem cientifica, industrial e investigativa permanecem apds a Reforma
da Universidade (1772)®3, transferindo deste modo o Desenho classico para uma
tradicao universitaria e, de certo modo, reflectindo também a origem da actual, e muito

recente, disciplina de Ilustracao:

Embora o Desenho nao formasse um grupo de estudos nem constituisse uma
Faculdade autéonoma no plano de estudos da Universidade, um conjunto de
recomendacoes introduzidas nos seus Estatutos davam-no como certo nas
praticas universitarias, quer entre os estudantes dos cursos de Medicina a quem
se propunha a frequéncia das aulas de desenho,"por lhes ser o Desenho muito
atil, para poderem, quando for necessario, executar por si mesmo as Estampas
Botanicas e Anatomicas" (Carvalho, 1996, p. 475) [,] quer entre os estudantes da
Faculdade de Matemaética, a quem se recomendava o curso de Desenho e
também "o de Arquitectura Civil e Militar com riscos de cartas geograficas e

topograficas" (p. 478)." (Dias, M. A., 2009, pp. 49-50)

Deparamo-nos aqui com o que Artigas (1968) denomina fazer histérico, onde se
mesclam o dominio da natureza com a historia como iniciativa humana. O autor da-nos
a entender que se trata de um cenario de conflito unificador, uma unido, pois técnica e
arte originam a necessidade onde a técnica se apropria da natureza, e é usada para

realizar o que a mente humana cria.

Esta uniao faz do Desenho uma técnica camalednica num mundo que se estreava nas
intricadas compilagoes de conhecimentos humanos: as enciclopédias. Tal forma de
conciliar os saberes praticos com os cientificos «é efectivamente uma forma de iluminar
um caminho que nos leva ao mundo das imagens, mas igualmente ao mundo do texto,
assumindo essa dimensao artistica entre a literatura e as artes visuais e plasticas»
(Silva, S., 2011, p. 23); contudo, é apenas em 18124 que a Coroa portuguesa se mostra
seduzida pela ideia de acompanhar a producdo cientifica que ja se fazia sentir na
Europa moderna desde o séc. XVII. Este foi um século onde ficou marcada a viragem

em direc¢ao ao sapere aude, ao pensar o Homem, e a uma educacao dos sentidos. Esta

13 E com vista & modernizacio do pais que a Coroa Portuguesa entabula esta reforma da Universidade de Coimbra, vindo a ser considerada um marco no
processo de assimilacdo das ideias modernas nacionais.
14 Cordeiro (1987) relata-nos que Gregorio José de Seixas fora encarregue, pela Portaria de 22 de Setembro de 1812, da elaboragdo do Dicciondrio de Artes e

Officios, revelando a determinag@o régia em acompanhar toda a produgio feita nesse sentido por parte dos paises além-fronteira.
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iluminacao, que penetraria pelo séc. XVIII, cria o ambiente perfeito entre o Desenho e a
«imprensa enciclopédica [que] funcionou para o desenho como a revelacao das suas
possiveis aplicagcoes e foi anunciadora do poder do desenho como capital cultural e

tecnologico do conhecimento humano» (Dias, M. A., 2009, p. 54).

Como ja referimos, é com a reforma do Marqués de Pombal, no final do século XVIII,
que o processo de secularizacao escolar nacional se principia, estruturando deste modo
a instrucdo publica a luz do Iluminismo (Martins, E. C., 2009). As repercussoes que o
Iluminismo e seus representantes tiveram na educacdao, e consequentemente no
Desenho, sao incalculaveis. Até entao a nocao de crianca consistia num duplicado da
pessoa adulta mas numa escala reduzida e fruto do pecado, fazendo dos mais pequenos
uns bichos selvagens que s6 através de um processo educativo, quase de peniténcia -
fornecido amavelmente pelos jesuitas -, se poderiam salvar tornando-se civilizados.
Com o Iluminismo, esta percepcao muda como se de um antéonimo da anterior se
tratasse, ao tomar a crianca como um ser em estado puro, imaculado pela sua condicao
e estado naturais antes da sua mente ser moldada por qualquer cultura e/ou educacao.
E para que a crianca crescesse respeitando os seus sentidos, nada melhor do que
aprender com a propria natureza em detrimento dos livros! Emilio é o reflexo dessa
aprendizagem. Segundo Azevedo (1966), desde a sua primeira publicacdo em 1762, a
obra mais famosa de Jean-Jacques Rousseau foi ignorada em Portugal até 1829, data
em que Almeida Garrett a refere - de forma exaustiva - na sua obra intitulada Da
Educacdo®s. Logo na primeira carta, podemos constatar o apreco do autor pelas artes e
a relacao interdependente que estas tém com a ciéncia: «Todas as artes nasceram
primeiro que as sciencias, mas todas foram ou vao sendo por ellas aperfeicoadas»
(Garrett, 1829, p. 44). Neste sentido, Cabeleira (2010) afirma que houve, nessa época,
uma coincidéncia entre a sustentacdo das artes como meios de educacdo com as
crescentes revelacdes sobre psicologia infantil e também com novos processos
educativos mais atractivos - desta forma, «as artes, aliadas da expressao livre e do
exercicio da vontade, passaram a ser entendidas como féormulas méagicas da educacao
do espirito» (p. 115). Assim, também Garrett foi aperfeicoando os seus pensamentos, de
modo a propor, cinco anos depois da sua obra sobre educacao, um projecto de reforma

da instrucao publica liberal’® no que toca ao Desenho nas Escolas Gerais Secundéarias

15 Em Da Educagdo Garrett expde os seus principios gerais, frutos da leitura de autores estrangeiros, como Rousseau, Voltaire, Lamartine, Vitor Hugo,
Schlegel, Byron e Walter Scott, e da educacio que obteve no estrangeiro. Editado em Londres em 1829, é composto por doze cartas, que comportavam um duplo
objectivo: pedagogico e politico, ou ndo fossem dirigido & marquesa da Ponta Delgada - D. Leonor da CAmara - eleita preceptora da filha de D. Pedro, a futura D.
Maria II (Azevedo, 1966).

16 Segundo Martins, E. C. (2009), a escola como servigo piiblico comegou em Portugal com o liberalismo. Mas é no fim do século XVIII, com a Revolucio
Francesa, que o termo comega a ser divulgado. Assim, «o estado passa a ter a obrigacio e o direito de fazer cumprir o acesso livre dos seus cidaddos a educa¢do»

(p. 8) vindo a inspirar o sistema educativo portugués e O consequente nascimento da escola ptblica.
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sob a designacao de «Rudimentos mais vulgares e precisos (...) do desenho linear»

(Garrett, 1874, citado em Dias, M. A., 2009, p. 56).

Numa época em que se entendia que o ensino era «"uma das mais graves, mais dificeis
e mais delicadas" questoes que os poderes publicos tinham a seu cargo resolver e que
havia que "conciliar a instrucdo geral com a técnica ou profissional"» (Martinho, 2006,
p. 65), Garrett (1829) nao foi o primeiro letrado a langar uma proposta reformadora.
Antes dele jaA Mouzinho de Albuquerque (1823) teria apresentado, como designacoes
para o Desenho: Elementos do Desenho Linear, nas Escolas Primarias Masculinas;
Geometria descritiva e desenho linear, nas Escolas Secundarias; e a Cadeira de
Desenho nas Academias. Francisco de Borja Garcao Stockler'” foi quem primeiro ousou
apresentar, em 1799, a Real Academia das Ciéncias - da qual passou a ser secretario em
1798 - uma proposta liberal. Ter4 introduzido o Desenho como matéria a leccionar sob

a designacao de Elementos de geometria rectilinea.

Também Alexandre Herculano (1841), para quem a «instrucao publica [...] tem por alvo
o individuo e a sociedade, o beneficio do cidadao e a utilidade da reptublica» (p. 147)
propos um projecto de reforma, pois segundo ele, o projecto do governo para as escolas
de infancia'® era «incompleto, desassisado, [e] redigido com incrivel leveza» (p. 140).
Opds-se ao ensino escolastico que regia o entdo ensino preparatoério e que considerava
estar apenas direccionado para a universidade, pois «Herculano defendia o principio
moderno da ligagao entre a escola e a vida, dizendo que a ciéncia e a erudi¢do se deviam
ligar aos factos, o que ndo se conseguiria com uma educacdo meramente intelectual»
(Brito, M. C., 2014, p. 27). Baseando-se na instru¢ao publica de outros paises como a
Franca, a Prussia, a Bélgica, ou ainda a Austria, Herculano (1841) pretende colmatar
caréncias educativas, e isso passa pelas escolas superiores de ensino geral. Assim
propoe para elas: «A arithmetica completa, os elementos de geometria e as suas
applicacoes usuaes, especialmente o desenho linear e as noc6es mais necessarias de

agrimensura» (p. 153).

Com caracter cientifico, e imprescindivel a articulacao dos saberes entre si, esta agora
iminente a escolarizacio do Desenho na institucionalizacdo da escola publica,
cimentando assim o seu lugar no curriculo, que se ird formalizar ainda durante a

Monarquia constitucional.

17 Francisco Borja de Garcéo Stockler (1759-1829). Além de ser um prezado estudioso de matematica, foi governador do Algarve e dos Agores, e ocupou diversos
cargos: comendador da Ordem de Cristo, tenente-general do exército; secretario e conselheiro do Conselho Ultramarino; governador e capitdo general dos
Acores; membro da Junta convocada para a formagdo do projecto da Carta Constitucional em 1823; secretario das imediatas resolu¢des do rei relativas ao
exército; entre outros ("Vila da Praia (Francisco Borja de Gargao Stockler, bardo da).", n.d.).

18 Refere-se aqui ao ensino preparatorio, actual Ensino Secundério.
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II1.1.2. O Desenho linear da Monarquia constitucional

O século XIX proliferou no que diz respeito a documentos e reformas?9, onde letrados,
como vimos no ponto anterior, tracam, organizando ou reorganizando, o sistema
escolar nacional. Este foi um século onde surgiram «temas e expressdes que passam a
integrar o dicionario de educacdo deste periodo como "erradicacdo do analfabetismo",
"laicizacao", gratuitidade", "descentralizacao", "universalidade", "liberdade de ensino" e
"expansdo da rede escolar"» (Martinho, 2006, pp. 54-55). E na expansdo da rede
escolar que o Desenho ira ganhando o seu lugar no curriculo, pois de acordo com Dias,
M. A. (2009), aquela disciplina encontrava-se bem posicionada, uma vez que ia de
encontro a triangulacdo industria-alfabetizacdo-regeneracao. Desta forma, a autora
ressalta que eram resolvidas as competéncias requeridas pelas exigéncias industriais e
comerciais; ja com a Caligrafia, trabalhava-se a alfabetizacdo. Trinchao (2008),

parafraseando a obra, que data de 1818, de Joaquim Machado de Castro, salienta que:

Sendo o Desenho um campo de conhecimento tao frondoso quanto uma arvore,
seus frutos se espalham entre as Ciéncias e as Artes: Matematica - Geometria,
Optica e Perspectiva, entre outras; na Histéria Natural, na Fisica, na Medicina -
a anatomia, e na Botanica, o desenho como auxiliar na promulgacao das

doutrinas e ainda mesmo para estuda-la (p. 124).

Constata-se, portanto, que «as préprias disciplinas escolares sao aspectos de um
movimento mundial que moderniza os curriculos escolares em torno de temas
disciplinares: cada disciplina tem, assim, um vasto contexto cultural, [...] influenciado
pela cultura politica dos diferentes paises e contextos» (Goodson, 1997, citado em

Jaehn & Ferreira, 2012, p. 260).

Até aqui, o lugar do Desenho, enquanto campo do saber a ser introduzido no curriculo
escolar, aparece apenas em projectos para reforma da Instrucao Publica Portuguesa.
Dado o seu cunho cientifico, vé-se integrado tanto no campo das ciéncias exactas, com
a Geometria, como no ensino dos seus fundamentos elementares, com o Desenho
Linear (Trinchao, 2008). Nao passando das propostas para a Instrucao Publica
Portuguesa, o seu surgimento apenas se faz na teoria. Segundo Dias, M. A. (2009), a

data a reter para a integracdo do Desenho como disciplina do ensino primario

19 Este foi o século do Liberalismo, o qual, apesar das instabilidades politicas e sociais que dificultaram a implantacao de reformas, conheceu a Constituicao da

Revolugao Liberal, de 1820, que se iria reportar expressamente as questdes do ensino.
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portugués=e é 1835 (Decreto do 7 de Setembro de 1835)2* com a designacao de Desenho
Linear, sendo apenas precedido em dois anos pela Franga. Seguiu-se uma emergéencia
do Desenho Linear no sistema escolar mundial, tendo o seu expoente maximo em 1882

nos restantes paises da Europa, na América Latina e no Japao.

No ano que se seguiu a esta integracao do Desenho Linear, o Ministro Manuel da Silva
Passos decreta em 1836 (Decreto do 15 de Novembro de 1836) um plano junto da
Instrucao Primaria onde é apresentado - entre outros contetidos do foro educativo -
como Artigo 1°, o Objecto do Ensino Primério, constando na alinea 5° o Desenho
Linear. Este decreto de Passos Manuel «tinha como finalidade expandir o ensino liceal
para a grande massa de cidad6es» (Trinchdo, 2008, p. 158); porém, devido a
fragilidade politica do pais22, «muitas das inten¢Ges manifestadas nestes documentos
legislativos nao foram desenvolvidas, nomeadamente a definicdo de programas e outros
aspetos relacionados com a organizacao e administracao dos varios sistemas de ensino»
(Brito, M. C., 2014, p. 26). «Apesar da incompletude das aspiracoes, a reforma de 1835
simbolizou, com a entrada do Desenho linear no plano de estudo do ensino primario, o
momento inaugural da "educacdo artistica" na escola ptblica portuguesa» (Dias, M. A.,
20009, p. 66); ainda assim, o pais teria de aguardar oito anos até voltar a legislar sobre

estes assuntos.

E em 1844 que Anténio Bernardo da Costa Cabral decreta a 20 de Setembro desse
mesmo ano uma lei (Decreto de 20 de Setembro de 1844) que estabelecia uma nova
reforma do ensino, na qual era criado, em Coimbra, um Conselho Superior de Instrucao
Puablica com objectivos de Direccao e Inspeccao, de trés ciclos de ensino: primaério,
secundario e superior (Mendonca, A., 2006). Pela primeira vez eram estabelecidas
sancoOes para as familias que ndo mandassem os seus filhos para a escola, e a instrucao

publica era decomposta, no Artigo 1°, em dois graus:

O primeiro comprehende:

20 Martins, E.C. (2009) considera que a instruc¢do priméria, propriamente dita, nasce com a Carta de Lei de 6 de Novembro de 1772 (Calvet de Magalhaes
(1960), data-o de 6 de Setembro de 1772), constituindo assim uma data notéavel para a historia do ensino popular portugués. Feitas as contas foram necessarios
63 anos até o Desenho se tornar uma disciplina oficial.

21 Trata-se do Decreto, de 7 de Setembro de 1835, do Ministro e Secretéario de Estado dos Negocios do Reino Rodrigo da Fonseca Magalhdes, no qual foram
instituidos: o regulamento Geral da Instruc¢do Priméria; as matérias a serem ensinadas na mesma (Grammatica Portugueza, Arithmetica, Desenho linear,
Civilidade, Moral, Religido, Direito politico, e algumas nocdes de Historia, e Geografia); a gratuitidade da Instrucio Primaria para todos os cidadaos em escolas
publicas; a obrigatoriedade por parte dos pais de mandarem seus filhos para a escola depois de completarem o seu 7° aniversario; a incumbéncia das Camaras
Municipais assim como dos Parocos em empregar todos os meios & sua disposi¢cdo de modo a persuadir ao cumprimento desta obrigacio junto dos pais. Neste
Regulamento Geral da Instrugdo Primadria, é determinada «a descentralizacdo administrativa do ensino, a liberdade de ensino, a fundagdo em cada capital de
distrito de uma escola para sexo masculino e uma de ensino mutuo, que sirva de escola com um professor, [...]. A rede escolar seria da incumbéncia dos
municipios, incumbindo aos pais a obrigacdo de enviarem os filhos a escola. Esta reforma néo chegou a ser executada» (Martins, E. C., 2009, p. 11). De salientar
que Portugal foi um dos primeiros paises da Europa a legislar sobre a obrigatoriedade escolar mas um dos Gltimos a cumpri-la. De referir também, que no ano
seguinte, o DL 27279/36, de 24 de Novembro, ndo integra o Desenho linear nas disciplinas a ministrar no ensino primaério elementar.

22 A recuperar da guerra civil (1832-1834), a dissolucéo do Parlamento em 1836, que reflecte as constantes mudancas de governo, seguindo-se o Setembrismo,

que se prolongara até 1842.
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Lér, escrever, e contar.
Principios geraes de moral.
Doutrina christa e civilidade.
Exercicios grammaticaes.

Principios de chorographia, e historia portugueza.

O segundo comprehende, além dos objectos do primeiro grao:
Grammatica portugueza.
Desenho linear.
Geografia, e historia geral.
Historia Sagrada do antigo e novo Testamento.
Arithmetica e geometria com applicacao a industria.

Escripturacao (Decreto do 15 de Novembro, de 1836, p. 306)

A reforma, conservadora, proposta por Costa Cabral (Decreto, de 20 de Setembro de
1844), que visava restringir a oferta de um ensino direccionado exclusivamente para o
ensino superior, em tudo se diferenciava daquela proposta por Passos Manuel?3
(Reforma de 6 de Novembro de 1836), uma dualidade que segundo Martins, E. C.
(20009), se tivesse sido fundida teria «dado uma boa organizacao escolar, jA que cada
uma tinha o que a outra faltava» (p. 12). Cabral procurava centralizar toda a matéria
educativa - ou seja: segundo Brito, M. C. (2014), a passagem de todas as decisoes de
caracter particular, ou local, passariam a depender da autorizacao do Governo, como
por exemplo: a tipologia do edificio escolar, a extensao das matérias, método, niimero
de licoes, entre outros. Estas medidas vinham «acompanhadas de profundas restricoes
as liberdades individuais, num contexto que Vilaverde Cabral (1976) designou de
emergéncia do capitalismo em Portugal» (citado em Dias, M. A., 2009, p. 74). Assim, e
ja no decorrer do ano lectivo de 1848/49, o Relatorio de Instrucao Priméaria expoe o
estado deploravel do ensino derivado da implementacao de sucessivas reformas. A este
respeito, Joaquim Ferreira Gomes (1844-1859, citado em Mendonca, A., 2006, p. 8)
salienta que os aspectos que revelam a ineficiéncia do ensino incidem na escassez de

professores e no numero reduzido de escolas publicas, assim como na sua pouca

23 A Reforma, de 6 de Novembro de 1836 de Passos Manuel, «extinguiu 498 concelhos em Portugal Continental de forma a permitir "criar circunscri¢des
municipais maiores", evitando a existéncia de "concelhos pobrissimos" e possibilitando que estes novos concelhos tivessem mais meios financeiros» (Silva, H.
D., 2012, p. 71). De salientar ainda que «com a Carta de Lei de 3 de Agosto de 1853, em plena regeneracéo, ha uma nova supressao de concelhos que passam a

ser 268, sendo por conseguinte eliminados 83» (p. 73).
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frequéncia por parte dos alunos. O professor culpa a miséria das classes operarias, que
lanca grande parte das familias portuguesas num estado de ignorancia, reduzindo

assim a afluéncia as escolas por parte dos mais novos.

Passados quase dez anos, o cenario parece nao mostrar melhoras. Brito, M. C. (2014),
refere o assolador relatério anual, apresentado pela Instrucao Publica de 1857-58, no
qual sao referidos os métodos inadequados, a falta de condicoes materiais e fisicas (de
salientar que, nessa altura, poucos eram os edificios escolares, pelo que os alunos
tinham de frequentar as aulas na residéncia dos seus professores). Além destes
aspectos, a autora refere ainda o ensino feminino diminuto, a fraca competéncia dos

professores, e a uniformizacao inexistente dos livros elementares.

Mesmo com esta falta de uniformizacao dos livros elementares, o Desenho Linear pode
ser rastreado através do trilho deixado pela publicacao dos manuais didacticos que lhe
foram atribuidos. No que diz respeito a uma disciplina, Dias, M. A. (2009), refere que
«0s manuais sao traducoes escolares, espelham da sociedade as necessidades, os
valores e ideologias, conservando impresso na sua materialidade os modos e os

métodos de comunicacao pedagogica da época» (pp. 375-376)

O ethos dos livros nacionais reflecte-se na origem da sua elaboragao. Estes floresceram
na inexisténcia de um programa pelo qual se pudessem orientar, e surgem entao pelas
maos de «professores-autores» (Brito, M. C., 2014, p. 40)24 em troca de 200$00 reis,
como consta no Art. 3° do Decreto, de 20 de Setembro de 1844: «O Governo podera
offerecer premios, até ao valor de 200$00 réis, aos individuos que apresentarem
compendios adaptados ao conveniente ensino das differentes disciplinas, que sao
objecto da Instrucao Primaria» (p. 306). No ano seguinte (DL de 10 de Novembro de
1845), é delegado ao Conselho Superior de Instrucao Publica o dever de assegurar uma
biblioteca que reunisse um conjunto de livros adequados a leitura e aprimoramento da
instrucao - assim como da educacdo, e ainda o ensino publico nas diversas areas do
conhecimento. E apesar do manual de desenho mais significativo da época datar de
1853, podemos reparar (Tabela 6) que depois do relatorio anual de Instrucao Puablica de

1857-58, supracitado, se verifica um crescimento exponencial de obras escolares - cujo

24 Com este termo usado por Brito (2014), embora se possa estar a referir a cada um individualmente mas dentro de um mesmo contexto, é-nos pertinente a

juncio das duas palavras como uma possivel interpreta¢do de partes num todo.
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controlo e regularizacdo no que diz respeito as respectivas publicacées irao

gradativamente ser apontados em decretos ja propostos25 ou ainda por surgir.

Tabela 6 — Compéndios de Desenho para a Instrugao Primaria (fontes cruzadas: Dias, M. A. (2011), Penim,
L. (2009), Trinchao (2008))

Ano Autor Titulo

1853 | O.G.D. Elementos de Desenho Linear.

1858 | Castro, A. C. Nocoes de Desenho Linear. Elementos de Geometria.

(s/d) | Picard.J. A. Manual de Desenho da Real Casa Pia de Lisboa.

1868 | Motta, T. da Compendio de desenho linear para uso dos alunos dos lyceus
nacionais.

1869 | Motta, T. da Compendio de desenho linear para uso dos alunos dos lyceus
nacionais. Segundo anno.

1869 | Ghira, Manuel; Motta T. da; Compéndio de Desenho Linear. Para Uso das Escolas de
Instrucao Primaria.

1870 | Motta, T. da Compendio de desenho linear para uso dos alunos dos lyceus
nacionais. Terceiro anno.

1871 | Azevedo, J. J. Nocoes Elementares de Desenho Linear.

1871 | Abreu, José Miguel de Compéndio de Desenho Linea. Para uso dos alunos da
Instrucao Primaria

1876 | Alves, A. Elementos de Desenho Linear Geométrico - Para uso das
escolas de instrugdo primaria.

1877 | Abreu, José Miguel de Compéndio de Desenho Linear Elementar.

1879 | Abreu, José Miguel de Compéndio de desenho linear para uso dos alumnos de
instrucado primaria, e em geral dos principios de desenho.

1879 | Abreu, José Miguel de Compéndio de Desenho Linear (22 ed.).

1880 | Abreu, José Miguel de Compéndio de Desenho Linear (22 tiragem da 22 ed.).

1881 | Abreu, José Miguel de Compéndio de desenho linear para uso dos alumnos de
instrucdo primaria, e em geral dos principios de desenho. 12
parte para o ensino da instrucdo primaria. (32 ed.)

1882 | Abreu, José Miguel de Compéndio de Desenho Linear.

1883 Compéndio de Desenho Linear Elementar. II Parte.
Suplemento.

1883 | Abreu, José Miguel de Cadernos Stigmograficos para o ensino do Desenho. n° 1, n° 2,
n° 3.

1884 | Abreu, José Miguel de Nova Coleccao de Cadernos Stigmogréficos para o ensino do
Desenho.

1884 | Abreu, José Miguel de Compéndio de Desenho Linear. Elementar.

1886 | Abreu, José Miguel de Desenho Linear e de Ornato.

1886 | LOPES, Ant6nio Simoes. Compéndio de Desenho Linear.

1886 | Vidal, A. C.; Janior, M. J. d’ | O Desenho das Escolas Primarias. 1° e 2° Grau.

Oliveira.

1888 | Abreu, José Miguel de Compéndio de Desenho Linear. Elementar. (72 ed.)

1890 | Motta, Teodoro da. Compéndio de Desenho.

1890 | Abreu, José Miguel de Problemas de desenho linear rigoroso, seguido de muitas
applicacoes e dispostos para uso dos alumnos dos institutos
secundarios. Segundo ano dos cursos dos lyceus. (12 parte)

1897 | Abreu, José Miguel de; | Coleccio de Solidos Geométricos de zinco e gesso

Machado, Anténio Luis
Teixeira

1899 | Vvidal, A. C. Fasciculo de Desenho, 32 classe.

1899 | Vidal, A. C. Fasciculo de Desenho, 42 classe.

1902 | Abreu, José Miguel de; | Compéndio de Desenho.

Machado, Antbénio Luis
Teixeira

1903 | Abreu, José Miguel de Exercicios de Desenho, 1°Grau. Parte I.

1903 | Abrreu, José Miguel de Exercicios de Desenho, 1°Grau. Parte II.

1903 | Ribeiro, J. C. Desenho Elementar.

25 "Titulo X DisposicOes Gerais: Art.? 165 — As matérias e métodos de ensino serdo objecto de disposi¢es regulamentares, bem como (Art®167) os compéndios

para as disciplinas do ensino publico. Estes serdo propostos pelos professores e aprovados pelos conselhos das respetivas escolas". Reforma da Instrugdo

Publica, publicado no n° 220 do Diario de Governo de 20 de Setembro de 1844, aquando da reforma de Costa Cabral, Doc. 18, pp. 115-139 do REP 1° Vol.
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1903 | Gomes, Ernesto M. Novo Compéndio de Desenho Linear Geométrico e a Vista.
1903 | Abreu, José Miguel de Cadernos de Desenho, 32 classe. Caderno A
1903 | Abreu, José Miguel de Cadernos de Desenho, 32 classe. Caderno B
1903 | Abreu, José Miguel de Cadernos de Desenho, 32 classe. Caderno C
1903 | Abreu, José Miguel de Cadernos de Desenho, 32 classe. Caderno D
1903 | Freitas, José Vicente de Compéndio de Desenho, Instrucio Primadria, 12 e 22 classe.
1903 | Freitas, José Vicente de Compéndio de Desenho, Instrucio Primaria, 32 e 42 classe.
1903 | D’ Avellar, J. A. Baptista Elementos de Desenho, 12, 22 classe.
1903 | Ribeiro, J. Camilo Desenho Elementar.
1903 | Dinis, Francisco P.; Silva | Desenho.
Marinho da
1903 | Quintino, Emilia Desenho 12, 22, 32 classe.
1903 | Magno, Albino Pereira Desenho 12, 22, 32 classe.
1903 | Silva, Marinho da Desenho 12, 22, 32 classe.
1903 | Ladeiro, Augusto Desenho.
1905 | Abreu, José Miguel de; | Compéndiode Desenho
Machado, Antbénio Luis
Teixeira
1906 | D’ Avellar, J. A. Baptista Desenho, 12, 22, 32 classe
1906 | Freitas, José Vicente de Desenho, 12, 22, 32 classe
1906 | Freitas, José Vicente de Desenho, 4° classe.
1906 | (s/autor) Exercicios Graduados de Desenho, 12, 22 e 32 classe.
1906 | Abreu, José Miguel de Exercicios de Desenho, 2°grau, 42 classe.
1906 | Abreu, José Miguel de Exercicios de Desenho, 12, 22 e 32 classe.
1906 | Amor, Manuel A. Compéndio de Desenho, 12, 22 e 32 classe.
1906 | Magno, Albino Pereira Elementos de Desenho Linear, 42 classe.
1906 | Vidal, A. C. Desenho, 12, 22, 32 classe.
1906 | Vidal, A. C. Desenho das escolas priméria, 42 classe.
1906 | Silva, A. Marinho da; Dinis, | Compéndio de Desenho, 12, 22 32 classe.
F. Miranda
1907 | Freitas, José Vicente de Atlas de Desenho.
1909 | Leitdo, Carlos Afonso M. Desenho.
1912 | Vidal, A. C. Manuscrito das Escolas Primaérias, (3%ed.).
1918 | Passos, Luis Do Ensino da Geometria na Escola Priméria e na Escola
Normal.
1920 | Freitas, José Vicente de Manual de Desenho, 12, 2,2 32 classe (42 ed.).

Os manuais escolares vieram para ficar; e se na reforma da instru¢ao primaria de 1870
(Decreto, de 16 de Agosto de 1870) um dos factores mais lastimavel era o pouco,
monetariamente falando, que se despendia a bem da educacdo, o outro era a nao

frequéncia da escola por parte das criancas.

O manual escolar, como refere Magalhaes, J. (2006) «era uma das portas de entrada na
vida e na cultura» (p. 13). Reportando-se a Novoa, Pintassilgo (2010b) salienta que é na
impossibilidade de aceder a escrita - e consequentemente a cultura que a envolve - que
o analfabeto2® «nao estaria em condicoes de ser o cidadao-eleitor, consciente e
participativo» (p. 2), que a Republica viria a almejar. Deste modo, é assim clarificado
todo o esforco investido pelo Governo em desdobrar medidas de alfabetizacao, tanto

em criancgas bem como em adultos (Carta de Lei de 2 de Maio, de 1878).

26 Referindo-se aos estudos de Candeias e Simdes, as autoras Almeida, Leite e Fernandes (2009) salientam o facto de que em 1850 a taxa de analfabetismo em

Portugal era de 85%, taxa que ao longo de 50 anos viria a diminuir 10%, passando assim a ser de 75% em 1900.
8 q 8!
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O papel do Desenho*” na alfabetizacdo, através dos manuais escolares, retrata a sua
comensalidade no sentido em que escrita/desenho e grafia/geometria se aliam no
método stimografico28, que surge em 1869 nos compéndios de Desenho Linear de José
Miguel de Abreu. No ensino primério seria adoptada uma rede estimografica por linhas
rectas com o método simplificado de Domschke, em que a «rede estimografica [seria]
tracada pelo proprio aluno, medindo tudo a vista, tracando o professor o modelo no
quadro preto» (Magalhaes, M. M., 1960a, p. 393). Contudo, esta abordagem tera sido
bastante criticada, pois os «alunos apenas se limitavam aos espacos quadriculados das
folhas e assim ndo aprendiam a desenhar por si proprios. Embora o método recorra a
um excesso de coercdo, importa igualmente sublinhar que traduz ja uma verdadeira

sequencializacao das aprendizagens de desenho» (Penim, 2011, p. 5).

Pestalozzi rapidamente percebeu que a relacao intima entre a Caligrafia, o Desenho e o
método stimogréafico ou da quadricula como estrutura métrica do tragco tinham como
base a arte de medir (Kriisi, 1875). Intimidade que hoje em dia ainda ecoa por entre
actividades de introducao a escrita, tanto no pré-escolar, como nos proprios livros do 1°

ano do 1° CEB da area do portugués (Figura 3), nas quais vemos as letras confinadas ao

espaco delimitado por linhas.
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Figura 3 — Letra M (fonte: Pereira, C., Marcelino, A., e Antunes, R., s/d); Letra A
(fonte:https://www.espacoeducar.net/2014/07/atividades-de-caligrafia-das-vogais-em.html)

O diploma legal que decretou a reforma da instrucdo priméaria sob o ministério de

Antoénio Rodrigues Sampaio, isto é, a Carta de Lei de 2 de Maio de 187829, introduzia no

27 Estando agora o curriculo dividido por areas: Educacdo Fisica; Educagdo Moral; Educagdo Politica; e Educacdo Intelectual, o Desenho estava integrado
nesta ultima, e viria a integrar todos os graus de ensino. Assim, no 1° grau e nas escolas normais, o Desenho manteve a denominacéo de Desenho Linear e suas
aplicagbes mais titeis, mas no 2° grau houve a introducdo de uma nova designacao: Desenho de ornamentagao e imitagdo. Este acontecimento era o reflexo da
modernidade que se queria seguir, conforme as tendéncias europeias.

28 Este método ter-se-4 iniciado em 1803, em Munique, por Ramis, passando a ter uma grande ades3o por parte dos Austriacos entre 1846 e 1873, depois de ter
sido usado em larga escala por Hillard (Magalhdes, M. M., 1960c, p. 393). Populariza-se também na Alemanha por volta de 1873 (Brito, 2014), onde Pestalozzi é
0 seu maior representante.

29 Esta reforma teve como base o Inquérito de 1875 que, como Dias, M. A. (2009) nos informa, «visava obter informacao pormenorizada sobre as escolas, os

professores e os alunos (niimero, frequéncia e aproveitamento) e nele estiveram envolvidas todas as escolas primérias ptblicas e particulares do Continente e
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ensino primario elementars® a disciplina intitulada Principios de Desenho. Ja no ensino
primario complementar, a designacao manter-se-ia idéntica a anterior.

A 28 de Julho de 1881 sdao decretados, no que toca ao Desenho, «as provas escritas de
desenho dos exames finais do ensino primario elementar e complementar com vista a
admissao as Escolas Normais, os programas de desenho destas mesmas escolas e os
respectivos exames de admissdo» (Dias, M. A., 2009, p. 90). No ano seguinte,
publicam-se os programas, embora provisorios, das disciplinas que compoem o ensino
primario elementar, entre as quais Principios de Desenho. Esta tera como contetidos os
seguintes pontos: Linhas e suas espécies; Circulo e Linhas que neles se consideram,;
Angulos e suas espécies; Avaliacio dos Angulos pelos arcos descritos do vértice como
centro; Construcdo de Angulos, de grandeza dada, ora com o auxilio do transferidor,
ora com o compasso; Processos graficos para tirar perpendiculares a qualquer ponto de
uma recta; Processos graficos para tracgar linhas rectas paralelas; Divisao da recta e do
angulo; Desenho de objectos simples de uso comum, de ornatos faceis e de mapas
chorogrdficos de Portugal e suas possessoes (DL, de 8 de Abril de 1882). Como referido
por Dias, M. A. (2009), o «Desenho alcancava uma posicao curricular estavel» (p. 91), e

comecava a ter uma substancia disciplinar ditada por uma série de contetidos.

Em 1897 (DL, de 18 de Marco de 1897) sao decretadas pela Direccao-Geral de Instrucao
Pablica novas instrucoes. Nestas, os Principios de Desenho sao substituidos no
primeiro grau por Elementos de desenho, enquanto que no 2.° grau designar-se-iam
Desenho linear. Contudo, os seus objectivos serviam mais a geometria do que qualquer
expressao do ser; e assim seria até 1919, mais precisamente a 7 de Novembro de 1919,
com um Decreto-Lei que aprovou os programas do ensino primario geral,
estabelecendo no programa de desenho da instrucio priméria o Desenho livre. A
semelhanca do que aconteceu no séc. XVIII, o Desenho continua a ser de uma utilidade
imprescindivel no pensamento cientifico-racional e no conhecimento técnico-cientifico,
nao somente servindo a Geometria, da qual se vira a afastar progressivamente, mas da
Caligrafia - como ja verificamos -, da Geografia, da Histéria, e ainda das Ciéncias
Naturais. O Desenho revelava-se uma disciplina essencial a articulagao dos saberes em

si, e entre si:

Esta faceta permitiria ao Desenho entrosar-se com saberes, funcbes e
utensilagens de natureza plural. Esta ductilidade, que mereceu ao Desenho o

epiteto de “instrumento docil” (Massironi, 1996), cruzada com o discurso do

Ilhas» (p. 88). Este Inquérito permitiu clarificar a realidade educativa do pais, propiciando assim uma defini¢éo identitaria do Desenho. De salientar que esta
reforma s teria o plano de estudos aprovado em 1881, com o Decreto de 28 de Julho de 1881.

30 Relembramos que desde a reforma de Costa Cabral, em 1844, o Desenho estava apenas compreendido no 2° grau do ensino primaério.
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rigor, legitimou o Desenho na aprendizagem da escrita e na normalizacao da

caligrafia (Dias, M. A., 2009, p. 96).

O Desenho aplicado a Caligrafia assume de tal modo um papel de co-existéncia, que no
Decreto 4/02, de 19 de Setembro, da Direccao Geral de Instrucao Publica, constata-se
que das disciplinas distribuidas ao longo dos trés anos das escolas normais, no 6° lugar,
o desenho linear e de ornato encontra-se acompanhado da caligraphia e ainda da
copia de mappas, o que sugere aos alunos, e futuros professores de entdo, que o
Desenho nao se serve a ele proprio, mas sim a outros aspectos didacticos. Questao que
se ira manter ao longo do periodo respeitante ao Estado Novo, onde o Desenho é usado

como auxilio didactico - ponto que salientaremos mais adiante.

Antes da viragem de século, segundo Vaz Pires (1953), entdo Director do Distrito
Escolar de Ponta Delgada, a abordagem que era feita na disciplina de Desenho, quando
o proprio andara na escola primaria, ndo era a mais adequada, uma vez que «o0s
exercicios de desenho tinham o condao de nos causar maior tédio do que longas
operacoes aritméticas, ou as copias, suas irmas gémeas» (p. 264). Havia legitimo
desinteresse dos alunos devido a falta de ligacdo com o que faziam, ficando os trabalhos
desprovidos de expressividade e do que Pires (1953) denomina necessidades mentais e
espirituais dos desenhadores, pois «o trabalho executava-se mecanicamente, com as
maos, materialmente apenas» (p. 264), deixando ao processo de coloracao um cariz
prazeroso, uma vez que o faziam a vontade, e ao seu gosto. O autor, para quem o
Desenho foi durante tanto tempo «desaproveitado e utilizado mal» (p. 264), salienta a
mudanca que comegou a ocorrer no inicio do século XX. Neste seguimento, o conceito
errado que se fazia do Desenho comeca a ser revisto e a ter repercussoes no presente:
«ndo ha, pois, justificacdo para que o desenho nao seja hoje conhecido e praticado
através do conceito e normas que a Pedagogia actual recomenda» (p. 264). Essa
abordagem pedagogica, segundo Vaz Pires (1953), incidia particularmente no
desenvolvimento natural da crianca, no qual o papel que o Desenho desempenha nao

podia ser descuidado, reflexo de uma modernizagiao pedagbgica latente.

A vontade de modernizar a educacao em Portugal neste inicio de século XX assentou
nas relacoes entre educadores nacionais, e instituicoes e educadores de outros paises,
onde a cultura pedagogica da Educacao Nova, que tanto cativava os lusitanos, pela
desconfianca como pela crenca, ja estava difundida, como afirma Novoa (2005). Estas
relacoes eram empreendidas a titulo pessoal por parte dos educadores; contudo, o

Estado portugués tera tomado duas iniciativas com vista a formacdo dos seus
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educadores, datando a primeira3' de 1907/1908. Nesta jornada, entre pedagogos e
cientistas, também participaram inspectores escolares que correram a Europa com
vista a inovacdo pedagogica. Figueira (2004) refere que, no espirito de abertura as
novas tendéncias no ensino europeu, foram enviados varios bolseiros portugueses
(Joao Barros, Silva Barbosa, Bettencourt Rodrigues, Luis Cardim e Albano Ramalho)
aos principais paises do velho continente, desde a Espanha a Alemanha, passando por
Franca, Bélgica e Inglaterra, para conhecerem as diferentes escolas e colégios, onde se
aplicavam modelos modernos, tais como didacticas e metodologias cientificas, bem

como a pedagogia experimental a nivel do ensino primaério.

Tal como sustenta Martins, C. (2011), o panorama, que se afigurava transnacional,
surgia nao s6 como exemplo a reproduzir, mas também como matéria de apropriacao.
Desta empreitada investigativa, ressaltamos algumas das personalidades que, a titulo
individual e durante o seu percurso, investiram também numa formacao artistica que, a
curto ou longo prazo, teria repercussdes na abordagem curricular do Desenho em

Portugal.

Assim, destacamos Alvaro Viana de Lemos32, que em 1908 frequentaria em Bruxelas
um curso de Artes, nomeadamente de Pintura e de Escultura, e em 1913, um curso de
Trabalhos Manuais Educativos na Bélgica. Virgilio Santos3s, grande figura do
movimento pedagogico renovador, além da sua formacao de base, formou-se em Artes,
Trabalhos Manuais Educativos e Pedagogia. Esta formacao teria lugar entre os anos
1907 e 1910 em diversas escolas situadas na cidade suica de Lausanne. Somos de crer
que esta formacgdo possa ter influenciado as suas convicgdes no que diz respeito a
escola, ja que numa sessao de sociedade, a 25 de Abril de 1911, revela a sua neutralidade
ideologica escolar: «Se queremos fazer cidadaos livres - adianta o autor - nao
impunhamos as criancas as nossas crencas e ideais, antes as encaminhemos de forma
que possam escolher livremente o caminho a seguir mais tarde» (Santos, s/d, citado em

Pintassilgo, 2007, p. 16).

Fernando Lobo d'Avila Lima, formado em medicina, terd em 19123+ frequentado um
curso na Suécia com a duracao de uma semana, na Escola de Formacao de Professores
de Trabalhos Manuais Educativos de Nais. O impacto que esta formacao teve neste
médico foi tal, que regressando a Lisboa, «criou no Jardim Botanico o Centro de

Formacao de Trabalhos Manuais Educativos "A Escola" e enveredou pela docéncia

31 A segunda enquadra-se no periodo de tempo entre 1929 e 1931.

32 Alvaro Viana de Lemos (1881-1972) foi professor da Escola Normal de Coimbra e revelar-se-ia uma das figuras mais dinimicas da Educacio Nova.
33 Virgilio Santos foi professor de instrucéo primaria e viria, posteriormente, a ser professor da Escola Normal de Lisboa.

34 De 25/07/1912 a 31/07/1912.
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desta disciplina no ensino oficial, tendo chegado a professor metodélogo no Liceu de
Pedro Nunes» (Figueira, 2004, p. 33). Foi neste liceu que Cruz de Carvalho3s se cruzou
com Fernando Lobo d'Avila Lima, com quem aprendeu a trabalhar com madeira e com
maquinas. Cruz de Carvalho relatou a Coelho, D. J. (2014), a influéncia daquele

professor e o ambiente da sala de aula:

Como nos contou Cruz de Carvalho, foi neste liceu, aluno de Fernando Lobo
d'Avila Lima na disciplina de Trabalhos Manuais, cujos ensinamentos
despertaram em si a paix@o pelo trabalho com materiais, especialmente com a
madeira. A oficina estava rodeada de cartazes com frases inspiradoras de
homens célebres, o que conferia um ambiente confiante e positivo aos jovens
aprendizes. Parte do ano lectivo do liceu destinava-se a actividades praticas
numa extraordinaria marcenaria, liderada pelo entusiasmante professor, que
por curiosidade era médico, mas detinha também um curso de carpintaria
tirado na Suécia. As suas aulas eram inspiradoras e motivantes. Cruz de
Carvalho sempre foi um aluno muito interessado, pelo que uma oficina bem
apetrechada de maquinas escandinavas fazia as delicias do jovem aprendiz.

Ficava, acima de tudo, fascinado com as aulas do professor (p. 32)

Outro nome sonante desta corrente educativa foi Fernando Palyart Pinto Ferreiras¢ -
aluno de José Augusto Coelho37, e discipulo de Anténio Aurélio da Costa Ferreirass,
com quem organiza o Instituto Médico-Pedagbgico da Casa Pia de Lisboa - que tera
visitado variadas escolas em Paris, bem como em Bordéus e Genebra, chegando a ir até
Geneve, na Suica. Desta viagem, decorrida em 1917 entre 18 de Janeiro e 20 de Marco,
resultara um relatdrios?, no qual Palyart Pinto analisa criteriosamente o funcionamento
das escolas (normais e de ensino especial) pelas quais tera passado. E um fervoroso
apologista de uma pedagogia experimental: a arte e o seu ensino, o desenho, e os
trabalhos manuais constituem a pedra basilar dos planos de ensino que este pedagogo e

publicista propoe.

35 José Maria Cruz de Carvalho é um dos nomes mais sonantes da Historia do Design em Portugal. Além de ser designer, trabalhou como pintor, decorador,
desenhador, arquitecto, e ainda professor (Coelho, D. J., 2014).

36 Fernando Palyart Pinto Ferreira (1880-1946) revelar-se-ia num dos primeiros organizadores da educagéo especial em Portugal com uma postura cientifica,
reveladora de uma constante reflexdo teérica vincada, o que lhe viria a conferir um lugar de grande destaque na pedagogia nacional (Cabeleira, 2010).

37 José Augusto Coelho (1850-1925), pedagogo influenciado pelo positivismo, cuja pedagogia assentava em bases cientificas, foi o iniciador da pedagogia com
caracter cientifico em Portugal (Silva, V. B.,2018).

38 Médico e pedagogo que ir4 dedicar parte da sua carreira a questdes ligadas aos anormais.

39 Este relatorio foi publicado no ano de 1917/1918 no Anuério da Casa Pia de Lisboa.
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Fernando Palyart Pinto Ferreira, como os outros individuos referidos que se dignaram
a sair do pais em busca de uma cultura pedagogica diferente, cimentaram o caminho
pelo qual o Desenho viria a seguir ao longo do periodo da Monarquia Constitucional e

que passaria pela 1.2 Republica.

Desde as reformas pombalinas até ao inicio do séc. XX podemos concluir que o
Desenho "cresceu": nao tanto em si, mas como ideia que os pensadores e reformadores
dele tinham, ao descobri-lo inicialmente como uma ferramenta para o desenvolvimento
do cidadao. Essa ferramenta revelou ser muito importante na medida em que serviu de
ligacdo entre as varias disciplinas. A sua utilidade, com vista a formacao de operarios
qualificados numa industria crescente, fez-lhe valer um lugar no curriculo do EPP.
Estava aberto o caminho para o Desenho comecar a ser visto como um fim em si
mesmo, perspectiva essa que sera desenvolvida nos anos que se seguiram a

implantacao da Republica.

II1.1.3. Primeira Republica Portuguesa

Entre a implantacdo da Republica e o Estado Novo, o Desenho conhece a sua época
durea, pelo menos a nivel tedrico-legislativo. E neste intervalo temporal que se lhe
reconhece o valor que ji a Europa dos finais do séc. XIX lhe atribuia. Veremos,
contudo, que a teoria ndo dara lugar a pratica, e que as medidas nao chegarao a ser
implementadas no que concerne aos contetidos programaticos, cujas propostas e

emendas se sucedem umas apos outras.

O documento legal da Direccao Geral da Instrucao Primaria, elaborado por Joao de
Barros e Jodo de Deus Ramos, que viria a instituir a primeira reforma do ensino
primaério pelas autoridades republicanas do nosso pais, comeca assim: «O homem vale,
sobretudo, pela educacao que possui, porque s6 ela é capaz de desenvolver
harmoénicamente as suas faculdades, de maneira a elevarem-se-lhe ao maximo em
proveito déle e dos outros» (Decreto 9223/11, de 29 de Marc¢o). Segundo Anténio
Candeias (2003), a disparidade dos contornos que envolveram a 1.2 Republica
Portuguesa é abundante e conflituosa. A educacao nao escaparia. Rodrigues, Martinho,
e Amado (2011) afirmam, a luz dos ideais republicanos e da repercussao que viriam a

ter na educacao, que:

O novo regime, nascido em 1910, numa perspectiva ideal, tedrica, nao pretendia
ser uma simples alternativa a monarquia. Pelo contrario, pretendia ir muito

mais longe, constituindo-se numa outra via de construcdo do homem novo,
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onde deveria coexistir o individuo e o cidadao que se pretende auténomo e
socializado. Estamos perante o "mito da educacao" entendida como alicerce

onde deveria assentar a evolucao da sociedade (p. 329)

Da faria4° dos activistas republicanos ao seu esforco cultural com énfase no iluminismo
maconico, a instrucao do povo encontrava-se no cerne do seu activismo politico, pelo
que o predmbulo do Decreto, de 29 de Marco de 1911, refere também que «a instrucao
foi sempre um dos principais elementos da educacao. Sem instrucgao a educacao foi, em
todos os tempos, deficiente, por falta de equilibrio no seu significado mais alto. Seria
hoje, nesta época de progresso arrebatado, totalmente impossivel» (s/p). Mas é na
possibilidade de «implantar a Repiblica na mente e, principalmente, no coracao dos
portugueses [...] [que] [...] a escola, principalmente a escola primaéria, passou a ser vista
como o lugar privilegiado para formar cidadaos» (Pintassilgo, 2010a, s/p). Tendo em
conta a fraca taxa de alfabetizacdo (Figura 3), os republicanos usaram-se desta como
propaganda da sua causa socializadora, pois o «analfabeto, pela sua incapacidade de
aceder a cultura escrita, nao estaria em condicoes de ser o cidadao-eleitor, consciente e
participativo, almejado pela Republica» (s/p), mas também como pilar sustentador de
uma organizacdo dinamizadora de saberes e valores, isentos de matéria religiosa,
reflectida numa escolaridade de frequéncia gratuita, o que - como - refere Candeias
(2003): «constituia um esboco coerente com origens na esquerda liberal positivista e
de origem iluminista» (p. 164). Esta escolaridade republicana emerge, segundo Correia,
L. G. (2010), como agente de melhoramento da espécie humana, manifestando uma
demopedia de base iluminista, composta pelo positivismo e cientismo do século XIX,
com uma unica finalidade: «a liberdade e auto-determina¢do do pensamento objectivo

e da consciéncia» (s/p). E isto passava pela alfabetizacao.
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Figura 1 — Taxa de alfabetizacdo da populacao portuguesa maior de 7 anos (1878-1991) (fonte: INE)

40 Relembra-se o regicidio de 1908, reflexo da ftiria dos republicanos, que viram a sua revolta ao rubro apos a suspensio da Carta Constitucional de 1907 e do

regime estabelecido por Franco apoiado pelo rei D. Carlos.
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Quanto ao Desenho e ao seu lugar nas matérias programaticas# propostas pelos
republicanos, este muda para um contexto mais plastico passando, no ensino
elementar, a ser contemplado em 3° lugar como Desenho e modelacdo. E no ensino
complementar, também em 3° lugar, além de se lhe juntar matéria musical, é
introduzida a tecnologia fotogréafica, ficando o conjunto da seguinte maneira: Desenho
e modelacdo, caligrafia, fotografia, canto coral e recitacdo (julgamos que esta
abordagem pode ser considerada a origem das expressoes - plastica, musical e
dramaética - do ensino actual). Esta plasticidade emergente na legislacdo reformadora
republicana reflecte, segundo Rodrigues et al. (2011), vestigios do movimento
romantico, cujo envolvimento com todos os campos de criacdo instigava a uma
reciclagem teorica da pedagogia. Os autores salientam ainda que era defendida a ideia
de a educacao nao poder ser castradora das potencialidades da crianca, e tao pouco
suprimir, ou paralisar, o seu crescimento natural, mas sim «ir ao encontro da sua

energia, da sua espontaneidade, da sua criatividade» (p. 332).

Contudo, o que parecia ser progresso e inovacao nas leis nao passava de uma
continuacdo do promulgado pela Monarquia Constitucional, e ao contrario do
expectavel, segundo Martins, E. C. (2009), em vez de melhorar, entre 1911 e 1919, a
percentagem de criancas que frequentavam a escola primaria oficial piorou. Facto
inédito na histéria da educacdo portuguesa, além de a maior parte das expectativas
progressistas dos seus promotores terem sido um fracasso. Nao podemos ignorar aqui o
facto de o pais se encontrar numa crise financeira, com uma quebra significativa nao s6
nas suas trocas comerciais com o exterior, bem como na sua producao agricola, e ainda
a sua entrada na 12 Guerra Mundial em 1916. E nestas circunstancias que a Republica
se move por entre projectos e decretos, que nem sempre foram concretizados, tal como
no sector educativo (como o caso da alfabetizagao anteriormente referido), sendo que a
este respeito Rodrigues et al. (2011) referem que as familias achavam uma perda de

tempo a escolarizacao dos seus filhos:
a escola, que tinha de ser o elemento aglutinador da mudanca, continuava a ser
olhada pelos sectores mais carenciados do mundo urbano e rural como algo de

pouco interessante, incapaz de modificar a situacao dos seus filhos no futuro e

no presente, roubando-lhes o tempo necessario para o sustento da familia. A

41 De referir que estas passam a ser distribuidas ao longo de trés graus: elementar, complementar e superior. Nao esquecendo que é também estabelecido o
ensino infantil. Este, segundo Rodrigues et al. (2011) e referindo-se ao historiador Joaquim Ferreira Gomes, ndo tera tido grande repercussio nacional, pois «o
ensino infantil oficial, um dos grandes sonhos dos educadores republicanos, teve pequena expressio; entre 1910-1926, apenas teriam funcionado 12 escolas» (p.
333). Destas destacamos algumas, nomeadamente a primeira que foi criada em Coimbra em 1911, seguida pela Figueira da Foz em 1914, ou ainda em Lisboa em

1915.
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mudanca das mentalidades € lenta e complexa e, desse modo, nao admira que
alguns diplomas legais, por razdes que se entrecruzam, tenham sido de dificil

concretizacao (p. 328)

H4, portanto, uma discrepancia entre o que a Republica pretende e o que é, de facto,
posto em préatica. A obrigatoriedade escolar nao é respeitada, principalmente pela
populacdo mais carenciada, o que, segundo Sampaio (1978), acontecia por nao haver
um acompanhamento legislativo da Republica em harmonia com a estrutura da
sociedade tao dispar culturalmente: «Na medida em que a proclamacao da Republica
nao se acompanha de uma renovacao estrutural da sociedade, persistem os factores
conducentes ao cumprimento da obrigatoriedade escolar por um grupo restrito da
populacdo portuguesa» (p. 12). Desta forma, ndo admira o surgimento de novos
programas mais completos com vista a uma melhor organizagio curricular e escolar, ou

seja, tal como refere Candeias (2003): uma Renovacao Pedagbgica.

E precisamente em 1919 que novos programas de ensino sio aprovados, - sendo que os
trés graus de ensino até entao instituidos (elementar, complementar e superior), nesta
nova reforma (Decreto 6203/19, de 7 de Novembro, com Leonardo Coimbra como
responsavel pela pasta da Instrucao Puablica), se viram reduzidos a dois: o ensino
primario geral, de cinco anos com frequéncia obrigatoria, e o ensino primario superior,
de trés anos#? - agora mais caprichados com orientacoes, cujas metas de aprendizagem,
na linha do Movimento da Escola Nova, consistiam em que a crianca soubesse traduzir
o pensamento pela palavra oral e escrita, e a sua interpretacgao pela leitura inteligente,
tendo aindo conhecimento da terra portuguesa. Assim, no Decreto 5787-A/19, de 10 de
Maio, é referido que também deveria aprender operagdes de calculo, nocoes de
geometria pratica elementar, conhecimento de fendémenos naturais, desenho,
modelacao, canto coral, ginastica, jogos educativos, higiene, trabalhos manuais e
agricolas. O Movimento da Escola Nova, de pedagogia experimental, centrou-se nos
interesses do aluno e fundiu os contetidos das diversas areas de estudo de modo a
promover a importancia da expressdo artistica da crianca, reflectida na sua

sensibilidade, espontaneidade e criatividade.

Nos programas que surgem a 7 de Novembro de 1919 (Decreto 6203/19, de 7 de
Novembro), Modelacdo, Desenho e Caligrafia apresentam-se num mesmo ponto,

embora discriminadas individualmente. Chamamos a atengdo para o facto de o

42 Foi nesse ano, aquando da introdugio da reforma educativa, que a escolaridade obrigatéria foi estendida ao ensino complementar, passando a ter a duracio

de cinco anos.
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programa relativo a Caligrafia fomentar, na 12 classe, uma postura fisica salutar,
promotora de uma boa execucdo da escrita; na 22 classe trabalha-se, entre outros
aspectos, a copia, a distancia entre as letras e as palavras, e também o paralelismo do
corpo e hastes das letras. Estas especificidades da Caligrafia, neste contexto, além de
se reflectirem na disseminacao da cultura escrita em Portugal, reflectem-se também
numa escrita extremamente cuidada, que se enraizou de tal forma que nos basta
recordar a caligrafia dos nossos avds, ou até dos nossos pais. Mas tendo em conta os
conteudos da disciplina caligrafica, consideramos redutora a sua ligacdo ao Desenho.
Contudo, somos de observar que a Caligrafia alia-se ao Desenho nao pelo seu caricter
expressivo e representativo, mas sim no seu resultado visualmente estético, fazendo jus
ao conteido semantico da palavra desenho que «[desvenda] o que ela contém de
trabalho humano acrisolado durante o nosso longo fazer histérico» (Artigas, 1968, p.

24) (Figura 4), e o dinamismo de todos os seus significados, que «[agita] a palavra pelo

Figura 4 — Caligrafia de 1915 (obtido em:
http://galafanha.blogspot.pt/2011/10/escola-de-outros-tempos.html)

conflito que ela acarreia consigo ao ser a expressao de uma linguagem para a técnica e
de uma linguagem para a arte» (p. 27). E esse conflito que ecoa na Caligrafia, onde
técnica e arte se entrelacam para surgir uma linguagem escrita e bela4s. Ha ecos de
194244 que nos chegam através do relatorio de estagio da aluna Maria de Jesus Florinda

Dias (1942) (Anexo 2), que relata uma aula de Desenho que considerava ser um grande

43 Do grego kalds, que significa belo, e graphé que significa escrita (Chantraine, 1968).

44 Esta data enquadra-se no periodo do Estado Novo, cujo programa ndo contemplava nem Desenho nem Caligrafia. No n.° 770 da Escola Portuguesa de 1949, o
professor Mendonga, J. D. (1949). apresenta um artigo intitulado A caligrafia através da escola primaria onde esclarece a individualidade caligrafica de cada
um, abordando-a sob vérios aspectos: pedagogico; didactico; e as fases que a caracterizam. Mendonga, J. D. (1949), também nos esclarece quanto a relacao
Caligrafia/Desenho: «Se o mestre nao atender a psico-fisiologia do aluno e obrigar toda a classe a uma mesma e rigida forma de letra, por meio do decalque ou

mesmo por imitacdo, ndo se ensina caligrafia, ensina a desenhar» (p. 586). Entende-se por esta afirmacao que o desenho é uma forma rigida e copiada.
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auxiliar da Caligrafia, pois procurava dedicar-lhe todo o seu «esfor¢o e entusiasmo,
para assim criar nas criancas o amor pela beleza tdo necessaria no meio da monotonia
da vida» (s/p).

No que diz respeito as orientacoes programaticas do Desenho (Decreto 6203/19, de 7
de Novembro), estas revelam um forte caracter pedagogico. Dos contetidos a abordar,
logo na 1.2 classe, ha todo um universo pictérico propinquo ao aluno que é explorado
na sua forma mais expressiva (desenho a vista de formas simples e correctas, com base
na flora e objectos de facil representacdo; desenho livre); na descoberta progressiva das
superficies e dos seus diferentes tamanhos, texturas e cores (reproducao, no quadro e
em grande escala, de um desenho); no uso do lado direito do cérebro (ambidextria;
simetrias); e na recapitulacdo das aprendizagens feitas na Escola Infantil. Na 22 classe,
aos conteudos idénticos aos da 12 classe, é acrescido um grau de dificuldade4s, para
acompanhar a evolucao dos alunos, como a introducdo do croquis ou de materiais
novos como os lapis de cor ou de tintas. J4 na 32 classe, a complexidade dos contetidos
continua a crescer e, comecando com a recapitulacao das aprendizagens feitas nos anos
anteriores, vemos serem introduzidas actividades que consistem no desenho de
memoria, ou ainda na elaboracao de composic¢oes simples de adaptacdoes ornamentais.
Também é trabalhada a aplicagio pratica do Desenho, como por exemplo nas capas dos
cadernos. Na 42 classe, 0 Desenho assume uma postura interdisciplinar subjacente a
ilustracao de exercicios, licoes de outra disciplina, ou de cenas narradas pelo professor.
Sao propostos frisos e combinacbes geométricas decorativas, e ainda a mancha com
sombras e aguadas. Por fim, na 52 classe, além de serem abordados os contetidos das
classes anteriores, é introduzida a perspectiva e a medida relativa dos objectos através
de exercicios de desenho a vista.

Importa referir que juntamente com o Desenho surgia a Modelagdo como nova
disciplina, na qual se fomentava a sensibilizacdo a forma corpdrea e ao espaco
tridimensional. Desenho e Modelacao reflectem assim a filosofia educativa republicana
inspirada no movimento da Educaciao Nova onde, tal como refere Igreja (2004)
relativamente ao periodo em questao, a educacao de cariz plastico tem como proposito
lutar por um comprometimento total da crianca, na medida em que é intuito da
actividade educativa mobilizar a sua vontade, e ainda estimular a sua afectividade. O
autor refere também que o trabalho manual ganha uma importancia vital,

estabelecendo meios importantes que desenvolvem na crianca o sentido de entreajuda,

45 Facto que se estende ao longo dos cinco anos do ensino primario geral, que o proprio decreto refere: «A distribui¢do dos trabalhos pelas cinco classes
obedeceu ao critério da fixacdo duma escala ascendente de dificuldades combinada com as energias e interésses das idades» (Decreto 6203/19, de 7 de

Novembro, p. 2243).
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de autonomia pessoal, de respeito pelo trabalho e pelo trabalhador, tratando-se desta

forma de aprender agindo.

Para os trabalhos realizados, as instrucoes pedagogicas, como refere o decreto em
causa, deviam obedecer constantemente a determinados principios - dos quais

salientamos os que consideramos mais pertinentes (p. 2243):

1.2 Ser um meio de educacao integral do individuo, provocando-lhe todas as
espécies da actividade, e da educacao real servindo de ponto de partida para o
ensino concreto das nocoes de cousas de todas as sciéncias.

2.9 Ser executados com atencao e reflexao e nunca mecanicamente, por hébito.
3.° Ser graduados, numa escala ascendente de dificuldades e escolhidos de
modo que se combinem com as energias de cada crianca, sem que contudo
deixem de ser livres.

6.2 Nao passar dum exercicio para outro sem que a crianca saiba fazer tam
perfeitos quanto possivel os objectos; e para que ela se ndo enfastie, fazendo
mais de uma vez uma cousa, devem adoptar-se diversas modalidades do mesmo
exercicio. Quando, porém, tiver ja obtido uma certa perfeicao, devera voltar a
executar toda a série para ela ver que ja faz muito melhor.

7.9 apresentar honestamente o esforco pessoal da crianca.

Estes principios, encastrados de maneira a se articularem com os contetidos, permitiam
uma abordagem pedagbgica que propiciava a inovacdo pretendida neste inicio de
século (Candeias, 2003), distinguindo assim estes programas dos anteriormente
publicados. Como podemos verificar, os de entdo revelaram-se mais extensos e
pormenorizados no que toca aos contetdos, tal como as indica¢cbes metodologicas e
didacticas, quando contrapostos com os programas anteriores (Decreto 9223/11, de 29
de Marco).

Ainda no DL, de 7 de Novembro de 1919, na area disciplinar Preparacao da crianca
para a vida individual e colectiva, encontram-se repartidos pelas cinco classes da
escola primaria os assuntos sociais que a Escola Normal Primaria sistematizou para o
professor priméario preparar os seus alunos para a vida individual e colectiva. Assim, no
programa para a 4.2 classe, além de pontos a desenvolver, como o Desenvolvimento
dos estudos anteriores sdbre os usos e costumes econoémicos, Os usos e costumes
Jamiliares, e Os usos e costumes psico-colectivos, surgem também Os usos e costumes
artisticos. Nestes topicos, sao narradas, de forma episodica, as diversas fases evolutivas

dos assuntos em questdo - no caso de Os usos e costumes artisticos: a gravura ou a
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talha; estatuaria; escultura do renascimento; o desenho e a pintura; a litografia e a
cromolitografia; ceramica artistica; vidraria e cristais; o mobiliario artistico; a
arquitectura, entre outros. Desta forma, em jeito de introducao a Histéria da Arte, a
sensibilidade estética dos alunos era trabalhada de forma transversal as outras areas do

saber, nomeadamente o Desenho.

Em 1921, sdo aprovados pelo Ministério da Instrucdo Publica novos programas
(Decreto 7311/21, de 15 de Fevereiro) - e os ultimos decretados na 1.2 Republica - que
vém substituir os anteriores. Nestes desaparece a Modelagem4°, enquanto a Caligrafia
e 0 Desenho véem os seus contetidos serem reduzidos. No Desenho, de classe para
classe, a recapitulacao das aprendizagens ja nao é contemplada, assim como o croquis,
(que era abordado a partir da 22 classe) e ainda o uso do quadro da sala (que
proporcionava a experimentagdo de um tamanho e suporte diferentes), verificando-se

assim uma perda de contetido, que se traduz num distanciamento plastico e expressivo.

Ao alvorecer de uma ditadura que viria a romper com as liberdades fundamentais,
tornando-se nacionalista, autoritaria, repressiva e antiliberal, avizinhavam-se dias
dificeis para o Desenho. Tendo como objectivo alfabetizar, para lograr instruir o
cidadao, e desse modo o educar, a década de dez revelou ter muita energia no espirito,
mas pouca forca nos bracos, para erigir a obra que se propunha. Tao pouco ajudou a
realidade da sociedade portuguesa, empobrecida e carente de trabalhadores mais
esforcados do que esclarecidos, assim como o contexto internacional. No entanto, é
notavel como o Desenho se desligaria das outras disciplinas para eventualmente se
tornar numa disciplina auténoma; também resulta admiravel como o movimento da
Escola Nova se debrucava sobre uma pedagogia experimental tdo avancada para a

época (e que hoje nos soa actualissima).

II1.1.4. O Desenho em transicao na ditadura militar

O descalabro da sucessao em catadupa dos inimeros governos conduziu a um tomar de
rédeas pelo Estado Novo. Neste regime ditatorial, que as circunstancias nacionais
especificas exigiam e o contexto internacional fomentava, o Desenho ira inicialmente
oscilar entre uma posicao de destaque e outra de mero actor secundario - quando nao
de simples figurante. Se, por um lado, temos Bensatuide#” a enaltecer periodicamente a
disciplina, recorrendo a casos pontuais e exemplares, por vezes aneddticos (como o

caso do electrodoméstico, que referiremos adiante), um Bensatide humanista e

46 A modelagem volta a surgir, agora como conteido e ndo com &rea, nos programas de 1927 (Decreto 14417/27, de 12 de Outubro), inserida no conjunto
disciplinar Desenho, geometria e trabalhos manuais.
47 Ricardo Oscar José Marcelo Bensatide (1894-1974), além de pintor e pedagogo do desenho infantil (Soares, 2003), também foi inspector orientador da

educacao, com presenca assidua no boletim da Escola Portuguesa, tendo escrito vérios artigos, que sdo analisados mais a frente.
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visionario; por outro temos uma maquina sem rosto nem sentimentos, que se vai

apoderando da realidade social do pais através do ensino.

Antes de surgirem novos programas em decreto, e depois de sete parlamentos, oito
presidentes da Reptblica, trinta e nove Governos, e quarenta chefes de Governo,
Portugal vive o que mais tarde o Estado Novo apelidaria uma Revolucao Nacional,
iniciada a 28 de Maio de 1926 em Braga, que da lugar a uma Ditadura militar. Esta
apresenta-se ao pais retratando um regime politico necessario, com o qual a ideia de
revolucdo perpetua-se sob a forma de um projecto de ressurreicdo+® nacional, cujas
repercussoes refreantes na educacao priméria sao inevitaveis, tal como salienta
Sampaio (1976): «a passagem duma democracia politica para um regime autoritario
repercute-se, como nao pode deixar de ser, na orientacdo do ensino primario» (p. 5).
Repercussoes que se fazem sentir no primeiro decreto (Decreto 14417/27, de 12 de
Outubro) do Ministério da Instrucdo Publica da ditadura, quando é admitido no
relatério da comissao deste ultimo que a «matéria dos programas novos nao é
exorbitante» (p. 1967). A semelhanca dos republicanos, a escola desta Ditadura tornar-
se-a num dos seus melhores agentes de manifestacao ideologica, a comecar com os
professores que, consequentemente, incutirdo a ideologia aos seus alunos. Neste
decreto, a extensdo de cada contetido programaético é deixada a consideracdo dos
professores cujo «senso pedagbgico» (p. 1968) era atitude com a qual a comissao
contava muito, depositando neles uma pseudo-autonomia, guiada pelas instrucoes

relativas a cada disciplina no referido documento.

Relativamente ao Desenho, este aparece no conjunto disciplinar Desenho, geometria e
trabalhos manuais que, fundidos numa disciplina sb, acarreta um peso invulgar de
contetdos que nao deixou a critica indiferente:
O programa de desenho, geometria e trabalhos manuais é tao extraordinario
que, se possivel fosse po-lo em execucao, a escola primaria ficaria transformada
numa escola de artes e oficios, quando é certo que o fim do ensino dos trabalhos
manuais na escola do povo é bem diferente daquele que os legisladores lhe

pretenderam imprimir. (Programas, 1927, citado em Palma, 2008, p. 40)

Embora a critica possa ter a sua razao de ser, se as disciplinas fossem separadas, os

seus contetidos nao seriam de facto exorbitantes (Decreto 14417/27, de 12 de Outubro).

48 Tendo os Republicanos banido qualquer educacdo devota, o novo regime vai reassumindo gradualmente um carécter religioso, pelo que no Decreto

16077/28, de 26 de Outubro, é introduzida a Moral juntamente com a Educacéo Civica.
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Contudo, o novo programa nao deixa de reconhecer a dimensao educativa atribuida a
disciplina de Desenho, geometria e trabalhos manuais, onde o Desenho é considerado

um instrumento de trabalho e expressao do pensamento do mais alto valor.

Em 1928 (Decreto 16077/28, de 26 de Outubro) sdo aprovados novos programas para o
ensino primario elementar. Neles, e ao longo dos quatro anos que compoem este ciclo,
¢ dada énfase ao ensino da lingua materna por ser considerada «a chave de todos os
conhecimentos, pois saber ler, compreender o que se 1€, saber explicar a leitura, redigir
0 que se lé, é uma preparagdo superior para ésse fim» (p. 2211), e considera-se
fundamental o ensino da Moral e da Educacdo Civica. Quanto ao Desenho, este ja nao
aparece incorporado num conjunto de disciplinas, mas apresenta-se de forma
autonoma, embora, a semelhanca do sucedido em 1921, os seus contetidos se tenham
reduzido4 drasticamente. Ainda assim, nas instrucoes do mesmo decreto relativas a
disciplina de Desenho, é referido que este é «um factor cultural e actua como
estimulante no desenvolvimento normal da imaginacdo e da sensibilidade;
contribui[ndo] portanto para os fins gerais da educacdao» (p. 2220). Também é
mencionada uma nova abordagem, que consiste em dividirem-se sempre as licoes de
Desenho em duas partes: uma primeira dedicada a observacao, e uma segunda aplicada

a execucao.

No ano seguinte, em 1929 (Decreto 16730/29, de 13 de Abril), os programas sio
revistos e alterados com o intuito de os simplificar. Debrucando-nos sobre o Desenho,
este sofre pequenas reducdes nos seus conteddos, assim como alteracoes,
nomeadamente o Desenho livre, que no decreto anterior se verificava apenas na 2.2
classe, passando também para a 1.2 classe e mantendo-se na 2.2 classe - sendo
reforcada a sua aplicacdo nas instrucoes que referem que «a crianca deve comecar pelo
Desenho livre, onde por vezes, a sua personalidade e aptidoes ja se afirmam» (p. 902);
a 2.2 classe mantém os mesmos contetidos; na 3.2 classe é acrescentada a ilustracao; e

na 4.2 classe, a semelhanca da 2.2 classe, mantém-se os contetidos do decreto anterior.

Com o Decreto 18140/30, de 28 de Marco, é determinada a divisao do ensino primaério
elementar em dois graus: o 1° constituido por trés classes - com o propoésito de ensinar
a ler, escrever e contar de forma correcta; e o 2° pelas classes que se reportem ao
programa da 4.2 classe - com o intuito de proporcionar os conhecimentos basicos

aqueles que nao pretendiam prosseguir com os estudos.

49 A este respeito, Sampaio (1976) elucida-nos referindo que «A reducdo dos programas do ensino primario, consignada em disposi¢des ministeriais, participa
de uma posicdo comum da corrente chamada nacionalista» (p. 20). Também refere a ligacdo da criminalidade a falta de instrugdo/analfabetismo, o que tem
repercussoes na reducdo dos programas: «A tendéncia para a redu¢do dos programas passa a acentuar-se, o que sintoniza com o propésito de formacéo de

individuos que importa desligar de uma atitude que se receia contestadora potencial do sistema politico vigente» (p. 23).
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A ditadura militar, como fase do desmantelamento do liberalismo, nao da nem mais
nem menos estabilidade ao Desenho, e mudancas programaticas, como temos vindo a
ver suceder com a disciplina, mantém-se. Assim, o Desenho comecou nesta fase
inserido num conjunto disciplinar extenso (Desenho, geometria e trabalhos manuais),
entrando no Estado Novo como Desenho livre. Todos os aspectos desta ultima
nomenclatura tornam-na irénica, nao s6 pela situacao politica do pais, mas também

pelo percurso que espera o Desenho durante a ditadura.

II1.1.5. Do lugar do Desenho no Estado Novo
I11.1.5.1. O Desenho como bengala didactica

Até 1936, com o DL 27279/36, de 24 de Novembro, o programa em vigor para o ensino
primario foi aquele promulgado no Decreto 16730/29, de 13 de Abril. Assim, para
podermos rastrear o Desenho durante esse periodo, focaAmo-nos na informacao
revelada na imprensa da educacdo e ensino, mais particularmente no boletim Escola
Portuguesa. Este boletim do Ensino Priméario Oficial foi instituido pelo Decreto
22369/33, de 30 de Marco, que esteve em vigor entre 1934 e 1946. Na alinea k do artigo
47° consta a quem cabe publicar e administrar o Boletim do Ensino Primario Oficial,
para, no artigo 77° do mesmo decreto, se regulamentar a sua publicacao e distribuicao.
E ainda no artigo 174°, era determinado que a Escola Portuguesa seria uma publicacao
periodica composta pelas seguintes seccOes: doutrinaria, noticiosa, de legislacao, de
despachos e de estatistica. Esta revista semanal tornou-se de leitura obrigatoria por
parte dos professores da época: pois além das informaco6es de caracter profissional que
disponibilizava - concursos, licencas, entre outros -, as circulares e as notas oficiais do
Ministério também eram divulgadas neste periddico, pelo que «a sua publicacdo era
considerada como o meio de informagdo suficiente para o seu conhecimento e

cumprimento» (Pereira, M., 2014, p. 63).

A 18 de Outubro de 1934, a Escola Portuguesa introduzia o leitor, através de um texto
de Francisco da Cunha Ledaos°, aquilo que é ser portugués, aquilo que uma escola
portuguesa é:
A Escola sera portuguesa, se formar homens amantes da sua Patria e do bem-
estar colectivo; se os ensinar a valorizar a sua terra, conforme as necessidades
nela verificadas; se os afizer as condicoes de vida nacional; se em tudo

contribuir para a harmonia e engrandecimento de Portugal de aquém e além-

50 Francisco da Cunha Ledo (1907-1974), licenciado em letras pela Universidade do Porto, foi responsével pelo movimento da Filosofia Portuguesa. Ao longo da

carreira passara pelo cargo de agente geral do Ultramar e ainda de director do jornal Diario Popular (Teixeira, A. B., 2007).
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mar -- sacudindo de si tudo o que fér artificioso, inttil ou gerador de

desadaptacao (p. 1)

A mensagem que o boletim pretende passar é, segundo Pereira, M. (2014), a de um
«discurso nacionalista [que] fornecera a imagem de um sistema unitario e integrador,
construido em torno da ideia de Nacao, e [que] oferecera uma imagem homogénea do
aparelho politico» (p. 61) - embora venha a ocultar o fraccionamento patente entre os
varios grupos partiddrios que corroboraram com o movimento responsavel pela
instauracdo da Ditadura Militar. Continuando na oOptica de Pereira, M. (2014), o
boletim «fornecera ainda uma visdo globalizante que, através da construcao de uma
identidade nacional, se consubstanciara num espaco proprio, Portugal e o seu império,
e num tempo histoérico que ligara o passado ao presente e se projetara para o futuro»
(p. 61).

Esse tempo histérico vai de encontro aquilo que inicia o editorial do boletim de 18 de
Outubro de 1934: «O PRIMEIRO DEVER DA ESCOLA, qualquer que seja o pais onde
ela exista, consiste em por-se de acordo com as realidades désse pais no momento
histérico que éle atravessa» (Ledo, 1934, p. 1). E na sequéncia desta forma de pensar,
reflectindo um espirito patriotico, que as instrucoes para a execucdo dos servicos
docentess, relativas ao ensino do Desenho, sao enumeradas nesse mesmo boletim. Ao
longo de seis pontos (ANEXO 3), o Desenho é-nos descrito como uma ferramenta ao
servico dos outros contetudos programaticos, deixando de ter um caracter proprio,
como ¢ salientado logo no ponto n.° 1: «O ensino do desenho nao oferece margem a
elaboracao de programas de conhecimentos organizados, mas sim ao desenvolvimento
dos assuntos tratados em outros ramos de ensino» (p. 3); ou ainda no ponto n.° 5:
«Neste ensino a influéncia do desenho dependerd dos poderes de evocacao e de
informacao usados: leituras, licdes orais, observacoes directas, etc.» (p. 3). O Desenho

ocupa aqui assumidamente uma posicao de auxiliar.

No boletim do 25 de Outubro de 1934 sao apresentadas instrucoes sobre as exposicoes
escolares com base na 2.2 circular, n.° 88, de 10 de Julho de 1934, diferenciando-as em
dois tipos: A e B. A razao de ser das exposicoes escolares consistia na mostra do
trabalho desenvolvido pelos alunos, durante um determinado periodo de tempo, aos
progenitores, para estes poderem aquilatar com vista ao aprimoramento didactico -

bem com do ideolégico - da escola em si, tal como salienta o autor da circular,

51 Este ponto, que veio incluido em alguns nimeros da Escola Portuguesa de 1934, encontrava-se inserido no assunto Servigos de orientacdo pedagdgica e
aperfeicoamento do ensino primdrio, sob a forma de uma circular sempre com um tépico diferente (contetidos; exposicdes escolares; ou ainda normas de

conduta dos professores para com os alunos).

63



afirmando que, com as exposigoes, a escola provara, enfim, que respeita a curiosidade
dos pais, dos professores, e de todas as entidades que se interessam pela educacao da
crianca, ao oferecer-lhes «os meios de a julgarem e de a ajudarem a aperfeicoar os

seus métodos e a sua ideologia» (Paixao, 1934, p. 41).

Depois de justificado o valor das exposicoes escolares, estas sao divididas em dois tipos:
A e B, para facilitar a sua referéncia. No tipo A, as «exposicoes terdo o caracter
generalizador e ndo restritivo, isto é, nao serao feitas com vista a uma tinica natureza
de trabalho, a uma determinada didactica, ao rendimento de uma disciplina, etc.
Constituirdo o documentario variado da classe no espaco de tempo a que se referirem»
(p. 42). Ja no tipo B, as exposicoes «terao o fim especial de tornar conhecidos os
resultados de experiéncias pedagogicas ou de trabalhos escolares seleccionados
(desenhos, trabalhos manuais, redaccoes, ensaios legograficos, etc.)» (p. 42). Revelada
anualmente a comunidade, constata-se assim que a vida escolar tem espaco para o

Desenho.

No boletim seguinte (Escola Portuguesa, n.° 4, de 1 de Novembro de 1934), com base
na circular da 2.2 Seccao, n.° 88, de 6 de Agosto de 1934, é apresentada uma nota
informativa, referindo que, a 5 de Novembro de 1934, serd aberta a «exposicdo de
desenhos das criancas das escolas da cidade de Paris, oferecidos aos servicos de
orientacao pela Inspeccao Geral do Desenho daquela cidade» (p. 59). Este evento foi de
tal forma impactante no panorama educacional, que nos dois boletins que se seguiram
ao anuncio foram transcritos os discursos de abertura. No n.° 5 (Escola Portuguesa, de
8 de Novembro de 1934) viria a ser publicado o discurso proferido pelo inspector
orientador Ricardo Bensatide, afirmando que Portugal ainda nao passara a fase arcaica
do Desenho como disciplina, uma vez que esta sempre foi considerada de menor
importancia. Relembra ainda que nao é finalidade do Desenho, na escola primaéria,
formar artistas, - ideia que ecoa no trabalho de Sousa, A. B. (2003a) - e de que havia
uma certa incompreensao da mentalidade infantil, além de uma deficiente técnica
pedagogica, reflectidas nas propostas de trabalho (copia de modelos de gesso, e de

estampas, por exemplo).

Com o surgimento do Desenho livre que, segundo Bensaude (1934), permite expandir a
imaginacao, o inspector afirma que aquele é, s6 por si, um exercicio pouco ou nada
instrutivo, uma vez que tinha de ser completado pelas outras abordagens didacticas,
relativas ao Desenho, como a cdpia do natural, o desenho de memoria, ou ainda a
composicao decorativa. S6 desta forma, em conjunto, é que se poderia educar, e tornar

mais subtil, o sentido visual. E este sentido que, segundo o inspector, comunica a
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consciéncia informacgdes sobre o mundo exterior. Neste seguimento, enfatiza a
relevincia de uma disciplina que educa no sentido da observacdo, pois salienta que
«nado poderiamos dar um passo na vida sem a preciosa capacidade de observar» (p. 63),
tendo em conta que «na observacao esti a base de todo o progresso nas ciéncias e nas
artes» (p. 63). Associa, também, a importancia do Desenho a funcao social que a arte
tem, concluindo esse ponto num tom poético: «a arte é como uma alma que anima e
eleva todas as producbes humanas» (p. 63), pois nao podia deixar de lado o valor
estético, que Eusébio Tamagninis2 tao pouco deixaria escapar na sua alocuc¢ao proferida
no evento em questao, e reproduzida no boletim seguinte, n.° 6 da Escola Portuguesa:
«o desenho representa o agente de ligacdo entre os dois aspectos que geralmente

revestem as artes - o pratico e o estético» (Tamagnini, 1934, p. 1).

Bensatde (1934) ressalta a necessidade de por em pratica a especializacao dos
professores, que se fez sentir em Paris, para assim poderem compreender, e
consequentemente guiar, os alunos. Remata o discurso comparando o método
portugués com o método francés, alegando que nao se tenciona copiar por o nosso caso
ser outro. Contudo, aquele deixa um ensinamento: «a necessidade de abrir uma grande
janela sébre o nosso ensino do desenho, para que possa penetrar o ar e a luz da

Natureza. Nds abriremos essa janela!» (p. 64).

I11.1.5.2. O Desenho como forma de expressao

Depois disto, se a janela nao foi aberta, abriram-se pelo menos as cortinas, pois nas
edicoes seguintes da Escola Portuguesa veremos ser discutidos topicos - intimamente
ligados as AP - como os trabalhos manuais educativos (Escola Portuguesa, n.° 12, de 27
de Dezembro de 1934, e Escola Portuguesa, n.° 13, de 3 de Janeiro de 1935), ou ainda o
desenvolvimento do cinema educativo e didactico na Alemanha (Escola Portuguesa,
n.° 29, de 25 de Abril de 1935). O Desenho continua também a ser abordado por
Bensaude (1935a) que, na edicao de 17 de Janeiro de 1935, relata uma situacdo, em
contexto de sala de aula, com uma crianca desinteressada ou anormal, como teria sido
informado pela professora. De modo a estimular a crianca a interagir com ele,
Bensaude (1935a) usa-se do Desenho para comunicar. Este estimulo resulta; e o aluno,
ao sentir-se valorizado pelo resultado, tera aderido posteriormente a dinamicas de
grupo, executando também algumas mimicas a semelhanca dos seus pares. A conclusao
do inspector-orientador nao deixa davidas quanto ao papel fundamental que o Desenho
desempenha, como veiculo de aprendizagem constante, no seio de qualquer programa

curricular:

52 Ministro da Instrugio Pablica do governo de Anténio de Oliveira Salazar.
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Pela sugestdo que exerce sbébre as criancas, o desenho é um precioso
instrumento nas maos do educador, o qual pode com €éle provocar oportunos

reflexos e suscitar um interésse que nem sempre se conseguiria por outro meio.

Aperfeicoar a parte do desenho é fundamentalmente o mesmo acto tanto
para a crianca inexperiente que desenha um rato, como para o artista que
realiza um complexo trabalho: os mesmos processos, emocoes e conseqiiéncias.
Ao vivo interésse que acompanha a execucao sucede a satisfacdo de quem
conseguiu exprimir-se e deu forma ao fantasma que €le s6 conhecia. A confianca
nas proprias forcas nasce entao naturalmente e com ela a coragem para novos

empreendimentos (Bensadde, 1935a, p. 1)

Ainda nesta mesma edicdo, lé-se o texto Os desenhos das criancgas e o seu significado.
Escrito com base na exposicao oral feita pelo Dr. Wintsch53 (1935), numa conferéncia
na Lausana a 20 de Dezembro de 1934, o artigo debruca-se sobre o facto do Desenho,
além de ser uma modalidade artistica, poder ser um meio de estudar o seu autor, neste
caso, a crianca. Para esta, o Desenho é por norma uma forma de expressao, uma espécie
de escrita que precede o conhecimento das letras. E é nesta escrita da mente infantil
que se revela a necessidade de o adulto a entender, para assim delinear, de forma mais

clara, um perfil moral e cultural da crianca através dos seus desenhos.

Depois do relato de um aluno que se desinibiu ao desenhar, Bensaude (1935b) traz
novamente uma histéria para ilustrar a importancia do papel do Desenho no dia a dia,
desta vez envolvendo um chinés que nao entendia nem se fazia entender, até que
Bensaude decidiu ilustrar-lhe, sob a forma de um desenho, o que pretendiam saber. O
chinés percebeu o desenho e respondeu indicando a resposta no proprio desenho, num
desfecho favoravel para todos os participantes. Uma vez mais, Bensaude louva as
potencialidades do Desenho, que vao além dos beneficios que por norma lhe sao
atribuidos no curriculo: "O DESENHO, MESMO CONSIDERADO SOB O PONTO DE
VISTA UTILITARIO, E UMA LINGUAGEM QUE NAO CONHECE FRONTEIRAS. [...]
A par da musica e da poesia torna-se, para exprimir determinadas emocoOes, uma
linguagem que nenhuma outra pode substituir" (Bensatude, 1935b, p. 1). Esta descricao,

que faz do Desenho uma linguagem universal, ndo é um caso isolado, pois Duboux

53 Jean Wintsch (1880-1943) foi redactor do jornal Réveil anarchiste; um dos promotores da Ecole Ferrer na Lausana; chefe do Servico sanitério das escola da

cidade de Lausana; e médico escolar. Publica, em 1935, um livro intitulado Les dessins d'enfants et leur signification.
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(2009) também descreve uma situacdo onde um rabisco traduz o que a linguagem

verbal ndo consegue explicar:

Se lhe explicar, nao entendera nada, espere que lhe faca um esboco dizia o
técnico reparador a pessoa que o interrogava com insisténcia sobre a razao da
avaria do seu electrodoméstico. E efectivamente, uma vez o problema

solucionado, com alguns tragos, o desenho que fez tornou esta evidente... (p. 15)

Paralelamente aos boletins consultados, num documentos4¢ de 1936, intitulado
Conferéncia e redigido pelo Professor Francisco Rodrigues Capelass (ANEXO 4), vemos
ser desenvolvida, ao longo de trinta e oito paginas, uma verdadeira apologia ao
Desenho, quanto aos seus beneficios, e ainda em relacdo a sua abordagem did4ctica.
Capela (1936), subordinando o tema ao titulo O Desenho e os Trabalhos Manuais na
Escola Primaria, revela-nos uma visao intemporal, na qual se pode confirmar o papel

que o Desenho desempenha no ensino primario e a sua crescente aplicagdo no mesmo:
H4 ja bastante tempo que o desenho ocupa um lugar preponderante nas escolas,
devido as variadas e multiplas vantagens que lhe atribuem, as quais tém sido
defendidas e apregoadas por pedagogistas de alto valor. No entanto, dia a dia se
vao reconhecendo melhor, ao ponto de hoje se insistir, e cada vez mais, na
pratica dessa disciplina, que tao benéfica se torna para o professor, porque lhe
diminui o intenso trabalho a que é forcado todos os dias, tornando-se benéfico
também para o aluno, porque lhe serve de muito, ndo s6 para lhe facilitar a

aprendizagem das varias matérias, mas também para toda a sua vida futura (p.

2)

Alerta para a necessidade de nenhum professor admitir a falsa concep¢ao de que o
Desenho so6 é «apanagio dos que nascem ja destinados a isso» (p. 3), dando-lhe assim
um valor que nao é apenas subjacente ao dominio artistico - do artista -, mas sim
universal, na medida em que pode ser entendido como inato e extraordinariamente

vantajoso. Contudo, o professor ainda afirma que a educacao nao passa de canalizagao

54 Este documento, que diz respeito a uma conferéncia a realizar no Pérto, em Maio de 1936, encontra-se disponivel no arquivo do Ministério da Educac@o,
série 3 (relatorios), referéncia n.° 106.

55 Professor da 52 Zona - Escolan.® 9.

67



de tendéncias, o que, juntamente com o surgimento dos interesses de cada uma das
criancas, pode ser orientado de encontro a solicitude das mesmas, para que deste modo
os alunos «passem a sentir-se bem dentro da escola, pois ndo terd o ambiente sombrio
e severo de outros tempos» (p.7). O Desenho revela-se-nos indispensavel neste relato,
pois o cerne de toda a abordagem educativa, que também pode ser lidica para as

criancas, é ainda indispensavel no seio da escola.

Seria nesta indispensabilidade que as instrucoes, para a execucao dos servicos docentes
de 19345, referidas anteriormente, faziam do Desenho uma bengala (ou ferramenta de
auxilios”) para as outras disciplinas? Como temos vindo a verificar, esta explicita a
necessidade do Desenho no curriculo. O que queremos salientar é a diferenca entre o
Desenho como ferramenta entdo defendido, e o Desenho como maquina onde as
disciplinas se engrenam para o todo funcionar em harmonia, como se nos é
apresentado no documento redigido por Capela (1936), ao afirmar que para que «se
possa uniformemente realizar a obra magistral da educacdo infantil, de maneira que
seja bastante completa, é que nos programas das Escolas Priméarias se encontram
disciplinas obrigatérias, o Desenho e os Trabalhos Manuais» (p. 16). Para este
professor, se toda a aprendizagem, efectuada pela crianca, estiver acoplada ao Desenho,
dara azo a um desenvolvimento intelectual que se reflecte na facilidade que tem em
interpretar o mundo. Pois a crianca, tendo esse habito desenvolvido desde o principio
da sua educacdo, segundo Capela (1936), ficara apta a perceber mais facilmente a
representacdo de qualquer objecto ou assunto, ajudando até na leitura de uma carta
geografica, pois sera a partir dessas mesmas representacoes, nas quais trabalhou, que

ira4 cimentar os conhecimentos que vai amontoando.

Percebe-se que Capela (1936) entende o Desenho como potencializador didactico,
opondo-se a abordagem redutora que o programa em vigor faz desta disciplina, o que
nos suscita a compreensao da fuga ao estipulado pelo Ministério da Educacao Nacional.
A solucao é simples: o professor deve extrapolar o que esta instituido, ir além do que
esta definido para as disciplinas, e nao esquecer a sua accao dentro destas,
especialmente do Desenho, com o qual nao se deve limitar «ao respeito pelo programa
e horéario, mas sim empregia-lo a todo o momento e a propodsito de todos os

ensinamentos a transmitir, como imprescindivel auxiliar» (p. 16). Capela (1936) nao

56 Escola Portuguesa, n.°2, de 18 de Outubro de 1934.

57 O Desenho como auxilio as disciplinas decretadas é frequentemente referido como tal - directa ou indirectamente - nos artigos sobre Desenho ao longo dos
ntmeros da Escola Portuguesa (1941; 1947; 1948; 1950; 1951; 1952) chegando mesmo a ser referido como a «gata borralheira das nossas escolas» (Carvalho,
1941, p. 279). Este papel assumido pelo Desenho ira prevalecer no pos 25 de Abril, como se pode verificar nos programas de 1974-1975: «O desenho estara

também associado a aprendizagem das diferentes matérias programadas» (Ministério da Educacéo e Cultura, 1974, p. 88).
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deixa a menor margem de divida quanto aos mais valiosos beneficios do Desenho, e da

sua pratica no EPP.

No decorrer do mesmo ano, assiste-se novamente a demonstracdo das vantagens do
Desenho como amparo do desenvolvimento cognitivo da crianca: a Escola Portuguesa
volta a publicar sobre o Desenho, sempre sob as palavras de Bensatide (1936a). Neste
artigo dirigido ao Director Geral do Ensino Primario - Braga Paixdo -, descreve um
curso experimental de aperfeicoamento de Desenho durante o ano lectivo 1935/1936.
Tendo ocorrido em duas escolas (niimeros 101 e 102, respectivamente masculina e
feminina), as licoes podiam ser ministradas ao ar livre e com as quatro classes em
conjunto, o que por si garantiu o sucesso desta experiéncia: «As licGes ao ar livre, o
emprégo da cor, a variedade dos trabalhos e a alegria das criancas tornaram éste curso
vivo e palpitante desde o coméco do ano até ao fim» (Bensaade, 1936a, p. 30). Dentro
dos contetidos abordados, foram destacados os seguintes: Desenho livre; Desenho de
adestramento manual; Desenho de memoéria; Desenho de imaginacao; Cépia do
natural de objectos e de figuras em movimento; Desenho ao ar livre; Composicoes
decorativas; e ainda a Teoria das cores e a perspectiva. Estas licoes, devidamente
adaptadas as idades, e aos respectivos estadios psicoldgicos dos alunos, fizeram
Bensatde, com base em Luquet, chegar a conclusao de que «um exercicio apropriado
leva as criancas a evolucionar normalmente, desde a fase da "incapacidade sintética",
ou do "realismo falhado" [...], evolucao esta que fica normalmente incompleta quando a

crianca nao desenha ou é mal dirigida na aprendizagem» (p. 30).

Referindo a importancia do Desenho no desempenho escolar, as professoras das
turmas em questao salientam o facto de os alunos em geral terem melhorado noutros
aspectos curriculares além do Desenho em si. Estas observacoes revelaram-se idénticas
para ambos os sexos. A professora da escola feminina, ao fazer referéncia aos desenhos
das suas alunas, afirma: «Nao houve nesta escola uma crianca sequer que nao fosse
capaz de desenhar, melhor ou pior, segundo a sua idade, os seus conhecimentos, a sua
personalidade, etc.» (Gouveia, 1936, citada em Bensatude, 1936a, pp. 31-32). Note-se
que tal entra em contradicdo com o que fora referido anteriormente por Carrissos8
(1935) na edicao n.° 1559: «Os desenhos das criancas sdao excelentes testes para definir
os valores morais. Pela sua interpretacao se pdde, por exemplo, concluir que os rapazes
sdo com mais freqiiéncia bons desenhadores, e menos freqiiéntemente maus

desenhadores que as raparigas» (p. 254).

58 Luis Wittnich Carrisso (1886-1937), cientista, botanico e colonialista, foi ainda professor na Faculdade de Ciéncias de Coimbra. Ocupou diversos cargos
ligados a direc¢@o de institui¢es de ensino superior, tendo também contribuido com publicagdes de foro cientifico («Carrisso, Luis Wittnich (1886-1937)» , s/d).

59 Escola Portuguesa, n.° 15, de 17 de Janeiro de 1935.
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Além dos pareceres favoraveis das professoras, é notoria, para o inspector-orientador, a
importancia do papel que o Desenho tem na evolucao e no desenvolvimento geral das
criancas; por isso, reforca a ideia de que este meio de expressao deve exercitar-se desde
tenra idade, para assim seguir uma evolucao comum. Ideia idéntica vemos ser repetida
passado pouco tempo: «a escola primaria pertence portanto concorrer o mais cedo
possivel, e com todas as suas forcas, para o desenvolvimento da linguagem grdfica»

(Bensaude, 1936b, p. 67).

A insisténcia de Bensatde neste ponto podera, no nosso ponto de vista, ter a ver com o
facto de no mesmo ano o Governo estar a preparar a reforma do ensino primario (DL
27279/36, de 24 de Novembro), onde se promulgam as disciplinas a ser ministradas
nas classes do ensino primario elementar: Lingua portuguesa (leitura, redaccao e feitos
patrios); Aritmética e sistema métrico; Moral; Educacdo fisica; e Canto coral. Como se

pode verificar, o Desenho nao consta do programa.

Numa ideologia que agora apadrinhava um triptico de valores a adorar - Deus, Pdtria,
Familia -, esta nova proposta programatica estabelecia «no teor da reforma o ideal
pratico e cristao de ensinar bem a ler, escrever e contar, e a exercer as virtudes morais e
amor a patria» (Martins, E. C., 2009, p. 30). E de maneira a incentivar da melhor
forma a mentalidade nacionalista, crista, e patria, o mesmo Decreto-Lei, ja aqui
referido e promulgado por Carneiro Pacheco, anuncia o livro tinico®® para cada um dos
graus de ensino, a excepcao do superior. Estamos perante o que Pimenta (2006)
denomina de «controlo da pratica educativa» (p. 32), ou ainda, segundo Sampaio

(1976), de «orientacao monolitica» (p. 42).

Neste sentido, apesar de se referir ao ensino secundario, a sentenca de Sampaio (1976)
ja descrevia, antes de Pimenta (2006), o propésito patrio do compéndio Gnico que
pretendia salvaguardar: «Defende-se deste modo a preservacao de uma unidade, nas
disciplinas em que mais se revela o cunho de transmissao duma ideologia, embora
expressa em termos pouco claros, mas firmes» (p. 38). O mesmo autor reforga esta
ideia, com base em Serras e Silva‘, salientando que a escola primaria deve esforcar-se

mais por desenvolver qualidades do que ensinar ciéncia a alunos que se aborrecem com

60 Apesar de ser anunciado, o Livro Gnico ird demorar cinco anos, surgindo assim os primeiros exemplares apenas em 1941 (Cabral, S. C., 2016), e estreando-se
no ano lectivo de 1941/1942 com o titulo Livro da Primeira Classe (Escola Portuguesa, n.° 362, de 2 de Outubro de 1941). Chamamos a atencao para o facto de
que no mesmo ano do antincio ter sido também decretado pelo Governo - e promulgado por Anténio Carmona - as Missoes Estéticas de Férias, que se
destinavam a facilitar aos artistas e estudantes portugueses de artes plasticas o conhecimento dos valores de caracter paisagistico, étnico, arqueoldgico e
arquitectonico de Portugal. Terao estes valores extrapolado os ciclos de ensino, bem como as barreiras legais que retiram o Desenho como disciplina dos
programas? Atente-se no modo como o mesmo decreto comecava: «A lei n.° 1:941, de 11 de Abril de 1936, instituindo a Junta Nacional da Educacido com uma
seccdo de Belas Artes, e o respectivo regimento, de 19 de Maio ltimo, tanto pela organica e competéncia que lhes d4, como pelas directrizes definidas ao ensino
artistico, exprimem o decidido propdsito de integrar a Arte num unitario e activo programa de educacio nacional» (DL 26957/36, de 28 de Agosto).

61 Médico de formac@o com uma longa carreira profissional, Jodo Serra e Silva (1868-1956) apresenta um extenso perfil politico-ideolégico, bem como uma

vasta carreira politico-administrativa e parlamentar.
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quanto lhes parece prescindivel, cabendo ao ensino uma formacao moral em termos de
catecismo, formacao essa que € o fim mais importante a ser atingido, uma vez que se

deve banir tudo o que seja, ou parega, inutil.

Estara o Desenho contemplado na inutilidade a ser banida? Como os programas sao
agora revistos de trés em trés anos, estes sao remodelados em 1937; e o Desenho,
apesar de se ver inserido no programa, no Decreto 27603/37, de 29 de Marco, esta
declarado que nao possui cunho cientifico ou artistico, sendo assim reduzido ao
desenho da linguagem grdfica e complemento da escrita, conteido que pode ser

verificado num caderno de desenho para a 2.2classe de 1939 (ANEXO 5).

Ainda que sejam decretados leis e programas, segundo Adao (1984) ter-se-a verificado
uma propensao a implementacao de leis sem se ter em conta o estado do Pais, mas sim
o sistema de outros paises, o que levou ao incumprimento de muitos diplomas, tendo
sido outros postos em pratica seguindo orientacoes diferentes das estipuladas. Estes
procedimentos reflectem a preocupacao de uma constante inculcacdo da ideologia®2
salazarista. Assim, em 1938 (Decreto 1969/38, de 20 de Maio) ha novas alteracdes no
campo educativo®s; o proposito do ensino elementar torna-se claro, pois destina-se a
habilitar as criangas a ler, escrever e contar, e ainda «a compreender os factos mais
simples da vida ambiente e a exercer as virtudes morais e civicas, dentro de um vivo

amor a Portugal» (p. 845).

I11.1.5.3. O Desenho praticado nas Escolas

Durante todo o ano lectivo de 1937/38, a Escola Portuguesa (do n.° 154, de 7 de
Outubro de 1937, ao n.° 196, de 28 de Julho de 1938) incluiu na sua matéria o topico
intitulado Ligées de lingua materna, propostas pelo Professor Evangelista
Domingues®4 (1938) nas quais se podem apreciar as propostas de enunciados para o
Desenho. Estas licoes, como que planificacbes rudimentares, apresentavam varios
exercicios para as diversas areas (da 1.2 a 3.2 classe), abordando desde Vocabulario,
Jogos, Desenho, Canto Coral, Gramatica, e Educacao Moral, entre outros, e nao sendo
«mais do que o desenvolvimento ordenado do diario escolar do professor» (p. 6) numa
escola rural de quatro classes, com mais de 40 alunos. De salientar que o Desenho esta
presente ao longo do ano lectivo com uma forte envolvéncia didactica que nao se vé

reflectida nos programas em vigor. Percebe-se que os exercicios de Desenho propostos

62 Segundo Moénica (1973), esta inculcagao ideoldgica estendeu-se até 1939, tendo-se iniciado em 1926.

63 Uma das grandes alteragoes foi a reducdo do ensino elementar para trés classes (dos 7 ao 12 anos), enquanto que o ensino complementar (dos 10 aos 16 anos)
destinava-se aqueles que pretendia continuar com os estudos.

64 Domingos Evangelista, além da sua colaboragio pontual na imprensa de educacao e ensino (como no caso citado e principalmente na area da didactica), foi

também professor e gestor de manuais de formacao de professores.
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para a 3.2 classe eram os que proporcionavam mais liberdade de execucdo, embora
algumas vezes essa liberdade fosse condicionada pelo proprio enunciado que
contemplava um desenho feito pelo professor ou um desenho ja esbocado (ANEXO 6).
Verifica-se também que as propostas, para a 1.2 e 2.2 classes (ANEXO 7), eram
baseadas na mimica, pois o professor desenhava no quadro®s, e os alunos deviam copiar
de seguida o que viam, a semelhanca do que também acontecia na 3.2 classe, como

referimos.

Findas as licoes de lingua materna na revista pedagogica, o professor Evangelista
Domingues (1938) referiu o interesse demonstrado pelos leitores que solicitaram
esclarecimentos, e que também levantaram algumas objeccOes, nomeadamente em
relacdo ao Desenho: «Uns queriam mais licoes em certos livros de leitura, outros mais
desenvolvida a parte do desenho e dos trabalhos manuais» (Domingues, 1938, p. 511).
Denota-se, assim, tanto pelas licoes presentes ao longo de dois anos no boletim, como
pelas apreciacOes feitas as mesmas, que o Desenho tem um lugar fundamental no
desenvolvimento cognitivo da crianca. Com base nos relatos publicados na Escola
Portuguesa, sabemos que, apesar de a disciplina ndo constar dos programas em vigor®°,

ela vigora por si s6 nas disciplinas estipuladas pelos decretos.

Mas pratica-se ou nao Desenho nas escolas? Tendo em conta que o Desenho é uma
pratica artistica, Domingues (1940) responde, afirmando crer «nido se fazer tanta
quanta seria para desejar» (p. 545) justificando-se com o seguinte motivo: «é, sim, pela
razdo maxima de que a feicdo da nossa escola é ainda ferozmente e rotineiramente
utilitaria. Dar emocdes estéticas é educar; tudo quanto seja dar vibracdo as nossas
capacidades criadoras é educar» (pp. 545-546). Para este pedagogo, a funcdo educativa
da arte no contexto da escola primaria - ou seja: o Desenho e os Trabalhos Manuais - é
um meio imprescindivel para uma articulacio harmoniosa das abordagens
programaticas, isto €, um meio educativo em si: «O sentimento artistico, no que €éle ha
de intelectual, esta em grande parte fora do interésse da crianca; mas, no que ele ha de
emotivo, estd plenamente ao alcance da escola para ser manejado eficazmente como
meio educativo» (p. 546). Uma vez que se verifica, em inquéritos feitos a criancas da 42
classe em 19387 (rapazes) e 19398 (raparigas), que o Desenho nao era uma matéria de

que gostavam, com base no pensamento de Domingues (1940), entendemos que tal se

65 De referir que, em 1947, no n.° 686 de 18 de Dezembro da Escola Portuguesa, é dedicado um artigo ao Quadro Preto, onde o inspector escolar Silvestre de
Figueiredo expde o papel fundamental que este objecto desempenha, descrevendo-o como o melhor coadjuvante do professor. Nele e através do desenho revela-
se todo o material didactico da forma mais vantajosa e proficua, tanto para o aluno como para o professor.

66 Ironicamente, no Brasil ocorria o oposto «A disciplina de Desenho permaneceu por cerca de 30 anos, de 1930 a 1960, como componente curricular
obrigatério no ensino basico» (Albert, 2015, p. 52).

67 Escola Portuguesa, n.° 208, de 20 de Outubro de 1938.

68 Escola Portuguesa, n.° 265, de 23 de Novembro de 1939.
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comprova por este meio nao ser adoptado, e posto em pratica, com frequéncia naquela

época.

Estes inquéritos pretendiam responder a questao "Gostam os escolares do ensino que
recebem?”. A inspectora Aurora Amaral (1939), que os dirigiu e analisou, lamenta a
fraca representacao do Desenho, tanto nas respostas dos rapazes, como das raparigas.
Refere ainda que estes resultados poderiam ter origem na pratica do docente: «O factor
didatico deve ter tido grande influéncia nas respostas déste inquérito« (p. 111).
Voltamos portanto a conclusao de Domingues (1940), que afirmava que o Desenho nao

era aplicado o suficiente em sala de aula.

Se, legalmente, a presenca do Desenho é nula, ou assim o parece, em 1941, com a edicao
do livro tinico, nomeadamente o da 12 classe e tal como Cabral, S. C. (2016) salienta,
pode-se reparar que as ilustragoes apelam aos saberes praticos. Entre eles observamos
que estao representados®® o corte, a costura e o bordado para as meninas, e a
agricultura, a carpintaria, a pintura, e a musica para os meninos. As praticas de cariz
artistico (pintura) ou manual (cortes, costura, bordado) eram abordados nos
programas anteriores a divulgacao do livro tinico e ao que este implicou na abordagem
curricular das disciplinas. Em 1952, no n.° 925, de 2 de Outubro, a Escola Portuguesa
relembra por que surgiu o livro unico, apontando trés razoes: ordem ética, politica e
religiosa. Entre outras ilac6es, Barros Soeiro (1952) salienta o facto de o livro tinico nao
ser um método, mas «um sistema de aprendizagem que permite, sem sacrificar os
principios pedagogicos éticos e nacionalistas que o informam, usar os métodos e os
processos que mais se ajustam as preferéncias e a arte pessoal de cada agente de
ensino» (p. 4). Assim, tendo em conta as areas acima referidas, os professores podiam

adapta-las a sua pratica profissional em funcao da sua aptidao nessas mesmas areas.

Esta adaptacao pode ser observada em relatorios de estagio (ANEXO 2) que datam do
periodo 1942-1946. Nestes verificamos a abordagem feita ao Desenho, em contexto de
sala de aula, numa fase em que os programas ja vigoravam ha aproximadamente dez
anos (tendo assim permanecido por outros dez7°). Estes relatorios divergem” na sua
estrutura, apresentacdo e discussdo sobre a observacao e/ou matéria leccionada.

Enquanto nuns nao se verificou qualquer planificacdo/descricao sobre o Desenho,

69 A este respeito, Sampaio (1976) refere que a grande quantidade de exemplares recebidos no seguimento de um concurso aberto para esse efeito néo tera sido
aprovado, pelo que «o Decreto n.° 30 316, de 14 de Marco de 1940, autoriza que se nomeie uma comissio de pedagogos e artistas, designada pelo ministro da
Educacao Nacional, para que elabore e ilustre os textos do livro iinico do ensino priméario» (p. 89).

70 Relembramos que os programas das trés primeiras classes vigoraram em Portugal durante vinte e trés anos (de 1937 a 1960) e o da 4.2 classe durante trinta e
um (de 1929 a 1960).

71 Concluimos que a divergéncia destes aspectos se deveria aos proprios orientadores por termos verificado dois relatérios muito semelhantes que tinham

precisamente a mesma orientadora.
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noutros a presenca do Desenho revela-se fulcral como auxiliar das outras disciplinas.
Debrugar-nos-emos sobre estes relatorios, para com base neles tentarmos perceber a

realidade do percurso travado pelo Desenho entre 1942 e 1946.

Como foi referido anteriormente, a estagiaria Maria Florinda de Jesus Dias (ANEXO 2),
em 1942, via no Desenho um grande auxiliar da Caligrafia (a qual também dedica uma
reflexdo, expondo a proposta de trabalho dada as suas alunas). Afirma ter dado véarias
licoes de Desenho, com base num modelo apresentado no quadro preto para as alunas
representarem no seu caderno, com atencao particular na «limpeza e orientacao das

linhas a tracar» (Dias, M. F., 1942, s/p).

A abordagem ao Desenho pela estagiaria Maria Florinda de Jesus Dias reflecte bem o
programa revisto do Decreto 27603/37, de 29 de Marco, no qual aquele se limita a ser
complemento da Escrita, o que uma outra estagiaria - Berta Castanheira (ANEXO 2) -
comprova quando refere que «na escrita, escrever é desenhar» (s/p). Aurora Cunha de
Andrade, também em 1943 (ANEXO 2), reconhece que o Desenho é praticado com
frequéncia na escola, acrescentando que «a crianca desenha quando escreve, desenha
quando faz qualquer ntmero, e, ainda quando, tacteando, contorna determinados
objectos. O desenho nao aparece aqui com verdadeira autonomia, mas sim, como
complemento da escrita; dai, o chamar-se-lhe desenho linguidgem-grafica» (s/p).
Contudo, a estagiaria também faz referéncia a momentos de Desenho livre com o
intuito de desenvolver a «imaginacdo reprodutora e creadora» (s/p) das alunas, e
Desenho a vista. No que toca as correcgoes feitas aos trabalhos, a semelhanca do que
vimos na estagiaria anterior, estas recaem sobre a limpeza e uma aproximacgdo ao

ensino mimético, no qual se compara o objecto observado com a sua representacao.
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A identidade do Desenho vacila entre auxiliar das disciplinas e disciplina autébnoma. Ao
dizermos auténoma, pretendemos chamar a atencdo para o facto de o Desenho nao
estar incluido nas matérias a ser leccionadas na escola primaria (Decreto 27603/37, de
29 de Marco). Na figura 5 podemos observar o horario lectivo da 22 classe de uma

escola”2 de instrucao primaria, que nos da uma nocao clara das disciplinas abordadas.

Entre elas encontra-se o Desenho, trabalhado duas vezes por semana, com tempo
indeterminado. Ainda no relatorio de estagio de Branca da Silva Oliveira (1943)
(ANEXO 2), encontramos um indice da distribuicdo da actividade docente, em cada
disciplina, enumerando-as da seguinte forma: a) Lingua Materna (Leitura;
Gramadatica; Ortografia; Caligrafia; Redaccdo); b) Aritmética e Geometria; c)
Desenho; d) Historia; e) Geografia; f) Ciéncias Naturais; h) Canto Coral; i) Educacao

Fisica; j) Educagdo Moral e Civica.

Nestes dois casos especificos, contrariamente ao que refere o Decreto 27603/37, de 29
de Marco, o Desenho nao se vé inserido no programa de Lingua materna; antes
constitui uma disciplina autbnoma. H4 uma ambiguidade latente a rodear o Desenho:
sera auxiliar de disciplina ou disciplina mesmo? Em caso de davida, pode ser uma e
outra simultaneamente, como se pode verificar no artigo escrito por Afonso de Frias
(1940) - Director do Distrito Escolar de Braganca -, intitulado Sébre o ensino do
desenho na escola primaria. Ai Frias (1940) trata da abordagem feita ao Desenho
naquele ciclo de estudos, valorizando a liberdade grafica do desenho das criancas.
Porém, define o desenho linguagem grafica, complemento da escrita, de forma a
percebé-lo como se da disciplina de Desenho se tratasse (tendo em conta os contetidos
abordados até 1937): «que [...] ela pratique largamente o "desenho linguagem grafica,
complemento da escrita", através da representacao livre de cenas da vida familiar e
escolar da interpretacao espontanea de breves licoes de cousas, ou da ilustracao
imaginosa das suas primeiras frases escritas» (p. 118). Esta exposicao sobre a
abordagem do Desenho deixa-nos perplexos quanto ao seu lugar no ensino primario da
época: conforme Frias (1940), estara o termo desenho linguagem grafica,
complemento da escrita devidamente inserido nos programas, nomeadamente o
programa de Lingua materna? Esta perplexidade polissémica da terminologia acaba

por se reflectir nos contetidos abordados.

Nao é s6 a nomenclatura da disciplina que vacila, os conteidos também variam de
estagio para estagio, como podemos observar nas estagiarias Maria Leonor Barreiros

(1943) e Maria Natalia Miranda (1943) - a semelhanca de Celeste da Conceicao

72 Escola Priméria N.°69, Lisboa.
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Machado (1944), e de Deolinda Carneiro Deveza (1943) (ANEXO 2) -, que
desenvolveram um exercicio de copia do natural7s de um objecto, tanto para a 2.2 classe
como para a 4.2 classe, com teores processuais idénticos: apresentacao do objecto;
explicacdo sobre o material e utilidade do objecto; explicacoes sobre a esquematizacao
do trabalho a realizar; correccao. Ja Leonia Fernandes Correia e Maria de Lourdes de
Freitas Lapa, estagiarias de 1944, referem-se, nao apenas a uma, mas a trés
abordagens: Cépia do Natural; Desenho livre; e Desenho de memoria - contetidos do
Desenho presentes em decretos anteriores’4+. Ambas salientam também o regozijo que o
Desenho causava nas alunas, pois era a disciplina pela qual a crianca mostrava mais

entusiasmo.

I11.1.5.4. O lugar do Desenho no curriculo

Em 1946, Alfredo Martins dos Reis, professor do Magistério Primario de Evora, a
semelhanca da abordagem ji analisada das estagiarias Maria Florinda de Jesus Dias
(1942) e Berta Castanheira (1943), justifica, no boletim da Escola Portuguesa, o
enquadramento do Desenho no curriculo referindo que Desenho é linguagem, e nao so,
sendo também «expressao do pensamento, como a linguagem falada e a linguagem
escrita. O desenho é linguagem grafica. Por esta razdo, principalmente de ordem
psicoldgica, ele ndo constitui no ensino primario elementar uma disciplina auténoma e

esta incluido na lingua materna» (Reis, 1946, p. 571)
No ano seguinte, Reis (1947) volta a elucidar sobre o assunto:

o desenho nao foi inscrito no programa de ensino elementar, como disciplina
independente, todavia a crianca da 1.2 classe durante todo o periodo de
aquisicao da leitura, deve pratica-lo diariamente, ndo s6 porque o desenho é
linguagem, expressao do pensamento, como linguagem a linguagem falada e a
escrita, mas também porque ele auxilia a fixacao da frase, da palavra e da letra,
escolhidas para a licao do dia [...], [e] porque coadjuva a aprendizagem da

escrita. [...] A leitura, a escrita e o desenho sao parcelas de um todo (pp. 449-

450)

73 Segundo o Professor Manuel Barreto (1941), a vista tem de ser educada, pois a crianga «olha, mas néo vé e assim sendo, a uma observagao errada, é natural
que corresponda um desenho errado» (p. 381). Recomenda o uso de linhas auxiliares, eixos e propor¢oes medidas de brago esticado relativamente ao objecto a
representar, que deve estar devidamente iluminado de um dos lados, de forma a poder trabalhar-se o sombreado. O relato apresentado em tudo nos remete para
o método da Escola Francesa do séc. XIX, ndo fosse a Ginica diferenca a idade dos aprendizes para os «quais o desenho na escola primaria ndo é arte nem ciéncia,
mas apenas meio da crianga representar aquilo que vé ou imagina» (p. 381).

74 Podemos encontrar estas abordagens nos programas dos seguintes Decretos: 16077/28, de 9 de Abril; 14417/27, de 12 de Outubro; n.° 7311/21, do 15 de

Fevereiro; 6203/19, de 7 de Novembro.
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Na primeira explicacdo, Reis (1946) parece apresentar uma defini¢do da subdisciplina
com base num silogismo: Toda a escrita é linguagem/Desenho é escrita/Logo, Desenho
é escrita. Neste seguimento, as interpretacoes revelam-se conforme a formacao dos
professores, e assumem assim caminhos didacticos divergentes, como verificAmos
pelos relatoérios elaborados pelas estagiarias, anteriormente referidos, assim como pelo
relatorio da estagiaria Maria Luzia de Oliveira Quelhas (ANEXO 2). Esta, em 1946,
apresenta um relato breve acerca da sua abordagem ao Desenho com as alunas: «Nas
aulas de desenho, era ainda um dos objectos ja falados anteriormente que desenhava
no quadro, a vista das alunas, para estas o desenharem depois nos seus cadernos»
(s/p)- Neste caso, o objecto apresentado, que vai de encontro a segunda explicagio de
Reis (1947), «cujo nome principiasse pelo fonema a ensinar» (p. 450) nas licoes de
leitura, nao era trabalhado livremente, nem era Cépia do natural, mas tao pouco um
Desenho de memoria, comprovando-se uma clara interpretacao”s livre da subdisciplina

conforme o docente/estagiario.

A oscilacao na determinacao do lugar do Desenho no curriculo continua presente na
Escola Portuguesa, pois em 1948 Tom4s refere-se aquele como «forma de expressao e
disciplina escolar» (p. 246). Deste modo, o Desenho ocupa um lugar destacado por
entre as outras disciplinas «desdobrando-se o seu valor quer como disciplina, quer
como instrumento de ensino» (p. 246). Para este professor, o Desenho ¢é
imprescindivel, e o seu valor transcendental, na medida em que vai além da
escolaridade, passando para a vida profissional. Tomas (1948) apresenta uma definicao
satisfatoria das praticas nas abordagens feitas ao Desenho. Os métodos Prang7°,
Liberty-Tadd”7, Ralaisson’® e Quénioux? sdo apresentados brevemente, de forma a
perceber-se a sua evolugdo e, consequentemente, a evolucao do Desenho em si, no

ensino escolar.

O Professor foca-se particularmente no ultimo método citado, afirmando ser aquele

«com mais ou menos pureza» (p. 247), e aplicado nas «melhores escolas da Europa»

75 Nao ocorrendo exclusivamente com o Desenho e estendendo-se a todos os programas, a interpretacao destes deu origem a uma série de artigos presentes na
Escola Portuguesa entre os anos 1951 e 1952. Contudo, tais artigos nio esclarecem quanto a interpretacéo dos contetidos a ser abordados e desenvolvidos -
debrucam-se, antes, sobre o sentido de comentario, em jeito de discussao nao objectiva do tema em questao.

76 Louis Prang (1824-1909) foi considerado o primeiro educador de arte dos Estados Unidos da América. Contribuiu para a educagéo artistica de forma
incansével publicando livros sobre Arte e Educacdo, desenvolvendo a técnica de litografia, e sendo pioneiro dos postais de natal. Também desenvolveu aguarelas
ndo toxicas, ganhando assim o seu lugar na industria de materiais para as artes (Biography, s/d).

77 James Liberty-Tadd (1854-1917) foi director da escola ptblica de arte industrial de Filadélfia, e estd na origem do movimento de ambidestrismo com base
num programa neuroascético, que possibilitava a melhoria dos hemisférios cerebrais através do ensino ambidestro. Liberty-Tadd (1899) foca-se na lateralidade
cerebral oposta & das maos: trabalhando uma exponencia a outra, e vice versa (Harrington, 1987).

78 O nome aparece em italico por assim estar referido no boletim e nao corresponder a ortografia original. Jean-Gaspard-Félix Lacher Ravaisson-Mollien (1813-
1900), filésofo e arquedlogo, foi inspector general do ensino superior. Fortemente influenciado por Leonardo da Vincl, tera inspirado um método baseado na
figura humana.

79 Gaston Quénioux (1864-1951) foi nomeado inspector geral para o ensino do desenho em 1910, ano em que publica o seu livro Manuel de dessin a l'usage de
l'enseignement primaire, no qual defende que para a crianca o desenho nem é arte nem ciéncia, mas um método intuitivo de revelar o que imagina (McWilliam

etal., 2014).
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(p. 247). Salienta ainda o facto de a evolucdo do Desenho ter passado de uma
abordagem com principios fundamentalmente técnicos para um método inovador, que
assenta nas disposi¢oes individuais, deixando aos alunos a liberdade de se
desenvolverem conforme as suas inclinacoes. Neste seguimento, descreve o Desenho
livre como uma licao repousante, depois de uma qualquer aula mais trabalhosa, onde o
aluno pode desenhar a vontade o que lhe apetecer, sem ser restringido por um tema.
Contudo, se este for sugerido, a licio mantém as vantagens da primeira (descobrir as
inclinacoes dos alunos; desenvolver neles o gosto pela originalidade; melhorarem com

as observacoes feitas ao exercicio), com um fundo muito mais utilitario.

Quanto ao desenvolvimento de um trabalho com tema, Tomas (1948) apresenta um
processo a seguir que considera ser o oposto do pensamento de Decroly, pois pretendia
explorar um tema que fosse trabalhado com base na vivéncia do aluno. Feita a
ilustracao, os alunos partem para a redaccao de tal vivéncia, que depois de corrigida
daria lugar a um ditado. J4 Decroly defendia a primazia da redaccao para ser ilustrada
numa fase posterior. Tomas (1948), ao demonstrar que de um tema brotaram trés
licoes, nomeadamente o Desenho, a Redaccgdo e o Ditado, conclui que o Desenho é um
importantissimo centro de interesse nas variadas licoes, apelidando-o até de
instrumento de ensino por permitir uma fluidez na educacdo, focando o que hé de
melhor na escola e no aluno: «[o desenho] poderd ser como uma arma, arma
valiosissima com que penetraremos o sertdo da ignorancia dos nossos alunos.

Desenhando, diverti-los-emos, ensinando-os e educando-os» (p. 248).

No ano seguinte, o inspector Escarameia (1949) expde as suas consideracoes sobre o
ensino do Desenho na 1.2 classe, num artigo com o mesmo titulo. Nele esclarece, de
forma sucinta, a progressio da comunicagdo, que tera evoluido da palavra para a
escrita, e do gesto para o Desenho. Deste modo, Escarameia (1949) afirma que «escrita
e desenho tém, para a crianca, uma origem comum. Sao dois ramos saidos do mesmo
tronco, a garatuja» (p. 334), por outras palavras, como refere no ano seguinte o
professor Pestana (1950): «O desenho, como o gesto, sdo preciosos auxiliares da

palavra» (p. 422), ou ainda segundo Sousa, V. G. (1950):

Ha duas espécies de linguagem: a do gesto e mimica, e a da palavra, que pode
ainda subdividir-se em oral e escrita ou grafica. [...] Como linguagem
intermédia entre a escrita que se serve de simbolos, e a linguagem natural do

gesto e da mimica, podemos considerar o desenho (pp. 137-138)
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Assim, Sousa, V. G. (1950) conclui que «desenhar ser4, pois, escrever» (p. 138). Toda a
pretensdo dos rabiscos das criancas sdo o reflexo do seu pensamento, cabendo ao
professor «ter todo o cuidado em ndo quebrar o natural desenvolvimento psiquico da
crianca. Por isso nao deve impor aos seus alunos da primeira classe um ou outro
assunto para desenharem» (Escarameia, 1949, p. 335). A Copia do natural seria um
desses assuntos a nao ser imposto, por elas apenas reproduzirem o esquema mental
que tém daquilo que as rodeia ao serem obrigadas a copiar um objecto, «forcando-lhes
0 espirito sem proveito para ninguém» (p. 335). A este respeito, Pestana (1950)
esclarece a diferenca do Desenho da 1.2 classe com o da 4.2: «O desenho da primeira
classe nao deve confundir-se com o chamado desenho de memoria, mais proprio de
alunos adiantados, em conformidade com o seu desenvolvimento intelectual» (p. 422).
Escarameia (1949) defende que as criancas devem desenhar livremente o que querem,
concluindo: «deixemos, pois, que as criancas, na primeira classe, desenhem aquilo que
muito bem desejarem. S6 faremos bem com isso» (p. 335). Liberdade de expressao
grafica para os alunos da 1.2 classe é o mote deste inspector - ao defender tal
procedimento, expde por contraste a realidade do Desenho na sua abordagem
elementar e educativa, que, como ja foi verificado, era tratado exclusivamente através
da copia, ou ainda como auxiliar da Lingua portuguesa - recordemos as licdes de
Lingua materna do professor Domingues ao longo do ano lectivo de 1937/1938 no
boletim da Escola Portuguesa, ou simplesmente os conteidos do Desenho legislados

até 1937, onde a copia era matéria assidua.

Ao longo de décadas, a aproximacao didactica feita ao Desenho permaneceu
cristalizada para uma grande parte da comunidade escolarg°, que se focou no Desenho
de cépia do natural como proposta basica de trabalho. Esta situacdo comparece em
artigo apresentado pelo professor Pires (1949), com o titulo Plano de uma licdo de
desenho. Neste, o lugar que o Desenho ocupa no curriculo volta a ser apresentado como
autéonomo, destacado aqui mediante um plano de aula para a 4.2 classe. Pires (1949, pp.
406-408) reparte este plano por trés momentos: A - Preparacao; B - Execucao; C -
Correccaod’; contando ainda com um relatorio justificativo para cada um destes
momentos. A organiza¢ao apresentada assemelha-se muito aos planos de aula descritos
nos relatorios das estagiarias Leonor Barreiros (1943) e Maria Natalia Miranda (1943)

(ANEXO 2), cinco anos antes.

80 Consideracao feita com base nos artigos examinados até ento, do boletim da Escola Portuguesa.
81 Estes momentos, que constituem o processo dindmico de uma aula de desenho a vista, foram retomados pelo professor Anténio Gomes Beato (Beato 1957a;

Beato 1957b), acrescentando um momento: a observacéo, que precede a preparacao.
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No primeiro momento - preparagao -, Pires (1949) especifica os passos a seguir na
abordagem ao exercicio em questdo, que é Desenho-copia de um objecto de forma
simples, comecando pela narracao de uma histoéria fantasiosa (ou nao) com o intuito de
predispor psicologicamente os alunos para o trabalho e envolvé-los por forma que o
objecto a representar seja uma consequéncia légica da narracio feita: «E necessario
que os assuntos a ministrar, os trabalhos a realizar nao representem para a crianca uma
imposicdo, uma determinacdo irrevogavel do professor: a necessidade da sua
aprendizagem ou realizacdo deve surgir espontaneamente» (p. 406). Segue para a
apresentacao do objecto, salientando os seus aspectos formais e utilitarios, permitindo
aos alunos um contacto fisico para um melhor conhecimento daquele. Por fim, o
objecto é colocado no devido lugar para a execucao do trabalho, sendo os alunos
inquiridos quanto ao que cada um observa e como o faz. Este inquérito tem uma
finalidade preventiva, pois considera o estadio cognitivo em que os alunos se
encontram quando a «escola por exigéncia dos programas e imposicao do reduzido
periodo de escolaridade, tem necessidade de familiarizar e adestrar os seus alunos
nesta modalidade do desenho - o desenho-copia» (p. 407). Finaliza a preparacao com
questoes de ordem higiénica, nomeadamente a postura corporal e o material a usar.
Estas preocupacoes sdo justificadas com a realidade vivida entdo, jA que as criancas
deviam a escola a «triste recordacao» (p. 407) de doencas como a escoliose, a cifose, a
miopia, ou ainda o estrabismo. Desta forma, a escola, que tem «a missdo de
desenvolver integralmente as criancas que o Estado lhes confia, ndo deve esquecer o
indeclinavel de tudo quanto possa prejudica-lo» (p. 407). A coordenacdo dos
movimentos manuais também é aprimorada durante a licdio de Desenho, para dai
resultar uma progressdao no comando dos movimentos da mao, evitando assim

«resultados de mé qualidade dos objectos que trabalha» (p. 408).

No segundo momento - execucdo -, sdo enumerados os tOpicos respeitantes a
elaboracao do trabalho em si. Verifica-se aqui que os pontos focam-se mais nos
procedimentos que o professor deve ter em conta. Também Reis (1950) revela, no ano
seguinte, a mesma preocupacao ao pronunciar-se deste modo sobre a orientacao que o
professor deve dar: «podemos concluir que o desenho é uma das actividades escolares
que desenvolvem mais extensamente a crianca, mas é preciso que o mestre oriente
convenientemente tal actividade e nao mande fazer desenhos simplesmente para
entreté-la» (p. 249). Assim, Reis (1950) salienta que o professor deveria esbocar no
quadro as partes mais deficientemente representadas do objecto, e apaga-las de

seguida.
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Pires (1949) refere mais do que uma vez a orientacao que o professor deve fornecer, no
sentido de evitar desempenhos com défice técnico, para nao se verificar o uso da copia
entre alunos, ou ainda para chamar a atencao tanto para as falhas de observacao como
para as de representacao. A este respeito, Pires (1949) afirma que, se um professor nao
estiver apto a tal orientacdo, ndo podera seguir para o terceiro momento da licdo: a
correccao. Isto porque segundo ele, a observacao feita pelo professor nao se resume a

profilaxia do aluno, ou desviar a atencao deste do trabalho dos colegas:

A vigilancia do professor nao consiste somente em corrigir posi¢oes viciosas ou
impedir que os alunos se guiem pelo trabalho dos companheiros e em lhes pedir
ajuda a remover as dificuldades. E durante esta fase - a do desenho
propriamente dito - que o agente de ensino estudara a razao de ser dos erros de
representacio grafica e os inconvenientes de uma ma ou deficiente observacao.
E este conhecimento que habilita o professor a anotar os erros comuns, proprios
das fases da evolugao infantil, e os erros individuais segundo a maior ou menor

aptidao que as criangas revelem para esta actividade escolar (p. 407)

Do terceiro e tltimo momento do plano de li¢do - a correccao - constam apenas dois
pontos: a exibicdio do esbogo realizado anteriormente pelo professor, com o
conferimento dos esclarecimentos necessarios para uma maior apreensao dos erros
cometidos; e a auto-correc¢ao. Nesta fase do plano, apesar de o professor nao substituir
o aluno no seu julgamento, tem o dever de guid-lo, de modo torna-lo consciente dos

defeitos do trabalho, através da observacao do desenho de forma a corrigi-lo.

Este plano de aula de Pires (1949) permitiu-nos vislumbrar a riqueza didactica do
Desenho. Ademais do rigor imposto pela observacao e dos elementos metodolégicos
que estao envolvidos, afigura-se-nos, nesta licdo, um revés da maxima do Desenho
como auxiliar das outras disciplinas que se faz valer em artigos do boletim da Escola
Portuguesa (Domingues, 1937, 1938; Frias, 1940; Pestana, 1950), e também em
relatorios de estagio (Dias, M. F. 1942), na medida em que todo o primeiro momento
parece dispor as outras areas do saber ao servico do Desenho, comecando pela Lingua
Materna - ou Historia, quica - narrada em jeito de preludio ao exercicio, e seguindo-se
0 objecto e a sua composicao, que além da abordagem tActil e sensorial, vem com uma
explicacdo do professor, talvez com o auxilio das Ciéncias Naturais. Corrigindo

posturas corporais nocivas e atitudes menos proprias de um aluno (como € o caso da
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copia do trabalho de um colega), e também no acto de se auto-avaliarem, aceitando e
corrigindo os seus erros, é aqui subtilmente revelado o auxilio da Educac¢do Civica. Por
conseguinte, e tratando-se de um plano de uma licao de Desenho, o professor Cabral, A.

(1949) afirma: «Nao podem a arte e a ética alhear-se do ensino» (p. 574).

II1.1.5.5. Revolucoes no Desenho

Em 1951, Brito, J. A., declara que o «desenho esta sofrendo uma grande revolucao» (p.
281). Esta professora, baseando-se em Kerschensteiners2, explica que a aplicacao do
Desenho do natural, antes dos 10 anos de idade, tem resultados pouco satisfatorios. De
salientar que este tipo de abordagem inside no desenho a vista, mas de elementos
naturais e no exterior, sendo assim um agente que visa estimular a sensibilidade do
olhar e a coordenacao motora fina (Guimaraes, M. D., 2016). Desta forma, o ensino do
Desenho deveria assentar no indutor memoria, ou ainda «na meticulosa observacao das
tendéncias e interesses de milhares de criancas de varios paises» (Brito, J. A.,1951, p.
281). A semelhanca de Pestana (1950) e Escarameia (1949), Brito, J. A. (1951), também
apresenta um parecer favoravel em prol do Desenho de memoria nas primeiras classes,
isto porque a crianca tem uma tendéncia natural para aquela abordagem, gostando de
executd-la. Assim, s6 na terceira e na quarta classe é que deveria ser abordado o
desenho a vista, com a representacdo de um objecto de uso comum. Apesar da
revolucao que o Desenho estaria a sofrer, Brito, J. A. (1951), revela a realidade quanto a
abordagem do Desenho no ensino priméario: «A escola de hoje exige ainda, numa
atitude anti-natural, antes do Desenho propriamente dito, o tracado de linhas e a
reproducao fiel das figuras geométricas mais vulgares, s6 depois permitindo que a
crianca desenhe mais ou menos livremente» (p. 239). Esta anti-naturalidade choca com
a crescente preocupacao que emana nos artigos consultados da Escola Portuguesa, que
por sua vez contrastam com a auséncia de um programa de Desenho questionada no
artigo Interpretacdo dos programas e finalidade da Escola Primaria®3, apresentado

na Escola Portuguesa’+:

O ensino primario, mais do que teorico, deve ser vivido e pratico, mais do que
livresco, impoe-se que seja fundado, tanto quanto possivel, na observacao

directa dos factos e dos fen6menos do meio ambiente.

82 Georg Michael Kerschensteiner (1854-1932), pedagogo, foi o fundador de um conceito desenvolvido com base nos principios da Escola Nova, denominado
Escola do Trabalho (Rodrigues, J. P., 2018).

83 Este tema, sem autor referido, elaborado com base numa conferéncia feita em Aveiro em Abril de 1951, foi abordado ao longo de varios boletins da Escola
Portuguesa e estendeu-se ao longo de quase um ano, nomeadamente: n.°861 ($/a, 1951a); n.0885 (s/a, 1951b); n.0887 (s/a, 1951c); n.o898 (Leal, A., 1952); n.o
go2 (Pires, 1952),

84 Escola Portuguesa, n° 861, de 2 de Junho de 1951.
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Nao sera pelo facto de se nao acatar esta verdade que, por vezes, se afirma
insuficiente o tempo lectivo para a educacao moral, artistica, fisica e pratica dos
alunos, através da Moral, do Canto Coral, da Ginastica e dos jogos, da Higiene,
do Desenho e Trabalhos Manuais, como se fosse legitimo esquecer ou
menosprezar este ensino e estas actividades escolares indispensaveis na

formacao das criancas? (s/a, 1951a, p. 564)

A questdo em causa nao sera respondida: embora se alimente o valor do Desenho e se
vanglorie o cultivo da imaginacao e das emocoes, estes apanagios nao passam daquilo
que sdo no papel para a realidade. Isto torna-se claro quando, nas interpretacées dos
programas, feitas por Pires (1952), sao apresentadas variadas consideracoes e
esclarecimentos dos critérios das diferentes rubricas (disciplinas), apenas constando a
Lingua Materna, a Aritmética, a Geometria, a Histéria, a Geografia e as Ciéncias
Naturais. Como verificado até agora, o Desenho faz parte integrante do curriculo com
uma presenca regular, umas vezes com mais autonomia, outras como um auxiliar,
dependendo do professor - embora o seu lugar nos programas seja nulo. Assim

permanecera até 1960 (DL 42994/60, de 28 de Maio).

Nao esquecendo que os anos quarenta do século XX foram marcados
internacionalmente por publica¢des no dominio do ensino artistico (desenvolvidos por
Viktor Lowenfeld, 1939 e ainda Herbert Read, 2010), s6 na década seguinte é que o seu
impacto se reflectiria em Portugal como pudemos observar com as declaracoes de Brito,
J. A. (1951). Assim, o Desenho continua a ser acalentado por entre os diversos artigos
que lhe sao dedicados no boletim da Escola Portuguesa. No editorial do n.° 927,
Figueiredo (1952) considera o exercicio da Arte nunca ser excessivamente encarecido,
pois todas as abordagens de cariz artistico, tais como o Desenho, os Trabalhos
Manuais, especialmente os Lavores femininos, o Canto, a Poesia, e a Gindstica
ritmica, concorrem para facilitar a aprendizagem dos alunos com base em processos
intuitivos. Apesar de Figueiredo (1952) defender a importancia de uma educacao
estética que passa pelas Artes (e seja difundida na escola através do professor), coloca-
as numa posicao redutora, ao considera-las como um processo facilitador das

aprendizagens de outras areas.

Ainda no mesmo boletim, Frias (1952) elucida indirectamente esta funcao facilitadora
ao colocar a seguinte questdo: «Pois nao é o desenho que ensina a ver com mais

precisao, desperta o sentido do belo, afina o gosto, fomenta a imaginacao, cultiva a
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inteligéncia, fortalece a atencdo, robustece a memodria e desenvolve a habilidade
manual?» (p. 34). Neste sentido, o Desenho serve a tudo e é de facto entendido como
um facilitador didéactico e educacional. Frias (1952) expoe dois métodos distintos:
método geométrico e método intuitivo ou natural; e é da opiniao de que é no método
preconizado por Liberty Tad, Montessory, ou ainda Quénioux que o ensino deve incidir.
Este método, denominado directo, moderno ou americano, que nao tem «por
finalidade tnica levar o aluno a desenhar com precisdo, mas, sim, com inteligéncia,
prescreve, em absoluto, o tracado inicial de quaisquer linhas ou figuras geométricas»
(p- 34) opondo-se assim ao método intuitivo baseado «no tracado de linhas e figuras
geométricas, [...] ou [...] tio somente segundo as indicacdes da vista» (p. 34). A
semelhanca do que defendeu no artigo de 1940, Frias (1952) exalta o método moderno
porque «s6 ele tem fundamento psicologico, promove o prazer e o natural
desenvolvimento da crianca» (p. 35). Além da posicao que Frias (1952) defende quanto
ao método a seguir na aplicacdo do Desenho na escola primaria, também nos informa
que naquela época estao os dois métodos em vigor, sendo que «uns procuram manter o
chamado método geométrico [...], outros seguem, entusiasticamente, o método

intuitivo ou natural» (p. 34).

Tal como Frias (1952), parece-nos Figueiredo (1953) ser apologista do método intuitivo,
salientando a realidade a volta do Desenho, que ainda é negligenciado: «Nao faz
sentido que na escola de hoje se descure uma matéria que foi satisfacdo dos primitivos
no periodo quartenario, sem a comodidade facilitadora do nosso ambiente» (p. 53).
Este inspector lamenta o facto de o Desenho ainda nao ocupar o papel educativo que
lhe cabe, pois segundo este inspector «é inegavel que o desenho, [...] deve ser a
primeira actividade escolar, na ordem do tempo e também primordial na ordem do
valor» (p. 53) — é, pois, inegavel que o Desenho deveria constituir parte integrante dos
programas. No ano seguinte, Tristao (1954), delegado do director do distrito escolar de
Portalegre no concelho de Sousel, a respeito da necessidade dos programas serem
revistos com base nos progressos realizados no campo pedagogico, afirma que esta
revisdo deveria ser elaborada ao pormenor pelos proprios professores. Se assim
procedessem a uma revisao, seriam surpreendidos pela incongruéncia entre matéria
dada e matéria programada: «Muitos agentes de ensino, se a fizessem, teriam muitas
surpresas ao verificarem que muitas coisas que ensinam nas aulas, nem por sombras se
pedem nos referidos programas» (p. 26). O delegado nao se refere a nenhum caso em
particular, mas pelo que analisaimos até aqui, somos de opinido que poderia aplicar-se
ao Desenho, que, como temos vindo a conferir, é abordado de uma forma que nao

consta no programa em vigor.
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Volvidos trés anos da tltima publicacio do artigo sobre o melhor método de Desenho a
usar no ensino primario, Frias (1955a) escreve de novo sobre o assunto, especificando a
abordagem a ter no ensino daquela matéria. Para este inspector, nos primeiros anos de
escolaridade, a crianca devera exclusivamente usar-se do Desenho com uma finalidade
auto-expressiva ou ainda como uma linguagem grafica. Insiste sobre a pratica de
desenhos livres, de fantasia e de ilustracao ao longo da 1.2 classe e ainda durante parte
da 2.2, ndo devendo ser ministradas licoes formais de técnica de desenho, porque
«fazé-lo seria, na verdade, o mesmo que pretender ensinar a graméatica a quem ainda
nao estivesse na posse da linguagem» (p. 94). Embora nao aludisse directamente ao
método intuitivo, o discurso de Frias, mais de uma década antes, ja versava sobre a
liberdade expressiva no Desenho em inicio de escolaridade, e com justificacdao
semelhante a anteriormente citada: «durante os primeiros tempos de escolaridade
priméria ndo devem ministrar-se as chamadas ligoes formais da técnica de desenho.
Fazé-lo seria, na verdade, o mesmo que pretender ensinar a gramatica a quem ainda
nao tivesse vencido as primeiras dificuldades da linguagem» (Frias, 1940, p. 118). O
distanciamento temporal de 15 anos entre estas duas publicacOes, que expressam
exactamente as mesmas inquietudes e orientacoes, reflecte a estagnacio de um

Desenho que, paradoxalmente, parece caminhar em busca do seu lugar no curriculo.

Mas ainda em 1955, Frias®s voltara a publicar um artigo sobre o ensino do Desenho na
escola primaria. Embora nio refira as classes a que se destina a sua exposi¢ao, somos
levados a considerar que ira de encontro as 32 e 42 classes por falar de Desenho de
memoria. Frias (1955b) chama a atencao para o uso de material adequado de forma
apropriada, nomeadamente o lapis. Este deveria ser brando®°, o que permitiria tragos
mais expressivos, mas também mais ficeis de apagar. O seu tamanho é igualmente
relevante, uma vez que nunca deveria ser inferior a dez centimetros. Refere-se a falsa
ideia que as criancas tém em achar que se desenha melhor com o l4pis afiado: a este
respeito é de opinido que «o lapis muito agudo impossibilita o desenhador de se
manifestar espontaneamente» (p. 271). Mas € com base em Pereira, A. J. (1935), que
fundamenta a manifestacdo de espontaneidade das criancas conforme os gestos, o
movimento largo e os tracos rapidos, sem se distanciarem do conjunto em prol da
harmonia total da forma. Todo este processo abstém-se da preocupacao em demasia
dos alunos pela perfeicio da linha/traco; em contrapartida, pretende «suscitar e
robustecer a sua atencao, e, simultaneamente, a memoria, levando-as a saber ver e
analisar o modelo, e bem assim, afixa-lo através de exercicios apropriados» (p. 271).

Frias (1955b) apresenta, pois, uma abordagem ao Desenho em que, pela primeira vez,

85 Escola Portuguesa, n.°1079, de 17 de Dezembro de 1955.

86 O inspector apela ao uso da referéncia Faber n.° 2, o que corresponde a um 2b.
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no que diz respeito a um exercicio de desenho de objecto/Desenho de memoria, é
sustentada a ideia de um Desenho de proporcoes correctas com uma linguagem
expressiva. Contudo, em artigo posterior (Frias, 1956), o inspector ira exclusivamente
expor o aspecto mais formal daquele tipo de desenho, a saber: o respeito pelas

proporgoes, «para que os desenhos resultem equilibrados, harmoniosos, perfeitos» (p.

395).

II1.1.5.6. Mudancas na forma de se pensar o Desenho

Até este ponto, os artigos apresentados na Escola Portuguesa sobre o ensino do
Desenho foram sempre ou do ambito didactico, ou resultado de uma préatica docente de
cariz coloquial e pouco cientifica, sem chegarmos a saber qual o rumo do Desenho
enquanto disciplina no curriculo oficial. No entanto, é com a exposicao escrita da Dr.2
Maria Irene Leite da Costa®’, sobre o ensino das AP na escola primariass, que se
perspectiva uma mudanca na forma de se pensar o Desenho. E com base na sua
participacao na XVIII? Conferéncia Internacional de Instrucdo Piiblica®, realizada em
Genebra, que Costa, M. 1. (1956a) se refere ao Desenho como elemento das AP: «por
artes plasticas deve entender-se «as artes que tém por fim reproduzir a forma.
Compreendem, portanto, o desenho, a pintura, a modelacido e a gravura» (p. 465).
Expandindo-se através da denominacao de actividades de expressdo, pela primeira vez,
0 Desenho vai além das suas proporcoes correctas, da sua representacao do natural, e
do seu papel de auxiliar: «Antes de ser uma matéria a ensinar, o desenho é um jogo.
Pelo jogo a crianca manifesta, por um lado, as suas necessidades afectivas, e por outro,
as suas necessidades intelectuais, em particular, a necessidade de representacao
objectiva do mundo exterior» (pp. 465-466). Para tal, a crianca deve ter os devidos

incentivos:
No ensino do desenho deve dar-se uma grande importancia a liberdade de
expressao, ao desenvolvimento da imaginacdo e da memoria, a qual se pode
estimular por meios audio-visuais, tais como filmes, diapositivos para

projeccoes fixas, quadros, etc., ou mesmo utilizando exemplos de

acontecimentos da actualidade ou experiéncias pessoais (p. 466)

87 Maria Irene Leite da Costa (1911-1996), pedagoga e psicologa, durante a sua formacdo em Psicologia e Pedagogia Infantil na Universidade de Genebra
contactou com personalidades sonantes do mundo da pedagogia tais como Edouard Claparéde, Mendes Correia e ainda Jean Piaget.
88 Escola Portuguesa, n.°1083, de 2 de Marc¢o de 1956.

89 Conferéncia realizada a 12 de Julho de 1955, na qual participaram 65 paises, incluindo Portugal.
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Estas tecnologias, algumas hoje obsoletas, eram entao simbolo entdo de progresso, pelo
que Costa, M. 1. (1956a), se refere a multiplicacao das imagens pela fotografia, ao livro,
a publicidade, ao cinema, ou ainda a televisao como elementos tao importantes como a
invencao da imprensa. O valor da imagem¢° (Mateus, C., 1956a; 1956b; 1957a; 1957b;
1957c¢) iria ter grandes e positivas repercussoes na educacao visual das criancas, para
assim ser «desenvolvida por forma a guiar a sua inteligéncia e formar o seu gosto,
preservando ao mesmo tempo a sua sensibilidade da vulgaridade e do que é feio» (p.
466).

De entre as diversas recomendacoes deixadas, pelo Congresso, aos Ministérios de

Instrucao Publica dos diferentes paises, destacamos trés (Costa, M. 1., 1956a, pp. 466-
467):

— As artes plasticas, como o desenho, a pintura e a modelacdo devem

figurar obrigatoriamente no plano de estudos da escola primaria, ndo s6

como disciplina distinta, mas também como meio de expressdo e

auxiliar didactico das outras disciplinas;

— Convém colocar o ensino das artes plasticas no mesmo plano que o das
outras disciplinas, quer pelo seu valor propriamente educativo, quer

pelo seu valor como meio de aquisi¢ao de técnicas;

— Quando da elaboracao dos horarios, deve atribuir-se ao ensino das artes
plasticas, consideradas como disciplina distinta, o nimero de horas

suficiente.

Percebemos, com o relato de Costa, M. I. (1956a), que a mudanca necessaria na
abordagem curricular e didictica do Desenho vai além das fronteiras da nacgao9.
Verifica-se a urgéncia de definir um Desenho com identidade e lugar proprios, com os

quais a educacdo deveria estar articulada de forma equilibrada. Ainda assim, o ensino

90 Esta temética viria a ser abordada ao longo de cinco artigos, escritos pela professora da escola da Praia do Ribatejo, Clotilde Mateus, reflectindo a
importancia crescente das novas tecnologias no seio educacional. Chegando a denominar a imagem de expressdo magica (Mateus, C., 1956a), aborda os
beneficios da projec¢éo de diapositivos (Mateus, C., 1956b), enaltece a beleza da sétima arte (Mateus, C., 1957a), evidencia o rumo de uma renovacio pedagogica
através destes meios (Mateus, C., 1957b), culminado na televisdo (Mateus, C., 1957¢). Tudo em prol da cultura na escola primaria.

91 Maria Irene Costa escreveu mais dois artigos acerca do ensino das Artes Plasticas, um que diz respeito ao sistema de ensino inglés (Costa, M. 1., 1956b), e
outro ao suico (Costa, M. L., 1956¢). Nos textos é claro o objectivo do desenho: é o ponto de partida e meio didactico fundamental para os alunos se iniciarem a
escrita, leitura e matematica. Salienta, quanto aos programas suicos, que aqueles tinham sido «elaborados partindo do principio de que pelo desenho mais do
que qualquer outra disciplina a crianca é capaz de aprender o "que corresponde aos seus interesses, & maturacdo psicologica"» (Costa, M. L., 1956¢, p. 502).

Afiguram-se-nos as outras areas do saber ao servico do Desenho, e ndo o contrério, como sucedia em Portugal.
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primario teria de esperar pelo menos dois anos antes de ver o Desenho figurar

novamente nos programas.

No ano seguinte, o boletim da Escola Portuguesa voltaria a publicar um artigo relativo
ao Desenho, pela mao do professor Antéonio Gomes Beato (1957a). Este, numa primeira
fase do seu escrito, relata as fases do desenho infantil (realismo falhado; realismo
logico; realismo visual) sem por isso fazer referéncia a qualquer autor; tratando-se de
um tema ja abordado anteriormente naquela revista, ndo traz nada de novo a este
respeito. Numa segunda fase, versa sobre o Desenho a vista, ou Desenho objectivo,
introduzindo o leitor as quatro fases a considerar para a pratica daquele exercicio: a
preparacdo, a observacido, a execucdo, e a correccdo%2. Embora nido o assuma
explicitamente, todo o texto acaba por se focar na primeira fase (uma vez que as outras
trés serao aclaradas num artigo posterior): a preparacao. Beato (1957a) alude a limpeza,
tanto das maos do aluno, como de todo o material com o qual vai trabalhar; e também a
postura corporal. Foca-se ainda sobre a escolha do modelo, e contrariamente aqueles
escolhidos anteriormente?3 por grande parte dos docentes, que apresentavam exercicios
ao boletim (ver imagens do ANEXO 8), privilegia fontes como a Botdanica e a Zoologia
em detrimento de jarras e jarroes, isto porque, segundo aquele professor: «as formas
naturais, simples, irregulares, interessam as criancas, prendem-lhes a atencdo e as
imperfeicoes proprias das suas tentativas de as representar nao chegam a desvirtuar o

caracter genérico do modelo» (p.551).

Esta abordagem de Beato (1957a) revela a persisténcia da justaposi¢ao do Desenho com
as outras areas do saber, uma vez que a interdisciplinaridade estd inerente ao seu
discurso. Contudo, o desprendimento do modelo de uso comum favorecendo o modelo
organico vai ao encontro da representatividade expressiva, mas proporcionalmente

correcta, de Frias (1955b).

No artigo seguinte, Beato (1957b), continuando a descrever as fases do Desenho a
Vista, desvela o tempo necessario para a realizacdo de cada um dos passos, processo
ainda s6 mencionado pela estagiaria Ana Cabral Rebélo que apresenta um horario%.
Embora nao estipule o tempo necessario a fase da preparacao, Beato (1957b) refere: «é
este [execucdo] o passo a que se deve destinar mais tempo - 20 a 25 minutos - (na
observacao 10 a 15 e na correccao 5)» (p. 593), o que perfaz um tempo lectivo dedicado
ao Desenho entre 35 a 45 minutos, sem contar com o tempo da preparacao, que incide

sobre regras de higiene e postura corporal, num total de 50 minutos.

92 Beato (1957) foi claramente buscar estas referéncias a Pires (1949), que ja citimos, sem por isso o referir.
93 N.° 320; n.° 331; n.° 645.
94 Figura 5, p. 74.
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No final dos anos 50, relatando uma experiéncia com criancas lisboetas - que resultou
numa exposicao -, Almeida, B. B. (1958), usa pela primeira vez o sintagma expressdo
plastica: «ha porém, uma ideia central que esta e outras exposicoes de arte infantil, a
que temos assistido, veio corporizar - a expressao plastica espontidnea comeca a
preocupar-nos e a merecer importancia, ao lado da expressao verbal, na educacao das
criancas normais» (p. 515). A crescente valorizagdo desta forma de comunicacio
intersubjectiva, e assente principalmente em elementos formais, visuais e plasticos,
onde a crianca se espelha, foi assim expressa, de forma simples e clara, pela inspectora,
reforcando o que Costa, M. 1. (1956a), trouxera da XVIII? Conferéncia Internacional de

Instrucao Publica.

Mas apesar de se fazer sentir um Desenho em transicao, a realidade a volta do Desenho
continua inalterada, tal como pudemos observar em Exames de Estado9 realizados,
pelos professores, no mesmo ano (ANEXO 9). Aqueles consistiam numa prova escrita
cujo enunciado incidia na elaboracao de um plano de licdo a uma so6 classe, ficando a
escolha do examinando a disciplina, o assunto, o ano/classe, e ainda o tempo lectivo.
Dos exames analisados (cerca de 40), apenas trés teriam aspectos relacionados com o
Desenho como assunto (quando os outros incidiam sobre teméticas exclusivamente
focadas na disciplina escolhida): Desenho de meméria; Desenho psicolégico inspirado
no tema "os passarinhos"; e Desenho de fantasia - sendo a Lingua Materna a disciplina
escolhida pelas futuras professoras. Os trés exames seguem o mesmo esquema de
resposta, esclarecendo num primeiro ponto os elementos didacticos (método,
processos, forma, e modo), seguidos do material didactico. Numa segunda parte é
descrito o plano constituido por trés fases: preparacdo; execucdo; e verificacdo. Na

terceira e ultima parte é relatada a justificacdo do plano.

No exame realizado por Amélia Belandina Morais, em 1958 (ANEXO 9), o plano de aula
apresentado com o assunto Desenho de fantasia em tudo se assemelha ao plano
descrito pela estagiaria Maria Barreiros, de 1943 (ANEXO 2), que analisamos
anteriormente, uma vez que nao s6 a abordagem pedagdbgica, em ambas, trata de narrar
uma historia, para despertar o interesse dos alunos, como era apresentado o objecto a
desenhar com discussao sobre as suas propriedades, utilidades, entre outros aspectos;
era ainda observado o objecto, e tabém eram feitas recomendacoes de ordem higiénica,
moral, e pedagbgica. Contudo, um dos itens de avaliacio do exame feito por estas
alunas é a justificacao do plano de aula. Nas respostas (re)Jvemos conceitos de praticas

pedagogicas inalterados, continuando o Desenho a ser entendido como auxiliar de

95 Provas escritas realizadas na Escola do Magistério Primério de Braganca.
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outras disciplinas, ainda distante do discurso proferido por Costa, M. 1. (1956a), no

qual se valorizava a expressao plastica espontanea.

No exame cujo assunto tocava ao Desenho de fantasia, realizado em 1958 por Berta do
Espirito Santo Azevedo (ANEXO 9), um dos passos metodologicos, pertencentes a parte
da preparacao, consistia em dirigir a conversa de maneira a formar a maior quantidade
possivel de ideias para o desenho a realizar. A examinanda justifica o seu plano
explicando que o Desenho é uma das disciplinas de grande importancia pedagogica na
escola primaria, ndo pretendendo formar artistas, mas procurando que as criancas
expressem O seu pensamento e temperamento. Isso mesmo vai de encontro ao
estipulado no relatorio de estagio, em 1944, pela estagiaria Maria de Lourdes de Freitas
Lapa (ANEXO 2) acerca do Desenho livre: «o desenho livre serve de revelador das

ideias que dominam as criancas, do seu modo de ser e do seu temperamento».

No terceiro e ultimo exame analisado (ANEXO 9), o Desenho afigura-se-nos
assumidamente como auxiliar no plano apresentado. Maria Domicilia Morais justifica o
uso da "disciplina" de Desenho por ser de «grande valor pedagogico» ao apresentar
«um alto valor préatico e utilitario», sendo usado como processo complementar, com o

intuito de fazer destacar os aspectos mais relevantes da histéria narrada.

Em «crise de crescimento do ensino» (Graca, 1960, p. 11), e estando a beira de uma
mudanca dos programas, o ideario pedagogico parece manter o Desenho na corda
bamba no que respeita aos contetdos programaticos. Embora muitos professores,
inspectores e doutrinadores tenham contribuido com profundas reflexdes sobre a
melhor forma de abordar o Desenho em contexto de sala de aula, ou ainda definido
diversas abordagens, nao conseguiram, no entanto, enquadra-lo legalmente - ou seja,
este manteve, até ao momento cronolégico em questao, a ambiguidade de uma

disciplina autonoma/auxiliar.

I11.1.5.7. O Desenho enquanto Ensino Artistico

Ao entrar na década de 60, as alteracoes no ensino do Desenho do Ensino Primario
avancam ao ritmo das mudancas econdémicas e tecnolégicas do pais. Sendo um dos
promotores da EFTA% (ainda em 1959), Portugal deixa o seu exilio politico salazarista e
abre-se ao exterior, nomeadamente a Europa. Isto resultou num crescente investimento
externo na nacdo, dando assim lugar ao surgimento de empresas industriais
estrangeiras com vista a exportacao de bens, estabelecendo-se gradualmente trocas

comerciais com o resto da Europa (Barreto, A. 2002). E desta forma que, tendo

96 European Free Trade Association.
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compromissos internacionais, Portugal se vé obrigado a alterar a sua politica educativa,
criada ainda pela conjuntura autoritaria - que vigorava desde a década de 30 -,
resultando na publicagdo de novos programas. A 28 de Maio de 1960, sdo assim
promulgados (DL 42994/60, de 28 de Maio) novos programas. Nestes, o Desenho é
reintegrado, assumindo a dupla identidade que tinha vindo a desenvolver ha mais de
vinte anos: passa a ser uma disciplina auténoma, e um auxiliar: «Se por um lado, o
desenho vale como auxiliar de todas as outras disciplinas, é também para a crianga um
excelente meio de expressao e, como tal, oferece ao professor excelentes oportunidades

para o conhecimento psicolégico dos seus alunos” (p. 1283).

De contetido breves - Desenho livre e de contorno para as 1.2 e 2.2 classes, e Desenho
livre para as 3.2 e 4.2 classes -, é nas instrucoes que se reflectem as mudancas
idealizadas e defendidas tanto pelos diversos professores como pelos didactas citados
até ao momento. E finalmente assumida a preferéncia por uma abordagem livre de
temas, dando assim ao aluno liberdade de expressao e expressiva no principio da sua
vida escolar, porque «na 1.2 classe e ainda na 2.2, se nao pode exigir grande perfeicao
no desenho e no colorido» (p. 1283) - exigéncia que deixa de ter razdo de ser nas 3.2 e

4.2 classes.

O Desenho livre vé-se desdobrado através de duas modalidades - desenho de ilustracdo
e desenho de imaginacdo - com as quais se pretendia que o aluno cultivasse a
imaginacao criadora e pudesse «exprimir, a seu modo, o que viu e o que aprendeu» (p.
1283). Contudo, esta liberdade nao deve deixar se ser monitorizada (de forma
indirecta) pelo professor, que deverad estar atento aos aspectos de ordem salutar e
processual, tais como: boa posi¢do do corpo e do suporte em papel; utilizacdo dos
varios instrumentos; atencdo a rigidez do tracado. Ainda assim, destacamos o
reconhecimento dado ao processo de trabalho, ainda que subentendido, na medida em
que ja nao se valoriza a fidelidade com a realidade no trabalho final, mas sim o

encadeamento criativo do aluno das 3.2 e 4.2 classes:
O desenho livre admite a modalidade da interpretacdo directa dos objectos
simples, cenas ou situagdes vistas pelo aluno, para se conseguir o progresso do
espirito de observacao e do acto de observacao, a disciplina dos elementos de

expressao grafica e o desenvolvimento da actividade criadora e do sentimento

do belo. Na preparacdo e execucao desta modalidade de desenho ndo se usem
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artificios e formalismos. E nao se dé importancia primordial a semelhanca com

os modelos. (DL 42994/60, de 28 de Maio, p. 1271)

O Desenho de contorno, com o qual as criancas podem desenvolver aptidoes
relacionadas com a escrita, ao mesmo tempo que se servem das outras finalidades do
Desenho, por meio da correlacao psicomotora, consiste em desenhar o contorno de
apetrechos diversos, ou ainda de material organico (folhas, flores, fruta, etc.), sob
orientacdo do professor, que poderd notar as incorrecgbes, e também guiar os

movimentos a realizar.

Este programa de Desenho afigura-se timido nos seus contetdos; contudo, faz jus a
critica inicial do Decreto-Lei, no qual se insere, e onde se 1€ que os programas,
«publicados ha mais de vinte anos, ndo podem corresponder a evolucao da vida
portuguesa e das técnicas pedagogicas no ultimo quarto de século» (p. 1271). Pois ainda
que breve, o facto de o Desenho voltar a fazer parte dos programas é sinonimo de uma
identidade que volta a emergir, resgatada pela voz dos diversos profissionais da
educacao que ao longo dos ultimos anos vieram impor a sua perspectiva, conhecimento
e actualidade pedagogica, acerca do ensino do Desenho, bem como dos beneficios e

propositos envolventes.

Num artigo desse mesmo ano%’, e que se seguiu a publicacao dos programas no boletim
Escola Portuguesa passados meses, surge uma nova postura para com o Desenho. E
nas palavras de Calvet de Magalhdes% (1960a) que vemos brotar o ensino plastico
aliado a psicologia, e a futura fusdao do Desenho com os Trabalhos Manuais - aqui

representada pela Modelacdo - que ira resultar na Expressao Plastica:
Qualquer deles [desenho livre e desenho dirigido] pode obedecer apenas a
necessidade interna da expressao, isto €, ser expressao pura como o falar, mas
nao chegam a modalidades de desenho propriamente artisticas, mas sim

psicologicas, um espelho da psicologia infantil, constituindo, com a modelacao,

a base de todo o ensino plastico (p. 10)

97 Escola Portuguesa, n.°1241, de 25 de Novembro de 1960.
98 Manuel Maria Calvet de Magalhdes (1913-1974), pedagogo, foi o rosto nacional mais representativo da Associa¢do Portuguesa para a Educagdo através da
Arte. Além de professor, foi director da Escola Elementar Francisco de Arruda em Lisboa. Colaborou ainda com intimeras revistas e jornais, onde marcou a sua

forte posicio pedagodgica (Ricardo & Tavares, 2006).
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Para o pedagogo - e para o Desenho -, 1960 marcaria um ponto de viragem em direccao
ao lugar que o ensino artistico viria a ocupar em Portugal, pois além de se comemorar o
centenario do ensino do Desenho (Sousa, A. G., 2007), Magalhaes produz um artigo
sobre a tematica em questdo: O Ensino do Desenho (Magalhaes, M. M., 1960b),
iniciando reflexdes tedricas sobre o ensino das Artes Visuais (Sousa, A. G., 2007). Estas
reflexdes também se verificam no ensino primario no artigo da Escola Portuguesa
supracitado, quando Calvet de Magalhaes se refere ao Desenho como parte integrante,
quase biolégica, da crianca em idade escolar. Aliando novamente a psicologia do
desenvolvimento da crianca ao Desenho, a identidade deste ultimo é-nos desvelada

com simplicidade e de forma despretensiosa:

o desenho entra na escola ndo como matéria de ensino formal propriamente
dita, mas como meio natural de desafogo da agitada vida interior da crianca,
como meio de livre expressio de intuicdoes, imagens, pensamentos e
sentimentos fortemente sentidos e vividos, como manifestacido espontanea e
externa de toda a vida interior do espirito, como forma natural da escrita
ideografica, amorosamente compreendida, seguida e avaliada na sua origem
psicologica, no seu espontaneo processo evolutivo, no seu intimo significado

comunicativo, no seu caracter individual (Magalhaes, M. M., 1960a, p.10)

Contudo, o autor afirma que o Desenho continuara a sua funcao espiritual e didactica
em comunhao - como fonte estimulante - com as linguas falada e escrita. Distanciando-
se do substantivo auxilio, o Desenho é agora descrito como complemento potenciador
de leis proprias e geridas por cada um dos alunos - leis que os professores deverao
respeitar individualmente. Desta forma, Magalhaes, M. M. (1960a), descreve uma lista
de indicacoes (ANEXO 10) com o intuito de colmatar uma caréncia dos programas, cuja
revisdo criteriosa de procedimentos didacticos deveria assentar sobre o que é
aconselhéavel e o que nao se deve fazer? a nivel de como criar e manter o interesse da
crianca; de como assegurar o éxito e desenvolver-lhe a confianca; de prestar-lhe

auxilio; e a nivel da apreciacao do seu trabalho.

Volvido um més, Calvet de Magalhaes (1960c) escreve outro artigo para a Escola

Portuguesa onde aborda a tematica das técnicas na expressdo artistica infantil. O

99 Aspectos didacticos retomados por Viktor Lowenfeld (1903-1960), que ter4 conhecido Franz Cizek aquando da sua formagc@o artistica e pedagbgica em Viena.

Desta forma, as proposi¢des de Lowenfeld ddo seguimento aos principios norteadores do trabalho de Cizek (Iavelberg, 2016)
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pedagogo sustenta uma empregabilidade o mais abrangente possivel das diversas
técnicas, cujas qualidades s6 ganham vida «quando auxiliam a expressao do
sentimento ou a imitacdo expressiva da natureza» (p. 14). E é na divergéncia de
sentimentos que ha por entre os alunos que as técnicas vém colmatar as diferentes
formas de expressao de cada um deles: «S6 ha desenho livre quando as criancas tém
liberdade de desenhar ou pintar o que querem e como querem» (p. 15). De modo a
reforcar o seu discurso, Magalhdes, M. M. (1960a; 1960c¢), ilustra os seus artigos com
fotografias de desenhos de criancas (ANEXO 10) onde se avistam gestos de total

liberdade, os primeiros do género na Escola Portuguesa.

Ainda em 1960 ¢ publicado o livro com o titulo Em Defesa do Desenho Expressivo da
Crianca de Rodolfo A. Abreu'e°, no qual o professor e pedagogo, com base em opinioes
de outros autores, contraria o habito e o menosprezo a que o desenho tem sido sujeito
nas escolas, «combatendo o uso da régua e bem assim a copia de desenhos ja feitos, o
que pedagogicamente achamos muito acertado, porque tais processos sao
aniquiladores do poder de criacdo da crianca» (Abreu, 1960, citado em Gongalves, E.,
1960, p. 8). O papel que o professor desempenha neste processo é fundamental, e
Abreu nao deixa de o salientar referindo que «o desenho bem orientado, no sentido da
liberdade de expressao, fornece valiosos elementos de estudo da psique infantil, exerce
poderosa influéncia no desenvolvimento dos sentidos e estimula as actividades
mentais» (p. 15), reforcando que «o papel do educador é favorecer a criacdo e nao

fornecer a crianca nocoes elaboradas» (p. 18).

O ensino do Desenho esta em ebulicdo, e a este respeito ja afirmava Gombrich (1995)
que «foi no ensino de arte a criancas que a revolucao na educacdo moderna se fez sentir
pela primeira vez» (p. 423). Esta revolucao teve em parte o cunho de Franz Cizek',
que passava pelo desenvolvimento em liberdade do talento das criancas até estas
estarem preparadas para apreciar os padroes artisticos. Os resultados alcancados foram
de tal modo extraordinarios que «a originalidade e o encanto do trabalho das criancas
passaram a ser motivo de inveja para artistas treinados» (p. 455). Apologista de
métodos libertadores que vao contra os métodos tradicionais de instrucao disciplinada
e inexpressiva, Cizek afirma que «a menor produgdo de uma experiéncia intima vale

mais que a mais inteligente das copias» (Cizek, s/d, citado em Abreu, 1960, p. 18).

100 Rodolfo A. Abreu (1903-1966), professor do magistério e pedagogo, foi ainda articulista na imprensa nacional e regional. Também ¢é referenciado como
conferencista e escritor, defensor dos direitos da crianga, e promotor da formagao pedagégica da classe docente do ensino primario, sem deixar de se bater
denodadamente contra a Ditadura do Estado Novo.

101 Franz Cizek (1865-1946), pintor e professor vienense, foi também um catalisador para a reforma pedagdgica e inovacio artistica. Ele proprio teré afirmado:
«sou artista, e o local onde cultivo a arte [...] ndo se deve tornar numa escola! [...] Ndo sou um pedagogo, mas sim um acordador, provocador, estimulador e

catalisador» (Cizek, 1946, citado em Laven, 2016, p. 182).
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Tal como refere Gongalves, E. (1960), foi com base no pensamento daquele professor
austriaco que os programas de Desenho do 1.° ciclo dos liceus (em vigor naquele altura)
foram elaborados. Tendo em conta que Abreu (1960) baseou igualmente a sua obra em
torno do pensamento de Cizek, tudo aponta para a influéncia, embora indirecta, deste
altimo, nos programas do Decreto 42994/60, de 28 de Maio: «o livro [...] é merecedor
da atencao e estudo de todos aqueles que se interessam pelo ensino e pela educacao,
tanto mais que os novos programas do Ensino Primario, no que se refere ao Desenho,

parece virem ja ao encontro das ideias nele expressas» (p. 8).

Depois de 1960 e do artigo de Gongalves, E. (1960), a Escola Portuguesa apenas
apresenta - no que diz respeito ao Desenho e, consequentemente, a EA - artigos
relacionados com o patriménio cultural. Deste modo, passamos a ler sobre
monumentos em jeito de aula de Histéria de arte, deixando o ensino do Desenho de ser

um tema debatido.

I11.1.5.8. O Desenho na ampliacao do Ensino Primario de 1968

Em 1968, com o DL 48546/68, de 27 de Agosto, sao introduzidas mudancas no ensino
primério decorrentes do Decreto 45810/64, de 9 de Julho, que apresenta a ampliagao*°2
do ensino primario, resultando num novo ciclo de estudos designado ciclo
complementar (correspondente ao 2.° Ciclo do Ensino Basico actual), cujo plano de
estudos (DL 48572/68, de 9 de Setembro) incluia a formacao plastica num dos seus
conjuntos lectivos - Conjunto C -, composto por Desenho e Trabalhos Manuais — o que
demonstra uma preocupacao do Ministério da Educacdo Nacional*s em dar
continuidade ao programa do Desenho do ciclo elementar do ensino primario.
Relativamente a este, surge na Portaria n.° 23485, de 16 de Julho de 1968, a indicacao
de que os conteddos'4 para as 1.2 e 2.2 classes seriam Desenho livre e Desenho de
contorno, e para as 3.2 e 4.2 classes apenas Desenho livre, sendo o Desenho de

ilustracdo e de imaginag¢ao modalidades do Desenho livre.

Nas observacoes que agora substituem as instrucoes dos programas anteriores, feitas a
disciplina, os objectivos a cumprir incidem no desenvolvimento dos seguintes pontos:
da organizacao criadora; do espirito de observaciao; da expressao grafica das
representacoes das ideias e dos sentimentos. Estes objectivos deverao ter em conta o
estadio de desenvolvimento da crianca, respeitando a sua idade grafica. E ainda

referida a intervencdo desnecessaria dos professores, bem como a dependéncia do

102 A escolaridade obrigatoria passa de 4 para 6 anos.
103 Entre 1936 (DL1941/36, de 11 de Abril) e 1971 (Lei orgénica de 27 de Setembro de 1971), este Ministério néo tera sofrido alteragdes eloquentes, chegando ao
seu termo em 1974.

104 Tanto os contetdos, como as instrucdes, sao idénticos aos do programa anterior (DL 42994/60, de 28 de Maio).
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modelo estandardizado (aspecto que, como vimos, sempre integrou as aulas de
Desenho, onde os objectos de uso comum serviam aos exercicios de copia de objectos
de formas simples), que nao integram o cultivo da imaginacao criadora da crianca, a
qual deixaria de exprimir um mundo em aprendizagem: «Tais desenhos ndo se
coadunam com uma inoportuna e desencorajante intervencao directa do professor na
sua correccdo, nem com a subordinacdo a modelos estereotipados» (Portaria
23485/68, de 16 de Julho, p. 35). Além do traco, também devera ser abordada a

mancha, podendo ser esta obtida através de variados materiais.

Em 1973, a nagdo vera surgir e ser aprovada pela Assembleia Nacional a Reforma Veiga
Simao (DL 5/73, de 25 de Julho) - ou Reforma do Sistema Educativo em Portugalos,
onde se pretende a democratizacao do ensino ainda num sistema antidemocratico, na
qual o Desenho, no ensino primario, apesar de abarcada a educacao estética, é diluido

em actividades manuais:

O ensino primario compreendera, além do exercicio da lingua portuguesa,
escrita e oral, e da aritmética, o ensino da historia e geografia patrias,
atendendo-se a aspectos de ordem local, a educacao estética, a observacao da
natureza, a iniciacdo na educacao fisica e nas actividades manuais, e ainda

nocoes de educacao civica, moral e religiosa (p. 1317)

Foi durante o Estado Novo que mais se verificou o paralelismo entre as perspectivas
oficiais, onde o Desenho adquire um perfil fantasmagorico, e as perspectivas reais, onde
ele é assumido como disciplina auténoma. No entanto, apesar da sua aparente
autonomia, nunca foi mais do que uma bengala didactica para auxiliar o professor na

leccionacao das outras areas do saber.

II1.1.6. O 25 de Abril ou da expansao do Desenho na Expressao
e Educacao Plastica

Com a revolucao dos cravos pretendeu-se fazer mais um corte que demarcasse um
distanciamento entre a politica antiga e o que se esperava como um brilhante futuro, do
que propriamente uma evolucao: numa catadupa de reformas pedagobgicas, onde ecoam
as instabilidades da Primeira Republica, fazem-se reformas que acabam por se revelar

vazias. Se, por um lado, o Desenho revela ser a origem do que sera um conjunto de artes

105 Esta reforma veio democratizar o ensino portugués ao implementar mudancas significativas no sistema escolar, tais como: a institucionaliza¢do da educacao
pré-escolar; o alargamento da escolaridade obrigatoria de 6 para 8 anos; o crescimento do ensino secundério alargado a mais um ano; a constituicao de cursos

de pés-graduacdo, e a cria¢do de universidades.

96


http://www.dre.pt/pdf1s/1973/07/17300/13151321.pdf

mais alargado, origem que foi dada a luz pelo fértil espirito dos anos 60, germinando-o
em artes plasticas, dramaticas e musicais; ja por outro lado, devido a sua riqueza
inerente, ficarao muito aquém dessas suas potencialidades os programas, que, apesar

de minuciosos, nunca passam da sugestao.

Apos a revolucao democratica do 25 de Abril de 1974, e ndo havendo ninguém a exercer
a funcao de Ministro da Educacao (Repositorio Digital da Historia da Educacao, s. d.),
seria a Junta de Salvacao Nacional*® a outorgar os 6rgaos essenciais do Estado. Cria
um novo Ministério da Educacao Nacional (DL 179/74, de 30 de Abril) procurando
uma reestruturacdo dos programas escolares o mais breve possivel, uma vez que seria
implementado no ano lectivo de 1974-1975. Foi sob a orientacdo do Secretario de
Estado da Educacdo do III Governo provisorio, Rui Gracio°7, que foram elaborados
novos programas, livres do jugo autoritario, que iriam vigorar a titulo experimental ao
longo do ano lectivo em causa. E com os programas de 1974-1975 que é abandonada a
designacao de Desenho como disciplina, passando a denominar-se de Educacdao Visual
(EV) - 0 que, na nossa opiniao, vem cortar drasticamente com os ideais salazaristas que

vigoraram durante tantos anos.

Os programas de 1974-1975 do ensino primario*8 fazem uma divisao entre a 1.2 classe e
as restantes classes para todas as disciplinas. A EV serd a tinica de entre elas'® a
destacar-se pelo facto de nao abordar as classes uma a uma, como era feito nas outras
areas, apenas tendo observacdes de caracter generalista, desprovidas de contetidos, e
com objectivos tdo s6 nas 2.2, 3.2 e 4.2 classes. Contudo, numa primeira parte dos
programas (e exclusivamente para a 1.2classe) sao delineados Exercicios preparatorios
gerais, de caracter sensorial, que visam uma educacdo holistica e progressiva da
crianca, como por exemplo: observar e reconhecer as diferentes cores e tamanhos
daquilo que se apresenta no seu meio envolvente; e identificar diferentes texturas nos
mesmos modos do exemplo anterior - o que corresponde ao conteado das actuais

Orientacoes Curriculares para o Ensino Pré-Escolar.

Para a 1.2 classe, favorece-se o Desenho livre como meio de expressao e comunicacao,

devendo também surgir no ambito de outras actividades; deve ser fomentada a

106 Este corpo do governo provisorio foi o rosto da revolucio, sendo constituido por um total de sete oficiais superiores e generais dos varios ramos das Forcas
Armadas: General Anténio Sebastifio Ribeiro de Spinola, que preside; General Francisco da Costa Gomes; Brigadeiro Jaime Silvério Marques (Exército); General
Diogo Neto (ausente em Mocambique); Coronel Carlos Galvao de Melo (Forca Aérea); Capitdo de Mar e Guerra Jodo Pinheiro de Azevedo; Capitao de Fragata
Anténio Rosa Coutinho (Marinha). Ficou a Junta incumbida de efectivar diversas medidas que visavam a modificacio das condi¢oes da vida econdmica, social e
politica do pais.

107 Rui dos Santos Gracio (1921-1991) dedicou-se & investigacdo cientifica, vindo a ocupar o cargo de responsével do departamento de pedagogia do Centro de
Investigacdo Pedagogica da Fundagdo Calouste Gulbenkian. Tornar-se-a4 mais tarde Ministro da Educacao e Cultura, e tera sido um dos fundadores do Partido
Socialista (Xavier, 2014).

108 Também sera publicado um programa para o ensino primério complementar.

109 Lingua Portuguesa; Aritmética e Geometria; Ciéncias Geografico-Naturais; Historia; Trabalhos Manuais; Musica.
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criatividade, bem como a sensibilidade estética; e os Exercicios preparatérios gerais
passam a ser considerados estimulos para a EP. Quanto aos materiais (papéis de
formatos, caracteristicas e cores variadas; giz; lapis; carvao; feltrografos, tintas, pincéis,
penas, palhinhas, entre outros), a sua escolha é feita em funcao da motivacao do aluno.
Finaliza com enfoque no professor, que nao devera subestimar «o valor catartico do
desenho, a sua funcdo tranquilizante, as possibilidades de restabelecimento de
equilibrio que proporciona» (Ministério da Educacdo e Cultura, 1974, p. 64). E ainda
acrescentado, em nota, o seguinte: «Entenda-se o desenho, sublinha-se, como uma
forma de expressao extremamente 1til, a que a crianca devera ter acesso, para a qual

deve ser estimulada, mas nunca reprimida nem diminuida através dela» (p. 64).

Para as restantes classes - 2.2, 3.2, e 4.2 - 0s objectivos apresentados sao: desenvolver o
poder de comunicacao, e estimular a imaginacao criadora e a sensibilidade estética. De
modo a serem cumpridos, a escola tera um papel fundamental na disponibilidade dos
diferentes meios!© e técnicas, assim como «um ambiente de liberdade e confianca que
permita as criancas expressarem-se livremente» (p. 87). A semelhanca do que é
observado para a 1.2 classe, o professor ndo deve nem cercear, nem julgar, mas sim
orientar o aluno de maneira a que este se sinta seguro, encorajado e acompanhado no
seu trabalho. Finalizando com a sugestdao de uma interdisciplinaridade - que aborda as
diferentes expressoes actuais - incentiva a expressao livre com estimulos orais, visuais,
e auditivos, tais como: leituras, dramatizagoes, fantoches, diapositivos, gravuras,

filmes, poesias, e trechos musicais.

Foi ainda no decorrer do ano lectivo de 1974/1975 que se remodelaram os programas, a
luz de ideias revolucionarias, para o ano lectivo seguinte. A aplicacdo dos novos
conteudos, inseridos em programas que iriam vigorar a titulo de experiéncia durante
trés anos, viria a dar tempo para sondar a opinidao dos docentes quanto a lacunas,
pontos controversos, eventuais erros, e consequentes propostas de alteracao
(Ministério da Educacao e Cultura, 1975). Desta forma, da-se prioridade as ideologias
democraticas sobre o ensino e a escolaridade!!, resultando nao s6 em programas com
caracter humanista e democratico (objectivos da accao pedagdgica), mas também
dotados de uma componente lidica e mais actualizada (1.2 fase dos programas), dando
continuidade aos programas anteriores. Contudo, estes documentos nao se ficam pelo
que neles esta estipulado, cabendo a escola o papel de lhes dar continuacdo e

aprofundamento posteriores: «os programas pretendem ser, fundamentalmente, um

110 O programa para estas classes abre um ponto exclusivamente para os materiais a usar, que seriam: trincha, pincel, esponja, algoddo, penas, palhas (pintura
de sopro), papéis, trapos, areia, guaches, anilinas, aguarelas, lapis de cera, giz de cor, carvao, lapis de cor, e outros materiais.

111 O que mais tarde viria a dar lugar a Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei n.°46/86, de 14 de Outubro).
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instrumento de accdo que os professores possam realizar. Para atingir este objectivo,
impoOe-se que os professores reflictam em comum nos conselhos escolares, com os
delegados e adjuntos pedagdgicos, com os inspectores-orientadores, com as escolas do

magistério primario» (Ministério da Educacao e Cultura, 1975, p.8).

Com caracter voltado assumidamente para o respeito do desenvolvimento
biopsicossocial da crianca, é evidente a forte influéncia da psicologia do
desenvolvimento daquela na estrutura dos novos programas. Deste modo, estes estao
separados em duas fases: uma primeira, que abrange as 1.2 e 2.2 classes; e uma
segunda, que contempla as 3.2 e 4.2 classes. Trés sdo os objectivos da primeira fase: 1-
Identificar-se como elemento participante e responsavel no grupo em que vive e
identificar outros elementos do meio que o cerca; 2- Iniciar a aquisicio dos
instrumentos bésicos do conhecimento; 3- Utilizar de modo pessoal e criativo diversos

meios de expressao. Sera neste tltimo objectivo que a EP se vera inserida.

Num pequeno texto introdutorio da 1.2 fase, o programa de EP refere que a suas
actividades dao a crianca oportunidade de criar, de comunicar com o mundo que a
envolve, e desta forma compreendé-lo. Esta compreensao, e expressao de si, é feita

através do seguinte:

A exploracdo de materiais e a manipulacdo de instrumentos, o prazer do
movimento encontrado no dominio muscular do corpo, em especial do brago e
mao, a descarga emocional proporcionada, o intuito do jogo e a necessidade de
estruturacdo mental e experienciada no espaco e no tempo, sao as fontes

geradoras da expressao infantil (Ministério da Educacao e da Cultura, 1975, p.

59)

E com base nestas ideias que sdo desenvolvidas as sugestdes para a 1.2 fase
apresentadas no programa e focadas em experiéncias sensoriais (espaco, tempo).
Faltando ainda oito anos para ser lancado o livro Estruturas da Mente de Howard
Gardner, a primeira sugestao de actividade de EP - percorrer e identificar o ambiente
escolar - dos programas de 1975 assenta directamente na inteligéncia Visual/Espacial
da teoria das inteligéncias multiplas de Gardner (1994). E proposta a realizacdo de
diversas ac¢oes espaciais, tais como: caminhar pelos diversos espacos escolares, tanto
internos bem como externos; entrar e sair; ou ainda familiarizar-se com conceitos como

alto/baixo, grande/pequeno, acima/abaixo, entre outras accoes. Na ordem do
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temporal, marcar a duraciao de caminhadas através de passos ou batimento de palmas,
e contactar com os conceitos como agora/antes/depois e ontem/amanha, sdo exemplos
de sugestoes. Estas ndo param por ali, envolvendo também ac¢des de organizacao,
exploracao e percepcao de objectos/materiais, e por fim a experiéncia plastica, onde sao
introduzidas progressivamente técnicas (Colagem; Estampagem; Desenho; Mosaico;
entre outras), com as quais as criancas poderao expressar-se grafica e livremente com

base no conhecimento sensorial adquirido anteriormente.

Nesta 1.2 fase, os alunos também terdo oportunidade de se iniciarem a
tridimensionalidade ao construirem as proprias ferramentas (serrinhas, martelos,
sachos, etc.), com as quais, por sua vez, poderao construir brinquedos, fabricar caixas,

ou ainda consertar moveis.

Quanto a 2.2 fase, mais sucinta que a 1.2, no programa de EP esta referido que a
expressdo da crianca é uma relagdo de viver, apresentando os seguintes objectivos:
expressao de experiéncias espacio-temporais; formacao da personalidade segundo o
seu processo organico; enriquecimento do poder de comunicacdo com os outros;
educacao da sensibilidade; aquisicao de técnicas. A sua estrutura nao diverge muito
daquela elaborada para a 1.2 fase, com sugestoes de actividades que seguem o ritmo da
crianca. Assim, ap6s anélise das mesmas, constata-se que hé trés abordagens feitas que,
implicitamente, vao ao encontro dos objectivos, a saber: o valor da cooperacao, do
grupo e da interac¢do social com a realizacdo de trabalhos em grupo; a identificacao de
processos indicadores de tempo com a narracio grafica de elementos; a acuidade do
sensivel com criagdes livres do mundo envolvente através de variadissimas técnicas,

abordando tanto a bidimensionalidade bem como a tridimensionalidade.

Assim, este programa de EP apresenta-se claro no seu contetdo, evidenciando um
respeito pelos varios processos de desenvolvimento das criancas (esquematizacao,
exploracao, reorganizacao, etc.), e proporcionando uma aprendizagem progressiva com
base na experiéncia de outras aprendizagens - uma aprendizagem de descobertas e
criatividade para uma educacao do desenvolvimento global e integral, guiada através da
reproducao de esquemas e modelos intrinsecos ao ser humano, pois ja afirmava Faure
(1972), no documento redigido para a UNESCO com vista a elaboracao de sistemas
educativos democraticos: «criatividade nao significa dar livre arbitrio a toda expressao
da natureza humana. Os caminhos da invencao e da descoberta passam igualmente

pela disciplina deliberadamente consentida, pela imitacdo de modelos contraditorios»

(1972, p. 170).
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Depois dos programas de 1975/1976, surgem, em 1978, novos programas ainda
aplicados a titulo experimental'2, onde a Expressao Plastica muta para Actividade
Plastica inserida na Area D - Expressdo e intervencao Artistica, da qual também fazem
parte a Actividade Musical, e a Actividade Dramatica. Tendo tido em conta as opinides
recolhidas de professores e instituicoes pedagogicas, bem como as variacoes de nivel de
preparacdo e actualizagdo profissional dos docentes, entre outros factores, o novo
programa de Expressdo e intervencdo Artistica - Actividade Plastica, vé-se
simplificado. Com objectivos gerais e metodologicos que abrangem todo o ensino
primario, a Actividade Plastica, ao contrario da Educacdo Visual do programa
anterior, ndo tem objectivos gerais e tdo pouco especificos. Os seus contetidos sao
subdivididos em trés categorias: 1 - Expressao grafica e plastica (Desenho, Pintura,
Colagem, Impressdo, Modelagem, Tecelagem, entre outros); 2 - Leituras do real e das
imagens (identificar, distinguir, descobrir, comparar, confirmar, entre outros); 3 -
Criacdo e recuperacao de objectos e espaco (produzir, recuperar, construir, e outras
accoes). A cada uma destas categorias estao associados comportamentos cientificos: 1 -
Observa, Analisa, Explora, Selecciona, Inventa, Aplica, Constroéi, Transforma, Integra; 2
- Observa, Identifica, Distingue, Compara, Relaciona, Descobre, Pesquisa, Infere,
Verifica, Analisa, Associa, Conclui, Comunica, Deduz; 3 - Observa, Inventa, Cria,

Manipula, Organiza, Relaciona, Aplica, Comunica.

Estes contetidos abordam a expressividade da crianca através de diversas técnicas
artisticas, de forma livre onde, de uma maneira implicita, se lhe pede que comunique
com o meio envolvente. A percepcio, assimilacio e compreensao desse meio é
fundamental para uma articulacdo com outras areas do saber, o que leva a uma leitura e
reconhecimento de simbolos que, por sua vez, irdo facilitar o aluno na

criacdo/idealizacdo do volume, sendo assim iniciado na tridimensionalidade.

Apesar de sucinto nos seus contetidos, o programa de 1978/1979 segue o estipulado no
programa de 1975/1976, dando margem de manobra aos professores para estes
cumprirem com os objectivos gerais do ensino primario daquele programa, sem por
isso a escola dissociar a aprendizagem da experiéncia vivida pelo aluno. Volvidos dois
anos, € apresentado um novo programa, por se ter verificado a impossibilidade de por
em pratica, de uma forma generalizada, o programa de 1978/1979. Em nota
introdutoria, é referida a falta de condicOoes daquele para atingir os objectivos, que
devem ser seguidos de modo a ocorrer a implantacao e melhoria da accao pedagogica

no Ensino Primaério. Foi, portanto, suspenso, pelo que se seguiram alteracdes com vista

112 Despacho 241/78 de 8 de Agosto, aprovado pela Portaria 572/79, de 31 de Outubro. Estas referéncias vém assinaladas no inicio dos préprios programas.
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a uma remodelacao das intencoes pedagdgicas, que passou por uma reestruturacao da
area do Meio Fisico e Social em particular, e dos objectivos a atingir para cada um dos
anos de escolaridade de uma forma global. Quanto a Actividade Pldstica, que passa
novamente a ser Expressdo Plastica, ao contrario daquilo que acontece com outras
disciplinas, como por exemplo a Matematica ou o Portugués, ndo tem temas nem
objectivos especificos nem sugestoes de actividades para cada uma das classes. Dividida
de novo em duas fases, conta sim com sugestoes de actividades, apenas a segunda
contemplando objectivos. O contetido do programa de EP de 1980/1981 é idéntico, sem
alterar uma tnica palavra, ao conteado que consta do programa de 1975/1976 - o que
nos leva a suspeitar que o regresso ao termo Expressdo Plastica esteja directamente

relacionado com este facto.

Atendendo a crescente mundializacao da educacao (Ferreira, J. B., 1999), contexto no
qual surge a Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE), é com base nesta e no DL
286/89, de 29 de Agosto que, em 1990, surgem novos programas (Ministério da
Educacao, 1990) que se manterao até a data presente - com algumas revisoes ao longo
das edigOes. Ainda em 1990, o Ministério da Educacao atesta o valor da EA no DL

344/90, de 2 de Novembro, afirmando que:

a educacdo artistica nao mais se compadece com medidas pontuais ou remédios
sectoriais: a sua resolucao passa pela reestruturacao global e completa de todo o
sistema, iniciando-se por ai a constru¢do gradual de um novo sistema
articulado, que contemplara todas as modalidades consideradas neste dominio,

a saber: musica, danca, teatro, cinema, audio-visual e artes plasticas (p. 4522).

Esta educacao ocorre de forma generalizada em todos os niveis de ensino, sendo que
nos 1.2 e 2.° ciclos do ensino basico a educacao artistica genérica é parte integrante do

curriculo do ensino regular.

Depois de aprovada, a LBSE teve grande impacto na educacdo, e em particular na
concepcao de novas reformas educativas. Segundo Ferreira, J. B. (1999), o discurso
daquela Lei incidiu sobre um ensino global, bem como sobre a formulacao de objectivos
que pretendem um enriquecimento progressivo do aluno. Salienta o autor o facto de o
ensino basico ser encarado como uma unidade global, que se desenvolve numa
sequéncia progressiva de ciclo para ciclo; refere ainda que o discurso sobre os

objectivos gerais na Lei tem pouca relevancia.
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Desta forma, no programa de 1990, bem como nas edi¢oOes revistas de 2004 e de 2007,
0s objectivos gerais e recomendacdes para o ensino bésico sdo os mencionados na LBSE
(artigos 7.° e 8.9). Destacamos o objectivo que incide na EA, onde esti subentendido
que as formas de expressio devem ser reconhecidas em si: «proporcionar o
desenvolvimento fisico e motor, valorizar actividades manuais e promover a educacao
artistica, de modo a sensibilizar para as diversas formas de expressao estética,
detectando e estimulando aptidées nesses dominios» (Lei 46/86, de 14 de Outubro, p.
3069). Contudo, quanto aos objectivos especificos, o programa de 1990 refere que estes
se integram nos objectivos gerais do ensino bésico, de forma a respeitar o
desenvolvimento etario correspondente, devendo-se prestar especial atencao as
particularidades que se seguem: «para o 1.° ciclo, o desenvolvimento da linguagem oral
e a iniciacdo e progressivo dominio da leitura e da escrita, das nocbes essenciais da
aritmética e do calculo, do meio fisico e social, das expressoes plastica, dramaética,
musical e motora» (Lei 46/86, de 14 de Outubro, p. 3070; Ministério da Educacao,
1990, p. 10). Ja no programa de 2004 ndo constam os objectivos especificos do
documento, por constituirem uma preocupacao crescente e, assim, serem objecto de
um documento paralelo: as Competéncias Essenciais''3, ou Curriculo Nacional para o

Ensino Basico (Ministério da Educacao, 2001).

Embora algumas disciplinas tenham sido alvo de reformulacGes recentes, a EEP
continua sem alteracoes desde 1990. Os seus contetidos estao categorizados em trés
blocos'4: 1 - Descoberta e organizacdo progressiva de volumes; 2 - Descoberta e
organizacao progressiva de superficies; 3 - Exploracao de técnicas diversas. Cada um
dos blocos é composto por diversos contetidos, bem como pela sua aplicabilidade por
faixa etaria, permitindo assim o tdo defendido desenvolvimento psico-motor da

crianca.

No primeiro bloco - Descoberta e organizacao progressiva de volumes — salienta-se o
principio orientador, referindo que «a manipulagdo e experiéncia com os materiais,
com as formas e com as cores permite que, a partir de descobertas sensoriais, as
criancas desenvolvam formas pessoais de expressar o seu mundo interior e de
representar a realidade» (Ministério da Educacao, 1990, p. 57). Para tal, sdo dois os
eixos a trabalhar neste bloco: a modelagem e escultura (exploracao de diversas pastas;
modelacdo apenas com uma mao; escultura em diversos materiais; etc.), que devera ser

praticada com frequéncia pelas criancas no 1.° ciclo; e as construcoes (fazer e

113 Foi na década de 1990, ao acompanhar as tendéncias curriculares da Europa - apresentadas em documentos e projectos internacionais - que se iniciou um
processo de reorganizagdo curricular, visando a construcéo deste documento.

114 Denominar as diferentes éreas a trabalhar de blocos serd a unica alteracio/acrescento verificado entre 1990 e 2004.
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desmanchar construcoes; colar elementos; construcao de diversos objectos; etc.), cuja
«exploracao da tridimensionalidade ajuda a desenvolver a destreza manual e constitui

um desafio a capacidade de transformacao e criacao de novos objectos» (p. 58).

E no segundo bloco - Descoberta e organizacdo progressiva de superficies - que
reaparece, como eixo a trabalhar, o Desenho ao qual se junta a Pintura. Na nota
introdutiva do Desenho o foco recai sobre o desenho infantil, que «sendo uma das
actividades fundamentais de expressao, deve ocorrer, ao longo dos quatro anos, com
bastante frequéncia e de uma forma livre, permitindo que a crianca desenvolva a sua
singularidade expressiva» (Ministério da Educacao, 1990, p. 59). Contudo, persiste-se
em manter um vinculo entre o Desenho - Desenho de Expressao Livre - e as outras
areas do saber: «a pouco e pouco, através da introducdo de diferentes
materiais/suportes e de actividades sugeridas, nomeadamente ligadas a experiéncias
ocorridas noutras areas, as criancas poderdo aprofundar as suas capacidades de
expressao e representacao graficas» (Ministério da Educacdao, 1990, p. 60). Os
contetidos abordam o Desenho em diversas superficies (areia; terra molhada, chao,
quadro de giz, entre outras) e diferentes locais (sala de aula, recreio, etc.), explorando
variadas técnicas (dedos, giz, tintas, pincéis, lapis de cor, lapis de grafite, e outras
técnicas) bem como diferentes tipos de suporte. Ao contrario do que acontece no bloco
anterior, neste sdo sugeridas actividades - nomeadamente actividade graficas - das
quais destacamos: ilustrar de forma pessoal; criar frisos de cores preenchendo
quadriculas; contornar objectos, formas, pessoas; ou ainda desenhar sobre suporte

previamente preparado (com anilinas, tinta de escrever, etc.).

Quanto a Pintura - Pintura de Expressdo Livre -, esta exige «um clima de
disponibilidade e de liberdade» (Ministério da Educacdo, 1990, p. 61); contudo, ao
professor nao cabe interferir nos aspectos expressivos, mas sim observar aspectos mais
técnicos, tais como a manipulacao do pincel, o preenchimento das superficies, ou ainda
o uso das cores, entre outros. Estes aspectos técnicos tém influéncia na introducao
progressiva dos suportes a usar, pois «inicialmente os suportes a utilizar na pintura
deverao ser de cor neutra, de dimensao nao inferior a A3 e ligeiramente absorventes»
(p. 61). Deste modo, e tendo em conta o entusiasmo e interesse das criancas, o
professor podera variar o tamanho, a espessura, a textura e a cor do suporte base, ao
«sugerir outras experiéncias que permitirdao aprofundar a capacidade dos alunos se
exprimirem, de forma pessoal, através da pintura» (p. 61). Os contetidos da Pintura de
Expressdao Livre sao trés: pintar livremente em suportes neutros; pintar livremente, em
grupo, sobre papel de cenario de grandes dimensodes; explorar as possibilidades

técnicas de: mao, esponjas, trinchas, pincéis, rolos, com pigmentos naturais, guache,
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aguarela, anilinas, tintas de agua... Dentro deste contetido, das actividades sugeridas
destacamos as seguintes: mistura de cores; pintura soprada; pintar com mais de um

material.

No terceiro, e ultimo bloco - Exploracdo de técnicas diversas - as actividades
desenvolvidas tém como mister o desenvolvimento das capacidades expressivas das
criancas, através do uso de diversos materiais e técnicas. Desta forma é alargado o
campo de experiéncias assim como o dominio de outras linguagens expressivas.
Contudo, estas actividades «estardao normalmente associadas a concretizacao de
projectos individuais ou de grupo e, com frequéncia, ligados a trabalhos desenvolvidos
noutras areas» (Ministério da Educacao, 1990, p. 63). Este bloco é, dos trés, o que mais
eixos contempla: recorte, colagem, dobragem (exploracdo das possibilidades de
variados materiais; composicoes; dobragens; etc.); impressao (estampar formas;
monotipias; carimbagem; etc.); tecelagem e costura (entrancar; bordar; tecer; etc.);
fotografia, transparéncias e meios audio-visuais®'s (recolher imagens; construir
sequéncias de imagens; associar sons as imagens); cartazes (composicoes variadas).
Estas observagOes, juntamente com aquelas feitas ao Desenho no bloco anterior,
revelam o que ja tinhamos verificado anteriormente: sob a denominac¢ao de EEP, esta

disciplina torna-se assumidamente um auxiliar das outras areas do saber.

Paralelamente a este programa de 1990, a partir do ano lectivo 2001/2002 comecou a
vigorar o documento Curriculo Nacional do Ensino Bdasico - Competéncias Essenciais
(Ministério da Educacao, 2001), no qual, respeitante a EA, as AV sao abordadas através
da EP (1.° CEB), da Educacao Visual e Tecnolégica (2.° CEB), e da EV (3.° CEB).

Este documento nao vem acrescentar nada que nao tenha ja sido referido em
programas anteriores; contudo, clarifica as prioridades, definindo os conhecimentos a
adquirir e as competéncias a desenvolver pelos alunos nos diferentes anos de
escolaridade. Tornou-se assim numa referéncia central para o desenvolvimento do
curriculo bem como dos documentos orientadores do Ensino Basico. Viria a ser
revogado em 2011 (Despacho n.° 17169/2011, de 23 de Dezembro de 2011) por nao ser
considerado um documento suficientemente claro nas recomendacgoes que insere, ou
ainda pelas ideias que nele sdo defendidas serem «demasiado ambiguas para
possibilitar uma orientacao clara da aprendizagem» (Ministério da Educacao e da

Ciéncia, 2011, p. 50080).

115 O programa observa que o material dudio-visual que as criancas possuem, ou a que tém acesso, pode ser levado para ser utilizado na escola.
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Tabela 7 — Evolucao legal da denominacdo da disciplina de Desenho

Legislacao

Denominacao

Decreto de 7 de Setembro de 1835

Desenho linear.

Decreto de 15 de Novembro de 1836

Desenho linear.

Decreto de 28 de Setembro de 1844

Desenho linear (2.° grau).

Decreto de 16 de Agosto de1870

Desenho linear.

Carta de Lei de 2 de Maio de 1878

Principios de desenho (1.° grau); Desenho linear
e suas applicacdoes mais communs (2.° grau).

DL de 22 de Dezembro de 1894

Elementos do desenho (1.° grau); Desenho linear
(2.9 grau).

DL de 18 de Marc¢o de 1897

Elementos de desenho (1.° grau); Desenho linear
(2.9 grau).

Decreto 8/01, de 24 de Dezembro

Elementos de desenho linear (1.° e 2.° grau).

Monarquia constitucional

Decreto 9223/11, de 29 de Marco

Desenho e modelacao (1.° grau); Desenho e

Reforma educativa de 1990

Expressao e Educacao Plastica.

modelacao, caligrafia, fotografia, canto coral e 8«
recitacao (2.° grau). = 9
Decreto 6203/19, de 7 de Novembro Modelagdo, Desenho e Caligrafia (1.2, 2.2, 3.2, 4.2, \a Eo
5.2 classes). Q
Decreto 13619/27, de 17 Maio Desenho, geometria e trabalhos manuais g‘ E
(elementar); Desenho e trabalhos manuais comuns - P
(complementar).
Decreto 16077/28, de 9 de Abril Desenho (1.2, 2.2, 3.2, e 4.2 classes). o
Decreto 27603/37, de 29 de Marco Desenho da linguagem grafica, complemento da E
escrita.
Decreto 42994/60, de 28 de Maio Desenho (12 e 22 classes); Desenho livre (32 e 42 "8
classes) .g
Portaria 23 485/68, de 16 de Julho Desenho. |
Programas de 1974/1975 Educacao Visual —
Programas de 1975/1976 Expressao Plastica ,.5
Despacho 241/78, de 8 de Agosto Actividade Plastica (Area D - Expressao e 2
Intervencao Artistica) 0
Portaria 572/79, de 31 de Outubro Expressao Plastica. ‘:
©
="

Até agora, numa analise a evolucao da denominacao da disciplina em estudo (tabela 7),
constataram-se quatro fases distintas: o Desenho linear da Monarquia constitucional; o
caracter pedagogico do Desenho da 1.2 Republica Portuguesa; o Desenho a servir de
complemento da escrita, e das outras disciplinas, no Estado Novo; e a expansao do
Desenho através das praticas de Expressao Plastica no pos 25 de Abril. Em todas as
fases o Desenho foi sempre usado como ferramenta de apoio as outras disciplinas, o

que revela o designio idiossincratico daquele ao longo do tempo.
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II1.2. Da evolucao curricular dos Trabalhos Manuais a
Expressio e Educacao Plastica no Ensino Primario
portugueés: perspectivas oficiais versus reais

O Homem é o mais inteligente dos animais, porque tem maos.

Anaxagoras

O espectro artistico no curriculo do ensino priméario portugués nao se limitou ao
Desenho. Se este surge em 1835, os Trabalhos Manuais surgem passado nove anos, em
1844 (Lei de 20 de Setembro de 1844). Os TM permanecerao no curriculo até
1974/1975, data que consideramos como marco da fusao destas duas disciplinas numa

so: a Expressao Plastica.

Esta disciplina vera a luz do dia sem uma denominacao especifica, podendo-se
desdobrar trabalho em lavor - ou segundo Dias, M. A. (2009): «um tipo particular de
trabalho manual» (p. 179), que se constitui num dos objectos de ensino nas escolas
especiais de meninas: os lavores mais usuaes proprios do sexo feminino (Lei de 20 de
Setembro de 1844). Assim, é no género feminino que os TM se estreiam no curriculo da
escola primaria portuguesa, proporcionando a antevisao de um caminho bifurcado por

géneros e respectivos conteudos.

I11.2.1. Os Trabalhos Manuais na Monarquia constitucional

Até meados do século XIX, a ideia de progresso visava essencialmente a promogao da
industrializacao, das qualificac6es dos agentes econdémicos - motores da economia -, e
ainda das competéncias técnicas e educativas de empresarios, agricultores e operarios.
Neste contexto, surgiu a necessidade de actualizar as reformas economicas e
educativas!®, que passariam obrigatoriamente pela escola de forma estratégica. A sua
ligacdo a uma cultura industrial galopante reflectia-se na construcao de infra-estruturas
complementares nas escolares femininas, apetrechadas de mobilias e tecnologia
proprias para os Lavores (Portaria, de 20 de Julho de 1866), o que estaria no advento
de uma intervencgao civica global, algumas décadas depois, isto é, nos anos setenta do
século XIX.

Nessa altura, é proposta a Lei da Reforma de 1870 (Lei da Reforma da Instrucao
Primaria, de 16 de Agosto de 1870), na qual sdo referidas as disciplinas a serem
leccionadas no 1° grau (elementar) e no 2° grau (complementar), que constituiam a
instrucao primaria. Além da separacao por graus, havia a separacao por género, pelo

que as matérias comuns aos dois sexos seriam: Educacdo Fisica (Gymnastica

116 Garrett e Herculano, como vimos no ponto III.1.1., serdo a cara dessa perspectiva defendida através de actividades politicas, doutrinérias e ainda literarias.
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elementar combinada com exercicios vocaes; Hygiene popular); Educac¢ao Moral
(Educacao religiosa e moral; Doutrina christa); Educacdo Intelectual (Leitura;
Escripta; Operacoes arithmeticas sobre numeros inteiros e decimaes; Systema legal
de pesos e medidas; Nocoes elementares de grammatica e exercicios de redaccdo;
Desenho linear; Elementos de histéria sagrada e historia patria; Nogoes de
geographia e chronologia; e Canto coral). Quanto as matérias divergentes, era
exclusiva do sexo masculino a Educacao politica (nocoes da constituicao e dos direitos
e deveres do cidadao, podendo ser acrescentadas as primeiras nocgoes de historia
natural), na area da Educacdo Intelectual teria ainda nogoes de Agricultura; ja as
raparigas teriam este contetdo substituido por Coser, fazer meia, marcar, talhar, e

Economia doméstica.

Convém salientar o facto de que nos temas a trabalhar a educacdo masculina é referida
a Agricultura, mas nao o conjunto de técnicas pelas quais é constituida (cavar; plantar;
regar; entre outras), ao passo que, na educacdo feminina, o contrario sucede: nao se
referem as nocoes - ou trabalhos - de costura, apenas as suas técnicas. Sem contexto
denominativo, julgamos que estas equivalem a substituicao dos Lavores mais usuaes
proprios do sexo feminino, em 1844, em referéncia genérica. Repare-se que lavor
remete para um trabalho de ordem manual, até com alguma relacdo com a agricultura:
a lavora enquanto experiéncia primordial do trabalho agricola, que tanto acoita a terra
para dela extrair o produto, como agoita o animal com vista ao rendimento.
Etimologicamente, a palavra lavor, do latim laborare, significa pér em valor, cultivar,
mas também dar-se ao trabalho de, carregando assim no seu sentido o valor do
sofrimento. Tera sido apenas no século XVI que trabalhos e lavores ganham o sentido
de "fazer uma obra/trabalho" e "tornar mais utilizavel" - conceitos que, como veremos,
se reflectirdo nos contetdos da disciplina de TM, assim como na sua analoga para o

género feminino.

Em 1878, a Direccao Geral de Instrucao Publica promulga em Carta de Lei (Carta de Lei
da Direccao-Geral de Instrucao Puablica, do 2 de Maio de 1878) que o ensino elementar
masculino compreenderia: «a leitura, a escrita, quatro operagdes sobre numeros
inteiros e fraccionarios, elementos de grammatica portugueza, principios do systema
metrico-decimal, principios de desenho, moral e doutrina christa» (p. 51). Quanto ao
ensino elementar para o sexo feminino, além do mencionado para o sexo masculino,
seria acrescido dos «trabalhos de agulha necessarios as classes menos abastadas» (p.
51). Este eixo de conhecimento no feminino reflecte a distin¢ao feita entre as escolas
urbanas e rurais, aquando da reforma de 1870, nas quais os objectivos dos trabalhos de

agulha eram distintos, tal como realca Dias, M. A. (2009), ao afirmar que a reforma de
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1870 distribuia os contetdos pelas escolas consoante estas fossem urbanas ou rurais:
enquanto nestas as alunas se ocupavam com trabalhos de subsisténcia proprios do
meio, como coser e fazer meias, ja naquelas atendiam a labores mais delicados, como a

renda.

De qualquer forma, nao se pode ignorar o projecto social que legitima o contexto
cultural no qual o mesmo estd inscrito, bem como aquele em que participa - nesta
perspectiva, a mulher tinha o dever de cumprir os anseios de Deus ao ser boa e fiel
companheira do homem, ou ainda de levar a cabo as suas tarefas domésticas e tratar
dos filhos"7. Por conseguinte, os trabalhos de agulha muniam as alunas de um saber
fazer valioso para a sua condi¢do feminina. Contudo, segundo Castro (1982), como os
TM eram desprezados a favor das areas consideradas mais importantes, a formacao das
futuras professoras deixava a desejar na area em questdo. O autor afirma ainda que no
ensino primario reflectia-se o menosprezo por actividades que fossem além da leitura e
da escrita, das contas e de cultura geral; relativamente ao sexo feminino, as alunas
limitavam-se a confeccionar um enxoval de bebé, o que diferia muito dos trabalhos

manuais masculinos, que ja referimos.

Com os progressos da industria a escola assume a missao de iniciar a juventude nas
actividades industriais pelo que, além de preparar as meninas para o seu papel social,
de perfeita doméstica, através da formacdo da mulher futura, também introduziu os
TM no curriculo, dirigidos ao sexo masculino, em 1894 (DL, do 22 de Dezembro, de
1894)18, Portanto, além das outras disciplinas'9, os rapazes teriam também os
Trabalhos Manuaes, enquanto as meninas teriam Prendas proprias do sexo feminino.
Por prenda, entenda-se «habilidade, aptiddao e conhecimento em qualquer ramo de
actividade; habilitacao pratica em qualquer arte; predicado; qualidade; dote» (Houaiss,
2001, p. 2964). Desta forma, aquela area disciplinar pretendia apetrechar as alunas de
habilidades de forma aprimorada, embora, na data em questdo, nao estivessem

especificadas as areas a por em pratica.

Quanto a etimologia de TM: se a palavra manual nao comporta dificuldade de maior,
uma vez que deriva de manus (mao), ja o passado de trabalho resulta mais intrincado -
existe alguma literatura que relaciona a palavra trabalhar ao étimo tripalium, objecto

com o efeito de torturar; ha, contudo, outra literatura que contesta esse vinculo,

117 Na Carta de Lei da Direc¢do-Geral de Instrucdo Publica, de 2 de Maio de 1878, pode ler-se que no ensino complementar para o sexo feminino, além das
matérias comuns aos dois sexos, as meninas teriam também «os deveres de mae de familia, e as prendas de bordar a cores, tomar medidas, tirar moldes e fazer
rendas e flores» (p. 52).

118 As disciplinas do ensino elementar, bem como as do complementar, mantém-se inalteradas no Decreto-Lei seguinte, do 18 de Marco 1897.

119 «Leitura; Escripta; Operacdes fundamentaes de arithmetica e nogdes do systema legal de pesos e medidas; Doutrina christd e preceitos de moral; Elementos

de desenho; e Exercicios gymnasticos» (p. 190).
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tornando-o como uma projeccdo contemporanea de uma certa visdo do trabalho
(Delport, 1984; Morlie, 2011). Na verdade, o passado deste termo revela-se impreciso
(Glare, 2016), dando lugar a diversas interpretacoes, o que pode levar a negacao das
partes de um todo, como referido por Delport (1984): «deduzir uma identidade de
significado é negar a especificidade das propriedades conceptuais declaradas por cada
sinal; é ainda confundir '"referente experiencial”, "referente conceptual" e

"significado"» (p. 102).

Assim, segundo a investigacdo levada a cabo por Eskénazi (2008), trés sao as
ocorréncias do significante de trabalho: trabs2°, tripalium'2!, e tripaliare*22. Dos trés,
detemo-nos na primeira - trabs - pelo seu teor associado a ideia de ruptura causada
por intervencao alheia. A trabs, ou pequena trave, implicando um trabalho feito a mao,
facilmente remete para trabalhos de carpintaria, que, como veremos mais a frente,

poderao relacionar-se com a disciplina de TM.

Calvet de Magalhaes (1962) dividiu em trés os critérios sobre a processologia dos TM:
«critério em que os trabalhos manuais sao tnica e exclusivamente educativos; critério
em que os trabalhos manuais educativos sdo essencialmente técnico-profissionais;
critérios eclécticos» (p. 88). Notavelmente, estas consideracoes, a excep¢ao do ultimo
critério, ja tinham sito tecidas por Coelho, F. A. (1882) - defensor da insercao dos TM
na escola primaria -, oitenta anos antes. Relativamente aos critérios
educativos/pedagogicos, é referido que «tomam a feicdo mais larga e abrangedora de
uma metodologia a aplicar, para o melhor éxito do ensino das demais matérias»
(Magalhaes, M. M., 1962, p. 88). J& os critérios técnico-profissionais visam por em

evidéncia as aptidoes do aluno, para serem desenvolvidas posteriormente.

Apos a introducao dos TM no curriculo, em 1894, presentes ainda no Decreto-Lei, de 18
de Marco 1897, estes ja nao aparecem no Decreto 8/01, de 24 de Dezembro, da
Direcgdo Geral de Instruciao Publica, substituidos novamente pelos Rudimentos de
agricultura pratica, enquanto que nas escolas de meninas, os Trabalhos de agulha e
lavores indispensaveis as classes menos abastadas ficam com uma denominacao mais
abrangente, embora semelhante a ja apresentada em 1878 (Carta de Lei da Direccao
Geral de Instrucao Publica, do 2 de Maio de 1878). Contudo, o Diploma de 1902

(Decreto n.° 4/02, do 19 de Setembro) evidencia o valor desta disciplina no seio da

120 Pequena trave.
121 Conjunto de pilares entre os quais eram colocados os animais para ser calgados ou tratados, de forma a néo se mexerem.
122 Construido sobre tripalium, tripaliare seria o étimo do nosso trabalhar; contudo encontram-se numerosas ocorréncias de trabalhar, trabalho, bem como

variantes graficas que resultam, por exemplo, em pena, tormento, ou ainda sofrimento.
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educacao feminina ao determinar que as professoras podem ser auxiliadas por

profissionais externas:

Podem ser mandadas fazer servico nas escolas centraes e parochiaes do sexo
feminino de Lisboa as mestras de costura, que pertencendo a logares extinctos,
estao a cargo do Thesouro; auxiliarao as respectivas professoras das classes nos

trabalhos de costura e lavores, porem nao as podem substituir (p.132).

Ainda no mesmo Decreto, é defendido que os trabalhos realizados nestas aulas pelas
alunas sejam objecto de exposicdo, cujo conjunto resultaria numa mostra na festa

escolar anual.

Ao longo da Monarquia constitucional, a escola assumiu a tarefa missionaria de iniciar
a juventude nas actividades industriais e profissionais: com os TM para os meninos, e
os Lavores para preparar as meninas para o seu papel social de perfeita doméstica.
Contudo, o abandono dos TM na distribuicdo curricular revelou um desinteresse
pedagogico que se manteve até a 1.2 Republica. Ainda assim, a segunda metade do
século XIX caracterizou-se por uma crescente preocupacao relativamente a organizacao
didactico-pedagogica do ensino primério, demonstrando afinco na definicdo dos seus
objectivos, perante uma iminente globalizacdo: a democratizagdo do ensino e do
propdsito politico da escola ganhava terreno por todo o ocidente, ndo sendo excepg¢ao

Portugal.

II1.2.2. Os Trabalhos Manuais durante a 1.2 Republica

Apo6s a queda da Monarquia Portuguesa a 5 de Outubro de 1910, a Republica
Parlamentar n3o se apresentava como simples alternativa a Monarquia. As suas
pretensdes assentavam na idealizacio do Homem novo, aquele que reunisse
simultaneamente individuo e cidadao num ser autbnomo e socializado. Esta idealizacao
passava obrigatoriamente pela educacao, sobre a qual estariam os alicerces da evolucao
de uma sociedade maioritariamente analfabeta (com uma taxa superior a 80%). Assim,
em 1911, sao um decretadas (Decreto 9223/11, de 29 de Marco) as medidas de ambito
educativo a seguir, entre as quais estao listados os objectos do ensino primario

elementar, que passamos a citar:

1.0 Leitura; escrita; rudimentos da lingua portuguesa; contos de historia patria e
lendas tradicionais; Nocoes preliminares de geografia geral e noticia sumaria

das provincias, cidades e vilas de Portugal, das suas colonias e ilhas adjacentes,
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apresentadas, tanto quanto possivel, sob a forma de contos de viagens e de
descricoes geograficas; Moral pratica, tendente a orientar a vontade para o bem
e a desenvolver a sensibilidade; Nocoes muito sumaérias sobre a educacao social,
econoOmica e civica;

2.9 Operagoes fundamentais da aritmética; nocoes de sistema métrico
decimal; Geometria pratica elementar; Noticia dos produtos mais comuns da
natureza, empregados especialmente na agricultura e industria; Conhecimento
dos fendbmenos naturais mais vulgares;

3.2 Desenho e modelagao; Canto coral e dicao de pequenas poesias;

4.° Higiene individual; gimnastica: jogos educativos e especialmente os

nacionais; Trabalhos manuais e agricolas, conforme os sexos e as regioes. (p. 35)

Comparando estes contetidos com os do decreto anterior!2s, encontram-se aqui com
mais incidéncia temas a abordar com vista ao desenvolvimento de um pensamento
critico do individuo, de maneira a alcancar o proposito da liberdade, orientada para a
persisténcia de pensamento racional. Com estas alteragoes, é importante ndo esquecer
que as areas programaticas a trabalhar eram sempre consubstanciadas pela propria

realidade nacional, tal como acontece com qualquer programa, em todas as épocas.

Os TM voltam assim a surgir (Decreto 9223/11, de 29 de Marco), agora acoplados aos
trabalhos agricolas - Trabalhos manuais e agricolas - conforme género e localidade
dos alunos, e embora nao esteja mencionado: conforme o professor... Sendo omitidos
os Lavores, partimos do principio de que as meninas também tinham 7M. Embora nao
sejam especificados os contetdos, esta abordagem faz sobressair os propositos
democraticos presentes na igualdade de género no que as oportunidades diz respeito,
assim como nos direitos e deveres do ensino. Contudo, é nos contetidos leccionados nas

escolas normais que percebemos melhor o teor dos TM:

Art. 111.° O curso especial para a preparacao do professorado feminino constara
das seguintes matérias:

1.9 Jardinagem e horticultura;

123 Decreto 8/01, de 24 de Dezembro, da Direcgdo Geral de Instrucdo Pablica, no qual o ensino primério compreendia os temas de trabalho que se seguem:
Leitura; Escrita; Operagdes fundamentais da aritmética e nogdes do sistema métrico decimal, com aplicagdo especial a pesagem e medi¢bes; Doutrina cristd e
preceitos de moral; Rudimentos de agricultura pratica; Elementos de desenho linear; Exercicios de ginastica elementar, sem instrumentos; e Trabalhos de

agulha e lavores indispensdveis as classes menos abastadas nas escolas de meninas.
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2.0 Trabalhos manuais e economia doméstica;
3.9 Frequéncia duma maternidade nos altimos meses do curso;
4.° Aulas de habilitacdo para a regéncia das escolas infantis, para professoras

que se destinem a estas escolas.

Art. 112.° Para o sexo masculino havera, em especial:
1.2 Trabalhos manuais e agricolas;
2.9 Exercicios militares e de natacao. (s/p)

Precisamente por o programa referir conforme os sexos e as regioes, podemos afirmar
que ambos os sexos tém TM, cada qual vocacionado para areas de trabalho distintas: as
meninas para a casa e a prole; os meninos para o trabalho (agricola e militar) e a

produtividade.

Neste programa, pode ainda reparar-se que a Modelacdo esti associada ao Desenho.
Mas mesmo nao estando incluida nos TM, a Modelacao era um conteado que lhe estava
inerente - de tal forma que houve quem?'4 se insurgisse contra o seu ensino nas escolas
primérias, por causa da escassez de oficios a exercer aquela arte. Também houve
quem's defendesse a opinido contraria, ao afirmar que a Modelagiao devia preceder o
Desenho ou que o Desenho e os TM deviam ser considerados auxiliares, isto é, um
método de ensino, em vez de uma matéria (Barreira, 2008). A Modelacao constara do

programa até 1919, voltando a aparecer em 1921 (Decreto 7311/21, de 15 de Fevereiro).

Em 1919, com o DL 6203/19, de 7 de Novembro, os Trabalhos manuais e agricolas
ganham uma dimensao que, até ao momento, nao se tinha verificado, através de uma
dissecacdo de cada uma das areas a trabalhar, por cada uma das cinco classes,
permitindo-nos perceber o que realmente era tratado naquele ambito disciplinar. Nas
instrucdes pedagogicas é referido que «os trabalhos manuais traduzem e criam na
escola a realidade, a vida» (p. 2243). Contudo, para que assim fosse e nao perdessem o
foco da sua accdo educadora, os TM deveriam obedecer a determinados principios
orientadores, nomeadamente: serem um meio de inclusao integral com qual o aluno
aprende em concreto nocoes interdisciplinares; nao serem executados mecanicamente;
assentarem em exercicios propostos; estarem de acordo com a faixa etaria a trabalhar;

basearem-se numa abordagem gradual valorizando o processo; ndo se comecar um

124 Foi o caso de Josef Fiiller (1861-1927), de origem vienense, artista, escultor e professor de Desenho Elementar, de Desenho Geométrico, de Modelacio e
ainda Desenho de Ornato («Ficha de identidade», s/d).

125 Manuel Oliveira, ex-aluno e professor da Escola Oficina n.° 1 de Lisboa, ou ainda Alvaro Lemos, tenente e professor do Instituto dos Pupilos do Exército.
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exercicio novo sem saber fazer correctamente o anterior; o trabalho executado dever

reflectir o esfor¢o do aluno, revelando o seu amor pelo trabalho.

Foi com base nestes principios que o programa foi determinado, tendo em conta que a
distribuicao dos trabalhos pelas cinco classes obedeceu ao critério da fixacao de uma
escala ascendente de dificuldades, combinada com as energias e interesses das idades
respectivas. Contudo, é ainda salientado que os exercicios, concretamente indicados no
programa, sdo considerados como tipos exemplificativos, e ndo como uma lista
taxativa, a qual nao se pode juntar outros modelos de exercicios. Por fim, as instrucoes
referem-se a separacdo entre os géneros, declarando que todos os trabalhos manuais
devem ser executados pelos alunos de um e outro sexo, salvo os de costura e corte, que
sao facultativos para os do sexo masculino. Esta generalizacao dos TM ocorrera
aquando da legitimacdo daquela disciplina para ambos os sexos e em todas as escolas
primarias. Contudo, esta co-educacdo sera passageira na medida em que estara

limitada ao periodo republicano.

No seguimento das instrucoes para a disciplina de Trabalhos Manuais e Agricolas, o
programa define para a 1.2 classe: Trabalhos manuais em papel. Os contetidos incidem
sobre a recapitulacdo das aprendizagens'2¢ feitas na Escola Infantil; exercicios que
promovem a motricidade fina, tais como: dobrar, vincar, preguear, e ainda medir papel;

executar a construgdo'?” de animais e objectos (figura 6), como por exemplo: pombas,

Figura 6 - Exercicios de dobragem (fonte: Martin, P., 1924)

126 Acerca dos contetidos deste assunto, o Decreto 9223/11, do 29 de Marcgo, refere: Distracgdes agricolas e pequenos trabalhos manuais, etc.
127 Embora nio esteja especificada a forma de construcéo destes objectos, acreditamos que a técnica em causa possa ser o origami, e néo construcdes nas quais
a finalidade seja criar um diorama, pois seriam necessarias tesouras - e o programa refere que a execucao é feita sem auxilio de instrumentos, salvo a faca de

papel. As imagens que apresentamos, apesar de retiradas de um manual francés mas contemporaneas, ilustram e esclarecem esta dubiedade.
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chapéus, caixas, entre outros; e tecelagem com tiras de papel colorido.

Na 2.2 classe, os contetidos programaticos focam as diversas abordagens dos TM com
diferentes materiais, e surge a bifurcacao entre géneros. Nos Trabalhos manuais em
papel, a semelhanca da 1.2 classe, é necessario voltar a realizar os passos feitos no ano
anterior (dobrar, vincar, entre outros). A tecelagem com tiras de papel colorido
mantém-se, sendo introduzida a cestaria com cartao recortado, armada com pauzinhos

ou alfinetes, e entrelacada com fitas de cor, papel ou tecido.

Nos Trabalhos manuais em corda, cordel, fio de linho, ld e algodado, os conteudos
recaem sobre a elaboracdo de nds (simples, duplo, triplo, lacada, cego, entre outros),
corddes e trancas (de 3, 4 a 8 filacas). Com os Trabalhos manuais de costura, apenas
para o sexo feminino, as alunas sao iniciadas aquele oficio, aprendendo os diversos
pontos aplicados a pegas de vestuario para bonecas e a outras situa¢oes. Nos Trabalhos
manuais em madeira sao executados trabalhos simples em madeira macia
(brinquedos, mesinhas, banquinhos, cadeirinhas, entre outros), com o uso da faca e do
canivete, um martelo - pequeno - e «preguinhos». O tltimo contetido da disciplina de
Trabalhos manuais e agricolas para a 2.2 classe é Trabalhos manuais de jardinagem:

os alunos terdo de cuidar de plantas em vasos e canteiros, regar, semear e plantar.

Figura 7 - Tecelagem com tiras de papel (fonte: P. Martin, P., 1924)

Se da 1.2 para a 2.2 classe a introducao de novas abordagens e formas de trabalhar os
materiais é flagrante em relacdo aos programas anteriores, as abordagens feitas da 2.2
para a 3.2 classe nao resultam menos evidentes. Os Trabalhos manuais em papel sao
aqueles cujo contetdo é mais extenso, reflectindo assim a relevancia daquela matéria

no seio da disciplina. De modo a se verificarem melhorias na execucao dos trabalhos
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feitos no ano anterior, sao repetidos os exercicios. Além da abordagem base (dobrar,
vincar e outras opg¢oes), na 3.2 classe é inserida a elaboracdao de capas, embrulhos e
sobrescritos. Também surge o uso da tesoura de bicos rombos com vista ao recorte de
variadas silhuetas (figuras simétricas e geométricas, objectos diversos, entre outros).
Com a tecelagem a base de tiras de papel, as criancas executam agora frisos, letras, etc.

(figura 7).

Também surgem os primeiros exercicios de colagem (frisos, etc.), e a execucao de
rosaceas, rosas dos ventos e discos de Newton. Nos Trabalhos manuais em corda,
cordel, fio de linho, la e algoddo, além da repeticao dos trabalhos do ano anterior, é
incluida agora a elaboracdo de redes. Quanto aos Trabalhos manuais de costura, sao
executados trabalhos nos quais as alunas possam empregar os varios pontos que foram
aprendendo (ponto atras, adiante, ponto de bainha, entre outros), e ainda fazer bainhas
abertas, viés, e cerzido. Sdo também introduzidas ao croché e & malha. Nos Trabalhos
manuais em madeira, os conteudos focam-se nas acgoes de serrar, aplainar, aparelhar
e afagar, entre outras, nas construcoes de pequenos objectos, e também na
aprendizagem da nomenclatura das ferramentas. Nos Trabalhos manuais de
Jjardinagem, além de se repetirem os contetiidos do ano anterior, trata-se de galinhas e
de outras aves domésticas. Até aqui, estes TM eram aqueles ja abordados na classe
anterior, aos quais se juntam 7Trabalhos manuais em rdfia (trangas), Trabalhos
manuais em cortica (corte e execucdo de pequenos objectos) e Trabalhos manuais em
arame (emprego dos utensilios apropriados; execucdo de letras, argolas para

guardanapos, etc.) (figura 8).

TRAVAUR U FIL O 1,

woin, — Tracor los figuy.
pdoution. — 1. Dress
sourbure, suivant 1.

PLIAGES A ANGLES AIGUS

4 A5 ou 4/2 dreltH

motoe 5. — Pliages

b 13‘
24, Tracer un carre

:  diagonale.

on pointllé.—~3

Figura 8 - Exercicios de trabalhos Manuais em arame (fonte: Martin, P., 1924)
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Os conteudos para as 4.2 e 5.2 classes sao apresentados em conjunto, pois estes dois
anos do ensino primario referem-se ao grau complementar, pelo que nao se enquadram
directamente na nossa investigacao. Ainda assim, consideramos pertinente a sua

analise.

Nos topicos apresentados pelo programa de Trabalhos manuais e agricolas para o grau
complementar, ndo ha uma diferenca drastica como a verificada anteriormente com o
acrescento de temas (é retirado o topico Trabalhos manuais em corda, cordel, fio de
linho, la e algodao), mas sim uma crescente complexidade nos exercicios propostos.
Além da complexidade, sao introduzidas novas técnicas, como, por exemplo, o
picotado, nos Trabalhos manuais em papel, quando se referem ao «picar com alfinete
papel ou cartao fino» (p. 2246). Aparecem igualmente novos materiais, como é o caso
em Trabalhos manuais em rdfia, junco, jutas, palha e vérga, onde o entrancado da
lugar a elaboracao de chapéus, individuais, ou ainda objectos usuais. Os Trabalhos
manuais de costura passam a contemplar o corte e os bordados na sua nomenclatura, e
consequentemente nos seus contetidos. Os Trabalhos manuais em arame passam a
denominar-se Trabalhos manuais em arame e félha de Flandres, sendo aperfeicoados
os conhecimentos anteriores sobre arame, assim como o recorte de diversas formas em
folha de Flandres'28. Nos Trabalhos manuais em madeira é introduzido o corte na
maquina, o trabalho no torno, e o aluno ainda é iniciado a talha. Nos Trabalhos
manuais em cortica, sao trabalhadas as formas geométricas e a sua combinagio
ornamental, quando aplicada - por via da colagem - em objectos de uso comum. Por
fim, os Trabalhos manuais de jardinagem revelam um grau de complexidade acrescido
relativamente ao ano anterior, pois percebe-se que assentam sobre o aspecto mais
técnico da abordagem a jardinagem, onde constam: a iniciacao a enxertia e mergulhia;
o cultivo de plantas autoctones; o tratamento de arvores de fruto e respectivo fruto; o
tratamento de animais e a sua alimentacdo; e ainda a abelha, bicho da seda e aves
domésticas. Contudo, nao € clara a abordagem feita quanto ao dltimo ponto, uma vez
que nao é esclarecido se se trata de uma introducao a abelha, ao bicho da seda e as aves

domésticas, ou se incide no seu tratamento ou ainda na sua producao.

Este programa de 1919 mostra-se coerente para com o que promove, isto é, nesta
disciplina, os estados de desenvolvimento psico-motor das criancas sao respeitados,
acontecendo uma evolucao gradual dos contetidos, de classe para classe, conforme
mencionado nas instrucoes dessa mesma disciplina para as escolas normais.
Fomentava-se assim a sensibilidade do futuro professor relativamente aos beneficios

dos TM, cujo objectivo, tal como referido no Decreto 6203/19, de 7 de Novembro,

128 A folha de Flandres é uma liga metélica de ferro banhada em estanho.
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passava por levar o aluno a desenvolver o pensamento de forma sensivel e precisa, para
além de desenvolver a inteligéncia e a imaginacao de forma muscular, por forma a se
tornar aquele mais habil. Deste modo, todos os grupos de trabalhos manuais combinar-
se-iam reciprocamente, com vista a que nas maos do aluno a matéria se transformasse

através do trabalho em objectos nao s6 agradaveis, mas tuteis.

Este programa vai ainda de encontro ao papel dos TM, de acordo com a descricao de

Faria de Vasconcelos (2015):

Os trabalhos manuais, como a cestaria, ceramica, cartonagem, modelagem,
encadernacdo, trabalhos em madeira e ferro, completam o quadro dos
exercicios fisicos e constituem um fator precioso do desenvolvimento fisico e
intelectual da crianca. Além de satisfazerem a necessidade de atividade tao
natural na crianca, os trabalhos manuais desenvolvem as capacidades de
observacao, comparacao, imaginacao, estimulam o espirito de iniciativa e de
construtividade, promovem o desenvolvimento do rigor, oferecem maultiplas
oportunidades de aplicar numerosos conhecimentos (em ciéncias naturais,
calculo, geografia fisica) constituindo um meio de expressao real e vivo. As

criancas aprendem a destreza manual tao necessaria na vida (p. 44)

Sao notoérios o requinte e a ambicdo pedagogicos, assentes nos ideais da Educacao
Nova, que o programa de 1919 revela no que se refere a especificacao das classificacoes
esquematicas dos diversos critérios com as suas caracteristicas fundamentais. Nestes, a
finalidade dos Trabalhos Manuais Educativos (TME) revela-se na transformacao do
pensamento em accao, no desenvolvimento do trabalho criativo, inventivo e
construtivo, e ainda numa forma de concretizar ideias pessoais. Salienta-se a influéncia
dos TME nos sentidos e nas actividades mentais - em geral - e no proprio
desenvolvimento e aperfeicoamento, incentivando-se também a ambidextria. Estes
critérios deveriam ser sistematicamente progressivos, nao esquecendo que, embora os
TM assumam um fim social, sdo essencialmente individualizados quanto aos processos
- pocessos que passam pela educacao estética e, por sua vez, abarcando as percepcoes e
sensacoes dos sentidos, levam a classificacao esquematica destes. Esta aspiracao do ser
sensivel é persistente ao longo do programa. Contudo, tal como salienta Pintassilgo
(s/d), os programas de 1919 foram efémeros devido a ndo estarem ajustados as

circunstancias da época, demasiado limitadas.
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I11.2.2.1. Remodelacoes aos TM na década de 20

Em 1921, os novos programas (Decreto 7311/21, 15 de Fevereiro) sao claramente
polidos  (relativamente aos anteriores), ou segundo Pintassilgo (s/d):
«pragmaticamente simplificados nos seus contetdos» (p. 5). Todas as disciplinas sao

alvo de compressao retérica, e os TM nao sao excepcao.

Para a 1.2 classe, verifica-se uma mudanga ao ser acrescentada a modelacao®d (de
s6lidos geométricos e objectos simples de uso comum, com base nas formas referidas)
aos contetidos programaticos dos TM - para ambos os sexos. Outros contetidos sdo:
entrelacamento de tiras de papel colorido e réguas de madeira; exercicios aplicados a
geometria com pauzinhos cilindricos; e dobragem e colagem de papel resultando em
paralelogramos rectangulos. Constata-se uma reducdo drastica do trabalho relativo a
motricidade fina trabalhada com diversas abordagens ao papel (dobrar e vincar, entre

outras).

Na 2.2 classe, é introduzida a construcao de anéis em arame (material trabalhado
apenas a partir da 3.2 classe no programa anterior), além de mosaicos formados
especialmente por quadrados, triangulos e rectangulos diversamente coloridos, nao
sendo mencionada a técnica em questdo. O papel é abordado com a elaboracao de
flores, empregando arame e cola, sendo este ponto especialmente para o sexo feminino.
Os Trabalhos manuais de costura contemplavam uma iniciacao a costura dos diversos

pontos, a confeccao de pecas de vestuario para bonecas, entre outras actividades.

Na 3.2 classe, os conteudos dos TM (para os dois sexos) sao drasticamente reduzidos:
h4 uma continuidade dos contetidos abordados na classe anterior; com o emprego do
esquadro, da régua, do compasso e do transferidor, conjugam-se Trabalhos Manuais e
Geometriat°. Exemplo disso é a construcao de solidos geométricos, em cartolina ou
cartdo, e a respectiva aplicacao na construcao de objectos derivados daquelas formas.
Por fim, sdo mencionadas as técnicas de dobragem, colagem e recorte de papel. Nos
Trabalhos manuais de costura, os conteidos mantém-se, salvo a incorporacao da
tematica Flores em papel sem emprégo de cola e arame, que nos parece desajustada da

area curricular em questao, tendo em conta o teor dos materiais usados.

Na 4.2 classe, da-se igualmente continuidade aos trabalhos realizados no ano anterior.
Aborda-se a cartonagem com vista a execucao de «objectos de utilidade com decoracao

destinada a cultura do gosto estético» (p. 113). A Reptublica é sinbnimo da Educacao

129 Relembramos que a modelacdo era um dos eixos do conjunto disciplinar Modelagéo, Desenho e Caligrafia.

130 Geometria conjugada com os trabalhos manuais e desenho é uma area disciplinar que surge na 2.2 classe e que permanece até a 5.2 classe.
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Nova, cujas ideias e praticas percorreram a nacaos'. E, embora consideravelmente mais
visivel na reforma anterior (Decreto 6203/19, de 7 de Novembro), esta perspectiva
educacional tem eco no contetido supracitado, onde é fomentada a valorizagao do gosto
estético. Durante o periodo relativo a Republica «acentuou-se, igualmente, a vontade
de aproximacao em relacao ao ideal de educacao integral, implicando a valorizacao da
educacao fisica, dos trabalhos manuais educativos, da educacao estética ou de praticas
educativas em proximidade com a natureza» (Pintassilgo, s/d, p. 7). Por conseguinte,
um outro contetdo da 4.° classe incide sobre a modelacao de «félhas, flores, insectos e
objectos simples, copia do natural» (Ministério da Instrucao Publica, 1921, p. 113). Para
finalizar, sao referidos os Trabalhos em madeira (ponto abordado ainda na 2.2 classe
do programa anterior) e arame (ponto abordado ainda na 3.2 classe do programa
anterior). Nos Trabalhos manuais para o sexo feminino, tanto na 4.2, como na 5.2

classe, os contetidos permanecem semelhantes aos dos anos anteriores.

E na 5.2 classe que sdo abordados os trabalhos em materiais como a réfia, a palma, a
verga, o junco e a corda, e ainda as técnicas de tecelagem, entrancamento e nds.
Exercicios que eram realizados ao longo dos cinco anos do ensino primario, e
distribuidos de forma a respeitar o desenvolvimento psico-motor da crianca, sdo, pois,
propostos, na sua maioria, apenas no ultimo ano do ensino complementar. Das
instrucoes pedagogicas, ao longo dos agora quatro anos que compdem o ensino
elementar, nao consta qualquer referéncia aos TM (nem para ambos os sexos, nem para
o sexo feminino em particular), indicio do declinio de um programa que ja fora mais
eloquente, antecipando os contetidos ainda mais sucintos das disciplinas, a leccionar
em tempos de 40 minutos cada, que viriam a ser propostas em 1927 (Decreto 13619/27,
de 17 de Maio).

Depois da Revolucao Nacional, o pais entra no periodo da Ditadura Militar, que dura
dois anos, e antecede o periodo de Ditadura Nacional. Durante esse tempo, um dos
objectivos do plano educacional foi «o desmantelamento da escola republicana, na sua
estrutura administrativa e curricular» (Campos, 2011, p. 16). Desta forma, os
programas até entdo em vigor foram alvo de revisdo e, na sequéncia desta, foram
decretados novos (Decreto 14417/27, de 12 de Outubro) com alteracoes tais que,
comparativamente aos programas anteriores, as diferencas saltam a vista. Assim, a
comissao encarregue da sua organizacao fez questao de realcar que estava ciente dos

"defeitos" que viriam a ser-lhe apontados, nomeadamente: o da extensao dos

131 Com grande representatividade nas seguintes institui¢des: os Jardins-escola Jodo de Deus, a Casa Pia de Lisboa, ou ainda o Instituto Feminino de Educacéo
e Trabalho.
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programas e o da sua impraticabilidade nas escolas primarias portuguesas. Neste

seguimento, justifica-se dizendo que:

A matéria dos programas novos nao é exorbitante, ndo transpoe aquele limite do
saber minimo que, nestes tempos, cumpre dar aos filhos das camadas
populares, das classes mais humildes. E, porque nao ha uma medida material
que gradue a extensdo de cada rubrica dos programas, a comissdo conta muito
com o senso pedagogico do professor que os ha-de cumprir (Decreto 14417/27,

de 12 de Outubro, pp. 1967-68)

Deste modo, foi atribuida totalmente aos professores a responsabilidade de definir
instrucoes pedagogicas, ausentes neste programa, até porque «a comissao conta
também em certa medida com o amor do professor a escola» (p. 1968). Quanto aos TM,
estes aparecem no conjunto disciplinar Desenho, geometria e trabalhos manuais, nao
havendo uma distingdo clara dos contetidos relativamente a sua distribuicdo nas
respectivas areas. Desta forma, cabia, de facto ao professor adaptar os contetdos da
maneira que melhor lhe pareca, uma vez «que nao sdo 0s programas que Se

subordinam a escola, mas a escola que se subordina aos programas» (p. 1968).

Na 1.2 classe, a nivel dos contetidos respeitantes aos TM, a matéria-prima do papel
volta a ser trabalhada de diversas formas, abordando diversas técnicas, tais como a
tecelagem, o entrelacamento, a dobragem, a vincagem, a rasgagem, o recorte e a
colagem; dinamismos visuais, que incidem em repeticoes e alternancias, resultam em
combinacOes decorativas; classificam-se as cores mais vulgares (o que julgamos tratar-
se das cores primarias), fazem-se frisos e cercaduras, e é sugerida a abordagem a
modelacao com areia fina e com barro, «ou outro material plastico» (p. 1968). Quanto
aos conteudos dos Trabalhos manuais aplicados a geometria, encontramos a divisao
de uma tira de papel em partes iguais; e o conhecimento da designacdo e das mais
elementares propriedades das figuras geométricas simples, que servem de base aos TM
desta classe. Os Trabalhos para o sexo feminino permaneceram em vigor e até se
apresentaram de forma mais clara nos seus contetdos, ordenando-se em trés
segmentos distintos: Costura; Croché; Malha a duas agulhas. Em cada um deles seria

abordada a aprendizagem de diversos pontos.
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Na 2.2 classe, faziam-se revisoes aos contetdos abordados anteriormente, mas os novos
nao divergiam muito daqueles, exceptuando os exercicios de modelacao. A modelacao
era abordada sob dois prismas: livre e copia de modelos. Eram moldados s6lidos
geométricos, assim como seccoes dos mesmos. Iniciavam-se os primeiros exercicios de

modelacao sobre fundo, recorte e gravacao de barro (figura 9).

APPLICATION DE BANDEL

GROMETRIQUES
Exeroice 1. — Figurer le

Figura 9 - Exercicios de modelacao (fonte: Martin, P., 1924)

Nos Trabalhos para o sexo feminino recapitulava-se o que ja fora feito, continuando-se
com o estipulado nos contetidos anteriores, uma vez que estes eram idénticos aos da 1.2
classe. Assim sucederia até a 4.2 classe; ainda assim, aos contetdos seriam acrescidos
pontos novos. Na 3.2 classe, além de revisdes e de trabalhos em papel, eram
introduzidos os primeiros exercicios de cartonagem, sendo dada particular atencdo a
dimensdo cromética, com o contraste e a gradacdo decorativa, assim como a
combinacio de cores. Por fim, na 4.2 classe, comegcavam por ser revistos muitos dos
conteudos abordados anteriormente (cartonagem e modelacdo, entre outros),
seguindo-se a conservacao dos aparelhos de desenho e trabalhos manuais, e ainda a
execucao e decoracdo de modelos e objectos de utilidade. Outro ponto que surgia,
remetendo novamente para o cultivo do gosto estético apresentado como contetido da
4.2 classe no programa anterior, era o da «observacdo do emprégo das regras de
composicao decorativa em modelos e em monumentos e outras construcoes locais» (p.
1971). Este programa, com um leque de contetdos que permite o enriquecimento pleno

e gradual dos alunos, sera o ultimo a ser decretado pelos republicanos.

Durante o periodo politicamente conturbado da 1.2 Republica, uma das grande
finalidades dos TM foi a transformacao do pensamento em accdo, através do

desenvolvimento de trabalho criativo, inventivo e construtivo, com vista a
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concretizacao de ideias pessoais. Uma das metodologias aplicadas para tal foi a fixacao
de uma escala ascendente de dificuldades, combinada com as energias e interesses dos
alunos, conforme o ano de escolaridade: um curriculo respeitador das criancas, onde os

TM veiculavam o pensamento critico de cada individuo.

II1.3. Da ditadura nacional ao estado novo: os Trabalhos Manuais como
formacao profissional

II1.3.1. Os Trabalhos Manuais durante a ditadura nacional

Com a eleiciio presidencial de Oscar Carmona, a 25 de Marco de 1928, Portugal entra
num novo periodo politico: a Ditadura Nacional, que abriria caminho ao Estado Novo.
Estando a nacao com uma taxa de analfabetismo elevadissima, ascendendo aos 60%, os
programas desse ano (Decreto 16077/28, de 26 de Outubro) retratam a preocupacao do
pais em alfabetizar a populacao. Desta forma, é dada particular importancia a Lingua
materna, mas também a Aritmética, o que leva a comissao a afirmar que foi menos
exigente nas outras disciplinas. Esta abordagem resultou num programa mais
sindptico, de modo a cumprir o objectivo que se propunha: «O nosso alvo predilecto é
contribuir, por meio de programas simplificados, para a grande tarefa da extin¢do do
analfabetismo nacional. Cremos ser essa a aspiracdo de todos os professores, os

colaboradores primaciais dessa luminosa tarefa» (p. 2211).

O conjunto disciplinar, no qual se encontravam os TM, deixa de existir, aparecendo
estes novamente como disciplina auténoma, embora com contetidos diminutos. A
semelhanca de outras disciplinas, como a Educacdao fisica, a Caligrafia, e o Canto
coral, o programa propunha contetidos gerais - isto €, para todas as classes, e nao para
cada um dos anos escolares especificamente - que, segundo Moénica (1973, p. 488) eram
«assuntos que assumiam um papel menos central», sendo dada mais importancia a
outras areas, como a Lingua materna, por exemplo. Os assuntos a por em pratica, ao
longo dos quatro anos do ensino elementar, eram a modelagem (livre, de sélidos
geométricos; de objectos simples derivados dos so6lidos executados), o recorte, a
dobragem e a colagem de papel, a cartonagem, os mosaicos (usando quadrados,
rectangulos e triangulos de variadas cores), o emprego do arame e da rafia. Apesar de
os conteudos nao estarem repartidos, e de a distribuicao ficar ao critério do professor, a
disciplina apresentava instrucoes pedagogicas, o que nao acontecera no programa

anterior.

No que toca aos TM, as instrucoes afastavam a ideia da aproximacao a obra de arte na
realizacao dos trabalhos, «pois nem todas as pessoas tém vocagdo para artistas»

(Decreto 16077/28, de 26 de Outubro, p. 2226). Contudo, realcavam que uma boa
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orientacdo por parte do professor era fundamental para se conseguirem bons
resultados. Alertavam ainda para que os trabalhos fossem todos devidamente
guardados, ao longo dos anos, para assim se poder verificar o desenvolvimento do
aluno e das suas faculdades. A intima ligacao a geometria que lhe esta inerente nao é
descartada, sendo, pelo contrario, incentivada a interdisciplinaridade sempre que os
exercicios o permitissem. Também na modelacao se apelava a interdisciplinaridade,
principalmente na abordagem inicial, feita com areia fina, com a qual era possivel fazer
brinquedos, montes e vales. Aproveitando-se a figuracdo obtida nestes ultimos
exercicios, era possivel articula-los com a Geografia, indicando a relacao (a norte, a sul,
a este ou a oeste) entre os montes. As orientacoes pedagogicas culminam numa série de
sugestoes, a semelhanca dos contetidos do programa de 1919 (Decreto 6203/19, de 7 de

Novembro).

Quando ainda estava em curso o processo de desmantelamento da escola republicana,
assim como das suas praticas educativas, em 1929, sdo decretados novos programas
(Decreto 16730/29, de 13 de Abril), devido a «necessidade urgente de modificar os
programas's2 para o ensino primario elementar, no sentido de os simplificar» (p. 896).
O ensino elementar passa a ter a duracao de trés anos, durante os quais as disciplinas
leccionadas constituiriam a verdadeira base do ensino primario, enquanto o ensino
complementar seria unicamente composto pela 4.2 classe. Quanto ao programa de TM:
este fora de facto simplificado, mas os pontos gerais mantinham-se, substituindo-se
apenas o emprego do arame e da rafia por trabalhos em madeira a canivete. Desta
forma, as instrucdes nao sofreram simplificacdo relevante, incidindo esta sobre o
afastamento de orientacGes para a modelagem e o acrescento de outras, para o trabalho

em madeira.

Neste periodo de transicao da 1.2 Republica para o Estado Novo, apesar de terem sido
reduzidos os contetdos do programa de TM, os topicos a abordar em sala de aula
mantiveram-se. Com isto, ao contrario do Desenho, que some dos programas, os TM
aparecem-nos como a ancora da plasticidade no EPP ao longo do periodo

correspondente ao Estado Novo.

II1.3.2. Os Trabalhos Manuais no Estado Novo

A 5 de Julho de 1932, Antdnio de Oliveira Salazar (1889-1970) torna-se o novo Chefe de
Governo, consolidando-se o Estado Novo um ano depois, a 11 de Abril de 1933, data em
que a Constituicao entra em vigor. No que toca a educacao, tal como Coelho, J. M.

(2015), refere, Salazar tinha conhecimento do valor e importancia da escola para os que

132 Referem-se aqui ao Decreto 16077/28, de 26 de Outubro.
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a frequentavam, isto na medida «em que poderia abrir horizontes inconvenientes» (p.

25).

Desta forma, Salazar nao perdeu tempo, e procurou restringir o campo de acgao
daqueles que queriam aprender. A este respeito, Almeida, A. J. (2011), refere que a
«defesa da ignorancia nao era ingénua e estava intrinsecamente ligada a dois
postulados que serviam na perfeicao o regime: o funcionario apostolo e a obediéncia»
(p. 17). A obediéncia servil foi introduzida através de rituais civicos e religiosos (rezar
antes dos trabalhos); e o circulo do restringimento educativo culminou no livro tnico.
Seriam 41 anos de estagnacao curricular. Assim, até surgirem em nova reforma (DL
27279/36, de 24 de Novembro) medidas que incluissem a reformulacao das disciplinas
obrigatorias no ensino elementar, procuramos verificar se os contetidos em vigor
tinham reflexo na imprensa de educacao e ensino, mais particularmente no boletim

Escola Portuguesa, a semelhanca da abordagem feita a disciplina de Desenho.

Logo no segundo ntimero da Escola Portuguesa (1934), sdo descritas instrucoes para a
execucao dos servicos docentes relativos a todas as disciplinas. Surpreendentemente, a
extensdo destes contetidos relativa aos TM ultrapassa a do ensino das Ciéncias naturais
ou ainda a do ensino da Geografia. A razao desta extensao pode ser percebida quando o
texto refere, logo no primeiro ponto, que os «trabalhos manuais educativos tém de ser
considerados, dentro da escola priméaria elementar, como factores de formacao geral.
Satisfazem as actividades dominantes das criancas em todo o ciclo escolar e sao
poderosos estimuladores do seu desenvolvimento fisiologico, intelectual, estético e
moral» (p. 3). Ou seja, trata-se de uma disciplina transversal a qualquer plano de
estudos, cujo proposito global é um ensino activo. Esta transversalidade, tal como
sucedeu com o Desenho, molda o caracter dos TM a imagem de disciplina auxiliar: «os
trabalhos executados a propodsito de cada licdo ou disciplina, como auxiliares e
complementos da parte instrutiva» (p. 3). A ela subjaz igualmente a nocao de que os
TM contribuem para a associacdo de ideias entre as diversas aquisicoes de
conhecimentos. Apesar de os TM promoverem o desenvolvimento integral dos alunos,
estes devem ser devidamente orientados - neste caso, com base numa vivéncia que
incide sobre o valor do Império Colonial. Neste seguimento, sao apresentadas variadas
sugestoes; contudo, «os trabalhos indicados podem ser organizados nas horas das aulas
como auxiliares e complemento das licoes e como exercicios na propria hora destinada

a trabalhos manuais» (p. 3).

As sugestOes elencam temas a tratar e material a usar ao longo de seis pontos, que

descrevemos genericamente: 1) Paginas de albuns, usando imagens pré existentes, com
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tematica a versar sobre as regides coloniais; 2) Documentario-tipo de licoes (que
supomos tratarem-se de fichas onde é abordado determinado tema, como o algodoeiro
e 0 cacaueiro, monografias de animais, plantas e minerais); 3) Elaboracao de um
mostruario constituido por caixas de cartao, sacos de tecido e ainda tubos de ensaio,
todos eles devidamente identificados, servindo assim de montra para apresentar
produtos coloniais. Esta forma de expor matéria didactica também era usada noutras
areas, como na Geologia, para no fim se organizar um museu escolar; 4) Modelacao -
«actividade que muito interessa as criancas» (p. 3); 5) Elaboracao de diagramas (para
interpretacao de fenémenos), esquemas, graficos e dioramas (como meios didécticos);
6) Frisos decorativos e cartazes ornamentais (trabalho colectivo, de interesse
educativo); quadros com legendas de tema subordinado ao idealismo do Império
Colonial. Este tema, abordado em jeito de projecto de formacao colonial, ainda durante
a Republica, serve agora a propaganda do Estado Novo, atravessando, tal como afirma
Dias, M. A. (2009), a «organizacao curricular do ensino primario, fundamentalmente
através dos instrumentos que melhor serviram sob o signo da estetizacao, ou seja: a

Lingua portuguesa, o Desenho e os Trabalhos Manuais» (p. 257).

Na pratica, os conteudos dos TM parecem divergir das sugestoes feitas, pois num
artigoss, que se estende ao longo de dois nimeros da Escola Portuguesa'34, a
professora Jesuina Amalia Custddio®ss relata a realidade da sua pratica docente, que
gira em torno dos Trabalhos Manuais Educativos (TME), fazendo uma analise do
caracter daquela disciplina, com base ndo s6 na sua experiéncia mas em autores que vai
referindo. Numa verdadeira ode aos TME, Custédio (1934) comeca por diferenciar
estes dos trabalhos manuais técnicos ou profissionais. Os ultimos sdo de caracter
especializado, com a finalidade de direccionar os alunos para determinadas profissoes,
tais como: carpinteiro, marceneiro, serralheiro, electricista, modista, bordadora, entre
outras; ja os primeiros, referindo-se ao Sr. Marrecas Ferreira's®, sao de caracter
enciclopédico, por focarem o desenvolvimento da habilidade do aluno em direccao a
diversas espécies de trabalho, ou seja, «sdo de caracter geral, e quanto mais variados
melhor» (p. 202). Apos este esclarecimento, a professora confessa o seu desgosto pela
incompreensao sofrida - internacionalmente - por aquela disciplina, tanto pelo lugar
que ocupava no curriculo, como pela propria formacao de quem leccionava, o que teria
levado ao seu desaparecimento nalgumas escolas. Na sequéncia deste "desabafo",

salienta a valorizagao que era normalmente feita as disciplinas nucleares:

133 Artigo que resulta de um trabalho apresentado na conferéncia de professores realizada em Vila Nova de Ourém, a 30 de Novembro de 1934.
134 Escola Portuguesa, n.°12, de 27 de Dezembro de 1934, e Escola Portuguesa, n.°13, de 3 de Janeiro de 1935.
135 Professora da escola de Perdeneira, Vila Nova de Ourém.

136 Custddia (1934) faz aqui referéncia a um artigo deste professor do Instituto de Orientag@o Profissional, publicado no Século de 11 de Dezembro de 1930.
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os trabalhos manuais educativos e o seu ensino nao tém sido, em grande parte,
bem compreendidos tanto no nosso Pais como em vérios outros. Ainda nao
assentam no pedestal em que devem ser colocados. Porqué? Porque nao se lhes
tem dado a devida orientacdo pratica, utilitaria, porque o seu ensino nao tem
seguido as verdadeiras directrizes, e ainda pela falta da necessaria preparacao
de quési todos noés os que trabalhamos no ensino. Assim se verifica a auséncia
desta disciplina nalgumas escolas e noutras a sua decadéncia. [...] Tanto ou mais
para lastimar € o facto de haver ainda um publico, infelizmente numeroso, que
tem o maior desprezo por todas aquelas disciplinas que nao sejam finas, isto é,
pelas que se baseiam exclusivamente na tetralogia: livro, pena, lapis e papel. (p.

202)

Esta professora (1934) realca ainda os aspectos benéficos dos TME com base em
critérios utilitarios e pedagogicos, que permitiam a crianca em desenvolvimento «ligar
0 pensamento a execugdo ou a accao» (p. 202). Para Custodio (1934), o aluno, numa
simbiose entre a actividade motriz e a natureza psiquica do aluno, observava de forma
experimental o que lhe permitia investigar, descobrir, inventar e ainda associar. Neste
sentido, «estabelece as relacdes das cousas entre si para produzir novas obras,
resultado do seu esforco» (p. 203). Nesta perspectiva, os TME surgiam, pois, como «0
resultado da integracao do processo experimental» (p. 203). Este processo revelava-se
nos efeitos produzidos no aluno ao longo da escola primaria - ou seja, efeitos de ordem
fisiologica, estética, intelectual e social, que Custédio considerava transversais, uma vez
que defendia os TM como base das outras matérias que, no seu conjunto, «compodem 0
quadro de uma educacdo integral, prestando especialmente para preparar actividades
atraentes e para dar vida as matérias escolares» (p. 203). Citando Adolfo Lima37,
Custédio (1934) realca a primazia dada as maos, em detrimento do cérebro, na
aprendizagem infantil. E com base na teoria dos centros de interesse's8, a professora

remata a primeira parte do seu artigo afirmando que uma escola activa s6 se mantém,

137 Advogado de formacdo, Adolfo Lima (1874-1943) também foi um dos grandes pedagogos do inicio do séc. XX em Portugal. Figura de referéncia da Escola
Nova, acreditava que a docéncia como missdo era o principal meio de transformacio da sociedade (Pintassilgo, 2017).

138 Embora néo se refira ao autor desta teoria, trata-se do ilustre médico, psicologo e pedagogo Ovide Decroly (1871-1932). A teoria em questdo vem a ser uma
metodologia globalizadora, usada nos primeiros anos de escolariza¢io com incidéncia em trés tipos de exercicios: observacio (contacto directo com os objectos);
associaco (relacdo espacio-temporal, causa-efeito, etc.); expressdo (leitura, calculo, escrita, desenho, trabalhos manuais, etc.). Com isto, a teoria pretende
englobar o respeito as aspiracdes proprias da crianca juntamente com as pressoes da formagcdo intelectual de maneira a serem desenvolvidos centros de

interesses («Ovide Decroly», s/d).
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como tal, devido as manifestagoes de interesse, por parte do aluno, pelas tarefas a

realizar.

Na segunda parte do seu artigo, Custodio (1935) relata a sua experiéncia enquanto
professora na escola primaria de Pederneira, em Vila Nova de Ourém. E com bastante
entusiasmo que discursa sobre a metodologia por ela adoptada, claramente
influenciada pelos autores anteriormente referidos. Assim, o primeiro tempo do dia
era, por norma, dedicado a uma licao de cousas, onde explorava o interesse dos alunos
através dos trabalhos manuais. Desta forma, as licoes que se lhe seguiam engrenavam
os seus conteudos no trabalho executado: «Nestes trabalhos harmonizava-se a parte
recreativa com as nocoes aplicaveis das disciplinas de botanica em geral, geografia
(flora), agricultura, silvicultura, horticultura e histéria, fazendo-se aplicacoes praticas
de geometria no decurso dos trabalhos (p. 216). O sucesso desta abordagem didactica
foi assim descrito pela professora: «Nao encontro expressoes que possam dizer bem a
alegria e interésse com que todas as criancas trabalhavam para a escola. Dia de
trabalhos manuais - jardinagem e horticultura - era dia de festa na escola da
Pederneira!» (p. 216). Com o seu método, esta professora (1935) "encantava" nao so6 os
seus alunos, como os respectivos pais, que, ao verem os resultados das aprendizagens e
construgodes, ficavam igualmente rendidos aos beneficios de tal metodologia: «Bendita

seja a hora em que o meu filho entrou nesta casa!» (p. 217).

Contudo, apesar dos seus esforcos, Custddio (1935) revela uma realidade nacional que
travava o ensino dos Trabalhos Manuais na EPP: «falo pelos colegas com quem tenho
trocado impressoes sobre esta matéria de ensino, os quais, martires como eu da falta de
todas as condicoes, nao tém podido dilatar os horizontes que nos oferece o
desenvolvimento do trabalho manual na escola» (p. 217). Focando-se na modelacao,
esta verdadeira entusiasta dos TM ja se referia a importancia de uma visita de estudo as
fabricas (de telha ou tijolo; de gesso; de cal e cimento; entre outros), onde os alunos
pudessem alargar os seus conhecimentos relativamente a determinados materiais. Na
sua opiniao (1935, p. 217), estas seriam as vantagens da actividade de modelacao para

as criancas:

e [Esta de harmonia com as necessidades da crianca;

e Da-lhe a ideia da forma dos corpos;

e Da-lhe sentido das propor¢oes, mais vivo do que desenho plano;

e Desenvolve o seu poder de imaginacao reconstrutiva, criadora e
inventiva;

e Da-lhe ordem de trabalho;
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e Cria-lhe habitos de asseio, a fér¢a de reagir contra a sujidade propria
déstes trabalhos;
e Presta-se ao culto da tenacidade para miltiplas tentativas;

e Estimula-se, no sentido de produzir cada vez melhor.

A sua abordagem parece reger-se pelo programa de 1928 (Decreto 16077/28, de 26 de
Outubro). Assim, da modelacdo passa para a rafia, enumerando ainda outras
abordagens que pretende abranger, tais como recortes artisticos a tesoura (silhuetas),
rendas de papel (aplicadas ao sexo feminino) e bonecos articulados, sempre com um
intuido didactico acoplado ao "saber fazer". Procurando constantemente manter-se
instruida, Custédio (1935) refere que: «como todas as outras disciplinas, os trabalhos
manuais exigem estudo constante do professor que deseje sair de certa rotina» (p. 217).
Com este reparo, a professora foca dois aspectos de grande relevancia: equipara os TM
as outras disciplinas e defende a formacao continua dos professores. Faz ainda uma
avaliacdo retrospectiva do desempenho dos seus alunos a disciplina de TM, nao
verificando «nenhum caso de notavel irregularidade quanto as faculdades necessarias
para a execucgao déstes trabalhos» (p. 217). Com base na sua experiéncia de alguns anos
de préatica ao servico da escola primaria, Custodio (1935, p. 218) conclui que, além de

ser um instrumento de aperfeicoamento, os TM sao aqueles:
a) Que estdo de harmonia com a natureza da crianca, satisfazendo, em grande
parte, a sua curiosidade, os seus interésses e necessidades;
b) Que contribuem, ou podem contribuir, para a educacao dos sentidos e, em
especial, para o aperfeicoamento disciplinar dos 6rgaos musculares;
¢) Que auxiliam a aquisicao dos necessarios habitos de trabalho, ajudando a
crianca a valorizar-se;
d) Que concorrem para tornar o ensino atraente e a escola activa.
De salientar a ironia presente neste artigo do boletim oficial do ensino primario, ao
apresentar uma mensagem que fala abertamente de uma abordagem educativa que nao

consta da legislacdao. Intervencoes e ideais como estas irao verificar-se ao longo da

existéncia do boletim Escola Portuguesa.
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II1.3.3. Cristalizacao do Ensino Priméario durante o Regime

Duzentos anos antes, pedagogos portugueses ja mostravam a sua preocupacao com a
aprendizagem. Martinho de Mendonga3® (meados do séc. XVIII) considerava que
aquela devia ocorrer em espacos ludicos, que motivassem as criancas, porque a
esséncia de um bom modo de ensinar reside na fomentacao da natural curiosidade de
aprender, facto recuperado por Custddio (1934; 1935), cujo relato contribui para que se
perceba a dimensao didactica dos TM na educacao dos alunos do ensino primario.
Porém, na sequéncia da mudanca politica ocorrida, veriam o seu programa ser
drasticamente alterado, a favor de um «ideal pratico e cristdo de ensinar bem a ler,
escrever e contar, e a exercer as virtudes morais e um vivo amor a Portugal» (DL

27279/36, de 24 de Novembro, p. 1510).

O DL 27279/36, de 24 de Novembro, cristalizara o ensino primario ao longo dos anos
de regime. Assim, este ciclo de ensino viria a compreender as disciplinas seguintes:
Lingua portuguesa (leitura, redaccao e feitos patrios); Aritmética e sistema métrico;
Moral; Educacao fisica; e Canto coral. Como se pode verificar, os TM nao constam da
lista. Contudo, o Decreto-Lei refere a presenca activa da Mocidade Portuguesa e da
Obra das Maes pela Educacdo Nacional (OMEN), que «cooperardo com todos os
estabelecimentos oficiais e particulares, do ensino primério elementar, em tudo o que
respeite aos fins do seu instituto, e, com tal objectivo, sera feita a indispensavel
conjugacdo de actividades, obrigatoria para professores e alunos» (p. 1511). Os
objectivos da OMEN tinham como alicerces: estimular a ac¢do educativa da familia;
assegurar a cooperacao entre esta e a escola; e preparar melhor as geragoes femininas
para os seus futuros deveres maternais, domésticos e sociais. Estes objectivos ja
vinham especificados no seu programa inicial, que sustentava que a OMEN devia
«promover o embelezamento da vida rural» (Rosas & Brito, 1996, p. 676) e ainda
desenvolver o gosto «nos filhos pelos trabalhos domésticos e manuais e pela cultura
fisica» (p. 676), entre outros. Isto leva-nos a considerar que, a partir desta data, os TM
seguem um caminho paralelo ao escolar, que podera ser objecto de investigacao,
exclusivamente no sentido de apurar a relacio da OMEN e dos TM desenvolvidos no

feminino.

Em 1937 (Decreto 27603/37, de 29 de Marco), aquando da revisao trienal dos
programas, vemos serem reinseridos os TM e os Lavores femininos para as trés classes.

Nos primeiros, os conteudos abordados eram: a modelacdo e a construgao de figuras

139 Martinho de Mendonga de Pina e Proenca (1693-1743) foi um pedagogo e pensador precursor do iluminismo em Portugal. Defensor de uma educacido

utilitiria e pragmatica, sustentava a ideia de que qualquer discurso pedagogico devia adaptar-se as capacidades proprias das criancas (Calafate, s/d).
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geométricas, brinquedos e objectos simples e utilizdveis (como, por exemplo, uma
régua, um esquadro, uma fita métrica ou ainda um fio de prumo). Para estas
construcdes seriam usados os seguintes materiais: papel, cartolina, madeira, palha e
rafia. Ja nos Lavores femininos eram explorados contetidos como a malha, com uma ou
mais agulhas, e fio de 13 ou algodao; trabalhos de costura; reaproveitamento de restos
de materiais (tecidos, fios, 1as, entre outros) para o guarnecimento de objectos de uso
comum; e marcacao de roupa. Quanto as observac¢ées que acompanham o conjunto
disciplinar, comeca por afirmar que «os trabalhos manuais e os lavores femininos sao
entretenimentos normais da vida quotidiana da crianca, e destinam-se ao
desenvolvimento da destreza manual e do sentido estético, e a subsidiar o das outras
disciplinas» (Decreto 27603/37, de 29 de Marco, p. 289). Mais a frente, de modo mais

particularizado nos Lavores femininos, refere-se que

a escola precisa fazer da aluna de hoje a mulher forte de amanha: dentro do lar,
pelas virtudes domésticas que constituem o pedestal da sua verdadeira realeza;
fora déle, pelas virtudes sociais que a impoem naturalmente a consideracao e
respeito do homem: a dignidade propria, o amor de familia, a caridade, a

abnegacdo, a honestidade, a prudéncia, a firmeza de caracter.

Tais virtudes, parece, s6 poderiam ser desenvolvidas no seio dos Lavores femininos. E
ainda proposto que as alunas elaborassem um caderno de lavores, em jeito de
mostruario do trabalho desenvolvido ao longo do ano, que poderia servir de objecto a

exibir nas exposic¢oes escolares.

VerificAmos, ao analisar o ensino do Desenho, que este assumia frequentemente a
funcao de auxiliar as outras disciplinas, facto que, até ao momento, ainda nao se havia
revelado explicitamente nos TM. Mas com o Decreto 27603/37, de 29 de Marco, os TM
passam a destinar-se «ao desenvolvimento da destreza manual e do sentido estético, e a
subsidiar o das outras disciplinas» (p. 289). Na auséncia de um Desenho que auxilie no
programa, sao os TM que garantem o cumprimento dessa missao — pelo que se da a
entender que o curriculo careceria de uma disciplina de forro plastico que lograsse

articular os saberes entre si.

No mesmo ano, no boletim Escola Portuguesa (n.° 118, de 21 de Janeiro), pode ler-se o
artigo de uma professora do Porto, que descreve a relacao intima, por ela aplicada em
sala de aula, entre a Geometria e os TM. Nesta linha, e referindo-se ao decreto de 1927

(Decreto 13619/27, de 17 de Maio), Sampaio (1976) afirma que «os Trabalhos Manuais
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favorecem a aprendizagem de nomenclatura geométrica e facultam conversas entre
professor e alunos que permitem ao primeiro o conhecimento do modo de ser dos
discipulos» (p. 13). Apesar da ligacao entre estas duas areas nao ser recente, ha quem
ainda ache a disciplina de TM in1til, pois segundo Prata (1937) os TM, cujas vantagens
sdo desconhecidas pelos ignorantes, «sao ainda considerados como ridiculos e de
utilidade nula» (p. 111). Nao se tratando do seu caso, a professora usa e abusa dos TM
para leccionar Geometria, recorrendo principalmente a trabalhos de papel, de
dobragem, corte e colagem e, ainda, aos de cartdo. E com o intuito de despertar o
interesse nos seus alunos que recorre a tais técnicas: «Ora este pode e deve, neste caso,
ser despertado pelos trabalhos manuais, de que as criancas tanto gostam e que se
prestam muitissimo para concretizar as nogoes que sobre geometria temos de lhes

ministrar»; e incentiva assim a pratica dos TM, para bem de todos os envolvidos:
Muitas vezes se diz que, sendo os programas vastissimos, os professores nao
podem perder tempo com o ensino dos trabalhos manuais, mas longe de ser
perdido tempo gasto com esta disciplina, € bem empregado, porquanto o que a
crianca aprende intuitivamente, entrando pela porta da razao e pondo em
pratica a sua actividade sempre pronta, nunca mais lhe esquece. Estes
trabalhos, tam do seu gbsto, porque a deixam agir, cousa de que tanto ela
necessita, servem de repouso a fadiga proveniente de outras ocupacdes mais
aridas e pesadas. Para o ensino de muitas disciplinas se prestam os trabalhos

manuais e eu costumo emprega-los muitas vezes (p. 111)

Prata (1937), a semelhanca da sua congénere profissional Custédio (1934; 1935), revela-
se uma defensora dos TM e dos seus beneficios, na maior parte das vezes ignorados,
concluindo que: «E preciso que se faca dos trabalhos manuais a base da educaciio para

compensar as davidas e incertezas dos trabalhos teéricos» (p. 113).

Como ja referido, relativamente ao ensino do Desenho, durante todo o ano lectivo de
1937/38 a Escola Portuguesa*° incluiu na sua matéria o topico intitulado Licoes de
lingua materna4!, nas quais se podem apreciar propostas de enunciados para as

diversas disciplinas (da 1.2 classe a 3.2 classe), abordando contetidos como

140 Escola Portuguesa, n.° 154, de 7 de Outubro de 1937 ao n.° 196, de 28 de Julho de 1938.
141 Este topico foi sempre redigido por Domingos Evangelista, que, além de colaborar pontualmente na imprensa de educagio e ensino, foi também professor e

gestor de manuais de formacio de professores.
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Vocabulario, Jogos, Desenho, Canto Coral, Gramatica, Educag¢do Moral e Trabalhos

Manuais, entre outros.

Embora poucas tenham sido as propostas publicadas no ambito dos TM, vemos ser
aplicados alguns dos contetidos do programa em vigor. Assim, temos, por exemplo, um
exercicio proposto para a 1.2 classe (Escola Portuguesa, n.° 155, de 14 de Outubro de
1937), onde ¢é pedido que se molde em plasticina ou barro uma cruz*42 de 14 cm por 7
cm. Outro exercicio, também ele para a 1.2 classe, propoe forrar, de papel branco,
quadrados de 10 ¢cm por 10 cm. Depois deste passo, o quadrado é subdividido, por meio
de tracos bem visiveis, em quadrados de 5 centimetros por 5 centimetros. Nuns seriam
colados papéis com palavras e noutros os desenhos correspondentes as palavras (figura
10). O objectivo deste exercicio consistia na identificacdo das palavras estudadas em

licoes dadas anteriormente.

Nouteon eartbos colarsa o o papéis oo thm as
Iavras eseritas. 2 4

fo& camal [veda | Dol
ava|nede| [viota | ua |
Figura 11 - Esquema de tecelagem "cama do
. - . dorminhoco" (fonte: Escola Portuguesa, n.°
Figura 10 - Exercicio de Trabalhos Manuais para a 168, de 13 de Janeiro de 1938)
1.2 classe (fonte: Escola Portuguesa, n.° 168, de 13 ’
de Janeiro de 1938)

Ainda no mesmo boletim, onde consta este altimo exercicio, destinado a 1.2 classe, é
proposto um outro, para a 3.2 classe. A técnica a usar é a tecelagem em papel, para
representar a "cama do dorminhoco" (figura 11). Sao impostas cores para a realizacao
deste trabalho: amarelo ou azul-claro para a urdidura, e preto ou verde para a trama. O

trabalho final resultaria numa cama amarela ou azul-clara com fundo verde ou preto.

Num outro ntiimero do boletim da Escola Portuguesa (n.° 169, de 20 de Janeiro de
1938), como proposta para a 2.2 classe, é sugerida a construcao, em origami, de um

avido ou seta, como é referido no enunciado. Os varios passos a seguir, para se

142 Este era o simbolo representativo de Deus, e durante o Estado Novo todas as salas de aula tinham um crucifixo por cima do quadro, assim como um retrato

de Salazar.
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efectuarem as dobras do papel, estdo bem exemplificados, como se pode observar na

figura 12.

=
=/

=

Figura 12 - Esquema de casa para
recortar (fonte: Escola Portuguesa, n.°
170, de 27 de Janeiro de 1938)

Figura 13 - Diagrama da construcao de um aviao de papel
(fonte: Escola Portuguesa, n.° 169, de 20 de Janeiro de

1938)

No boletim seguinte (Escola Portuguesa, n.° 170, de 277 de Janeiro de 1938), também
vemos ser apresentado um exercicio para a 2.2 classe, abordando agora o recorte. O
enunciado refere-se ao recorte da frente da escola da Herminia e do Lacio (figura 13),
usando os seguintes materiais: cartolina, tesoura, canivete e lapis de cores. E
apresentado um esquema do produto inicial e outro do final. Embora nao seja
mencionado no enunciado, pressupomos que o trabalho, na sua fase final, consistiria

em colorir as imagens recortadas com lapis de cor.

Recorrendo igualmente ao recorte, um exercicio proposto para a 1.2 classe (Escola
Portuguesa, n.° 196, de 28 de Julho de 1938) sugere que seja desenhado um pintainho
na face branca de uma folha de papel de lustro amarela, sendo de seguida recortada
esta imagem. Pela ilustracao (figura 14) que acompanha o enunciado, uma vez que a
ave se apresenta com pormenores que a definem como tal (olhos e asas), podemos
deduzir que também era pedido as criancas que finalizassem o seu trabalho fazendo um

apontamento dos mesmos.

Constatamos assim que os enunciados propostos vao de encontro aos contetidos do
programa em vigor (a modelacdo, a construcdo de figuras geométricas e de

brinquedos). Curiosamente, sendo os TM uma disciplina oficial, a sua presenca nestas
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Licoes de lingua materna nao é tao recorrente quanto o Desenho, que nao era

considerada uma disciplina em si.

TRABALHOS MANUAIS. — Recorte de um pintainho. Em
papel lustroso amarelo recortar o pintainho depois de
o ter desenhado na face branca do papel.

Figura 14 - Exemplo de pintainho para desenhar (fonte:
Escola Portuguesa, n.° 196, de 28 de Julho de 1938)

Em 1940 (Escola Portuguesa, n.° 298, de 11 de Julho de 1940), com as novas correntes
pedagogicas em ebulicdo, a professora Clotilde Mateus'43, com base em autores como
John Dewey (1859-1952) e Marcel Jousse (1886-1961), defende a pratica dos TME no
ensino primario, afirmando que aquela iria além da funcao sensorial, pois estimulava e
educava qualidades de destreza manual e visual:
A modalidade destes trabalhos que desejariamos ver fixar na escola primaria, é
aquela que, ndo perdendo de vista a actividade sensorial, consegue despertar, na
crianca, nao sb o interesse e a curiosidade intrinsecamente estéticas, mas ainda
a consciéncia e o orgulho de que pode realizar ndao bugigangas intuteis e
inexpressivas, mas trabalhos de valor real aproveitivel e de reconhecida
aplicacdo pratica. Trabalhos que, técnicamente e imaginativamente sejam o

produto do seu laborioso engenho, repositorio das suas observacoes, gostos e

habilidades, com a sua expressao infantil (Mateus, C., 1940a, p. 622)

Da observacao feita pela professora, depreendemos que os trabalhos desenvolvidos
nesta area nao eram levados normalmente com seriedade, mas com certa frivolidade, o

que na opinido de Mateus, C. (1940a) estaria relacionado com o «mero exercicio de

143 Professora do ensino primario, foi também co-autora de livros educativos, de entre os quais se destaca o Livro de leituras para a 3% Classe do Ensino
Primario Elementar, de Clotilde Mateus e J. Diogo Correia (s/d). Serd uma presenca assidua no Boletim da Escola Portuguesa no que diz respeito a temas

relacionados com os Trabalhos Manuais.
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funcao sensorial» (p. 622) que Froebel (1782-1852) e Montessori (1870-1952)
defendiam. Segundo Mateus, C. (1940a), os processos objectivos dos TME poderiam
levar alunos e professores a alcancar uma finalidade que escapou aos dois reputados
pedagogos, finalidade essa que seria a satisfacdo da faculdade eminentemente criadora
e espontanea na infancia: a imaginacao. Mateus, C. (1940a), conclui que a funcao dos
TME tem sido descurada, ou desnaturada e falseada, sendo até desviada do seu
objectivo, o que levaria ao desinteresse de muitos professores e alunos por aquela
disciplina, que é «dinamica, criadora e propulsora de actividades organicas e

psicologicas, e, mais do que qualquer outra, educativa» (p. 623).

II1.3.4. Os Trabalhos Manuais enquanto expressao plastica do aluno

Na continuacao do artigo'44, em nimero posterior (Escola Portuguesa, n.° 311, de 10 de
Outubro de 1940), no qual desenvolve as suas consideracgoes, recapitulando primeiro as
que tecera anteriormente, Mateus, C. (1940b), fala também de trabalho manual livre.
Parecendo ignorar que a inclusao dos TM no curriculo teve apenas a funcao de preparar
profissionalmente o aluno, com a grande finalidade de «fornecer ao Pais uma mao-de-
obra especializada» (Monica, 1973, p. 491), a professora assume uma postura
semelhante a assumida por Costa, M. 1. (1956a; 1956b), relativamente ao Desenho -
uma postura de consciéncia pedagogica e de profundo respeito pela natureza da

criancga:
Ele [o Trabalho Manual] deve ser a representacao material das ligeiras artes que
a crianca pode realizar e ficara como expressao plastica da sua infantilidade, do
seu ser, espontaneamente juvenil. Nao pode alhear-se das tendéncias e dos
instintos individuais de cada crianca e tem de ser a realizacio de uma ideia

pessoal caracteristica, nos seus exercicios de expressao.

Cada crianca tem o seu gosto, a sua curiosidade estética, a sua
preferéncia e capacidade de realizacdo, e a escola compete estimular e

desenvolver essas faculdades (Mateus,C., 1940b, p. 20)

De seguida, a professora relembra um episodio caricato da sua propria infancia: gostara
tanto da sua experiéncia ao modelar plasticina na escola, que de entre os muitos

objectos por ela construidos em casa, moldara uma frigideira em barro que cozera junto

144 O artigo, no seu todo, ocuparé as paginas do Boletim da Escola Portuguesa ao longo de seis ntimeros: n.° 298; n.° 311; n.° 312; n.° 314; n.° 318; n.° 330.
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com uma fornada de pao de milho. Certo dia, com grande entusiasmo, decidira estrelar
uns ovos nela e, qual nao foi o seu espanto quando tudo rebentou: «nao sem me atirar a
cara ruidosamente, de mistura com ovos fritos, os bocados daquela argila mal cozida
que eu, com tanto enlévo, modelara...» (p. 20). Com esta descricao, que veio colmatar a
sua exposicao, a professora pretendeu ilustrar as suas consideragoes sobre o valor da
iniciativa infantil, assim como da sua expressao pessoal que é evidenciada ao

realizarem TM.

E nesta iniciativa, propria das criancas, que Mateus, C. (1940c), vé, através da riqueza
das construcgoes de brinquedos - por exemplo, ao fazerem um cata-vento, moinhos, um
boneco, ou como «de uma informe casca de pinheiro fabricam um barquito'45 ou um
carrinho» (p. 42) -, a grande capacidade infantil que tem base na curiosidade e nas
«leis imutaveis do mimismo universal» (p. 42). A esta abordagem, Mateus, C. (1940d),
refere-se como sendo «trabalhos manuais de actividade independente» (p. 69), que é

um campo divergente do «trabalho manual como meio didactico» (p. 69).

Como meio didactico, Mateus, C. (1940d), ndo vacila: os TM sao um precioso auxiliar
das diversas disciplinas, ao contrario do que referira anteriormente Prata (1937), ao por
os TM como base de uma aprendizagem global. Contudo, ao longo do artigo, a ponte
didactica que faz entre os TM e as restantes areas vai de encontro ao sustentado por
Custodio (1934; 1935). Ao aplicar os TM a outras disciplinas ou, neste caso especifico, a
Geografia, consegue-se «fixar pelo melhor dos processos conhecimentos valiosos e

indispenséaveis ao bom estudo da corografia» (Mateus, C. 1940d, p. 69).

Apos ter considerado a abordagem aos TM de forma livre (Mateus, C., 1940a; 1940b;
1940c¢) e de forma didactica (1940d), Mateus, C., considera-a agora (1940e) sob uma
perspectiva utilitaria. Neste caso, a professora focou-se especificamente em temas que
incidissem nos Lavores femininos, na arte aplicada e nos arranjos domésticos. Com
base nas faculdades miméticas proprias das criancas, Mateus, C. (1940€), V€ nos
Lavores femininos um motivo de reproduzir a vocacao da mulher, no seu dia a dia, que
incluia a manutencao do enxoval da casa. Assim, as alunas confeccionavam bonecas e
as respectivas roupagens (ANEXO 11). Contudo, a habilidade de cada uma era
respeitada conforme o seu gosto e potencial (Mateus, C. 1940¢e): «Esta, que tinha mais
jeito para o croché, fazia as rendinhas das roupas interiores; aquela, que tinha queda
para o ponto cruz, bordava o vestidinho; outra o babete, ainda outra os sapatinhos,
etc.» (p. 141) - metodologia com a qual as alunas acabavam por aprender, mais por

verem o trabalho umas das outras, do que por outros motivos. Mas esta aprendizagem,

145 Brinquedo que a autora desta tese chegou a construir nos seus anos de aluna da escola priméria, privilégio das aldeias.

137



como ¢ expectavel, depende sempre do professor, que, segundo Mateus, C. (1940e),
deve apenas orientar: «A posi¢ao do educador, depois de acordada a excitagao estética,
deve limitar-se a aceitar as manifestacoes, os gostos, as preferéncias dos seus
educandos, facilitando-lhes os meios praticos de os realizar» (p. 140). Esta posicao do
educador, em relacdo aos beneficios dos TM, envolve uma sensibilidade que, na opiniao

de Mateus, C. (1940f), nem todos possuem:

a influéncia salutar dos trabalhos manuais, com todo o seu potencial expressivo
de cor, de equilibrio, de harmonia de formas e de linhas - na formacdo do
caracter, é consideravel. Essa subtil influéncia que tem um poder infiltrante e
impressivo no ser psiquico em formacao, escapara, porventura, aos ligeiros
educadores cujo espirito de observacao é rudimentar, mas apresenta-se como
fenémeno de percepcao sensivel digno de observacao e estudo, para aquéles que

véem para além da linha material das coisas (p. 362)

Mateus, C. (1940e), conclui a sua série de artigos, afirmando que se deve permitir as
criancas que construam elas proprias os trabalhos, assim como se deve vé-los expostos

na sala de aula.

Ainda em 1940, o professor José Manuel Landeiro4¢ escreve também um artigo'47 em
que fala da importancia dos TM: numa primeira parte, focando-se nos contras e nos
meios de vencer estes; e numa segunda falando sobre a variedade dos TM, e
introduzindo uma abordagem didéctica a esta disciplina pratica: um caderno de TM.
Comecando por definir o que entende por TM, refere-se a eles como «aquéles em que
as maos exercem uma ac¢ao importantissima e principal» (p. 52). Refere também que
estes exercicios tiveram origem no Norte da Europa, em meados do século XIX, vindo a
ser adoptados posteriormente pelo resto do continente. Embora o professor nao
mencione o termo, estamos perante aquilo que é denominado Sloyd, sistema
pedagogico de concepcao tedrica com origem em escolas da Suécia e da Finlandia, que
se estruturou, segundo Dias, M. A. (2009), «inicialmente na Finlandia, pela mao de

Uno Cygnagus, que submeteu a heranca das grandes tradi¢oes artesanais do Norte da

146 José Manuel Landeiro (1905-?) foi sobretudo um educador, historiador e etnografo. Além de Delegado Escolar, exerceu como professor do ensino primario
em Mira, Penamacor (de onde é natural) e ainda no Montijo. Também se interessou pelo jornalismo, colaborando com a imprensa nacional e a internacional
(Henriques, 2009).

147 Este artigo encontra-se dividido em duas partes: embora com titulos diferentes, um resulta na continuacéo do outro: Escola Portuguesa, n.° 313, de 24 de

Outubro de 1940, e Escola Portuguesa, n.° 319, de 5 de Dezembro de 1940.
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Europa, aos principios do cannon escolar» (p. 199). J4 segundo Barreira (2008), o

Sloyd tera tido origem na Suécia:

No ualtimo quartel do século XIX, Naas era a segunda maior cidade da Suécia e
ficava a uma distancia de trinta quilometros da cidade de Sothemburgo. August
Abrahamsson, um bem-sucedido homem de negocios sueco de origem judaica,
possuia nessa cidade uma vasta propriedade, onde fundou, em fevereiro de 1872,
uma das primeiras escolas do slojd para meninos. Para dirigir essa escola,
convidou o seu sobrinho, Otto Salomon, que era pedagogo. Dois anos depois, uma
escola para meninas, a Euphrosyne Abrahamsson School, era aberta nas mesmas
bases em que a escola para meninos fora fundada. E, no ano seguinte, o Naas
Seminarium, uma escola de formacdo de professores de trabalhos manuais

educativos (slojd), comecaria suas atividades (p. 10)

Segundo Dunin-Sulgustowska (1911), o Sloyd devia supostamente preparar os
educandos para todas as profissdes em geral, e nenhuma em particular - o oposto de
uma aprendizagem convencional, na qual o aluno envereda por um oficio especifico.
Desta forma, o ensino do Sloyd foi questionado, no sentido de ser esclarecida a
obscuridade em volta da questdo: educar para o trabalho ou pelo trabalho? (Barreira,
2008). Apesar das controvérsias, os TM tinham chegado a Portugal para ficar, €, a este
respeito, Landeiro (1940a) refere a sua introducdo no sistema educativo nacional
aquando do Decreto 16730/29, de 13 de Abril (sabemos que o seu surgimento foi bem

anterior: Lei de 20 de Setembro de 1844).

Para Landeiro (1940a), a importancia dos TM reside no facto de estes serem um meio
educativo, com repercussoes positivas tanto no campo fisico como intelectual, moral e
estético - ou seja, sao um excelente auxiliar do professor. Chega a afirmar, numa
sentenca visiondria, que «a crianca de hoje nao se satisfaz s6 com o ensino de ver e
ouvir. QUER CONSTRUIR, isto é, fazer com as suas proprias maos o objecto que
estuda» (p. 52). Relativamente aos contras apontados a disciplina, Landeiro (1940a)
refere que ha uma falsa ideia acerca dos TM, ja que o ensino de estes, na escola
primaria, nao tem qualquer inteng¢ao profissional, sendo um meio educativo de grande
relevancia para a educacao fisica, intelectual, moral e estética, como ja o dissera.
Também afirma que, ao contrario do que se possa pensar, qualquer exercicio realizado

nao é extenuante, mas uma forma do espirito repousar. Embora nao comprometa a
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realizacdo de trabalhos, o maior obstaculo a pratica dos TM é a aquisi¢cao do material e
dos instrumentos. Por conseguinte, o professor enumera os materiais que considera ser
os mais usuais na elaboracdo de exercicios de TM: 1.° Papel vulgar; 2.° Cartdao ou
papelao; 3.° Cartolina; 4.° Papel de lustro; 5.°© Serpentinas de cor (usadas pelo
carnaval); 6.° Barro ou cimento; 7.° Lata; 8.° Pequenas tabuas; 9.° Arame; 10.° Papel
frisado; e finaliza a primeira parte do seu artigo elucidando o leitor acerca da aquisicao
destes materiais, desmistificando a sua proveniéncia e ainda o seu custo, provando que

este ponto nao seria desculpa para nao se praticarem os TM.

Na segunda parte do seu artigo, Landeiro (1940b) faz referéncia aos tipos de TM - por
ele propostos para a escola primaria masculina -, ou, por outras palavras, as técnicas
que podem ser abordadas através dos TM pelo género masculino, nomeadamente:
dobragem, rasgagem, recorte, tecelagem, entrelacamento, entrancamento, trabalhos
em cartdo ou cartolina, picotado, trabalhos em madeira, arame, modelacao em argila e
cimento, trabalhos de rafia, esgrafito e gravura em lin6leo (que substituem, em preco, a
zincogravura), construcao de objectos usuais, entre outras. Neste tltimo tipo de TM
abordado - construcao de objectos usuais - Landeiro (1940b) foca-se particularmente
nos objectos de utilidade doméstica, exercicio no qual o aluno tem inteira liberdade
para fazer o objecto que mais interesse lhe suscitar. Neste seguimento, com base na sua
experiéncia profissional, Landeiro (1940b) assegura que a escolha costumava recair,
por exemplo, sobre um instrumento agricola, na Beira Baixa, e sobre um barco, no
litoral. O professor ainda propoe uma permuta de trabalhos realizados pelos alunos
entre escolas do pais, para assim se fazer um estudo etnografico dos objectos
seleccionados pelos alunos das diferentes regides do pais. Enquanto isso ndo acontecia,
o aluno poderia desenhar o objecto por ele feito, ou elaborar uma redaccao acerca do
mesmo. Desta forma, os TM nao aparecem como auxiliares das outras disciplinas, mas
sim como sustentaculos das mesmas, na medida em que era a partir dos TM que os

restantes trabalhos se desenvolviam.

Landeiro (1940b) propoe ainda que cada aluno possua dois cadernos - A e B - e também
uma caixa de madeira ou de papeldo. Esta tltima tinha como finalidade guardar as
construcoes feitas ao longo do ano. No caderno A seriam guardados os trabalhos
passiveis de serem ai colados - objectos de papel vulgar -, enquanto no caderno B «o
aluno [desenharia] as diversas fases ou operacoes que teve de praticar para construir o
objecto» (p. 157), juntando também as redaccoes sobre ele. Este método recorria a

manutencao do que hoje se designa "diarios graficos", que, segundo o professor:
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[habituava] o aluno a observacido, acostumando-o a uma boa expressao e
correccao de linguagem, tanto escrita como falada. Com éle muito tem a lucrar
também o desenho. O caderno B servird ao aluno de guia e auxiliar durante o
curso e pela vida fora. O mesmo diremos do caderno A e da referida caixa. Por
estes, o0 aluno observara os progressos que tem feito, e o professor tera néles um

precioso auxiliar para se certificar do aproveitamento do discipulo. (p. 157)

Para finalizar, cadernos e caixa poderiam culminar numa exposicao de fim de ano ou
até de curso. Landeiro (1940a; 1940b) justifica a utilidade dos TM, que vai além do
auxilio, reflectindo a propria utilidade do ensino. Tal vontade em demonstrar os
beneficios dos TM, na e para a educacdo, tem razio de ser, na medida em que estes
eram perspectivados como uma matéria menor, pela maioria dos docentes. Isto
comprova-se no prologo da edicdo n.° 326 da Escola Portuguesa de 1941, quando é
relatada a experiéncia de um pedagogo que vé os TM serem rebaixados a inutilidade, ao
ser interpelado, num congresso, pelo reitor de um liceu francés de renome, que lhe
pergunta: «Vamos, Bertier, seja sincero. A sua historia dos trabalhos manuais agrada
aos pais, é um belo chamariz nos prospectos, mas, aqui sé6 para nés, V. nao lhe liga a
menor importancia, nao é verdade?» (p. 26)48. Neste seguimento, Bertier explicou a
dificuldade que sentira em demonstrar ao seu colega «que o trabalho manual
contribuia realmente para a formacdo de uma crianca, principalmente de um
adolescente, e que o bluff ndo poderia nunca ser admitido no programa de uma escola

que se fundamenta na seriedade» (p. 26).

II1.3.5. Trabalhos masculinos e Lavores femininos na década de 40

Apesar da controvérsia envolta na utilidade/futilidade dos TM, 1941 é ano de mudancas
no ensino primario, com a introducao do livro tnico (Lei 1941/36, de 11 de Abril), que
tardou cinco anos a surgir. Nele (Ministério da Educacao, 1941) podemos observar
ilustracdes que nao s6 se opdem a ideia de futilidade anteriormente sentida e referida,
como reforcam a ideia de preparagdo para a vida profissional, contrariamente ao que
Landeiro (1940a) afirmara: «éste ensino € destituido de qualquer caracter profissional
e a sua introducao na escola primaria destina-se apenas, repetimos, a educacao fisica,
intelectual, moral e estética do aluno [...], como meio de despertar e desenvolver
vocacoes» (p. 52). Como viria a defender Mateus, C. (1941a): «Quantas virtudes

nascentes se estimulam e se encaminham por meio dos trabalhos manuais!» (p. 399).

148 Escola Portuguesa, n.° 326, de 23 de Janeiro de 1941. A citacio encontra-se em itélico no original, pois todos os prologos do boletim assim foram editados.
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Figura 15 - Trabalhos Manuais masculinos (esq.); Lavores femininos (dir.) (fonte: Ministério da Educagao
Nacional, 1954)

Contudo, o que separa o despertar vocacional do caracter profissional resulta ténue
quando observamos as ilustracoes (figura 15), nas quais os TM estdo mais do que

assumidos, assim como a sua finalidade.

Na figura 15, referente ao sexo masculino, podemos observar pelo menos duas
actividades relacionadas com os TM, nomeadamente a carpintaria e a serralharia. Ja na
figura dirigida ao sexo feminino, vemos meninas que executam trabalhos de costura,
entre outras tarefas domésticas, como varrer e lavar. Nos ntimeros seguintes, o Boletim
da Escola Portuguesa comeca a dar mais enfoque aos trabalhos femininos, com a

edicao de artigos sobre essa tematica, como veremos mais adiante.

O professor Landeiro (1941) continua a pronunciar-se acerca de assuntos relacionados
com os TM, descrevendo num artigo o que tem desenvolvido na escola onde se
encontra a leccionar. Nas fotografias que o ilustram (figura 16), da sua autoria, os
conteudos estao devidamente numerados, sendo possivel observar varios trabalhos em
dobragem de papel, realizados pelos seus alunos!49, que o professor legenda (pp. 400-

401):

1) Castelo de Leiria, reproducao da gravura (2) em linoleum-linoleogravuras°.
3) Diversas alfaias agricolas - trabalho em madeira.

4) Rosa dos ventos - trabalho em cartao.

149 Nao colocamos aqui a imagem pela sua fraquissima qualidade.
150 A esta técnica, Landeiro (1944) dedicara um artigo no qual descreve minuciosamente quais os materiais necessarios (lin6leo, canivete, cola e madeira), como

se devem apresentar, e ainda como devem ser usados.
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5) Um rel6gio - idem. Os restantes objectos, que se observam sob o n.4, sdo figuras
e instrumentos geométricos, utilizados no desenho, medigoes, etc., trabalhos em
cartdo. Na gravura ha ainda brasdes (2) de Portugal.

6) Figuras geométricas em arame.

8) Duplo decimetro, em cartao.

V74

Figura 16 - Material didéctico (fonte: Escola Portuguesa, n.° 332, de 6 de Marco de 1941)

Podemos verificar que os objectos construidos assentam em duas funcoes, que neles
coabitam - ou seja, sucede a realizacdo do trabalho manual ao mesmo tempo que se
produz material didactico. Numa outra fotografia’s!, podem-se vislumbrar as silhuetas
dos objectos que Landeiro (1941) descreve, tais como: um arado, uma roca de fuso, uma
foice ou, ainda, um argadilho, entre muitos outros instrumentos agricolas. Percebemos
que a sala esta apetrechada de material didactico realizado pelos préprios alunos,
respeitando o programa e os beneficios dos TM enunciados anteriormente por

Landeiro (1940a, 1940Db).

No mesmo ano, a professora Mateus, C. (1941b), volta a pronunciar-se, desta vez sobre
os Lavores femininos, confirmando novamente o papel da mulher na sociedade e o
futuro das alunas:

Os lavores das meninas sao o complemento indispensavel de uma educacao

integral, completa, e sem éles as nossas rapariguinhas - que na sua maioria se

151 Também ela inviavel de ser reproduzida aqui devido 4 ma qualidade gréfica.
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vao entregar aos trabalhos domésticos - ficariam bem escassamente
apetrechadas para a vida. E a volta do lar e do berco que devem girar os centros

de interésse dos trabalhos manuais femininos (p. 419)

E é com foco na vida doméstica, e mais precisamente nos adérnos da casa, que Mateus,
C. (1941a), baseia os objectos a elaborar, tais como: carteiras, luvas, caixas!s2, saquinhos
de trabalho, roupas, entre outros. Sugere a pintura de objectos de uso comum, como
jarras de barro, e também caixas, tabuleiros de madeira e pratos de barro. Refere ainda
o bordado e os seus pontos, e o enxoval do bebé. Deixa sugestdes de trabalhos

apresentados em nimeros anteriores, como se pode ver na figura 17.

Figura 17 - Modelos de roupagem infantil (fonte: Escola Portuguesa, n.° 318, de 28 de Novembro de
1940) (esq.); Modelos (fonte: Escola Portuguesa, n.° 331, de 27 de Fevereiro de 1941) (dir.)

Na abordagem da professora Clotilde Mateus (1941a; 1941b), vemos reflectida a
condicao feminina relativa aos TM, que se faz também sentir na Europa, na Franca por
exemplo, quando Lebeaume (1995, citando Pouillot, 1927), ao lembrar que a funcao da
mulher era reafirmada para servir a sua futura familia e desenvolver, a meio termo, a
natalidade diz: «Os trabalhos manuais permitem igualmente as meninas receber licoes
que facilitam a ornamentacao da habitacao, contribuindo, assim, quando se casarem,
para reter em casa o chefe de familia apds o fim do seu trabalho» (p. 128). Assim era a
realidade social que teve impacto directo na formacao das meninas até a década de 70
do século XX.

152 As caixas serdo objecto tematico de um artigo do boletim Escola Portuguesa (n.° 468), desenvolvido pela professora Maria de Jesus Mateus (1943). Nele
estdo representados cinco modelos (ANEXO 23) cujo processo de elaboragdo - assente em caixas de sapatos reaproveitadas, por exemplo - a professora vai
descrevendo. Para a decoragdo das caixas aconselha técnicas como a colagem, a pintura, o desenho e aplicagdes de papel de lustro, podendo ainda o seu interior

ser revestido de cartéo forrado de linho ou pano de fio grosso, ornamentados com bordados, aplicando assim os conhecimentos adquiridos nas aulas.
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Num outro artigo, Mateus, C. (1941c), salienta a importancia do processo de

aprendizagem através da experiéncia:

Os conhecimentos adquiridos pela observacdo directa e pessoal sdo sempre os
que melhor e mais indelevelmente se gravam na memoria. Quer se trate de
objectos, de seres expostos a nossa curiosidade, quer mesmo de atributos de
ordem subjectiva inerentes aos mesmos seres, o conhecimento concreto e exacto

s6 pode conseguir-se pelo estudo directo e interessado das coisas (p. 574)

Este pensamento vai de encontro ao de Dewey (2010 [1934]), que valoriza o aprender
fazendo, e que faz da experiéncia o amago do processo educativo. Na mesma linha, a
professora Clotilde Mateus, C. (1941c), refere que «o conhecimento do mundo exterior
faz-se intuitivamente pelo conjunto de reacgdes que a observacao interessada cria e que
a nossa percepc¢ao absorve» (p. 574). Contudo, ndo devemos esquecer que a experiéncia
é continua, e que acaba por afectar sempre o ser humano (Dewey, 2010 [1934], p. 80).
H4, pois, uma construcao activa e permanente do ser, que se alicerca sobre o
conhecimento experienciado, tornado presente pela memoéria. Dai que Mateus, C.
(1940c), proponha "licoes de coisas" assentes nos TM, como veiculo do processo

educativo e de experiéncia total:

Assim, para arrumar e fixar ideas colhidas nas licoes de coisas, para concretizar
0 objecto do nosso estudo numa expressao-sintese sensivel, temos o grande
recurso dos trabalhos manuais. Com éles poderemos traduzir o mundo das
nossas impressoes, dar expressao e relévo as imagens que a memoria colheu da

vida real.

Neste seguimento e num outro artigo, Mateus, C. (1941d, p. 614), propde para uma
licao de Historia Natural a elaboracao de um album, isto é, de um "diario grafico", no
qual as criancas poderiam representar o animal/insecto que teriam recolhido ap6s uma
saida ao exterior: «para que os nossos alunos fiquem com nocoes preciosas e concretas
das suas observacoes, podemos ajuda-los a compor, num albunzinho gracioso, a figura
colorida e aproximadamente exacta do bichinho que os interessou». Esta sua
abordagem did4ctica assemelha-se aquilo que hoje conhecemos sob a denominacao de
diario gréfico, cuja importancia e utilidade - a semelhanca dos proprios TM - pode

servir as varias areas do saber, nomeadamente a Arquitectura, a Historia e a
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Etnografia, entre outros. Segundo Cardoso, C. (2010), um diario grafico é «um objecto
atil em diversos sentidos, nao s6 porque permite o desenvolvimento da destreza
manual no uso dos materiais e instrumentos, como permite tracar e revisitar os
processos e progressos dos trabalhos realizados, devido a compila-los num mesmo
caderno» (p. 26). Esta abordagem, recorde-se, vai de encontro aos cadernos propostos
por Landeiro (1940b), que ja referimos. De facto, ao registarem as experiéncias num
suporte perene acessiveis aos alunos, nao se deixam cair estas no esquecimento,
resultando assim num estimulo para a memorizacdo nao s6 pelo proprio acto do
registo, como pela sua consulta ao longo dos anos — o que permite também, gracas a
essa valorizacao do passado, amadurecer de certa forma o espirito, que revée exercicios

do passado com novos olhos, aprendendo algo novo.

No boletim Escola Portuguesa, o periodo entre 1941 e 1944 nao contempla artigos
relacionados com os TM. Por isso rastreamos a disciplina através dos relatorios de
estagio de alunas das Escolas Normais desse periodo. As estagiarias que
mencionaremos ja foram alvo de analise na parte respeitante ao Desenho. Embora a
presenca dos TM nos relatoérios supracitados seja menor que a do Desenho, importa
referi-la e tentar perceber a razao de tal discrepancia. Estes relatérios divergem na
estrutura, apresentacao e discussdo sobre a observacdo e/ou matéria leccionada. Ao
analisa-los, podemos aperceber-nos da realidade vivida pelos alunos no contexto da

aprendizagem dos TM e da sua relacdo com a escola, entre 1942 e 1944.

Em 1942, a estagiaria Maria Florinda de Jesus (ANEXO 2) era da opinido de que os TM
deviam ser abordados com frequéncia para «que a crianca se habitue a ter amor ao
trabalho e para obter facilmente a flexibilidade dos dédos» (s/p). Refere ainda que era
uma aula bem aceite pela turma, tendo sempre o cuidado de adaptar os exercicios a
faixa etaria. Os exercicios em questao incidiam sobre propostas de dobragens, cujo
modelo a estagiaria apresentava e explicava previamente a turma, para esta observa-lo.
Seguia-se a distribuicao do material, apoés o que Maria Florinda de Jesus, a frente da
turma, executava, passo a passo, o trabalho que aquela replicaria. Finaliza explicando
que se tratava de uma turma feminina, e que, assim sendo, além de ter trabalhos em
papel, a turma também teria «trabalhos femininos, isto é, rendas, crochets e simples
pontos de bordar para que depois na vida possam ser umas mulheres exemplares»
(s/p). Esta afirmacao comprova a utilidade que os TM no feminino tinham, assim como
a sua finalidade e a propria condicao das mulheres, que temos verificado ao longo desta

investigacao.
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Se para Maria Florinda de Jesus o proposito dos TM pouco tinha de formativo, para
Branca da Silva Oliveira (ANEXO 2) «os trabalhos manuais tém um lugar importante
na escola primaria como facto de educacao geral, cujo fim tende a contribuir para o
desenvolvimento fisico, intelectual e moral das criancas» (1943, s/p). Refere ainda que
a pratica daquele exercicio tem «o mesmo valor funcional dos outros ramos do ensino»
(s/p). Posto isto, esclarece a metodologia abordada para a execucdo dos trabalhos.
Contudo, nao refere o teor dos contetidos abordados, embora seja possivel deduzir, pela
descricao dos passos do processo, que se tratava de dobragens, pois assemelham-se ao

da estagiaria referida anteriormente.

Em 1943, no seu relatério, Elisa Augusta Lopes dos Santos (ANEXO 2) apenas descreve

trés passos da abordagem feita aos TM durante o estégio (s/p):

1. Distribui pelas criancas pequenos quadrados de papel de varias cores.
2. Conversei com elas sobre as diversas aplicacoes do papel, suas cores, etc.
3. Dobragem do quadrado até obter um pequeno caixilho. Também fizeram

trabalhos de 13, bordados, etc.

Mais uma vez verificamos o uso da técnica de dobragem como abordagem aos TM.
Também podemos depreender que a estagiaria Elisa Augusta Lopes dos Santos
desempenhou a sua fun¢do numa turma de meninas, por mencionar trabalhos de 1a e

bordados, entre outros.

Em 1944, Celeste Machado (ANEXO 2) procurou «sempre dar a proposito do trabalho
todos os conhecimentos adquiridos na disciplina de geometria» (s/p). Nao se limitando
a essa abordagem, também teréa ensinado «a construcdo de formas artisticas e algumas
dobragens» (s/p). Também refere que os TM eram «a disciplina mais de agrado das

criancas, porque todas elas gostam de construir e admirar a sua obra» (s/p).

Do conjunto de relatérios analisados, apenas estes quatro descreviam uma abordagem
aos TM em contexto de aula. Podemos rapidamente concluir que o contetido
comummente abordado era a dobragem, nao se verificando a referéncia a materiais
como a madeira, a palha ou a rafia, mencionados no Decreto 27603/37, de 29 de
Marco, o que nos leva a considerar que os conteados do programa de TM nao eram

postos em pratica com frequéncia.

Até aos anos 40 do século XX, pdde verificar-se um aumento de docentes do sexo

feminino assim como um numero crescente de raparigas a frequentar as escolas
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(Martins, E. C., 2014, p. 118). Este facto revé-se na série de artigos publicados no
boletim Escola Portuguesa, pela professora Clotilde Mateus. Com presenca assidua, no
que diz respeito aos Trabalhos Manuais's3, a professora culmina com uma série de
quatro artigos sobre os bordados regionais portugueses, dando assim relevo aos
Lavores femininos. Propondo sempre um modelo de saco a bordar, cuja ilustracao
apresenta as duas faces do mesmo, Mateus, C. (1944a; 1944b; 1945a; 1945b), foca-se

nos motivos dos bordados nacionais.

No primeiro exemplo que da (fig. 18, esp.), Mateus, C. (1944a), baseia-se nos bordados
regionais do Norte, que podiam ser feitos «em algodao Perlé ou "filosela"'54, com 3 fios
e ainda executados em la» (p. 103), se o tamanho do trabalho excedesse os 30
centimetros de diametro. Sugere o uso de tons azuis e amarelos, e as técnicas do ponto
de cadeia, para o contorno das figuras, e do ponto de pé de flor para preencher as
argolinhas. Ja a cruz, usada pela Legiao Portuguesa, que se encontra no centro de uma
das faces do saco, deveria ser contornada a ponto de cadeia e preenchida com ponto de
areia. O exercicio ainda contemplava a escolha dos tecidos, nomeadamente estopa ou
linho, para o exterior da bolsa, nao especificando, contudo, o do interior. Finaliza a sua
exposicao com a escolha de uma quadra, que poderia ser bordada na face oposta aquela

que suporta a cruz ja referida.

Sacade tm\zaﬁo’uww\a 74
e ligho, bevdada o duas 4

Figura 18 - Bordados regionais (fonte: Escola Portuguesa, n.° 525, de 16 de Novembro de 1944) (esq.);
Esquema de bordado para saco (fonte: Escola Portuguesa, n.° 530, de 21 de Dezembro de 1944) (dir.)

A segunda proposta recaia sobre a elaboracao de um saco em forma de coracao (figura
18, dir.), em linho, preferencialmente de cor creme ou crua. Sobre este deveriam ser
executados bordados, com a conjugacao azul/branco ou branco/vermelho. Os

elementos decorativos, como por exemplo as folhas mais alongadas, deveriam ser

153 A professora viria ainda a escrever uma série de artigos acerca do desenho (Mateus, C., 1956a, 1956b, 1957a, 1957b, 1957¢), ja referidos no capitulo
respeitante a esse assunto.

154 Segundo o Dicionario da Lingua Portuguesa (7.2 edi¢do), a filosela é uma filaga de seda ou fio de seda muito fino e pouco torcido.
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bordados com o ponto de pé de flor, os elementos mais pequenos a cheio, e, por fim, os
contornos executados a ponto espinha. As linhas a usar tinham de ser de marca
acreditada - sendo recomendada a marca Ancora - e se era usada a filosela, deveriam
reunir-se conjuntos de trés fios. Neste caso, é aconselhado como forro uma chita
florida, nos tons do material usado para a confeccio da bolsa. A semelhanca do
exemplo anterior, também é sugerida «uma quadra de sabor popular» (p. 190), a
bordar em ponto fantasia, num dos lados, estando o outro ja ocupado por um

monograma.

No terceiro artigo de Mateus, C. (1945a), a professora faz uma pequena introducio
enaltecendo as rendas nacionais, tais como as de Peniche e Vila do Conde, que sao
«leves e vaporosas como a espuma do mar, tdo delicadas nos seus trabalhados
desenhos» (p. 273), sem esquecer «os encantadores bordados das nossas Ilhas, alguns
de feicao tao caracteristicamente portuguesa» (p. 273). De seguida, prossegue com o
assunto que tem vindo a desenvolver, ou seja, «as sacas de trabalho, por serem modelos
que se prestam para serem realizados pelas maos pequeninas das alunas» (p. 273). A
semelhanca das propostas anteriores, esta saca - de forma idéntica & de um coracao
invertido (figura 19) - segue os mesmos tramites processuais do bordado, referindo as
cores (tons de azul) e os pontos pelos quais optar, e, finalmente, explicando como fazé-

los.

Saca de Uc\ba\bo,bo'rdada e es-
Topa oulipho,a duas cores

Figura 19 - Modelo de saca de trabalho (fonte: Escola Portuguesa, n.°
535, de 25 de Janeiro de 1945)

No quarto e dltimo modelo (figura 20) que Mateus, C. (1945b), apresenta, a professora
propoe um novo género de bordado, que, ao que parece, estaria muito em voga. Com
tracos que visam a aproximacao ao arabesco, a intenc¢ao vai ao encontro das formas da
filigrana do Pérto e de Gondomar - inspiracao nacional que esta no cerne da tematica

abordada pela professora. Apesar dos desenhos intricados do modelo proposto, os
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pontos a usar eram «os mais simples: o vulgarissimo ponto de pé de flor e o de cadeia»
(p- 309). A escolha das cores para este trabalho era muito especifica, devido a intenc¢ao
de em tudo se assemelhar a filigrana, recaindo assim a escolha sobre uma gama de tons
de amarelo, para imitar o ouro. J4 no caso das flores, as cores propostas eram o
vermelho, o azul, o carmim e o branco. Por ter desenhos mais delicados, Mateus, C.
(1945b), sugere o uso de linho - ou imitacdo - em vez de estopa, e, devido a forma
invulgar do saco, também aconselha a aplicacdo de um forro forte, para manter o
aspecto cruciforme. Finaliza mais uma vez com a sugestao de uma quadra, para um dos
lados da bolsa.

Saco de Drabalho, bordado
em \igho | & dulas cdres

Figura 20 - Modelo de bolsa (fonte: Escola Portuguesa, n.° 537, de 8 de Fevereiro de 1945)

Estas quatro propostas, apresentadas por Mateus, C. (1944a, 1944b, 1945a, 1945b),
estao redigidas de forma muito clara e sucinta, o que revela a sua sabedoria e pratica na
area em questao. De salientar que as ilustracoes apresentadas foram elaboradas por ela,
0 que poderia surpreender, caso nao fossem os professores a elaborar o proprio
material didactico, como confirma Martins, E. C. (2014), ao citar uma ex-professora do
Estado Novo: «os materiais didaticos, em geral, "construidos pela professora e pelas
estagiarias do magistério, havendo mapas, réguas, esquadros, compassos (caixa
métrica), tecidos e outros materiais recuperaveis para atividades de expressoes e
lavores femininos" (E13-Odete)» (p. 122). Esta recuperacao de material também se
pode observar no artigo apresentado pela professora Maria de Jesus Mateus (1943),
sobre a elaboracao de caixas, onde eram aproveitadas «velhas caixas de f6lha - latas de

bolos, de rebucados, etc.» (p. 23).

150



I1I1.3.6. Contra o menosprezo dos Trabalhos Manuais nas escolas priméarias

A semelhanca de anos anteriores, no boletim n.° 712 da Escola Portuguesa em 1948, a
professora Julia Almeida Nunes de Brito (1948) denuncia o estado dos TM nas escolas
primérias portuguesas, onde eram menosprezados, embora constassem dos programas:
«Anda esta disciplina, infelizmente, muito desprezada nas nossas escolas pela ideia
confusa e errénea que dela se faz. Se bem que figure nos nossos programas, goza ela de
poucas simpatias por se supor que o seu ensino acarreta e gera indisciplina» (p. 470).
Este factor parece rebaixar o status dos TM, havendo também a ideia de poderem ser
dispendiosos, tendo em conta os gastos inerentes a sua pratica. Contudo, Brito (1948),
ao defendé-los, esclarece sobre este aspecto afirmando que «o programa € tao restrito
que nao obriga a despesas, mas se a algumas obrigasse, nem por isso deveriamos po-la
de parte, pois a sua aplicacdo e a sua utilidade imediatas compensariam bem tais
despesas» (p. 470). De seguida, a professora vai salientando os beneficios que esta

disciplina proporciona aos alunos, entre os quais se destacam:

- disciplina o espirito pelo cultivo da atencao, reflexdo, da perseveranca, da
vontade, entre outros, que promove;

- auxilia grandemente o estudo das outras disciplinas;

- facilita e desenvolve o sentido estético e da ideia criadora no aluno;

- desenvolve o espirito de camaradagem,;

- cria entusiasmo;

- da personalidade;

- cria a ordem e o método, a iniciativa e o amor ao trabalho;

- alivia a fadiga mental.

Com base nestes beneficios e nos contetidos programéticos, Brito, J. A. (1948),
questiona sobre o que se pode fazer na escola, e propoe, passo a passo, um pequeno
exercicio rudimentar, que consiste em recortar um quadrado de papel num caderno de

desenho (ANEXO 12) adquirido pelo aluno para esse efeito.

S6 passado um ano € que a Escola Portuguesa*ss voltaria a publicar sobre esta matéria,
sendo Brito, J. A. (1949a), a dar continuidade ao artigo precedente. A professora
apresenta agora um exercicio a desenvolver com o quadrado feito anteriormente (ha
um ano, portanto): um envelope (ANEXO 12). Descrevendo minuciosamente cada um
dos passos a executar, rapidamente nos apercebemos de que se trata de dobragem, tal
como todos os exercicios propostos por esta professora ao longo da sua participacdo no

boletim. No més seguinte, prossegue com estes artigos dedicados a dobragem.

155 Escola Portuguesa, n.° 751, de 17 de Marco de 1949.
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Chamando a atencdo para que o grau de dificuldade seja gradual, apresenta (1949b) um
exercicio jA com uma certa dificuldade: um balao (ANEXO 12). Esta dobragem tem a
particularidade de ser tridimensional, sendo necessario o sopro que lhe da volume
criando um efeito surpresa, que alegra a maioria das criancas, querendo estas repetir

tal proeza.

Mantendo a tematica da dobragem e a um ritmo de publicacdo mensal, Brito, J. A.
(1949c), apresenta a elaboracao de um copo (ANEXO 12). A professora chama, ainda, a
atencao para o facto do tempo lectivo destinado aos TM ser o altimo do dia, porque:
«Depois de um dia de trabalho dirigido a inteligéncia, os trabalhos manuais aliviam
dessa fadiga, dispdem bem e, a crianca, ao sair da Escola, depois de ter feito trabalhos
manuais, anseia pelo dia seguinte para voltar» (p. 456). Relembramos o horario
apresentado pela estagiaria Aida Cabral Rebélo, que corrobora esta afirmacao de Brito,
J. A. (1949¢), onde observamos que o ultimo tempo, quer a Terca, quer a Sexta-feira, é
dedicado aos Lavores, ou ainda da aluna Dinora Maria Fernandes (ANEXO 13) que, em
1958, e num exame de Estado, também refere, no seu plano de licao, que empregou o
4.° tempo lectivo. Contudo, neste caso, o motivo é apresentado de forma ligeiramente
diferente, pois a aluna refere que escolheu aquele tempo lectivo «visto que a este tempo
as criancas ja estao mais cansadas, e, portanto, ndo estariam aptas a fazer um trabalho
que lhes exigisse grande esforco de atenc¢do, da vontade ou do raciocinio» (s/p). Esta
perspectiva é ainda referida num outro exame, onde a aluna Maria das Mercés Escalhao
Calijao (ANEXO 13) refere igualmente ter optado pelo 5.° tempo lectivo do dia, porque
«da parte da tarde o cociente intelectual de fadiga ja é grande e é preciso algo de
manual ainda que nao desarme o intelectual, mas que nao exija tao grande esforco de

concentracao» (s/p).

Nos artigos que ird apresentar posteriormente, e relativamente a dobragem, a
professora Julia Brito continuara a descrever passo a passo a elaboracao de um barco e
de um chapéu (1949d); chapéus variados com variante saco (1949e); uma mesa, um
moinho, e um berco (1949f); e por fim, cangalhas's® (1950b) (ANEXO 14). Brito, J. A.
(1949f), refere que os trabalhos realizados sao passiveis de ser colados num caderno,
podendo o aluno escrever, por baixo de cada dobragem, a utilidade do objecto
representado, as suas caracteristicas, origens, entre outros elementos. O caderno, além
de ter este proposito, poderia também ter as suas paginas decoradas com cercaduras, a

capa com fitas, entrelacados, ou recorte e colagem, quando abordadas tais técnicas.

156 As cangalhas, descritas por Brito (1950b) sdo um «objecto de madeira, que serve para colocar em cima dos burros e que agora também se faz para as
bicicletas, sdo utilizadas para ai se encaixarem quatro cantaros ou bilhas que devem transportar-se a0 mesmo tempo. Antigamente eram utilizadas para os

aguadeiros e agora pelos leiteiros e azeiteiros» (p. 250).
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Apesar do valor intrinseco deste objecto didactico, Brito, J. A. (1949f), valoriza ainda

mais os Trabalhos Manuais em si justificando-se da seguinte forma:

com este caderno ou ndo, o que importa é ndo descurar os Trabalhos Manuais
pois lhe estdo reconhecendo tanto valor que o Laboratorio de Psicologia
Experimental da Universidade Catolica de Milao declarou que a Educacao Fisica

e o Trabalho Manual sao grandes reveladores de aptidoes genéricas e especificas

Brito, J. A. (1950b), no ultimo dos artigos que escreve, para rematar a ideia
inicialmente abordada por si de que os TM gozavam de poucas simpatias, por
considerar-se que geravam indisciplina e custos desnecessarios, afirma: «Como ja
puderam verificar, a despesa que os Trabalhos Manuais tém feito até agora é quase nula
e quebra de disciplina também ndo aparece se o professor tiver o seu caderno e for
executando, de pé, em frente dos alunos, a dobragem que ordena (para que juntem ao

tacto o sentido visual) e se, logo a seguir, for vendo se executaram bem» (p. 250).
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Figura 21 - Ponto adiante (esq.) e trabalhos finalizados (dir.) (fonte: Escola Portuguesa, n.°
795, de 19 de Janeiro de 1950)

Nao foi s6 sobre a dobragem que a professora Julia Brito se debrucou, pois, entre
dobras, escreveu um artigo's” sobre Lavoures. Nele explica como deve ser introduzida a
costura na escola primaria - segundo ela nunca no primeiro més de aulas. Devia-se
deixar-se a crianca adaptar-se ao lapis e, s6 quando o conseguissem manejar
correctamente «entre os trés dedos que o devem segurar» (1950a, p. 227), € que se
introduzia o valor da agulha e a necessidade de saber costurar. Assim, e com o material
necessario, as meninas aprendiam a passar a linha pela cabeca da agulha, em qual dedo
colocar o dedal, como por o pano branco no colo, a posicao certa para costurar, a dar o

no6 na ponta da linha, entre outras accoes relacionadas com esta actividade. Posto isto,

157 Escola Portuguesa, n.° 795, de 19 de Janeiro de 1950.
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comecavam com o ponto adiante (figura 21, a esquerda), jogando posteriormente com
diferentes cores, com o intuito de ser mais atraente, e, por fim, desfiavam-se os lados
menores, com o intuito de parecer um pequeno tapete (figura 21, a direita) e o trabalho
desenvolvido pelas alunas ter um proposito/utilidade - neste caso, um tapete para as
suas bonecas. Brito, J. A. (1950a), salienta ainda a importancia do reforco positivo

aquando da finalizacao dos trabalhos:
Neste ponto nao serd mau a professora dirigir a cada uma das alunas uma
palavra de elogio pela sua obra que serd um incentivo para outras: "esta tem

bom gosto pelas cores que escolheu; aquela, é muito limpinha; a outra é

perfeita; estoutra tem jeitinho"; etc. (p. 228)

Figura 22 - Exposic¢ao anual escolar (Escola Portuguesa, n.° 820, de 25 de Julho de 1950)

Ainda em 1950, a Escola Portuguesa publica uma palestra sobre o "Ensino dos Lavores
Femininos", proferida a 17 de Junho de 1950, em Esposende, numa sessao de curso de
aperfeicoamento, pela professora D. Maria Emilia Leitao Pinheiro. Na primeira metade
do documento, mais do que sobre os Lavores, é discutido o papel da mulher, que deve
ficar confinada as tarefas domésticas. Quanto ao ensino dos Lavores, a professora é a
favor das exposicoes escolares anuais (figura 22), nas quais se podiam ver os trabalhos
femininos e os trabalhos de remendo, cuidadosamente orientados, na medida em que a
professora nao se deve «preocupar em fazer ensino dum oficio, mas coordenar uma
série de trabalhos de utilidade quotidiana na vida da familia» (Pinheiro, 1950, p. 621).

Trabalhos pequenos de curta duracdo, sem ter em conta julgamentos de observacgoes
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externas - como as das maes - e até dando liberdade as alunas de levarem «para a aula

de lavores femininos aquilo que mais gostam de ter em ordem» (p. 622).

Na palestra, a professora Pinheiro (1950) pretendeu a defesa simples dos principios que
aceita e oferece como os mais proveitosos na aprendizagem daquele ensino pelas
raparigas; contudo, mais parece uma exaltacdo da condicdo da mulher doméstica.
Percebe-se aqui, claramente, que os beneficios inerentes a pratica de tal disciplina sao

simplesmente o reflexo da posicao social.

II1.3.7. Os Trabalhos Manuais em defesa da Nacao

Em 1954, o professor Anibal Espirito Santos® (1954) descreve, no boletim Escola
Portuguesa, uma licdo de TM com base em dois cartazes de A Li¢cdo de Salazar's9, mais
especificamente, como podemos deduzir pelas descricoes feitas pelo professor,
naqueles que dizem respeito as licoes sobre a defesa da Nacao e do Império e sobre os
portos e suas especificacoes (ANEXO 15). Tanto num cartaz como no outro, afiguram-
se navios, tema que despertou no professor Espirito Santo (1954) a ideia para uma licao
de TM e nao sb: «Aproveitei para mais uma vez lhes falar de Salazar, daquela "licao", do
seu significado. Contei-lhes coisas do mar. Disse-lhes da utilidade dos barcos» (p. 783).
De seguida, desenhou todos os passos que permitiriam realizar um barco com
dobragens - actividade j4 referida anteriormente e proposta pela professora Brito, J. A.
(1949d) - que os alunos replicaram, com a folha que o professor lhes deu. A licao
culminou com a colocacdo dos barcos feitos numa tina de 4gua. Estes mesmos barcos
serviriam posteriormente para uma licado de Desenho. Neste exemplo, verifica-se uma
abordagem transversal as diversas areas de conhecimento, de grande valor didactico e

pedagogico.

De entao (1954) até 1957, a Escola Portuguesa sO voltaria a publicar artigos
relacionados com os Lavores omitindo matérias afectas aos TM. Esse periodo conta
novamente com o contributo da professora Julia Nunes de Brito, que, ao longo de seis
artigos (Brito, J. A., 1955a; 1955b; 1955¢; 1956a; 1956b; 1956¢) apresenta pontos de
bordados, com crescente dificuldade, e, num dltimo artigo (Brito, J. A., 1957), debruca-
se sobre o corte e costura de vestuario (Anexo 16). A professora compromete-se a

apresentar todos os pontos conhecidos e usados no pais (ANEXO 17), com vista ao

158 Anibal Ferreira do Espirito Santo (1921-2011), professor do ensino primério elementar da escola de Vila Pouca de Aguiar, também foi escritor, poeta e
desportista.

159 A Licdo de Salazar consiste numa série de sete cartazes num total de 84000 exemplares elaborados por artistas como Raquel Roque Gameiro Otolini,
Martins Barata, e ainda Emérico Nunes, que foi distribuida pelas escolas de todo o pais com o intuido de assinalar o décimo aniversério da chegada de Salazar ao
governo. Apesar de serem publicados em 1938, ja em 1937 se podia ver o esboco das imagens criadas pelo professor Gongalves, M. N. (1937) no boletim da
Escola Portuguesa, n.° 164 de 16 de Dezembro de 1937 (ANEXO 24). A Escola Portuguesa, n.° 181 de 14 de Abril de 1938, também edita antecipadamente a
série de cartazes, acompanhados de orientacOes, assim como de explicacGes, com vista & exploracdo didactica de cada um dos cartazes. Segue-se atitude

semelhante pelo jornal O Século, de 27 de Abril de 1938.
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enfeite dos enxovais dos bébés, das roupas de casa, e ainda do proprio vestuario (Brito,
J. A., 1955¢), uma vez que os bordados eram uma tarefa, tal como os trabalhos da

Escola (Simoes, 2007).

Segundo Brito, J. A., (1955a), nos Lavores distinguem-se dois tipos de pontos: «uns de
utilidade imprescindivel e outros para embelezar» (p. 8). No primeiro caso, a
professora refere os seguintes pontos: adiante, atrds ou pesponto, de bainha, a
passagem simples ou cruzada, o choleio e o franzido. Para o segundo caso, a lista de
pontos parece nao ter fim, com um conjunto consideravel de pontos de embelezamento,
alguns deles ilustrados (figura 23): ponto de contorno ou de pé de flor (1); ponto de
sombra (2), muito usado em tecidos transparentes, tais como cassa, organdi, georgette,
entre outros, feito do lado avesso com linha da mesma cor do tecido, embora
ligeiramente mais carregada; ponto de galo (3); ponto de recorte (4); ponto de cadeia
(5); ponto de argola ou malmequer (6); ponto cheio (7); e amostra de pontos de sombra

e recorte em varias aplicagoes (8 e 9).
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Figura 23 - Pontos de bordados (fonte: Escola Portuguesa, n.° 1069, de 2 de Outubro de 1955)

A professora lista ainda os seguintes pontos, que seriam ilustrados (figura 24) em artigo
posterior (Brito, J. A., 1955b) por falta de espaco naquele: ponto ziguezague (1 da figura
24 a esquerda); ponto turco (2 e 3 da figura 24 a esquerda); ponto de Bolonha (4 da
figura 24 a esquerda); ponto de cruz (5, 6, e 7 da figura 24 a esquerda), que pode ser
trabalhado as avessas conforme a maneira de o executar (9, 10, e 11 da figura 24 a
esquerda); ponto de espinho (8 da figura 24 a esquerda e 1 da figura 24 a direita);
ponto de espinha (2 da figura 24 a direita) - este ponto tal como o precedente, precisa
ter o desenho previamente feito no pano; ponto de casa; ponto de semente; ponto de n6
e suas variagoes (6, 7, e 8 da figura 24 a direita), chamadas de noés franceses (9 e 10 da
figura 24 a direita); ponto de trama (1 da figura 25 a esquerda); ponto de mosca (3 da

figura 25 a esquerda); ponto de canutilho; ponto oriental (5 da figura 25 a esquerda),
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que faz parte dos pontos usados no bordado de Castelo Branco; e ainda variacoes de
pontos (11, 12, e 13 da figura 24 a direita e 6, 77, e 8 da figura 23):
os pontos que constituem ja técnica especial do bordado a que pertencem, como
seja o bordado inglés, o crivo, o bordado da ilha, o bordado de Castelo Branco;
de Arraiolos, ets., etc.; e ainda pontos criados pela fantasia feminina baseados

nos pontos utilitarios (Brito, 19554, p. 8).

Figura 24 - Pontos fundamentais de bordado (esq.) (fonte: Escola Portuguesa, n.° 1083, de 17 de
Janeiro de 1956); Pontos de fantasia (dir.) (fonte: Escola Portuguesa, n.° 1103, de 17 de Junho de 1956)

Depois dos pontos fundamentais, Brito, J. A., (1956b), faz uma pequena reflexao
recapitulativa sobre os Lavores dedicada aos pontos de fantasia baseados naqueles
primeiros, assim como a algumas aplicacoes destes segundos. A partir de uma
ilustragao (figura 25 a direita), vai descrevendo motivos em que sao conjugados os
pontos expostos anteriormente. Assim, podemos observar as fantasias seguintes: com
ponto de recorte e ponto pé de flor (1 da figura 25 a direita); com ponto de pé de flor e
recorte (3 da figura 25 a direita); com ponto adiante (4 e 5 da figura 25 a direita); com
ponto adiante e ponto atras (6 da figura 25 a direita); com ponto atras, em duas cores
ou na mesma, em dois tons diferentes, sendo o ponto atras com linha mais delgada e
mais clara (7 da figura 25 a direita); com simples passagem de linhas pelo ponto atras, e
que pode também ser feito com linhas da mesma cor ou cor diferente, como no ponto
da figura 7, referida anteriormente (8 e 9 da figura 25 a direita). Brito, J. A. (1956b),

chama, ainda, a atencdo para a finalidade estético-utilitaria destas fantasias, como o
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Figura 25 - Pontos de bordados (fontes: Escola Portuguesa, n.° 1072, de 25 de Outubro de 1955 (esq.) e
Escola Portuguesa, n.° 1076, de 25 de Novembro de 1955 (dir.))

facto de ficarem bem aplicadas em roupa interior, em lencos de mao ou ainda num
enxoval de recém-nascido, finalizando, assim, esta matéria de pontos de execucdo

simples.

I11.3.8. Propostas de Trabalhos Manuais nos Exames de Estado

Com base nos artigos analisados e descritos até aqui, verificamos que a Escola
Portuguesa apresentou como topicos: maioritariamente a dobragem, a trabalhar nos

TM,; e os pontos de bordados e costura, a trabalhar nos Lavores.

Procuramos verificar se tais topicos eram abordados nos Exames de Estado'¢® que se
enquadram neste espaco temporal. Estes exames consistiam numa prova escrita, cujo
enunciado incidia na elaboragdo de um plano de licao a uma so6 classe, ficando a escolha
do examinando a disciplina, o assunto, o ano/classe, e ainda o tempo lectivo. Dos
exames analisados - cerca de 40, datando de 1958 -, apenas quatro tinham aspectos
relacionados com os Trabalhos Manuais como assunto: trabalho a escolha, trabalho
colectivo baseado no estudo das serras montanhosas, trabalho de recorte a escolha e
trabalho de dobragem. Os quatro exames obedeciam ao mesmo esquema de resposta,
esclarecendo num primeiro ponto os elementos didacticos (método, processos, forma e

modo), seguidos do material didictico. Numa segunda parte é descrito o plano

160 As provas que recolhemos foram realizadas na Escola do Magistério Priméario de Braganca.
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constituido por trés fases: preparacao, execucao e verificacao. Na terceira e tltima parte

era relatada a justificagao do plano.

Numa analise dos quatro exames, verificamos que o teor das propostas a desenvolver
nao era explicito, pois as alunas iam descrevendo passos a seguir, sem especificar
realmente os exercicios em si (ANEXO 13). Os exames, de uma forma geral, seguiam os
seguintes pontos: 1 - Discussdo com a turma, com o intuito de conduzir o didlogo ao
tema pretendido, criando assim um ambiente psicologico proprio; 2 - Apresentacao do
trabalho executado pela estagiaria, que iria referir aspectos relacionados, nao s6 com a
utilidade do trabalho, mas com o objecto a representar; 3- Consideracoes do foro
higiénico, moral e psicolégico. Apenas podemos especular acerca das actividades com

base nos materiais didacticos sugeridos.

No exame realizado pela aluna Dinora Maria Fernandes, faltando parte do documento,
torna-se dificil tecer consideracoes acerca do mesmo. Contudo, detetamos uma
incongruéncia: se no assunto este exame assume-se como "Trabalho a escolha", ja no
corpo da apresentacao é descrito um passo onde a aluna refere que apresenta o
trabalho que a turma ira realizar em ponto grande - o trabalho podera nao ser a
escolha, como era anunciado. No exame realizado por Maria das Mercés Escalhdo
Calijao, o material didactico englobava o quadro preto, giz de cor, papel de lustro, lapis,
tesouras e cola - o que indica um trabalho de recorte e colagem. A aluna Maria Beatriz
Neves Filipe recorre ao mapa de Portugal, gravuras, cola, lapis de cor, canetas,
borrachas, entre outros materiais. Aqui, a aluna, embora nao especifique o exercicio,
sugere uma "ponte" que faz entre os Trabalhos Manuais, a Geografia e a Historia -
«alias como convinha» (s/p), justifica a relatora do exame. Por fim, o plano de li¢ao
proposto por Maria Teresa Gaioso dos Inocentes, cujo assunto é "Trabalho de
dobragem", auxiliando-se de material didactico como cartolina, tesouras, lapis e uma
mobilia, também permanece com aspectos obscuros, uma vez que nao se percebe o uso

da mobilia e, na dobragem de figuras, o facto de ser usado o papel e nao a cartolina.

Verificaimos que nao foram apresentados planos de licio no que aos Lavores diz
respeito e, quanto as dobragens, a sua pratica como proposta torna-se inconclusiva.
Todavia, em dois exames foi feita uma descricao daquilo que eram, e representavam, os
TM de modo a justificar o uso desta disciplina no plano de licao. Neste sentido, Dinora

Maria Fernandes (1958) referiu:

Os trabalhos manuais sdo uma disciplina de grande importancia na escola

primaéria, ja pelo valor do trabalho em si - o despertar da vocacao profissional -
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ja pelo valor que o trabalho tem para o aperfeicoamento dos sentidos da vista e

do tacto e também para o aperfeicoamento do sentido estético da crianca (s/p)

Embora a aluna reconhecesse a fun¢do de aprimorarem aspectos psico-motores, nao
deixa de considerar os TM, sobretudo, e a semelhanca do Desenho, como auxiliares,
que se submetam a outras disciplinas, com o intuito de facilitar o ensino daquelas: «o
trabalho manual é também um meio muito eficaz da motivacao da escrita, de que o
professor deverd lancar mao sempre que julgue necessario» (s/p) - justificacao
igualmente dada por Maria Beatriz Neves Filipe, ao referir que «a disciplina de
trabalhos manuais deve ser empregada na Escola Primaria com o fim de desenvolver
boas capacidades na crianca e dela se tirar maior rendimento possivel» (1958, s/p).
Nesta ultima afirmacao, percebe-se o valor da preparacao profissional inerente aos TM

desde que é disciplina no curriculo - e até antes disso (Dias, S. M., 2011).

Esta preparacao, com o fim de desenvolver capacidades manuais, que temos vindo a
referir, torna-se evidente no estudo'* realizado por Eduarda Simées (2007), no qual os
sujeitos em questao terdo afirmado, relativamente a aprendizagem em meio escolar,
que, naquele tempo, «era uma 4.2 classe tirada a fundo... era puxada... era uma
disciplina!... e n6s sabiamos muito de tudo (...) acho que o ensino antigo tinha coisas
muito boas (...) talvez para a vida pratica, o antigo era melhor...» (p. 222). Neste
seguimento, «dos dezoito sujeitos que completaram a escolaridade em crianga, a
maioria dos homens é portadora de um oficio tradicional. Relativamente as mulheres,
surgem actividades associadas ao comércio e a costura» (p. 214). E assim evidente o
papel fundamental que os TM e os Lavores tinham, ao possuir um alcance profissional

na vida dos individuos, neste caso, do mundo rural.

Apesar de estas disciplinas, como vimos anteriormente, serem consideradas
«entretenimentos normais da vida cotidiana da crianca» (Decreto 27603/37, de 29 de
Marco, p. 289), parecem ser capazes de despertar vocacoes — o que por si so revela que
deveriam ser mais apoiadas. Mesmo assim, a questdo da aquisicio do material

necessario para o seu funcionamento era uma tematica delicada (Landeiro, 1940a).

161 Estudo exploratério, que utilizou como enquadramento conceptual e metodologico a teoria das representagdes sociais ao longo de trinta entrevistas,
procurando responder a seguinte questdo: Quais as Representagées Sociais que uma geragdo de sujeitos, nascidos numa freguesia rural, entre os anos de 1926

e 1936, tém da sua Escola, da Escola do seu tempo?
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II1.3.9. Os Trabalhos Manuais na década de 60

Passados vinte anos do artigo de Landeiro anteriormente referido, o cenario parece
idéntico quando, em 1960, a Escola Portuguesa publica aquele que sera o ultimo artigo

relacionado com os TM, comecando da seguinte forma:

E por demais reconhecida a dificuldade existente na execucdo sistematica dos
Trabalhos Manuais Educativos e Didacticos nas Escolas Primarias,
nomeadamente nas mais rurais, em que a frequéncia é constituida na maioria
por criancas desprovidas de meios materiais suficientes para a aquisicao de
artigos proprios para os trabalhos manuais tradicionais ou de rotina e tantas
vezes situadas em aglomerados populacionais sem comércio especializado capaz

de os fornecer (Escola Portuguesa, 1960, p. 21)

De modo a colmatar esta lacuna, era sugerida a criacdo de um Arquivo de Coisas
Velhas, tanto em cada Escola Primaria, como em todas as Escolas do Magistério. A este
arquivo poderia ser doado todo o tipo de material: considerado inaproveitavel,
desperdicios, pecas soltas, sobras de artigos varios, invdlucros de todo o género, entre
outros. A doacdo de qualquer material®2 serviria para as criancgas (e alunos-mestres)
comporem expressivos e encantadores trabalhos, executados com a maxima economia
e valiosa expressdo. O artigo informava ainda que um Arquivo destes estaria em
formacdo na Escola do Magistério Primario de Coimbras. Pressupomos que esta
crescente preocupacao pela aquisicio de material podera dever-se ao facto de, nos
proprios programas surgidos nesse ano, estar explicito o uso de materiais de facil

aquisicao local.

Os programas de 1960, quanto aos TM, reflectem o crescente interesse pela
psicomotricidade: é dada uma grande importancia a Modelacgdo nas 1.2 e 2.2 classes do
ensino primario, constituindo esta o primeiro contetido do programa de TM, no qual
podem ser trabalhados o barro, a pasta de papel, a cera, ou ainda a plasticina. Nas
instrucoes é salientado o precioso papel que a Modela¢do tem como auxiliar na
instrucao, até porque: «deve ser, pois, aplicada ao servico de toda a aprendizagem» (DL
42994/60, de 28 de Maio, p. 1284). Eram também mencionados os trabalhos com
papel, executados através de técnicas diversificadas: a picagem, o recorte, a colagem e

a dobragem. Por fim, pretendia-se igualmente a elaboracao de construcgoes e o recorte,

162 De referir que no Decreto, de 18 de Marco de 1897, da Direccdo-Geral de Instrucéo Publica, ja se falava em receitas destinadas ao material escolar (Art. 16.°).

163 Nao existindo um arquivo da Escola do Magistério Primério de Coimbra, foi-nos impossivel rastrear a evolucio deste Arquivo de Coisas Velhas.

161



com trabalhos em cartolina. Estas abordagens «terao sempre a feicao de coadjuvantes
das diversas disciplinas» (p. 1284). Na 3.2 classe, seriam continuadas as matérias
abordadas nos anos anteriores e introduzidos os trabalhos em tecelagem, com tiras de
papel, rafia, fio, palha ou, como ja referimos, materiais de facil aquisicao local, porque
havendo «alguma indtstria regional adequada, neste sentido se deve encaminhar o

trabalho» (p. 1284).

Na 4.2 classe, a semelhanca da 3.2, desenvolviam-se as matérias do ano anterior e
abordavam-se trabalhos com cortica, outras cascas, frutos secos, raizes, madeira fina e
macia, arame, entre outros. Ainda que nao fossem abordados, nos contetidos propostos
para os TM, recomendava-se «0 maior interesse aos professores pela jardinagem,
tratamento do horto escolar, do aviario ou de quaisquer animais que se possam manter

na escola» (p. 1284).

Com os programas de 1960 (DL 42994/60, de 28 de Maio), os Lavores passaram a
denominar-se Educacdo Feminina, abarcando «o curso primario no seu conjunto» (p.
1287) e expandindo os seus contetudos, que até entao se cingiam aos bordados, alguma
costura, malha e croché. Segundo o mesmo documento, estes conteidos nao
apetrechavam suficientemente as alunas para a condicao feminina que as esperava:
«Parece tal limitacdo incompativel com o mundo de assuntos que a propria epigrafe
sugere, e até com a tradi¢do, que importa continuar, da mulher portuguesa como

excelente dona de casa» (p. 1288).

Assim, este programa pretendia a educacdo de uma super dona-de-casa portuguesa,
que, além dos contetidos mencionados, teria um conhecimento mais alargado sobre
téxteis e diversas fibras; saberia como lavar e tratar a roupa, e como acondiciona-la
devidamente quando necessario; dominaria a arte da preparacdo dos alimentos, as
vantagens de uma alimentacao saudavel, e ainda uma consciéncia profilatica e atitude

salubre.

Curiosamente, no programa seguinte, que seria publicado passados oito anos em 1968
(Portaria 23485/68, do 16 de Julho), o contetido das observacoes da disciplina de
Educacgdo Feminina é exactamente o mesmo: «Parece tal limitacao incompativel com o
mundo de assuntos que a propria epigrafe sugere, e até com a tradicao, que importa
continuar, da mulher portuguesa como excelente dona de casa» (p. 1036). Em tudo se
assemelhando a um "copy paste", revela-nos que este ponto do programa nao foi
revisto, repetindo uma informacao que, se fazia sentido a primeira vez que foi usada,
deveria ter sido alterada, tendo em conta a aplicacao decorrente do programa anterior.

Isto é, se em 1960 eram introduzidos novos contetidos, porque os precedentes eram
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limitados, seria de esperar que em 1968 essa limitacao estivesse superada, uma vez que
os contetidos eram os mesmos. VerificAmos ainda que o programa para os TM também

se manteve inalterado, embora tenham sido retirados dois items.

II1.3.10. Os Trabalhos Manuais no inicio da década de 70

Até 1974 nao se verificariam mudancas. Para percebermos se os contetidos presentes
nos programas de TM e Lavores eram, de facto, aplicados em sala de aula, inquirimos
oito sujeitos (ANEXO 18) que frequentaram a escola primaria portuguesa entre 1953 e
1975, janela temporal a qual se assomaram dois dos trés programas que vigoraram ao
longo do periodo histérico e politico do Estado Novo. Deste modo, procuramos

compreender que trabalhos eram executados e toda a informacao relativa a eles.

De uma forma geral, a maioria (5/8) respondeu nao ter abordado qualquer tipo de
trabalho manual em sala de aula (Maria Ferreira, Manuel Coelho, José Veiga, Filomena
Bolota, Ana Baltazar); quando confrontados com a elaboracdo de brinquedos e
dobragens de papel (por serem de facil abordagem), unanimemente foi respondido que
eram realizados, mas fora do tempo escolar, ou seja, nos intervalos e fora da escola.
Quanto aos sujeitos que afirmam terem abordado contetidos relativos aos TM (José
Anténio de Carvalho, Isabel J. e Carmo C.1%4), por ordem cronolégica, referimos José
Antoénio de Carvalho, que, ao frequentar o ensino primario entre 1958 e 1962, fez
dobragens e ainda trabalhou a madeira com canivete, para construir cancelas. O
canivete era um dos utensilios listados do programa, como a madeira era um dos
conteidos a abordar. Inquirido sobre o fornecimento do material, afirmou ser da
responsabilidade dos proprios alunos. Contudo: «Havia um sistema de assisténcia
escolar que ajudava com roupas, calcado e pequeno-almoco os mais desfavorecidos»
(ANEXO 18).

Isabel J., que frequentou o ensino primario privado entre 1968 e 1972, fez dobragens
com vista a decoracao da sala de aula e também executou trabalhos com base em
figuras geométricas e recurso a cortiga:
A parte das caixas e outros papéis dobrados, e das estrelas e anjos em papel
dobrado e colado, que faziamos no Natal para decorar a aula, lembro-me de um

presente de dia da mae, que ficou anos na parede do quarto dela. Consistia em

dois circulos de cortica colados um ao outro, de maneira concéntrica, e sobre os

164 A pedido das inquiridas, apenas colocamos a inicial do nome.
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quais colei uma foto de revista de umas violetas, enquadradas por uma argola

pintada de dourado (ANEXO 18)

Este relato de Isabel J. vai de encontro aos contetdos do programa entdo em vigor
(Portaria 23485/68, de 16 de Julho), entre os quais se encontravam trabalhos com
papel, construcoes e recorte, logo na 1.2 classe, e trabalhos com cortica e arame, na 4.2

classe.

Carmo C. (ANEXO 18) foi quem teve a oportunidade de abordar um leque de contetidos
mais amplo, pois executou dobragens com papel (tendo dai resultado um mobile),
elaborou colagens com papel de lustro (paisagens), forrou caixas com tecido, fez bases
de tachos com rafia e macramé com la. Além disso, também abordou o croché,
chegando, numa fase avancada, a fazer pegas para a cozinha. Esta tltima abordagem
enquadra-se na disciplina de Educacdo Feminina, que veio substituir os Lavores
Femininos, ainda em 1960 (DL 42994/60, de 28 de Maio). Assim, o proposito de
«imprimir caricter utilitirio pelo menos a alguns destes trabalhos» (Portaria

23485/68, de 16 de Julho, p. 1031) esta implicito no relato de Carmo C.

Apesar de afirmar nao ter tido qualquer abordagem aos TM, Ana Baltazar, que
frequentou o ensino primario entre 1971 e 1975, diz ter aprendido trabalhos relativos a
Educacgdo Feminina com a mae. Contudo, no contexto escolar, aprendeu a cuidar de
um jardim e de uma horta pertencentes a escola. Esta foi uma pratica que, apesar de
ndo se encontrar entre os contetidos do programa da disciplina de TM, era incentivada
nas observacoes daquele ja referidas: «Recomenda-se o maior interesse aos professores
pela jardinagem, tratamento do horto escolar, do aviario ou de quaisquer animais que

possam manter na escola» (p. 1031).

Embora reconhecamos o ntimero muito limitado de testemunhos, pelo menos uma
conclusdo é possivel extrair de quem frequentou o ensino priméario portugués (entre
1953 e 1975): existiam escolas onde nao eram, de todo, abordados contetdos

relacionados com os TM.

Ao longo da ditadura, e com base na legislacdo, podemos verificar que tanto os TM
como os Lavores femininos foram entretenimentos normais da vida quotidiana da
crianca, destinando-se, sobretudo, ao desenvolvimento da destreza manual.
Verificamos ainda que, na auséncia do Desenho no curriculo, os TM tiveram também a

funcao de subsidiar as outras disciplinas.
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II1.4. Os Trabalhos Manuais no pos 25 de Abril

Como referido no ponto 1.6, do capitulo III, ap6s a revolucdo democratica de 25 de
Abril de 1974, coube a Junta de Salvacdo Nacional outorgar os érgaos essenciais do
Estado, criando, neste seguimento, um novo Ministério da Educagdo Nacional (DL
179/74, de 30 de Abril). Este procurou, de forma célere, uma reestruturacao dos
programas escolares a ser implementados ainda no ano lectivo de 1974-1975. Foi sob a
orientacao do Secretario de Estado da Educacao do III Governo provisorio, Rui Gracio,
que foram elaborados novos programas, que iriam vigorar a titulo experimental ao

longo daquele ano lectivo.

Nos programas de 1974-1975 (Ministério da Educacao e da Cultura, 1974), € instituido

para a 1.2 classe o seguinte:

Ao nivel da 1.2 classe, a disciplina de Trabalhos Manuais esté incluida na rubrica
"Exercicios de preparagdo manual e de coordenacdo visual-motora". Tera o
professor em atencao o valor formativo desta disciplina, o estimulo que pode
fornecer para a criacdo de habitos de asseio, ordem, disciplina e como pode
proporcionar, através da sua préatica, o desenvolvimento do amor e respeito pelo

trabalho (p.64-65)

Quando consultada a rubrica em questdo, percebemos que os exercicios propostos
propiciavam o desenvolvimento e habilidade motores, particularmente a motricidade
fina, com incidéncia no dominio da mao da crianca: «procurar-se-a leva-la a
reconhecer o poder da sua mao, a dominar com ela os materiais (nocoes de mole e
duro) e a executar trabalhos que, numa progressao lenta de dificuldades, conduzam a

adaptacao do ritmo muscular a visao» (p. 15).

Os procedimentos a seguir, na 1.2 classe, em muito se assemelham aos contetidos do
programa anterior (Portaria 23485/68, de 16 de Julho), a saber: amassar barro dando-
lhe diversas formas, rasgar, dobrar, recortar, picar. Como novidades foram
introduzidas a modelagem com farinha, a pintura com dedos/maos sobre superficies de
grande formato (com anilinas, guaches, penas, trinchas, restos de giz esmagado) e a
confeccao de elementos decorativos ou com funcao utilitaria, enfiando ou encaixando
diversos materiais (fio de nylon, cordel de agulhas, hastes flexiveis de plantas ou metal,
contas, botdes, cascas e frutos secos, restos de tubos de plastico, clips, entre outros).

Posto isto, facilmente se percebe por que «estes exercicios tornardo a crianga apta a
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futura aquisicao da técnica da escrita» (p. 15). Também é significativo o alargamento da

lista de materiais que se podem usar, abundancia que até ao momento nao se verificara.

Esta abundancia de materiais regista-se igualmente ao longo dos programas de TM
para as restantes classes. Na 2.2 classe da-se continuidade aos trabalhos com papel e a
modelacdo; aqui ja encontramos sugeridos materiais como serradura, cera ou ainda
sabdo. Incentiva-se também a elaboracao de trabalhos com materiais diversificados,
como por exemplo: botoes, fosforos, tacos de madeira, plastico, entre outros. Na 3.2
classe, além dos topicos abordados nos anos anteriores, é proposta a realizacdo de
trabalhos de tecelagem com varios materiais, tais como: papel, rafia, fio, tiras de pano,
entre outros adequados aquela técnica. E sugerido o uso de «qualquer outro material
de facil aquisicao local» (p. 89). Na 4.2 classe, da-se continuidade ao programa da
classe anterior, sendo proposta a realizacdo de trabalhos com cortica, cascas e frutos

secos, pevides, raizes, madeira fina e macia, e arame.

A introducao de um leque variadissimo de materiais, que em situacao de pobreza pré 25
de Abril (Costa, A., 2014; Silva, M., 1982) poderiam ser considerados essenciais (como
os botoes, o sabao ou ainda os fosforos) é reflexo de uma ruptura com o modelo

politico-social e cultural anterior.

Contudo, a nota final do primeiro programa pos-revolucdo remete-nos para a
possibilidade de existirem escolas onde nao eram abordados quaisquer contetidos de
TM: «Nao se considera obrigatéria a execucao de todas as rubricas apresentadas. Elas
serdo realizadas consoante as possibilidades dos alunos, dos professores e do meio em
que a escola esta inserida» (Ministério da Educacao e da Cultura, 1974, p. 89). Esta
nota vem confirmar a conclusao a que chegamos anteriormente sobre a ndo abordagem

dos TM em algumas escolas do pais.

Os programas do ano seguinte (Ministério da Educacao e Cultura, 1975) assentam no
respeito pelo desenvolvimento biopsicossocial da crianca, sendo evidente a influéncia
da psicologia do desenvolvimento ao longo dos contetidos apresentados. Estdo eles
separados em duas fases: uma primeira que abrange as 1.2 e 2.2 classes, e uma segunda
que contempla as 3.2 e 4.2 classes. A grande novidade é que, depois do primeiro
aparecimento dos TM em 1844 (Lei de 20 de Setembro de 1844), isto é, depois de 131
anos, eles deixam de existir, assim como a Educacdo Feminina, para se fundirem,
juntamente com o Desenho, na Expressao Plastica. Esta ver-se-a inserida num dos trés
objectivos da primeira fase: 1 - Identificar-se como elemento participante e responsavel
no grupo em que vive e identificar outros elementos do meio que o cerca; 2 - Iniciar a

aquisicao dos instrumentos basicos do conhecimento; 3 - Utilizar de modo pessoal e
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criativo diversos meios de expressdo. Serd neste ultimo objectivo que a Expressado

Plastica se vera incluida.

Como sugestao de actividades iniciais para os dois primeiros anos do ensino primario
(12 fase) as propostas feitas sao idénticas aquelas ja apresentadas para a 1.2 classe dos
programas de 1974/1975 (Ministério da Educacao e da Cultura, 1974). Sao, portanto,

diluidos em dois anos os contetidos que eram destinados apenas a um.

Da ja analisada segunda fase (ponto 1.6, do capitulo III), que equivaleria as 3.2 e 4.2
classes, dos objectivos apresentados: expressdo de experiéncias espacio-temporais;
formacao da personalidade segundo o seu processo organico; enriquecimento do poder
de comunicacdo com os outros; educacao da sensibilidade; e aquisicao de técnicas - é
nesta dltima que se encontra a relacdo mais directa com os TM, que, como verificAmos,
até agora estivera sempre ligada as técnicas de colagem, recorte, entrelacamento e

carpintaria, entre outras.

Assentes nos objectivos, sdo apresentadas sugestoes de actividades que seguem o ritmo
biopsicossocial da crianca, ao longo de trés abordagens didacticas: 1) o valor da
cooperacao, do grupo e da interaccao social, com a realizacao de trabalhos em grupo; 2)
a identificacio de processos indicadores de tempo, com a narracdo grafica de
elementos; 3) a acuidade do sensivel, com criacées livres do mundo envolvente, através
de variadissimas técnicas, abordando tanto a bidimensionalidade como a
tridimensionalidade. Neste sentido, nas propostas feitas, técnica, expressividade e
acuidade visual consubstanciam-se nos contetidos apresentados para a EP, facto que

nao se constatava na Educacdo Feminina.

Esta inclusdo dos TM na EP ir4 verificar-se nos programas seguintes, aspecto que nao

aprofundaremos por ja ter sido analisado no ponto 1.6, do capitulo III.

Brotando da terra, em Nocoes de agricultura (Lei da Reforma da instrucao primaria,
de 16 de Agosto de 1870) os TM, assim como os Lavores femininos, mantiveram-se fiéis
a si mesmos ao longo de mais de um século (tabela 8). Esta fidelidade ocorreu na
medida em que houve um cumprimento constante destas areas, sustentando o
foco no seu caracter especializado, combinado com o caracter enciclopédico
(Custodio, 1934), com o intuito de desenvolver a habilidade do aluno, mantendo

abertas as direcgoes especializadas de areas de trabalho.
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Tabela 8 — Evolucgdo legal da denominacao da disciplina de Trabalhos Manuais (Fonte: Reformas de
Ensino em Portugal; Ministério da Educagao; I1E)

Género
Legislacao rapazes meninas

Lei de 20 de Setembro de Lavores mais usuaes proprios do
1844 sexo feminino. Té‘
Decreto de 16 de Agosto | Nocoes de agricultura Hygiene, economia domestica e | .S
de1870 (2.° grau) lavores proprios do sexo feminino. E
Carta de Lei de 2 de Maio de | Nogoes elementares Trabalhos de agulha necessarios | &
1878 de agricultura (2.° grau) as classes menos abastadas. E
DL de 22 de Dezembro de | Trabalhos manuaes. Prendas proprias do sexo | §
1894 feminino. K]
DL de 18 de Marco de 1897 Trabalhos manuaes. Prendas proprias do  sexo g

feminino. |
Decreto 8/01, de 24 de | Rudimentos de agricultura | Trabalhos de agulha e lavores g
Dezembro pratica. indispensaveis as classes menos | =

abastadas.

Decreto 9223/11, de 29 de | Trabalhos manuais e agricolas, conforme os sexos e as regioes.
Marco

Decreto 6203/19, de 7 de | Trabalhos  manuais e | Trabalhos manuais e agricolas; E 3
Novembro agricolas. Trabalhos manuais de costura. = a
Decreto 7311/21, de 15 de | Trabalhos manuais. Trabalhos manuais; =y
Fevereiro Trabalhos manuais de costura. ;_52 'E
Decreto 14417/27, de 12 de | Desenho, geometria Desenho, geometria e trabalhos | ®, p?.
Outubro e trabalhos manuais. manuais; =
Trabalhos para o sexo feminino.

Decreto 16077/28, de 9 de | Trabalhos manuais. Trabalhos manuais para o sexo
Abril feminino. o
Decreto 27603/37, de 29 de | Trabalhos manuais. Lavores femininos g
Marco Z
Decreto-Lei 42994/60, de 28 | Trabalhos manuais Educacao Feminina _8
de Maio 8

7))
Portaria 23485/68, de 16 de | Trabalhos manuais Educacao Feminina a
Julho
Programas de 1974/1975 Educacao Visual
Programas de 1975/1976 Expressao Plastica )
Despacho 241/78, de 8 de Actividade Pléstica (Area D - Expressao e Intervencao Artistica) ?Q =
Agosto o 5
Portaria 572/79, de 31 de Expressao Plastica. 3 <
Outubro ~
Reforma educativa de 1990 Expressao e Educacio Plastica.

Fonte: Reformas de Ensino em Portugal. Ministério da Educacao. IIE
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Capitulo IV - Da avaliacao em meio escolar ou
a apreciacao da Expressao Plastica: a
avaliacio do Desenho no ensino primario
portugués, de 1926 até finais do séc. XX.

Neste capitulo iremos abordar a avaliacdo externa, debrugando-nos especialmente no
periodo do Estado Novo, com base na legislacao e em documentos recolhidos (cadernos

de preparacao para exames e provas intermediarias de passagem de classe).

O ser humano avalia constantemente o mundo no qual se insere. Se em tempos
avaliava as condicoes atmosféricas para uma boa sementeira, hoje avalia o preco dos
produtos a venda nos supermercados, como avalia as classificacoes dos seus filhos. O
Homem avalia tudo - homo aestimans'®s- O préprio conceito de avaliacao estende-se a
todas as vertentes de actividade humana - mas é o contexto escolar, sem davida, aquele

que mais controvérsia suscita.

Todos os ciclos de estudo, a excepcao do pré-escolar, prestam-se a avaliacao dos seus
alunos reflectida num principio de classificacdo, que confronta o seu grau de éxito com
o seu grau de fracasso: «A avaliacao ateia necessariamente as paixoes, pois estigmatiza
a ignorancia de uns para melhor celebrar a exceléncia de outros» (Perrenoud, 1998, p.
5). Esta hierarquizacdo sempre aconteceu, o que nao impediu que ha um século atras

Claparede (1920) expressasse um desejo de mudanca:
A escola actual quer sempre hierarquizar; o que importa mais ¢é diferenciar. Esta
ideia fixa de hierarquizar provém do emprego de diversos sistemas usados para
aguilhoar os alunos: boas ou mas notas, categorias, castigos, concursos,
prémios... Mas entende-se que, na escola de amanha, todos estes expedientes
serao postos de parte, ou nao terao pelo menos a importancia que tém agora. (p.

30)

Esta hierarquizacao passa, em grande parte, pela realizacdo de exames, e até a abolicdo
destes (depois do 25 de Abril), tanto a avaliacdo interna como externa nao se
distinguiam com clareza: havia exame, mas nao existia uma avaliacdo externa a nivel

nacional. Quem o elaborava? Nao nos foi possivel apurar. Ja a sua correccao estava a

165 Designacgao que Hadji (1995) se propde a dar ao homem avaliador.

169



cargo dos examinadores, em detrimento dos quais, segundo Escarameia (1945), os

professores passam o ano lectivo a preparar os alunos.

Tao pouco nos resultou possivel determinar se tal exame era concebido a nivel nacional
ou a nivel regional: os alunos deslocavam-se a uma escola para o realizarem. Nao
tivemos acesso a qualquer enunciado; apenas possuimos cadernos de propostas de
actividades de preparacao, que permitem inferir o tipo de exercicios propostos na

prova, e verificar a sua adequacao ou desadequacao aos programas.

Ao longo do século XX, esse exame, enquanto momento de avaliacdo, viria a ocupar o
lugar central da avaliacdo, sendo ignorado o desempenho do aluno ao longo do ano
lectivo: «<Em anos de exame, a avaliacao interna ndo tinha qualquer peso, servindo
apenas para decidir se um aluno podia fazer provas. Assim, a classificacdo no exame
tinha um peso de 100% para efeitos de progressao e de certificacao» (Domingos, 2007,
p- 589). Acompanhando o caminho percorrido por estes momentos de avaliacdo,
iremos tentar perceber quais os critérios de avaliacao que lhes sdo aplicados, e se todo

este processo influencia na concepcao do Desenho e da EEP.

IV.1. A avaliacao do Desenho durante a Monarquia

E em 1826, com a Carta Constitucional, que é instituida «a inviolabilidade dos Direitos
Civis e Politicos dos Cidadaos Portugueses, que tem por base a liberdade, a seguranca
individual e a propriedade, garantida pela Constituicio do Reino» (Carta
Constitucional de 1826, alinea §30.° do Art. 145°) através de uma série de disposicoes,
das quais consta o direito a Instrucdo Primaria gratuita para todos os cidadaos dos
Reino. Tal como salienta Martins, E. C. (2014), o século XIX trouxe a gratuitidade do
ensino, a obrigatoriedade escolar, o aumento da rede escolar, métodos de ensino, e
ainda os planos curriculares, pois com o artigo referido anteriormente, e o direito
contemplado, surge assim a necessidade de serem elaborados os primeiros curriculos

portugueses, e com estes, a avaliacao das matérias que o compoem.

Neste seguimento, passados dez anos, em 1836 (Decreto da Secretaria d' Estado dos

Negocios do Reino, 15 de Novembro), surgem indicacOes para os Exames annuaes:
Findo o anno serdao os Alumnos examinados nas materias, que tiverem
estudado. O exame sera feito em publico na propria Sala da Escola. Os vogaes
do exame serdo o Professor da Escola, e outro mais visinho nomeado pela

Authoridade competente. Os exames semanaes, ou mensaes, bem como o
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modo porque todos devem ser feitos, serd determinado nos regulamentos

especiaes. (Decreto da Secretaria d' Estado dos Negocios do Reino, 1836, s/p)

Pelo contetido do texto, pressupomos que o exame abrangia todas as matérias que o
programa contemplava, inclusive o Desenho linear. Mas a informacao relativa aos
exames, ao longo dos programas instituidos, mantém-se numa nebulosa dificil de
perscrutar, remetendo-nos sempre para outros regulamentos complementares.
Contudo, num documento de 1875, redigido por Joao José de Sousa Telles®®,
percebemos que h4 uma insatisfacao geral relativamente a forma como eram feitos os

exames de instrucao primaria.

Esta insatisfacao, ou Degolacdo dos innocentes, segundo Telles (1875), tocava toda a
cadeia escolar, ou seja: os pais e parentes dos examinandos; os alunos; os professores;
os directores de colégios; os examinadores, e até o governo. Afirma, ainda, que o exame
de qualquer disciplina revelava-se um acto sério. Esta seriedade sera retomada em
diversas ocasioes na revista Escola Portuguesa (Cabral, A., 1945; Coelho, L. D., 1943a;
Escola Portuguesa, 1940), reflectindo uma problematica longeva a volta dos exames no

ensino primario.

Em 1878 (Carta de Lei da Direccao-Geral de Instrucao Publica de 2 de Maio), o método
e o programa dos exames, tanto para o ensino elementar como para o complementar,
sao determinados em regulamentos aprovados pelo governo. Contudo, em 1880
(Decreto da Direcgao-Geral de Instrucao Publica, 28 de Julho) a informacdo ja se
encontra presente com mais pormenores, entre os quais a época a serem realizados:
«Os exames dividem-se em exames de ensino elementar e complementar. Os de ensino
elementar comecam em Maio de cada anno, e os de ensino complementar logo que
terminem os de ensino elementar do respectivo concelho» (Direccao-Geral de
Instrucao Publica, 1880, s/p). Ainda no mesmo Decreto, o capitulo IV versa sobre as
provas escriptas'®’. Estas abrangem trés areas: Lingua materna, Matemdtica e

Desenho:

Art. 78.° As provas escriptas dos exames de ensino elementar constam de:
a) Escripta por dictado de um trecho de vinte linhas, pouco mais ou menos, de

livro approvado para as escolas elementares;

166 Jodo José de Sousa Telles (1826-1903) foi provedor da instru¢do na Cdmara Municipal de Lisboa, socio honorério da Sociedade das Ciéncias Médicas de
Lisboa e da Sociedade Farmacéutica Lusitana, e ainda professor de Portugués e de Introducio a Historia Natural («Jodo José de Sousa Telles», s/d).

167 As provas finais da instrucio primaria contemplavam provas escritas que precediam as provas orais.
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b) Pratica de uma operacao de arithmetica em numeros inteiros ou decimaes, e
solucdo de um problema simples de uso commum, em que o candidato possa
mostrar que sabe applicar as operacoes fundamentaes da arithmetica.

c¢) Desenho de copia a lapis e a vista de um objecto simples de uso commum.

(Direccao-Geral de Instrucao Publica, 1880, s/p)

Vigiados pelos membros do jari, que faz as avaliacoes finais, os alunos tinham uma
hora para realizar a prova escrita de Desenho. Findas as provas, era-lhes pedido que
saissem da sala. Posto isto, as provas eram examinadas, classificadas de optimo, bom,
ou mau, por cada um dos membros constituintes do jari. Quanto as provas orais, eram
apenas admitidos aqueles que nao fossem classificados de mau nas provas de

aritmética e ortografia.

A 28 de Julho de 1881, sao decretadas, no que toca ao Desenho, «as provas escritas de
desenho dos exames finais do ensino priméario elementar e complementar com vista a
admissao as Escolas Normais!¢8, os programas de desenho destas mesmas escolas e os
respectivos exames de admissao» (Dias, M. A., 2009, p. 90). A prova escrita decretada
estava dividida em dois pontos: 1. Escrita de duas linhas de Bastardo, quatro de
bastardinho e seis de cursivo, copiadas de Livro aprovado; 2. Desenho simples de um
objecto de uso comum. Torna-se aqui evidente o vinculo entre Caligrafia e Desenho,
reforcando e certificando o lugar deste Gltimo no curriculo numa época em que o

analfabetismo reinava.

Em 1894, no Decreto da Presidéncia do Conselho de Ministros, de 22 de Dezembro,
com vista ao estabelecimento de um plano harménico no qual «se codificassem todas as
disposicoes ainda vigentes conciliaveis com a organizacao dada aos servigos» (p. 183), é
feita uma nova proposta de Lei. Nesta, o ensino primario elementar é dividido em dois
graus: «o0 primeiro grau que ora se estabelece, encerra o que pareceu ser o minimo de
conhecimentos que a lei deve exigir a todos os cidadaos; compondo-se o segundo grau,
approximadamente, com as disciplinas que até agora téem sido julgadas indispenséaveis
para a frequéncia dos estudos secundarios» (p. 184). Neste seguimento, fica apenas a
vigorar um exame anual no 2.° grau, sendo a habilitacdo no 1.° grau comprovada por
simples certificados. Estes certificados - passados gratuitamente'®® aos alunos que

completassem a instrucao primaria nas escolas oficiais - comprovavam as habilitacoes

168 As escolas normais eram o que hoje sdo as Escolas Superiores de Educacéo: «As escolas normaes téem por fim instruir e educar professores e professoras
para o ensino primario tanto elementar como complementar» (Titulo III, Capitulo I, Art. 116.° do 28 de Junho de 1881).

169 J4 0 exame de instrucdo priméria do 2.° grau era taxado em 1$500 reis, valor que revertia para o fundo da instrucdo priméria (Decreto n.° 8, 1901).
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de quem as exigia, depois de um prévio exercicio de leitura, escrita e calculo (Decreto

8/01, p. 90).

No Regulamento Geral do Ensino Primario (ANEXO 19), de 1896 (que compreende o
recenseamento escolar, organizacdo dos cursos, exames e programas do ensino
elementar), os exames sao abordados de forma mais criteriosa, tal como o que consta
da prova de Desenho: «Copia em papel quadriculado ou ponteado de uma das figuras
dos exemplares adoptados para o ensino do desenho» (p. 27). Este contetido remete-
nos para o Compéndio de Desenho Linear de José Miguel de Abreu (1888), cuja
matéria apresentada ilustra bem (figura 26) figuras desenhadas sobre fundo

quadriculado, ou rede estimografica, como vimos anteriormente.

Figura 26 - Rede estimografica com desenhos
(fonte: Abreu, 1888)

Assim, é inegavel o papel fundamental que os manuais escolares tiveram tanto na
elaboracao dos contetdos dos exames'7° do 2.° grau, como no lugar que o Desenho
ocupou no curriculo (Trinchao, 2008), tal como afirma Dias, S. M. (2011): «A par da
afirmacao social envolvendo as autorias, o Desenho desenvolveu outras estratégias de
consolidacdo, que passaram globalmente pela melhor proficiéncia do desenho, nas

quais os proprios manuais se incluiram» (p. 384).

Ainda no Regulamento Geral do Ensino Primario de 1896, quanto as provas de
Arithmetica e Desenho (que nao podiam exceder duas horas de duracao), é enunciado
que, por cada uma delas, «havera cincoenta pontos formulados todos os annos pelo
commissario, que remettera uma colleccao d'elles, em carta fechada, a cada um dos
presidentes das mesas do seu districto» (p. 29). Havia portanto uma série de
enunciados que, apesar da variedade, uniformizavam a avaliacao final na area em

questdo. Contudo, os critérios de avaliacdo nao estao formulados neste Regulamento;

170 Esta ideia dos exames basearem-se nos manuais nem sempre se verificou, pois no Diario do Governo de 1837, com a Portaria 101/37, de 28 de Abril, a
Administra¢do Geral do Distrito de Lisboa afirma que precisa de manuais onde se encontre a matéria que os exames (que pretende mandar fazer) vio abordar.

Desta forma, néo se faz o exame em fun¢io da matéria dada, mas sim o contrario.
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deste modo, as provas eram sujeitas a votos, ganhando uma inconsisténcia
relativamente ao Desenho: «Esta votagdo é feita a descoberto e por accordo entre os
membros do jury, tendo principalmente em consideracdo as provas de escripta e
arithmetica» (p. 30). Eram atribuidos valores a cada uma das provas, compreendidos
entre 0 e 20, equivalendo a seguinte apreciacdo: 0 - péssimo; 1 a 4 - mau; 5 a 9 -
mediocre; 10 a 14 - suficiente; 15 a 19 - bom; 20 - muito bom. Em 1880 surgem apenas
as apreciacoes Optimo, bom e mau. Para os finalistas que concluiam com sucesso o 1.°
grau mantém-se a atribuicdo de certificados, e o exame do 2.° grau viabilizava a
entrada nos lyceus, o que ja tinha sido referido na Carta de Lei da Direcgao-Geral de

Instrucao Publica de 2 de Maio, de 1878.

Em 1902 (Decreto 4/02, 19 de Setembro), o exame de instrucao primaria pode ser do
1.2 grau - obrigatdrio - ou do 2.° grau, oficializando desta forma os conhecimentos
adquiridos neste ciclo de estudos que culminam sob a forma de um certificado. Quanto
aos conteados dos exames, cada grau diverge na descricao dos mesmos, pois enquanto
os exames do 1.°grau versardo sobre exercicios de ler, escrever e contar, jA no exame

do 2.° grau a matéria das provas escritas recai sobre os seguintes pontos:
a) Escrita por dictado de um trecho de dez até quinze linhas;

b) Resolucdo de um problema de uso commum, de enunciado, que posa ser
resolvido por uma s6 operacdo arithmetica e pratica de uma divisdo de
numeros inteiros ou decimaes com as respectivas provas;

c¢) Copia em papel quadriculado ou ponteado de uma das figuras dos
exemplares adoptados para o ensino do desenho;

d) Caligraphia em cursivo. (p. 139)

O Desenho é, pois, exigido na prova de acesso para o ciclo seguinte; contudo, para
aceder as provas orais, o aluno tinha de obter pelo menos maioria de notas de suficiente
em cada uma das provas das alineas a) e b), e maioria de mediocre em cada uma das
provas respeitantes as alineas c) e d). A semelhanca do verificado no Regulamento de
1880 (Decreto da Direccao-Geral de Instrucao Publica, 28 de Julho, de 1880), o
Desenho, apesar de ser tido em conta, é desvalorizado em detrimento de outras areas
do saber, nomeadamente o Portugués e a Matematica. Assim, no final, os alunos que
tiverem obtido uma maioria de notas de bom no conjunto das provas escritas e orais,
consideradas mais importantes neste regulamento, e pelo menos uma maioria de

notas de sufficiente nas outras provas, sera considerado aprovado com distincao.
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Ao sexo feminino sao acrescidas as provas de lavores de uma hora de duracao. Estas, a
serem realizadas depois das provas escritas, mas antes das orais - pois uma maioria de
notas insuficientes na prova de lavores invalidava a realizacdo das provas orais -
incidiam sobre a execusdo de differentes pontos de costura e de marca
comprehendidos no programma, fazer meia, crochet e bordado branco (bordado
inglés). A exigéncia de uma aprovacao positiva na prova de Lavores reflecte o impacto

daquela disciplina na posicao das mulheres na sociedade.

Segundo Pintassilgo e Costa (2007), as passagens de um ano para o seguinte eram
realizadas no seguimento da realizacdo de um exame que seria da responsabilidade do
professor, facto que nao seria alterado nem com a reforma de 1919 (Decreto 6203/19,
de 7 de Novembro). Somos assim de concluir que é devido a esta responsabilidade
incutida aos professores que nao vemos aparecer informa¢ao mais especifica quanto

aos conteudos abordados nos exames.

CLASSIFICACOES MENSAES

[72) . 2 / C
Feckencentes ¢ alwmma .
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Figura 27 - 1906 - Classificacdoes mensais da Instru¢do Primaria (fonte:
Martins, J. M., 2008)

Mas avaliacao nao é s6 sinonimo de provas: também se reflecte em prémios e distin¢oes
a jeito de incentivo. Estes prémios eram atribuidos em funcao de factores como a
assiduidade, o comportamento e aplicacdo, e ainda o aproveitamento, sob a forma de
louvor publico na escola, dado pelo professor e comunicado a familia do aluno;
inscricao no quadro de honra (mensalmente); oferta de estampas e livros'7* (Decreto de

18 de Junho, de 1896; Decreto 4/02, 19 de Setembro). No caso da distin¢do por

171 No século XIX, ha registo de escolas a atribuirem prémios como "medalhas e alfinetes em prata e ouro, diplomas, livros ou montantes em dinheiro" (Ribeiro
e Aratjo, 2017, p. 34); no inicio do século XX poderiam incluir "medalhas comemorativas de prata, livros religiosos e profanos, lapiseiras, pecas de vestuario e

outros” (Ribeiro e Aratjo, 2017, p. 48).
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aproveitamento, o aluno tinha de ser considerado distinto nas licdes e exercicios
praticos, pelo que, apesar de nao estar referido no Decreto, somos de crer que os
exercicios de Desenho também contemplariam os objectivos de tal aquisicao, uma vez

que era objecto de classificacdo, a semelhanca das outras disciplinas (figura 27).

IV.2. A avaliacao do Desenho na 12 Republica

Em 1911, os exames ajustam-se aos novos graus do ensino primario, agora trés:
elementar (com a duracao de trés anos), complementar (com a duracao de dois anos) e
superior (com a duragdo de trés anos). Desta forma verificam-se exames de instrucao
primaria em cada um dos graus. Esta fase politica ndo divergiu da anterior, pois o
resultado destes exames nao deixaria de reflectir o sucesso das aprendizagens feitas

pelos alunos, tal como referem Carneiro e Afonso (2008).

A disparidade de Governos, acoplada a instabilidade politica da Repiblica, também se
reflecte na multiplicidade de Decretos. Desta forma, até 1916 (Decreto 614/14, de 30 de
Junho; Decreto 1709/15, de 1 de Julho; Decreto 2 449/16, de 16 de Junho) o Decreto de
29 de Marco, de 1911, que se refere a regulamentacdo sobre os exames do ensino
primario, ainda nao se encontrava regulamentado com forga de lei - tanto os exames do
1.2 grau como os do 2.° grau estavam sob a alcada do regulamento de 19 de Setembro
de 1902, mais precisamente pelos artigos 169.° (estipula que o exame do 1.° grau é
destinado aos alunos que tiverem completado o ensino que lhe diz respeito, e aos
individuos que, tendo frequentado escolas particulares ou recebido ensino doméstico,
queiram possuir o certificado daquela habilitacao), e 177.° (refere que os exames do 2.°
grau devem comecar no primeiro dia atil do més de Agosto, e realizarem-se nas sedes
dos circulos escolares) respectivamente. Havia portanto um desfasamento entre a

legislacao e a respectiva aplicacao.

Os conteudos das propostas/enunciados dos exames de habilitacdo eram da conta dos
regentes - o que invalida referéncias normativas, sobre este aspecto, na documentacao
legislativa; sendo os regentes quem elaborava o documento avaliativo, resultava este
diferente de escola para escola:
as passagens de classe nas escolas centrais eram feitas por exame da
responsabilidade dos professores, a realizar entre Fevereiro e Julho (excepto
da 32 e da 4?), ou por decisdao do professor regente mediante proposta do

professor da classe (1901-1902), situacao nao alterada com as reformas de 1911

e de 1919, que manteve também a responsabilidade exclusiva dos professores
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nas passagens de classe nas escolas de que eram os unicos docentes

(Pintassilgo & Costa, 2007, p. 5)

Em 1922 (Portaria 8149/22, do 18 de Maio), os exames de admissao as escolas
primérias superiores ou simplesmente da 4.2 classe sdo elaborados conforme os
programas em vigor. As provas escritas continuam a incidir na Lingua portuguesa, na
Matematica e no Desenho. Neste ultimo caso, verificamos que a proposta é idéntica a ja
feita em 1880 (Decreto da Direccao-Geral de Instrucao Publica, 28 de Julho),
exceptuando o acrescento do suporte, ou seja: «Desenho a vista, em papel liso, de um

objecto comum» (Portaria 8149/22, do 18 de Maio, s/p).

Até ao encerramento do periodo do liberalismo pelo Estado Novo, nao se verificaram
alteracdes quanto a elaboracdo de exames, ou quaisquer tramites legais que aqueles
tivessem de seguir para se realizarem. Com o Governo a decretar a sua primeira
reforma do Ensino Primario (Decreto 9223/11, de 29 de Marco), e com vista a
construcao do homem novo (Rodrigues et al., 2011), a escola primaria era o ciclo de
estudos e a instituicio mais acertada para implantar a politica republicana nos
portugueses. Contudo, a inovacao da sua politica educativa ficou aquém, e até com uma
pitada de retrocesso ao percebermos que a proposta de exame respeitante ao Desenho
(Portaria 8149/22, do 18 de Maio) era praticamente idéntica a uma outra quarenta anos
anterior (Decreto da Direccao-Geral de Instrugdo Publica, 28 de Julho, de 1880). O
facto da Direcgao Geral da Instrucao Primaéria ter ficado desobrigada da elaboracgao dos
exames (0 que nao se verificava na Monarquia com Portaria do Diario do Governo n.°
101, de 28 de Abril, de 1837), tendo-se incumbido os professores da tarefa, levou-nos a
crer na possibilidade de este procedimento poder estar relacionado com a instabilidade
do Governo republicano - que mais tarde viria a dar lugar ao regime ditatorial do
Estado Novo.

IV.3. A avaliacao durante a Ditadura Nacional e o Estado Novo
(1926-1933).

Em 1927 (Decreto 13619/27, de 17 de Maio), a legislacdo nao adianta muito mais do que
o observado até esta altura. Refere, no entanto, que s6 pode frequentar o ensino
priméario complementar quem apresente o diploma de aprovacao no exame do ciclo
anterior, que inclui todas as disciplinas do programa, inclusive Desenho e trabalhos

manuais comuns.

No ano seguinte, o Decreto 14899/28, de 16 de Janeiro, apresenta directrizes mais

especificas no que toca aos procedimentos a seguir para a realizacdo dos exames no
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ensino priméario. Neste seguimento, passamos a ter conhecimento de que a «Direccao
Geral do Ensino Primario e Normal organizara anualmente os pontos para as provas
escritas e remetée-los-4, por intermédio das inspeccdes escolares, aos jaris antes do
inicio das provas» (Decreto 14899/28, de 16 de Janeiro, p. 117), deixando deste modo

de ser o professor a elabora-los para passar a haver uma uniformizacao avaliativa.

Ainda neste Decreto, os exames dividem-se em duas fases de provas: uma escrita,
contemplando um ditado, trés problemas de matematica, e a realizacio de uma
composicao; e uma outra pratica, na qual se insere o Desenho: «Acompanhara os
pontos destinados as provas escritas a indicacao dos desenhos a realizar com o auxilio
de instrumentos nas provas praticas e dos tests a que devem ser submetidos os
examinandos durante a realizacdo destas provas» (p. 117). Os conteudos abrangidos

pelas provas praticas sao:
a) Breve exercicio de caligrafia;
b) Pesagem de uma massa e medicao de um comprimento;
¢) Desenho muito simples, feito a lapis, com auxilio de instrumentos e
de base geométrica;
d) Desenho de memoria, de imitacdo ou composi¢ao decorativa;
e) Lavores e modelacdo ou trabalho manual em papel, cartdo ou outro

material proprio da regido (p. 118)

Apesar de os enunciados serem agora estipulados pela Direccao Geral do Ensino
Primario e Normal, no que diz respeito as provas praticas, estas sao objecto a
determinar no inicio das mesmas depois de ouvidos os professores proponentes dos
alunos a examinar, isto quando os trabalhos nao tenham sido expressamente
determinados pela propria Direccdo Geral do Ensino Primario e Normal. Assim, as
provas de Desenho permanecem de certa forma a margem da uniformizacao avaliativa
acima referida, sendo o motivo mais evidente o facto de os enunciados consistirem na
repeticao de trabalhos ja executados pelos alunos aquando da sua frequéncia na escola

(Portaria 5240/28, de 9 de Marco).

Em 1929 (Decreto 16977/29, de 18 de Junho), as directrizes voltam a sofrer ligeiras
alteracoOes, passando o Desenho a integrar novamente as provas escritas, que constam

dos seguintes pontos a abordar:
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a) Um ditado de 12 a 15 linhas de um trecho contido em livro de leitura
aprovado para a 4.2 classe;

b) Um pequeno exercicio de redaccao, cujo tema sera escolhido pelo juri;

c¢) Copia das trés primeiras linhas do ditado como prova caligrafica;

d) Um desenho, copia do natural, de um objecto de forma simples;

e) Resolucao de um problema de enunciado muito claro e que nao abranja
mais de duas operacgoes, sendo uma delas, neste caso, de calculo mental ou
simples mudanca de unidades, e uma operacao sobre nimeros decimais com a

respectiva prova por operacao inversa (p. 1384)

Esta proposta de abordagem, a realizar no ambito do Desenho, assemelha-se a
enunciada em 1880 (Decreto da Direccao-Geral de Instrucao Publica, 28 de Julho),
apenas diferindo no acrescento da alinea b), isto é, da redaccdo. Observa-se, portanto,
um retrocesso tanto na proposta, como na fase integrada, de um Desenho que volta a
ser parte integrante das provas escritas. Sao os Lavores que ocupam exclusivamente o
lugar das provas praticas. Estas, destinadas apenas ao sexo feminino - que as
realizavam além das outras todas -, tinham uma duraciao de trinta minutos, sendo
classificadas como as provas escritas'72, que duravam normalmente noventa minutos!7s.
De referir que s6 podiam realizar a prova pratica as alunas que tivessem obtido, pelo

menos, maioria de suficiente em cada uma das provas escritas.

Estes exames do ensino primario elementar vém substituir os antigos exames do 2.°
grau, ou seja, da 4.2 classe, oferecendo, no entanto, as mesmas garantias daqueles.
Porém, no ano seguinte, o discurso volta a inverter-se, regressando-se a denominacao
por graus (Decreto 18139/30, de 28 de Marco), tanto para identificar os niveis
elementar e complementar do ensino primario (as trés primeiras classes
correspondendo ao 1.° grau, e a quarta classe ao 2.° grau), assim como os exames. O
mesmo se verifica em relacdao aos contetidos a abordar nas provas e a respectiva fase a
ocupar. Neste seguimento, o Desenho volta para as provas praticas (Decreto 18413/30,
de 2 de Junho). Contudo, num caderno de provas escritas (figura 28), elaborado em
conformidade com o Decreto 18413/30, de 2 de Junho, aquele inclui enunciados de
Desenho. De salientar que ao longo das vinte provas propostas no caderno, a tarefa

relativa ao Desenho é sempre a mesma: Desenho - Do natural (figura 28, a direita).

172 Escala de classifica¢des, que passa pelo mau, mediocre, suficiente e bom.

173 Este tempo, tanto nas provas escritas bem como nas provas praticas, podia ser prolongado se o jiri assim o entendesse.
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Figura 28 - Caderno de provas escritas (fonte propria)

Em 1937 (Decreto 27603/37, de 29 de Marco), a supressao do Desenho do ensino
elementar tem repercussoes 6bvias nos exames do 1.° grau, dos quais nao faz parte'74, o
que parece ecoar nas palavras de Fialho (1940), quando diz: «Suprime-se do exame a
prova de uma outra [disciplina]? Vé-la-eis relegada para plano tao secundario, que é

como se no programa nao figurasse» (p. 574).

Em 1938, é regulamentada a verificacao das habilitacbes do ensino primario na Colonia
de Mocambique (Portaria 3509/38, de 7 de Setembro), com vista a sua harmonizacao
com a Lei continental 1969/38, de 20 de Maio. Em tudo semelhante ao decretado em
Portugal, apenas difere num aspecto informativo, contendo modelos das provas de
passagem, bem como dos exames do ensino priméario elementar, e ainda do
complementar. Assim, o enunciado de Desenho proposto na passagem da 1.2 para a 2.2
classe do ensino elementar consiste em desenhar um pato; da 2.2 para a 3.2, desenhar
um cdo... ja no ensino complementar, da 4.2para a 5.2 classe, é sugerida a execucao de
um desenho que se relacione com o assunto proposto no ponto da redaccio, sendo
proposto para os Lavores talhar, alinhavar e pespontar umas cuecas de crianca. Para o
exame do ensino elementar, o exemplo é idéntico ao da prova de passagem da 4.2 para

a 5.2 classe, consistindo a prova pratica de Lavores em franzir um tecido.

174 Facto que a aluna Amélia Belandina Morais (ANEXO 9) refere no seu exame de Estado de 1958: «O exame da 3.2 classe ndo tem desenho, no entanto

devemos dé-lo todo o ano, como qualquer outra matéria».
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Posto isto, o documento incide na apreciacdo das provas desses exames do ensino
elementar (sem outra especificacao), das quais trés sao fundamentais: ortografia,
gramatica, e aritmética. Quanto a apreciacdo da prova de Desenho, é-lhe atribuida uma
valorizacao que acresce a pontuacdo das provas fundamentais. Isto é: «1/2 valor, se

constituir expressao exacta do tema dado, e tiver relativa perfeicao» (1938, p. 37).

Ja nas instrucoes relativas aos exames da 4.2 classe, a prova pratica de Lavores consiste
na talha e no alinhavar de uma camisa de crianca, executando ainda o pesponto. Mas
quanto ao Desenho, permanece a mesma sugestao: «execucao de um desenho sobre o
assunto da redaccao» (1938, p. 63). A apreciacao desta prova incide no «grau de
perfeicao na execucao» (p. 63), tendo como causa de eliminacao para o Desenho o «que
ndo exprima o tema dado» (p. 64). Quanto aos valores atribuidos a esta prova, serao
dois valores, na condicdo de ter «expressao digna de nota» (p. 65); caso a expressao
seja apenas suficiente, sera somente atribuido um valor. A apreciacao final dos exames
resulta da soma dos valores obtidos a cada uma das provas, o que perfaz 22 valores.
Com estes parametros de avaliacao e a sua falta de objectivacao, percebemos que tudo

depende do examinador.

Fora do dominio legislativo, na Escola Portuguesa encontramos algumas consideracgoes
sobre os exames escolares. Apesar de a legislacio procurar adoptar uma outra
abordagem relativamente a elaboracao dos exames, tentando transmitir a ideia de
serem estes um momento avaliativo de pouco relevo, a imprensa revela o contrario:
«Conquanto se diga e escreva que nao deve o ensino ser feito com a preocupacao do
exame, a verdade, a realidade, continua em contradicao. O ensino em qualquer dos
graus continua pautado pelo que sdo os exames, sejam €les primérios, liceais ou
universitarios» (Fialho, 1940, p. 574). Volvidos dez anos, esta ponderacao faz eco, de
forma positiva, no artigo7s do professor da Escola do Magistério Priméario de Braganca,
Alberto Eugénio Vaz Pires (1950, p. 564), quando refere que «Os exames tracam
necessariamente directrizes pedagogicas: sdo um meio eficiente de divulgacdo de
normas pedagodgicas», ou ainda nas palavras da Professora Palmira Coutinho (1953, p.
67): «Descendo o nivel dos exames, desce, consequentemente, o nivel de preparacao
dos alunos», isto é, dos proprios programas, tal se devendo ao facto de a preparacao
dos alunos ser feita em funcao dos exames. Sem tomar qualquer partido a favor ou

contra, segundo Fialho (1940), o exame é o amago do ensino.

175 Escola Portuguesa, n.° 817 de 2 de Julho de 1950.
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Em 1941, a Escola Portuguesa'’® apela ao leitor para a Seriedade do Exame, que faz
manchete enaltecendo a funcdo elementar deste, assim como o rasto temporal que
ainda se lhe segue: «O exame continua sendo, ndo obstante a violéncia com que
algumas vezes se tém impugnado os seus benéficos resultados, o acto mais notavel da
vida escolar. Da-lhe éste caracter a funcao de julgamento que lhe é atribuida pela Lei e
confirmada pelo consenso dos povos no decurso do tempo» (Escola Portuguesa, 1940,
p- 589). Deste ponto de vista, é fundamental que o exame seja um acto sério, na medida
em que «deve honrar a Escola, dignificar o Mestre, e, acima de tudo, constituir para a

crianca um justo prémio ao seu trabalho» (Cabral, A., 1945, p. 645).

Esta seriedade ja tinha sido abordada no artigo'77 apresentado pelo professor Coelho, L.
D. (1943a), no qual relata um episodio que presenciou ao examinar um aluno prodigio,
vangloriado pela professora deste. Ao interrogar o aluno sobre a matéria, verificou que
a sabia de cor, constatando, contudo, que ignorava quasi tudo. Trata-se de uma
questdo séria, na medida em que o exame se reflecte nos processos pedagogicos do
ensino primario, e que este professor faz questao de salientar: «Nao seria revelacao de
principios pedagodgicos, foi prova real de operacao pedagogica errada» (Coelho, L. D.,
1943a, p. 505), 0 que origina um processo de estudo com base num héabito educativo
defeituoso. E a memoria em detrimento da compreensdo na esséncia da realizacio - o
que vai de encontro ao entender de Borges (1943) quando refere que a «crianca executa
um apreciavel esforco de memoria, mas é concebivel que nao saiba conhecer um
advérbio ou uma conjugacao, uma vez que os encontre isolados num trecho» (p. 47).
Este aspecto dos exames poderia resumir-se ao proferido por Soeiro (1951): «E ter
criancas, gemendo ao peso de soporiferas e bafientas regras, nocoes e definicées, na
primeira zona mnésica, para, ao levantar do gatilho, dispararem essa tremenda

salgalhada de quimos indigestos» (p. 611).

O exame é, segundo Coelho, L. D., (1943b), a finalidade maxima, ou seja, «tinica para
alguns que mal pensam, demonstracdo de trabalho superiormente orientado e
conscientemente realizado para todos quantos véem no exame nao um fim do seu
trabalho, mas mais um meio pelo qual possam provar o seu trabalho» (p. 657).
Percebemos aqui que o exame nao servia para demonstrar os conhecimentos do aluno,
mas sim a capacidade do professor ensinar, o que Coutinho (1953), volvida uma

década, corrobora:

176 Escola Portuguesa, n.° 348 de 26 de Junho de 1941.
177 Escola Portuguesa, n.° 442 de 15 de Abril de 1943.
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Todas as canseiras e todos os esforcos do agente de ensino durante o ano lectivo
culminam nos exames. E constituem estes um acto duma transcendéncia que
nunca é de mais encarecer, visto que s6 se limitam a avaliar a preparacao das
criancas, conferindo-lhe um diploma - tantas vezes decisivo no futuro do aluno -
mas vao mais longe: através deles se ira apreciar o trabalho do agente de ensino!

(p. 67)

Em 194478, o Professor Antonio José Pereira'’? (1944) relata como decorreram os
exames do 2.° grau desse mesmo ano. A descricao feita por este professor vai de
encontro a execucao designada pelo Governo em decretos anteriores!8°, confirmando
assim a hora a que se iniciavam os exames, o tempo de intervalo, etc. Pereira, A. J.
(1944), refere também o cuidado que tiveram com os alunos mais nervosos em dispo-
los bem para as provas orais, mas também a preocupacao em dar os lugares mais

convenientes aos alunos com deficiéncia visual ou ainda auditiva.

N

Quanto a avaliacdo, percebe-se que os critérios nao estao pré-estabelecidos pelo
Ministério da Educagdo, mas sim definidos pelo proprio juri: «estabeleceu-se, de
comum acordo, um critério para apreciacdo de tdédas as provas, que foi escrito e
cumprido sem facciosismos» (Pereira, A. J., 1944, p. 383). Naquele ano e naquele
concelho, 48 criancas foram a exame, das quais 9 reprovaram nos seguintes pontos: 4
em ditado; 3 em Aritmética, 1 nas provas orais, e 1 a Desenho. O professor chama ainda
a atencao para a melhoria sentida nos desenhos numa nota peculiar na qual se 1é: «os
desenhos, gracas a orientacdo superior, apresentam sensiveis melhoras, em relacao a
anos anteriores, mostrando trabalho e zélo da parte dos professores, no decurso do
ano» (p. 383). Percebe-se, pois, que o Desenho ocupava, neste concelho, um lugar
privilegiado no exercicio do ensino proposto pelos agentes responsaveis pelo mesmo.
Um lugar de corrida equiparado as outras matérias, cujo podio se alcancava nos
exames, mais através do arduo trabalho dos professores do que propriamente dos

alunos, como salienta a Professora Leonor Cardoso (1944):

Por pouco que se concorde com os exames, nao podemos deixar de preparar as

nossas criancas para €les e todos os professores sao bons desde que alcancem o

178 Escola Portuguesa, n.° 490 de 16 de Marco de 1944.
179 Presidente do jiri masculino no concelho de Macedo de Cavaleiros.

180 Decreto 18413/30, de 2 de Junho, e Decreto 22369/33, de 30 de Marco.
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resultado final: um bom exame em que a crianga revele o seu desenvolvimento

intelectual e os conhecimentos adquiridos (p.6)

Esta professora revela a aparente discordia acerca dos exames, facto que sera retomado
por Escarameia (1945) que apresenta's! os argumentos tanto do lado de quem os
condena como dos seus defensores. Desta forma, segundo este inspector, quem é contra
os exames justifica-se com base no aumento de trabalho que resulta na azafama
propria do fim do ano lectivo, «causa de perturbacoes fisicas e psiquicas que conduzem
os alunos ao cansago, ao nervosismo, ao esgotamento, enfim.» (p. 493). Nas escolas
onde se lecciona aos quatro anos em conjunto sao prejudicadas as trés primeiras
classes em detrimento da preparacao dos alunos da 4.° classe. Deixam-se classes para

tras por nao serem de responsabilidade, isto é, por nao terem exame (Coelho, L. D.,

1946, p. 586).

Como argumentos contrarios, os apologistas dos exames véem nestes um estimulo
benéfico, fazendo deles «a melhor maneira de seleccionar e escalonar valores»
(Escarameia, 1945, p. 493), e ainda: «Se nao fossem os exames, dizem, a escola cairia
num estado de torpor, de apatia, e ndo haveria impulso de espécie alguma que a fizesse
progredir» (p. 493) - estaremos perante o exame como propulsor do ensino?
Escarameia (1945), apesar de se incluir nos partidarios dos exames, afirma que é
necessario um ajuste entre estes aspectos argumentativos opostos. Erros como chegar
ao fim de um exame «sem se ter verificado se o candidato conhecia, de um modo geral,
as matérias sobre que foi examinado» (p. 494) sdo de evitar. Culpabiliza, ndo os
exames, mas sim os examinadores'82 e a sua forma de examinar - a volta da qual os
professores passam a dirigir o seu ensino durante o ano lectivo -, ou, tal como Soeiro
(1951) alerta: «Lembrem-se os senhores examinadores de que estdo a apreciar criancas
que por sua culpa, salvo as honrosas excepc¢oes, foram sacrificadas a sua vaidade e as
suas exigéncias» (p. 611). Deste ponto de vista, o exame incide tanto na passiva
avaliacdo dos alunos, bem como na activa avaliacdo dos proprios examinadores, tal

como refere Cabral, A. (1945):

Nos exames de 2.° grau, particularmente, sucede que, enquanto o professor
ajuiza da sabedoria do aluno, o publico, certo piiblico, vai examinando da

competéncia do examinador. Efectuam-se, déste modo, dois exames a um

181 Escola Portuguesa, n.° 550 de 10 de Maio de 1945.
182 Num artigo ndo muito distante, o Professor José Dias Urbano de Mendonca (1947) afirmara que a culpa é de todos, mas particularmente dos professores.

Esta divergéncia de posturas para com os exames revela uma instabilidade latente no dominio da educacéo.
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tempo. E no fim do acto solene, a saida da sala (se é que nao comecaram la

dentro...) surgem reparos, as criticas, as censuras... (p. 645)

Como se nao bastasse, para além dos alunos e dos examinadores, todo o universo
didactico dos professores é também objecto de avaliacao, através dos resultados obtidos
pelos seus alunos, entretecendo-se assim uma complexa rede de responsabilidades e
responsabilizacoes (a que o nosso tempo nao resulta alheio, nomeadamente a nivel de

ranking de escolas):
Os exames moralizam o trabalho docente e permitem que os outros julguem o
nosso esforco, pois é um lugar-comum nao devermos ser juizes em causa
propria; os exames sao um estimulo para o trabalho, porque através deles, a
competéncia e o zelo dos diferentes professores sdao postos em confronto;
contribuem para o aperfeicoamento pedagogico-didactico, porque, quando bem
feitos, sao um verdadeiro espelho onde se reflectem as deficiéncias e méritos do
trabalho docente; interessando as populacoes pelo seu caracter publico, os
exames tornam a escola conhecida, e o trabalho paciente e oculto feito durante

um ano ¢é por eles publicamente revelado (Pires, 1950, p. 564)

De referir ainda que, além de moralizar o trabalho docente, os exames influenciam a
atitude dos professores, optando por uma educacao inflexivel, em vez da
condescendéncia: «Oh!, se nao fossem os exames, eu desculparia muito mais vezes os

meus alunos nos seus desacertos e nas suas tropelias» (Santos, J. B., 1955, p. 665).

No boletim Escola Portuguesa, os artigos cujo tema incide sobre os exames sao sempre
apresentados no final do ano lectivo, salientando aspectos comuns: o medo!83 - ou cabo
tormentério (Soeiro, 1951) - que se instala nas criancas durante o més de Julho, o
elogio mnemonico (Borges, 1943; Soeiro, 1951), e o esforco dos agentes de ensino com
vista a boa preparacao dos alunos. Esta trindade aparece-nos como um circulo vicioso:
a pressao dos exames incita os professores a exigir dos alunos que, com medo de tudo

(exames e professores), priveligiam a memoria em detrimento da compreensao. Neste

183 Em opinido ao jornal Piiblico, Ana Maria Bénard da Costa (2013) relata a sua experiéncia, que ilustra bem o pavor vivido aquando a altura dos exames: «Néo
me lembro durante quantos dias duravam essas provas - primeiro escritas e depois orais -, mas lembro-me que pareciam estender-se por varias semanas. Tudo
naquele enorme casardo frio e imponente era aterrador. Nao conhecia os professores nem as colegas que tinham nomes que nao eram comecados por A como o
meu e, ao entrar na sala do exame, sentia um medo imenso. Penso que aquelas provas avaliaram nao tanto o que eu sabia, mas a minha capacidade de enfrentar

o nervoso e de vencer o sentimento de soliddo e de abandono em que me encontrava» (s/p).
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contexto, vale a pena destacar o facto de o Desenho enquanto conteiido nao poder ser
recordado, como no caso de um contetido histérico ou geografico, embora possa haver
uma memorizacao gestual que, fazendo parte de um processo gradativo de
aprendizagem, traz compreensao e afugenta medos. Com base num exemplo de
enunciado de exame do 2.° grau dos anos 50 (figura 29), verifica-se que o ponto
destinado ao Desenho é proposto pelo proprio professor, o que por si s6 podera
desinibir o aluno de qualquer receio. Contudo, esta forma de expor um problema a
resolver revela-se irregular, além de que é a inica matéria que resulta assim tratada,

pois até nos Lavores ¢ especificado o exercicio a desenvolver.

Esta abordagem feita aos enunciados de Desenho nos exames do 2.° grau, executados
nestes termos até findarem em 1974, também se revé nas provas de passagem nas trés

primeiras classes, que passaremos de seguida a desenvolver.

EXAMES DO 2. GRAU
Ponto n.° 11
DITADO
10 a (12 linhas dum trecho dum livro de leitura adoptado.

CALIGRAFIA
As trés primeiras linhas do ditado.

REDACCAO
O BRASIL

Diz o que souberes desta nacio amiga que ji foi eolénia do
Portugal. Descobrimento. Colonizagfio. Independéncia, etc,

ARITMETICA
PARES
PROBLEMA

Numa propriedade que media 570 ares fol construfda uma
casa que ocupou tréa milémmas da meama,
A quantos m® ficou reduzida a referida propriedade?

QOPERACAO
Faz a seguinte operacio e tirasdhe a prova pela operacho
inversa:
54709:0908
IMPARES
PROBLEMA,

A uma quinta com trés hectares ¢ meio de superficle tira-
ram um bocado de 0,02 para edificaciio de uma casa,
Quanto ‘ficou a medir o terreno da quinta?

OPERACAQ
Faz a seguinte operagiio ¢ tira-the a prova pela operagho
inversa:
$3.804:0,705
DESENHO

Faz o desenho que o teu professor te indicar,
PESAGEM ou MEDICAO
Mede a largura da porta.

LAVORES
Faz uma pequena aplicacio do ponto de pé de galo.

q

Figura 29 - Enunciados para exames do 2.° grau, anos 50 do séc.
XX (fonte: Santos, P. C., 2008)
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Nestas provas intermédias encontramos uma espécie de avaliacdo interna, cujo
resultado final serd balanceado pelo exame final externo. Nelas surge um ponto
destinado ao Desenho, que por norma fazia uma ponte interdisciplinar com as outras
areas do saber, sendo mais comum ilustrar um texto ou uma redaccao. Neste sentido,
em duas provas de passagem, que datam de 1960 e 1961, verificAmos que naquela que
data de 1960 (ANEXO 20) e no espaco reservado ao exercicio de Desenho, encontra-se
um regador desenhado, acompanhado da seguinte sentenca: O regador é muito bonito
e tem uma aza. Nao sabemos se o desenho partiu da sentenca ou vice versa, contudo, é
inegavel a conjugacao de duas areas distintas: o Desenho e a Lingua Portuguesa. J& na
prova que data de 1961 (ANEXO 21), o primeiro ponto que se apresenta é a prova de
Desenho. Nesta vemos representada uma personagem segurando num objecto com
uma mao, enquanto com a outra, de braco erguido, aponta ou tenta tocar num par de
passaros. Junto deles, estao duas arvores, das quais parecem estar a cair folhas, e em
plano de fundo um pequeno sol. Por nao se fazer acompanhar de qualquer texto, leva-
nos a crer que possa ter havido alguma breve redaccao apontada no quadro negro pelo
professor, de maneira a que os alunos a ilustrassem, na medida em que o desenho nao
se relaciona com nenhum outro ponto da prova, e pela interdisciplinaridade estar, por
norma, presente no que diz respeito ao Desenho (Domingues, 1937, 1938; Frias, 1940;

Dias, M. F., 1942; Pestana, 1950; Beato, 1957a; Ministério da Educacdo e Cultura,
1974).

Quanto a critérios de avaliacao, se, como vimos, o enunciado de Desenho era elaborado
pelo préprio professor, cada um teria os seus critérios com base na sua relagdo com o

Desenho.

Ao observarmos as tabelas apresentadas para a classificacdo das provas realizadas em
1969 para os Exames da 4.2 Classe do Ciclo Elementar do Ensino Bésico (Direc¢ao do
distrito escolar de Lisboa, 1969), constata-se, por exemplo, que a prova de Lingua
Portuguesa divide-se em dois exercicios: um ditado e uma redacgdo. Cada um tinha
uma cotacao de 80 e 120 pontos respectivamente, perfazendo o maximo de 200 pontos,
contados minuciosamente através dos erros e faltas cometidos pelo examinando. O
mesmo se verifica para a prova escrita de Aritmética e Geometria. Assim, nestas areas,
os critérios eram claros e a avaliacao resultava numa contagem matematica de pontos,

que reflectia a imparcialidade, e uniformizacao das classificacoes.

Quanto ao Desenho e Trabalhos Manuais, agora apresentados em conjunto, embora
com avaliacoes distintas, ndo tém direito a tabela de qualificacdo. Este facto acaba por

se revelar intrigante uma vez que, na tabela da qualificacao final (figura 30), verifica-se
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que o Desenho é objecto de avaliacdo quantitativa, a semelhanca das outras provas,
tendo uma cotacdo maxima de 200 pontos. Contudo, tendo em conta a anotacao «A
nota final de Des. e T. Man. ndo conta para a média final do exame» (Direccao do
distrito escolar de Lisboa, 1969, p. 17) somos de opinido que esta podera ter a ver

directamente com a auséncia de mais critérios de avaliacao.

DESENHO e T. MANUAIS | C. G.-NAT. RESUMO
2 | Cotacio | Desenho | T. Man. |- o | Valotes |5
2 ¥ i) do. é.s .
= W Yos, ' 5 Vor. 5 tx;;; g5 Jori g§ NOTAS FINAIS Valores
< o T g |28¢8 7
5 | Pontos [1olze = |1o]|29 2 |ZL PR 5 Lingua Port. ¢ Hist, Patria
) P |P.|P. [V, |P. ) P.|P.[V.|P.{V.[V.|V.|V.| Val § Aritmética e Geometria......

Ciéncias Geogr.-Naturais ...
et Des. e T. Manuais ___ (b)

A

Bom 135 a 200
Suf, | 95 a 134
— 80a 94| _
— 458 79 ‘

— —de 45 _'

| Média final do exame

(@) Escrever os pontos ou os valores, na linha horizontal, correspondente & cotag¢iio, em
todas as provas,
(b) A nota final de Des. e T. Man. niio conta para a média final do exame.

Mod. de J, R.

Figura 30 - Tabela de qualificacao (fonte: Direccao do distrito escolar de Lisboa. Regulamento
dos Exames da 4.2 Classe do Ciclo Elementar do Ensino Basico, 1969)

Embora nao tenha qualquer influéncia na classificagdo do aluno, o Desenho tem uma
presenca assidua/passiva na avaliacao, assim como nos chamados pontos modelos
(que, como vimos anteriormente, jA eram uma realidade em 1930). Através destes,
podemos também perceber que tipos de enunciado eram propostos aos alunos, pois
eram sempre elaborados em conformidade com os programas em vigor. Desta forma,
verificAmos que a prova de Desenho consistia sempre na ilustragdo de um texto ja
existente, ou da redaccao escrita pelo aluno (ANEXO 22). De salientar o caricato a que
podiam chegar estas propostas, pois ainda no anexo atras referido, observamos um
enunciado de Desenho em que € pedido que o aluno ilustre a sua redaccao, que por sua

vez tera sido elaborada com base numas imagens ilustradas ja fornecidas...

Durante o Estado Novo a avaliacao dos alunos do ensino primario era realizada em
duas alturas: aquando da passagem entre classes, e a do exame final. Este tinha tal
preponderancia que orientava o trabalho do professor ao longo do ano lectivo, ao ponto
de o obrigar a adoptar medidas que levassem os seus alunos a obter resultados
positivos, numa intrincada rede de relagcoes entre aluno, professor e examinador. Até
que ponto interferiam umas esferas nas outras condicionando-se reciprocamente fica

por esclarecer. Tao pouco convém esquecer que mesmo nos dias de hoje tais
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condicionalismos se espelham, nomeadamente no ensino secundario, onde o que esta

em jogo é nao tanto a reputagao de individuos como de instituicoes.

IV.4. A avaliacao entre o pos 25 de Abril 1974 e o final do séc. XX

Se na segunda metade do século XX, tal como afirma No6voa (2005), houve a
necessidade de se prestar mais atencdo ao ensino, em detrimento do exame, essa
necessidade nao se fez sentir nem na legislacdo, nem nos relatos de professores que

exerceram antes do 25 de Abril (Martins, E. C., 2014).

Mil novecentos e setenta e quatro sera a data de grandes mudancas nacionais, nas quais
a educacao tera particular destaque. Sera preciso esperar doze anos para, com a
aprovacao da Lei 46/86, de 14 de Outubro (Lei de Bases do Sistema Educativo), vermos
plasmados os ideais politicos em vigor na educacao. A democracia é a palavra de ordem
pela qual essa Lei de Bases se rege, pois se esta implicita no 1.° principio geral onde
«Todos os portugueses tém direito a educacao e a cultura, nos termos da Constituicao
da Republica» (p. 3068), j4 no 2.° se encontra explicita: «E da especial
responsabilidade do Estado promover a democratizacao do ensino, garantindo o direito
a uma justa e efectiva igualdade de oportunidades no acesso e sucesso escolares» (p.
3068). Na questdo que toca a avaliacdo das expressoes artisticas, ou democracia
avaliativa, como lhe poderiamos chamar, ainda em 1974 os exames do ensino primario
serao abolidos, dando assim primazia a crianca e a sua educacdo. Deixa também de

haver classificacao dos trabalhos a EV:
Os desenhos nunca deverao ser corrigidos nem classificados. Uma palavra de

critica a um desenho, uma chamada de atencdo para a forma "mal feita" pode

ter como resultado a rejeicao futura.

Entenda-se o desenho, sublinha-se, como uma forma de expressao
extremamente util, a que a crianca devera ter acesso, para a qual deve ser
estimulada, mas nunca reprimida nem diminuida através dela (Ministério da

Educacao e Cultura, 1974, p. 64)

Neste seguimento, o modo como é abordada a questdo avaliativa na area artistica e
visual vai de encontro ao pensamento interpretado por Magueta (2012) com base em
Beltran, segundo a qual «as expressoes artisticas [sdo] um meio de expressao do Ser,

[no qual] valoriza-se o desenvolvimento global e harmonioso das criancas e nao a sua
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qualidade enquanto valor de comparagao com o outro ou quantidade de producao» (p.
87). Assim, «os padroes de avaliacao classicos e correntes das disciplinas e das aulas»
(Beltran, 2000, citada em Magueta, 2012, p. 87) nao deveriam ter lugar nas expressoes

artisticas.

Em 1989, «define-se o conceito de avaliacio numa optica formativa e favorecedora da
confianca propria e reforcam-se as estruturas de apoio educativo com a intencao de
equilibrar a diversidade de ritmos e capacidades» (Decreto-Lei 286/89, de 29 de
Agosto, pp. 3638-3639). A Expressao Plastica perde visibilidade na questao avaliativa,
mas ganha como veiculo equilibrador em si, abarcando portanto todas as outras areas
curriculares: «a tendéncia natural para uma procura de equilibrio, de enriquecimento
de estruturas percebidas, conduzem ao desenvolvimento de capacidades, segundo o

processo organico pessoal» (Ministério da Educacao e Ciéncia, 1980, p. 155).

Dando continuidade a seriedade com que vinha sendo encarada (Cabral, A., 1945;
Coelho, L. D., 1943a; Fialho, 1940; Telles, 1875), em 1992 (Despacho Normativo 98-
A/92, de 20 de Junho) e com base na Lei 46/86, a avaliacao no ensino béasico torna-se
numa exigéncia subsequente dos principios e dos objectivos definidos para este nivel de
ensino, ou seja, adequando-se perfeitamente aos contetidos da EP, vemos a avaliacao
recair sobre os seguintes principios do sistema educativo: «a educagdo promove o
desenvolvimento do espirito democrético e pluralista, respeitador dos outros e das suas
ideias, aberto ao didlogo e a livre troca de opinides, formando cidaddos capazes de
julgarem com espirito critico e criativo o meio social em que se integram e de se
empenharem na sua transformacdo progressiva» (Lei 46/86, de 14 de Outubro, p.
3068); assim, contribui «para a realizacdio do educando, através do pleno
desenvolvimento da personalidade, da formacdo do caracter e da cidadania,
preparando-o para uma reflexdo consciente sobre os valores espirituais, estéticos,
morais e civicos, e proporcionando-lhe um equilibrado desenvolvimento fisico» (p.
3068). Como objectivos orientadores para a avaliacdo da EP para o ensino basico,
destacamos os seguintes: «proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as
actividades manuais e promover a educacao artistica, de modo a sensibilizar para as
diversas formas de expressiao estética, detectando e estimulando aptidOoes nesses

dominios» (p. 3069).

Quatro sao as modalidades de avaliacao que visam a contribuicao do sucesso educativo
dos alunos do ensino basico: a avaliacdo formativa, a avaliacdo sumativa, a avaliacdo
aferida, e a avaliacao especializada (Ministério da Educacgao, 1992). Cada uma articula-

se com os ciclos de estudos ao considerar o ritmo de desenvolvimento pessoal dos
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alunos, assim como o seu desempenho escolar. Segundo o Despacho Normativo

98A/92, de 20 de Junho, no ensino basico a avaliacao deve permitir o seguinte:

a) Estabelecer metas intermédias que favorecam a confianca proépria na
prossecucao do sucesso educativo;

b) Adoptar novas metodologias e medidas educativas de apoio, ou adaptacao
curricular, sempre que sejam detectadas dificuldades ou desajustamentos no

processo de ensino e de aprendizagem (p. 2908-(3))

Apo6s termos observado, desde o inicio do século XX, que as provas finais
condicionavam frequentemente o trabalho desenvolvido ao longo do ano lectivo com
vista a um momento avaliativo, constrangendo tanto o aluno como o professor, até a 1.2
Republica, e durante, o resultado destes exames nao deixaria de reflectir o sucesso das
aprendizagens feitas pelos alunos (Carneiro e Afonso, 2008). Os exames de instrucao
priméria em cada grau e até ao encerramento do periodo do liberalismo pelo Estado
Novo, nao sofreram alteracoes quanto a sua elaboragao, ou quaisquer tramites legais
que tivessem de seguir para serem realizados. Com a Direc¢do Geral da Instrucao
Priméria a ficar desobrigada da elaboracao dos exames, facto que nao se verifica na
Monarquia com Portaria do Diario do Governo n.° 101, de 28 de Abril, de 1837,
incumbem-se os professores da tarefa. Este procedimento levou-nos a crer na
possibilidade de este poder estar relacionado com a instabilidade do Governo
republicano. Durante o Estado Novo, o exame final tinha tal preponderancia, que
orientava o trabalho do professor ao longo do ano lectivo, ao ponto de o obrigar a
adoptar medidas que levassem os seus alunos a obter resultados positivos, numa
intrincada rede de relacoes entre aluno, professor e examinador. Fica por esclarecer até

que ponto interferiam estas esferas umas nas outras.
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Consideracoes finais

Na nossa investigacdo, sobre a Expressao Plastica no Ensino Basico portugués,
verificAmos a evolucdo da disciplina desde as reformas pombalinas até ao final do
século XX, com base em fontes variadas e em bibliografia pertinente, colmatando assim
uma lacuna historiogréafica, pois os estudos até hoje sobre esta disciplina incidiram, na
sua maioria, no Ensino Liceal. Verificamos, ainda, que o paralelismo entre a legislacao
e a sua aplicacdo em contexto lectivo influenciou aspectos formais e didacticos na

concepcao e leccionacao da disciplina.

Comecamos por uma abordagem semantica da Expressao Plastica nas Artes e na
Educacao, salientando a relevancia da alfabetizacao estética tanto nos alunos como nos
proprios professores. Aferimos que a EP molda o ser humano assim que este possa
registar um gesto, mesmo que nao intencionalmente, pois a crianca lida com o mundo
que a rodeia de uma forma ladica. As criangas fazem o que as satisfaz, da prazer e
alegria (Coleto, 2010), - neste sentido, brincar e desenhar sdo actividades que as
envolvem por completo, que valorizam os seus desejos e as suas vontades. E, na nossa
opinido, nesta valorizacao que a alfabetizacdo estética se d4, revelando em si a relacao
simbidtica, e inseparavel, desta com a EP. Porque a educacao estética trata de afinar
uma sensibilidade embutida em cada ser para com o objecto de observacao, tal
alteridade nao trata apenas de ampliar sentidos e processos: na medida em que estes
ndo sao estaticos, é do estimulo de uma mutacgio sensivel e constante do sentimento

estético que surge nao s6 o pensamento critico, mas também a compreensao do outro.

Toda a percepc¢ao do que apreendemos, ou construimos plasticamente, pode traduzir-se
numa informacao sensorial, e artistica, pela qual revela-se-nos o mundo exterior, sendo
que desta forma estética e experiéncia se coadjuvam com vista a uma sensibilidade
infindavel. Assim, entendemos que a alfabetizacdo estética, deve ser apresentada a
crianca pelo professor/educador através de experiéncias pléasticas, e nao através de
informacao. Foi verificado (Magueta, 2012; Martins, Picosque & Guerra, 1998, citados
em Coleto, 2010) que as actividades plasticas sdo, em contexto escolar, substituidas
pela coloracao de desenhos policopiados sendo ainda concedido a crianca um espaco
reduzido em livros escolares, para ilustrar um texto de matérias em estudo. A EP ganha
assim um caracter auxiliar na educacao, desviando-se do seu proposito de alicerce na
construcado de um espirito critico. Ou seja, a crianca que é desviada da propria
expressao, e levada a pensar que colorir e ilustrar a matéria das outras areas do

conhecimento é EP (Aratjo, 2012).
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Os professores, ao formarem esteticamente individuos, (re)formam-se nas suas
proprias abordagens didéacticas. Dai ser essencial para estes profissionais, cuja
formacdo de base permitiu a conquista da consciéncia do ser, uma formacdo continua
para que o Homem permaneca vivo, estimulado, produtivo no espaco historico, de
forma a desenvolver-se com saber e responsabilidade. Carecer de formacao na area
artistica para a pratica da EP é nao saber o que é, e o que ela representa para a
formacao de um individuo. O professor, através da EP, alfabetiza esteticamente os seus

alunos, abrindo-lhes a porta para o discernimento de si e do mundo que as rodeia.

A EP é a fundacdo de toda a estrutura artistica é com ela que o ser humano é
introduzido, progressivamente, a todas as outras areas, entre as quais se destacam as
AP e as AV. EP, alfabetizacdo estética, e professor, constituem uma triangulacdo que
encerra um ponto central: o aluno. A semelhanca do que sucede na geometria, se estas
forcas estiverem equilibradas, criam-se condicoes de maior resisténcia a forcas
exteriores, evitando deformacoes. Perceber o lugar da EP nas praticas pedagogicas, no
EA, e na historia da educacao, revela-se fulcral para todo o educador saber distinguir a

pluralidade semantica de um conceito.

Com o rastreamento histdrico, desde o séc. XVIII aos finais do séc. XX, pudemos
verificar como se processou a evolucdo da disciplina, bem como constatar que a
realidade do pais ndo permitiu por varias vezes implantar as reformas educativas,
tendo havido discrepancias entre teoria pedagobgica e pratica, e até retrocessos.

Ao longo do século XVIII, foi com caracter cientifico, e imprescindivel a articulacdo dos
saberes entre si, que a escolarizacdo do Desenho se instalou na institucionalizacdo da
escola publica, cimentando assim o seu lugar no curriculo, que se ira formalizar ainda
durante a Monarquia constitucional. Neste seguimento, desde as reformas pombalinas
até ao inicio do séc. XX podemos concluir que o Desenho expandiu-se: nao tanto em si
como disciplina, mas como ideia que os pensadores, e reformadores, tinham dele, ao
considera-lo inicialmente como uma ferramenta para o desenvolvimento do cidadao.
Verificou-se a importancia dessa ferramenta na medida em que serviu de ligacio entre
as varias disciplinas. A sua utilidade, com vista a formacao de operarios qualificados
numa industria crescente, fez-lhe valer o seu lugar no curriculo do EPP. Estava aberto o
caminho para o Desenho comecar a ser visto como um fim em si mesmo, perspectiva

essa que sera desenvolvida nos anos que se seguiram a implantacao da I.2 Republica.

A década de dez, que teve como objectivo alfabetizar, para lograr instruir o cidadao, e
desse modo o educar, revelou ter muita energia no espirito, mas pouca forca nos

bracos, para erigir a obra que se propunha. Tao pouco ajudou a realidade da sociedade

193



portuguesa, empobrecida e carente de trabalhadores mais esforcados do que
esclarecidos, assim como o contexto internacional. No entanto, é notiavel como o
Desenho se desligaria das outras disciplinas para eventualmente se tornar numa
disciplina auténoma; também resulta admiravel como o movimento da Escola Nova se
debrucava sobre uma pedagogia experimental tdo avancada para a época (e que hoje
nos soa actualissima). Com uma ditadura que viria a romper com as liberdades
fundamentais, tornando-se nacionalista, autoritaria, repressiva e antiliberal,

avizinharam-se dias dificeis para o Desenho.

A ditadura militar, como fase do desmantelamento do liberalismo, ndo deu nem mais
nem menos estabilidade ao Desenho, e mudancas programaticas, como aquelas que
sucederam com a disciplina, mantiveram-se. Assim, o Desenho comecou nesta fase
inserido num conjunto disciplinar extenso (Desenho, geometria e trabalhos manuais),
entrando no Estado Novo como Desenho livre. Todos os aspectos desta ultima
nomenclatura tornam-na irénica, ndo so pela situacao politica do pais, mas também

pelo percurso que espera o Desenho durante a ditadura.

Foi durante o Estado Novo que mais se verificou a discrepancia entre as perspectivas
oficiais, onde o Desenho adquire um perfil fantasmagorico, e as perspectivas reais, onde
¢ assumido como disciplina autbnoma. No entanto, apesar de ser considerado, de uma
forma geral, uma bengala didactica para auxiliar84 o professor na leccionacdo das
outras areas do saber (Capela, 1936; Figueiredo, 1952; DL 42994/60, de 28 de Maio;
Leao, 1934), foi ainda considerado, de uma forma particular, um promotor da escrita e
da palavra (Escarameia, 1949; Pestana, 1950; Sousa, 1950). Mas numa fase em que nao
era uma disciplina do curriculo nacional, o Desenho também foi apontado como um
agente de ligacdo entre as varias disciplinas (Bensaude, 1935a; Capela, 1936;
Domingues, 1940; Tamagnini, 1934), um veiculo essencial para a expressao pessoal da
crianca (Almeida, 1958; Bensaude, 1935; Frias, 1940, 1955a; Reis, 1946; Tomas, 1948),
e para o seu desenvolvimento global (Abreu, 1960, citado em Goncalves, 1960;
Bensaude, 1936, 1936b; Capela, 1936; Cizek, s/d, citado em Abreu, 1960). Apesar de
ausente da legislacdo, o lugar do Desenho na educacdo durante o Estado Novo, até a
sua metamorfose em Expressao Plastica, é inquestionavel. A sua presenca na vida
escolar, e a importancia que muitos pedagogos lhe atribuiram, revela ainda o papel

fundamental dos professores que contornaram a legislacao (leccionando uma disciplina

184 O Desenho como auxilio as disciplinas decretadas é frequentemente referido como tal - directa ou indirectamente - nos artigos sobre Desenho ao longo dos nimeros da
Escola Portuguesa (1941; 1947; 1948; 1950; Bensalde, 1951; 1952) chegando mesmo a ser referido, como a «gata borralheira das nossas escolas» (Carvalho, 1941, p. 279).
Este papel assumido pelo Desenho ira prevalecer no pds 25 de Abril, como se pode verificar nos programas de 1974-1975: «O desenho estara também associado a aprendizagem

das diferentes matérias programadas» (Ministério da Educacéo e Cultura, 1974, p. 88)-

194



que nao constava do curriculo) para poderem trabalhar uma 4rea imprescindivel ao

desenvolvimento pleno dos seus alunos.

Numa analise a evolucao da denominacao da disciplina em estudo, distinguiram-se
quatro fases: o Desenho linear da Monarquia constitucional; o caracter pedagogico do
Desenho da 1.2 Republica Portuguesa; o Desenho a servir de complemento da escrita, e
das outras disciplinas, no Estado Novo; e a expansao do Desenho através das praticas
de Expressdo Plastica no pos 25 de Abril. Em todas as fases (Andrade, 1943; Barreiros,
1943; Castro, 1818, citado em Trinchao, 2008; Capela, 1936; Dias, 1942; Frias, 1940;
Morais, 1958; Pestana, 1950; Sousa, V. G., 1950), o Desenho foi sempre usado como
ferramenta de apoio as outras disciplinas, o que revela o designio idiossincratico

daquele ao longo do tempo.

Quanto aos TM, estes surgem em 1844 no curriculo. Ao longo da Monarquia
constitucional, a escola assumiu a tarefa missionaria de iniciar a juventude nas
actividades industriais e profissionais: com os TM para os meninos, e os Lavores para
preparar as meninas para o seu papel social de perfeita doméstica. Contudo, o
abandono dos TM na distribuicao curricular revelou um desinteresse pedagogico que se
manteve até a 1.2 Republica. Ainda assim, a segunda metade do século XIX
caracterizou-se por uma crescente preocupacao relativamente a organizacao didactico-
pedagogica do ensino primério, demonstrando afinco na definicao dos seus objectivos,
perante uma iminente globalizacdo: a democratizacao do ensino e do proposito politico

da escola ganhava terreno por todo o ocidente, ndo sendo excepcao Portugal.

Durante o periodo politicamente conturbado da I.2 Republica, uma das grandes
finalidades dos TM foi a transformacao do pensamento em accdo, através do
desenvolvimento de trabalho criativo, inventivo e construtivo, com vista a
concretizacao de ideias pessoais. Uma das metodologias aplicadas para tal foi a fixacao
de uma escala ascendente de dificuldades, combinada com as energias e interesses dos
alunos, conforme o ano de escolaridade: um curriculo respeitador das criancas, onde os
TM veiculavam o pensamento critico de cada individuo. No periodo de transicao da 1.2
Reptblica para o Estado Novo, apesar de terem sido reduzidos os contetidos do
programa de TM, os tépicos a abordar em sala de aula mantiveram-se. Com isto, ao
contrario do Desenho, que some dos programas, os TM aparecem-nos como a ancora
da plasticidade no EPP ao longo do periodo correspondente ao Estado Novo.

Com o DL 27279/36, de 24 de Novembro, o ensino primério cristalizou ao longo dos
anos de regime. Deste ciclo de ensino constam as seguintes disciplinas: Lingua

portuguesa (leitura, redaccao e feitos patrios); Aritmética e sistema métrico; Moral,
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Educacdo fisica; e Canto coral. Verificamos que os TM nao estao presentes.
Curiosamente, o Decreto-Lei refere a presenca activa da Mocidade Portuguesa e da
OMEN, cujos objectivos fomentavam o embelezamento da vida em meio rural, e ainda
o desenvolvimento do gosto nas criancas pelos TM e os domésticos, e também pela
cultura fisica (Rosas & Brito, 1996), entre outros. Isto leva-nos a considerar que, a
partir desta data, os TM podem ter seguido um caminho paralelo ao escolar, que
poderéa ser objecto de investigagao, exclusivamente no sentido de apurar a relacdo da

OMEN e dos TM desenvolvidos no feminino.

Verificamos, ao analisar o ensino do Desenho, que este assumia frequentemente a
funcao de auxiliar as outras disciplinas, facto que, até ao periodo do Estado Novo, ainda
nao se havia revelado explicitamente nos TM. Mas com o Decreto 27603/37, de 29 de
Marco, os TM passam a destinar-se «ao desenvolvimento da destreza manual e do
sentido estético, e a subsidiar o das outras disciplinas» (p. 289). Na auséncia de um
Desenho que auxilie no programa, sdo os TM que garantem o cumprimento dessa
missao — pelo que se da a entender que o curriculo careceria de uma disciplina de forro

plastico que lograsse articular os saberes entre si.

Apesar da ideologia politica vigente, constatimos que houve professores que
privilegiavam o desenvolvimento pleno da crian¢a, como foi, por exemplo, o caso da
professora Maria Emilia Leitao Pinheiro (1950) que, era de opinido, acerca de trabalhos
femininos e de trabalhos de remendo, de que as professoras ndo se deviam preocupar
em ensinar um oficio, mas sim em orientar trabalhos pequenos, e de curta duracio,
sem ter em conta julgamentos de observacoes externas - como as das maes - e até
dando liberdade as alunas de levarem para a aula de lavores femininos, o que mais lhes
agradasse fazer. Facto que faz sombra ao actual Perfil do Aluno para o Século XXI, cuja
referéncia visa, segundo Martins, G., (2017), «criar um quadro de referéncia que
pressuponha a liberdade, a responsabilidade, a valorizacdo do trabalho, a consciéncia
de si proprio, a insercao familiar e comunitaria e a participacao na sociedade que nos

rodeia» (p.6).

Brotando da terra, em Noc¢oes de agricultura (Lei da Reforma da instrucdo primaéria,
de 16 de Agosto de 1870) os TM, assim como os Lavores femininos, mantiveram-se fiéis
a si mesmos ao longo de mais de um século, cumprindo o seu caracter especializado;
combinado com o caracter enciclopédico (Custédio, 1934), focou-se sempre o
desenvolvimento da habilidade do aluno, mantendo abertas as direc¢Ges especializadas

de areas de trabalho.
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Com a intencao de problematizar a avaliagdo da Expressdo Plastica, demos seguimento
a uma analise das metodologias usadas, tendo constatado que as provas finais muitas
vezes constrangeram tanto o aluno como o professor, na medida em que este acabava
por condicionar o trabalho desenvolvido ao longo do ano lectivo com vista a esse

momento avaliativo.

Até a 1.2 Republica, e durante, o resultado destes exames nao deixaria de reflectir o
sucesso das aprendizagens feitas pelos alunos (Carneiro e Afonso, 2008). Em 1911, os
exames ajustam-se aos novos graus do ensino primario, agora trés: elementar (com a
duracao de trés anos), complementar (com a duracao de dois anos) e superior (com a
duracao de trés anos). Desta forma verificam-se exames de instrucao primaria em cada
um dos graus , até ao encerramento do periodo do liberalismo pelo Estado Novo, nao se
verificaram alteracoes quanto a elaboracao de exames, ou quaisquer tramites legais que
aqueles tivessem de seguir para se realizarem. Com o Governo a decretar a sua primeira
reforma do Ensino Primério (Decreto 9223/11, de 29 de Marco), a escola primaria era o
ciclo de estudos e a instituicdo mais acertada para implantar a politica republicana nos
portugueses. Contudo, a inovacao da sua politica educativa ficou aquém, e até com uma
pitada de retrocesso, ao percebermos que a proposta de exame respeitante ao Desenho
(Portaria 8149/22, do 18 de Maio) era praticamente idéntica a uma outra quarenta anos
anterior (Decreto da Direccao-Geral de Instrucao Publica, 28 de Julho, de 1880). O
facto de a Direccdo Geral da Instrucao Primaéria ter ficado desobrigada da elaboracao
dos exames, o que nao se verificou na Monarquia com a Portaria do Diario do Governo
n.° 101, de 28 de Abril, de 1837, tendo-se incumbido os professores da tarefa, levou-nos
a crer na possibilidade deste procedimento poder estar relacionado com a instabilidade
do Governo republicano - que mais tarde viria a dar lugar ao regime ditatorial do
Estado Novo.

Durante o Estado Novo a avaliacdo dos alunos do ensino primério era realizada em
duas alturas: aquando da passagem entre classes, e a do exame final. Este tinha tal
preponderancia que orientava o trabalho do professor ao longo do ano lectivo, ao ponto
de o obrigar a adoptar medidas que levassem os seus alunos a obter resultados
positivos, numa intrincada rede de relacées entre aluno, professor e examinador. Até
que ponto interferiam estas esferas umas nas outras, condicionando-se reciprocamente,
fica por esclarecer. Tao pouco convém esquecer que mesmo nos dias de hoje tais
condicionalismos se espelham, nomeadamente no ensino secundario, onde o que esta

em jogo é nao tanto a reputacgao de individuos como de instituigoes.
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A Expressao Plastica, embora com designacoes oscilantes, nunca deixou de fazer parte
do curriculo primario, por vezes com mais destaque, por outras relegada para segundo
plano. Os desenvolvimentos e retrocessos na pedagogia reflectiram-se precisamente
nesta disciplina, pelo que resulta num excelente barémetro para aferir a iminéncia de
tempestades politicas e ideologicas no Ensino. A histéria desta disciplina, a par das
alteracoes quanto a sua denominacdo, testemunha uma profunda evolucdo, e
particularmente a mudanca ao longo do tempo da denominacao Desenho para Artes
Plasticas, passando pela Expressdo Plastica, significa uma alteracao racial do objecto
de ensino (Pélissier, 1991). A avaliacao por exame da disciplina de Desenho foi sempre
algo obscura e dificil de apurar na medida em que eram os proprios professores a
elaborarem os documentos avaliativos, ndo havendo assim uma uniformizacao dos
mesmos. Passou-se da aprendizagem do Desenho enquanto técnica ao servico das
outras disciplinas, e da aprendizagem dos TM como técnica de desenvolvimento das
habilidades, a uma pratica da EP de caracter exploratério, com a qual a crianca pode

finalmente ser ela propria.
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Critérios de avaliacao da Expressao e Educacao Plastica, do ano lectivo de
2013-2014.

Dominics Parametros Instrumentos

Agrupamento Escolas Moita
Conhecimentos » MoLricidace fina,
e » Organizacio espacio-temporal,
Capacidades » Coordenac 30 Sculo-manual; -Dbservacao directa (408,
» Manipulac 3oy explomcio de materiais -Trabalhos de grupo
« Dominio de téonicas; e
o Criatividads; e | ).
» COnC retizacdo de projectos.
Pessoale Socal  » assiduidade & pontualidade;
= Rel acionamenito; e
» Comportamento adequado & cumprimento de regras; -Dbservacao directa [108);
» AUt omommia -oredhas de ob=nacan e
» Rezponcabilidads; rEEIsLo (105,
» CoDpEracan
s I NtEreme & participacdo.
Agrupamento de escolas Dr. Correla Mateus
Expressaoc = Formas, comes e tecnicas [10%);
Artistica » Dominio de materiais & meios de expressao [10%).
{4 restante percentagemestd distribuida pelas outras
expressoes)
Atitudes » Azziduidade e pontualidads;
= COmportaments;
» Respeito pelos outros;
» Trabalho autonomao;
v Atencio nas aulag
« Farticipagdo de forma adequads;
= Expirito d e iniciativa
» Respeito pelas normas, eems & deristes;
» Realizag 3o das tarsfas propostas
» Apresenta material nece=ario;
» Realizag 3o dos trabalhos de casm;
» Oreanizacio do caderno [ 20%).
| Agrupamentc de escolas da Quinta do Conde
s Comipresnsio das diferentes formas de expressao; -Traba hos praticos
= Deenvadvimento ssquencial das idsias na organizacio do  realizados em mla de aula
Cognitivo e das trabalha: ) - procemo e produto final
Capacidades « aplicacio de conhecimentas; [&55]). 2
« Dominio de instrumentos, de materiais & de -Ficha de autoavaliagao
processos/ tEonicas em stuagdes concretas; (55}
= Criatividads.
Atitudesavalores  FarticipaciosCooperagao (84|
s IntEEssE;
«  Empenhdo;
»  Intervengdes oportunas;
»  Espirito de entreajuds; -Registos de aula sficha
+  Colaboracdo nas actividades propostas inecfividual do dumws
Req:r:-r.sal:ilica{e | 658 relativos 3 exec LI';i{:l do
+  Materid neceszirio trabalho & atitudes,
+  Dreanizacio dos trabalhos -Fasta de trabalhos;
Cumprimento de normas | 8%) -Ficha de autoavaliacio.
«  Cumprimento do regulaments da esoola;
»  [Respeito pelos outmos.
»  Cumprimento das regras de utilizacio da zala
Autonomiasfiniciativa (8%}
+  sutonomia na redizacio de tarefas;
«  Egpiritode iniciatva.

(Fontes cruzadas: http://joomla.esmoita.com/attachments/112_ criteriosgeraisavaliacao_2013_2014.pdf;
http://agcorreiamateus.ccems.pt/images/AEE_2014_AE-DrCorreiaMateus_ Relatorio_ final.pdf;
https://www.igec.mec.pt/upload/AEE_2017_Sul/SETUBAL_Sesimbra_AEE_AE_Quinta_Conde_2016__
2017_R(Homologado).pdf)
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Critérios de avaliacao da Expressao e Educacao Plastica, do ano lectivo de
2014-2015.

Dominics

Parametros

Instrumentos

Agrupamento de Escolas de 5 Pedro do Sul

Conhecimentos e
Capacidades

Pessoal & social

» Conhecimento de diferentes fomas de expreszan
plastica [1085);

» Domminio de técnicas de pinturm, recorte,
colassm e dobmgem [ 156).

oI nt=r=sse = interaccio na aula (206}

» CoDpErag 30 COm 03 outros [20%);

» Sentido de esponmbilidade [20%);

s Sutonomia [20%];

» Bezpeito pelas regras estabelecidas (204 ).

186 de 70% do total das
Exprasdes.

Frodugdes dos alunos,
-Fichas formativas e
umativas;
-Farticipacdo oral;
-Obzervacio direta do graude
envolvimento do duno nas
areas cumiculares
-Regiztos / Grelhas de
svaliagio.

30

ESCOla BASKA SecUndana MoLZinno o2 Sieira

» Rezponzabilidade.

MOy » Revela destreza manual na manipllacio ds
escultura e materiats mold aveis;
CONStrugoes. » Constrdi formas a partir da sua imaginagio,
» ExeCUt3 construgdes a partir de e presantacio
do plano (3 parorda 3% dass).
Desenho e » Esterioriza espontansaments imagens que -Chservagio = apreciagio
Pintum. constrdi interiemments; directa dos trabalhos
o | lustra visualments temas & situagdes; realizados;
» Cria formas a partir da sus imaginacdoutilizande  -Creiha de registos de
intzncionalments os elementos visuais; ob=ragan;
= Comina tecnicas simples de pintura. ‘Elﬁ-';ije avdiagdo
Recorte, colagem, = Domina tecnicas simples como recorte, colagem aur.-:--al.fiia.c"x-.
e dobragem e dob ragem. RIS ;
Impressio » Utdiza com cratividade diferentes técnicas de
Impre=an.
Tecelagem e = Comina tecnicas simples de tecelagem & costura
Costura [a partirda 3.2 clazs=)
Atitudes = Farticipacao; -Registos de obeervagao;
= Autoneoimia; -Caderno didric;
« Comnportamenta; -Dossier do aluno;

-Manuais;
-Trabahos de caza. 206,

Agrupamento Escolas Moita

= Motricidade fing
» Organizacic espacio-tamparal,

-Oheervacio directa (406 );

= Rl acionamenta

= Comportamento adeguado & cumprimento de
FEEras;

= Subonomis;

» Rezponzabilidads;

» COopEragao;

«Intzres=s 2 participacac.

Cognitive e das » Coordenac 3o oculo-manual; -Trabdhos de grupo
Capacidades » manipul ac 3o esplorac 3o de materiais individuais 2ou a

« Dominio de tcnicas; par=s |40 ]

= Criatividade;

= Concretizacao de projectos.
AtitudesValores » Azziduidade & pontualidads;

-Observacio directa (106 );
-grethaz d=
ob=racan e registo (106 ).

(Fontes cruzadas: https://docplayer.com.br/8857378-Agrupamento-de-escolas-de-s-pedro-do-sul-escola-
sede-escola-secundaria-de-sao-pedro-do-sul-criterios-de-avaliacao-10-ciclo-do-ensino-basico.html;
http://ebims-m.ccems.pt/file.php/1/2014-

2015/Criterios Avaliacao Especificos DepExpre1oCiclo 14 15 1 .pdf;
http://joomla.esmoita.com/attachments/112 CriteriosGeraisAvaliacao.pdf)
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Critérios de avaliacao da Expressao e Educacao Plastica, do ano lectivo de
2015-2016.

Cominios Pariametros Instrumentos

Agrupamento de Escols OF 5. PEarc oo sul

Conhecimentos & | Compreensao de formas, cor e teonicas [25%); 705
Capacidades Conhecimento de diveras formas de expressao
[25%};

Capacidade de produzir e/ou criar tabalhos
diversos [255%);

Corminio de tScnicas simples de pintura,
eCone,... [296)

Pezod e5ocal s|nt=reszs & int=raccio na aula [30%); 3=
|atuges & = Rel acionamento com os colegas & com o docents
valores) [20%};

| comum a tegdas » Respeito pelas regras estabelecidas (30%);

a5 areas) s Axsiduidade & pontualidade (206).

Colegios. Joaode Brito

Conhaecimentoe » Wodal agem foonstrucoe s [155%);

» De=nho de expresso livre (306);

s Actividades eaficas sugeridas (desenho, pintura,
b (3O

» Becorteicolasem/ dobrasem [296).

Atitudes » Auto-regul ag do do comportamen to;

» Motivagio = empanha;

& BULOTEO &

» Autoavaliacio dos conhecimentos,

» Belacio com oF pares & com of educadores.

(Fontes cruzadas: https://docplayer.com.br/14009203-Agrupamento-de-escolas-de-sao-pedro-do-sul-
escola-sede-escola-secundaria-de-s-pedro-do-sul-plano-de-organizacao-2015-2016.html;
http://aealvalade.edu.pt/index.php/agrupamento/escolas/ebsjb/ebsjb-sobre)
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Critérios de avaliacao da Expressao e Educacao Plastica, do ano lectivo de

2016-2017.
Dominics Parametros Instrumentos
EB4/PE Marinheira
COnm_cimentm e « Conhacer a malona dos materiais utizados nas
Capacidades diferentes moddidades e utlizados

correctamants;

«» Dominar as capacidades tecnicas e tacticas,
revelando um bom dominic mator,

» Desenhar e pintarcom faciidade 2 criatividade,
quer seguindo instrugdes quer de forma livre;

» Reconhecer e aplicar de forma comrecta, diversas
tecnicas de expres3io (de racorts, dobrageme
colagem);

» Participar n3 montagem e amumacio do material
utiizado na aula;

» Utdizar, organizar e conservar os materiais
necessarios a discipling;

» Manifestar iniciativa propria, registando e
experimentando 33 uas ideias

Agrupamento de Escolas antomio Gedeao

Conhscimantes & | 4.7 2.° anos:
Capacidades » Des=nho 2 Pintura [ 55);
» Recorte 2 Colagem (5%);
» Moc=lagem (S5 );

» Dobragem [S).

3.°e4.® anos:

» Desenho e Pintura [56);
s Recorte e Colasem (5%);
o Modelasem (X );

» Dobragem (55);

ol Mpressao (2%).

20%

Atitudes 2 valores

20%

| Agrupamento de Escolas da Quinta do Conde

. COmpregnséo das diferentes fomasz de
e3Dress30;

» Des=nvdvimento seguancial dasideias na
organizagdo do trabaho;

» Aplicacdo de conhecimentos;

» Dominio de instrumentos, de materiais e de
processos/técnicas em situacdes concretas;

» Criatividade.

cognitivo e das
capacidades

T rabalnos pratices realzacos

emsadade auls - proces=o e
produto final (70%)

Participacac/COOperacao (8% ).

o nteresse;

» Empanho;

» | nt=rvencdes oportunas;

» EIrito de entreajuda;

» Colaboracao nas actividades propostas
Responsabilidade (6%):

. Materid necessarnio;

. Organizagio dos trabalhos.
Cumprimento de normas (5%

« Cumprimento do regulameanto da escol3;

» Respeito pelos outros.

» Cumprimento das regras de utilizagao da sala
Autcnomia/dniciativa (%)

. Autonomia na redizacio de tarefas;
. Espinito de iniciativa.

Atitudes'Valores

Observacao directa
(participacdo, empanho,
colaboracao) (30%).

(Fontes cruzadas:
costa-projeto-educativo.html;
te.pt/site/images/2018/criterios-de-avaliacao20172018.pdf)
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http://www.agrupamentopedroeaneslobato.pt/
http://agr-tc.pt/site/images/2018/criterios-de-avaliacao20172018.pdf
http://agr-tc.pt/site/images/2018/criterios-de-avaliacao20172018.pdf

Critérios de avaliacao da Expressao e Educacao Plastica, do ano lectivo de

2017-2018.

Dominics Parametros

Instrumentos

Escola Basica do 4.® Oclo comP re-escolar & Creche Eng ® Luis Santos Costa

Conhecimentos e

. Criatividade [40%)
Capacidades

Dominio das Teonicas [S08).

tecnicas g2 expressac plastica;
» Possuir destrezas manipul ativas

plasticas;
QUE PSS ioU;

visuais, a partir da observacio de
modalidade s expres=ivas (pintura,

Pessoal e Social » Responsabilidade (35%);
« L Omiportamento (355 |

» AUTOMDMI A [3086).

«| dentificar & utilizar diferentes materiaiz 2

» Dzsenvolver capacidades expresivas e criativas
atraves de experimentagies & produgies

+ [R2} criar imagens que interiorizow ou momsntos

« Apreciar diferentes manifestacdes deartes

esoultura, fotografia, arguitectura, video, etc. |,
expresmndo A sua opinido e leiturm critica.

1005

varias
desenho,

Agrupamento de Ezcolas Pedro Eanes Lobato

aprendizagens « Domilnio progessve de tSncas (40 Grelhas de egEto de
especificas « Rzalizag 3o das tarsfas propostas [45%). obseracio (85%).
Aprendizagens de « Educagao para a Cidadania; Obsenacao directa (156}
Caracter » Comprasnzac @ Expresac da Lingua Portuguesa;

Transversal « Tecnologias de | nformacdo e Comunicac o,

Agrupamento de Escolas Tomas Cabreira [Faro)

Cognitive e das

Capacidades colagam e dobragem

« Produzir & ou criar trabalhos plasticos diversos,
» ReC riar tecnicas simples de pintura, ecorts,

Atitudinal » Azsiduidade [ 2, 5%);

» Habitos de trabalho [2,55%);

« | nteres=e = empenho [2,5%);

» Organizagio e metodo (2, 5%}

« BUTtomomia (2, 6

« Comiportamento (2, B ),

» CooperagiolZ, 5%

» Participacdo/C omunicacao 2,55

(Fontes cruzadas:
costa-projeto-educativo.html;

https://docplayer.com.br/84603548-Eb1-com-pre-escolar-e-creche-eng-luis-santos-
http://www.agrupamentopedroeaneslobato.pt/;

http://agr-

tc.pt/site/images/2018/criterios-de-avaliacao20172018.pdf)

Critérios de avaliacao da Expressao e Educacao Plastica, do ano lectivo de

2018-2019.

Do minios Parametros

Imst rumentos

| Agrupamento de Escolas antonio Nobre | Portoh

Conhecimentos e

» Relagdo interpessoal;
* { OMportaments;
» Responzabilidads;

« Dexcoberta 2 organizagio progrssa

Capacidades « de volumes: outras exprasies
» Descoberta = organizagio progressva
s de superficies,
» Exploragdo de t2cnicas de expresdo

Atitudes sInterese e empenhg 20%.

» Oreanizacio e habitos de trabalho.

Bl am C{Iﬁj unto Com as

(Fonte:
AEFHP.pdf)

http://www.aethp.pt/files/documentos-orientadores/18-19/CriteriosDeAvaliacao-18-19-
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Relatorio de estagio de Aurora Cunha de Andrade
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Relatorio de estagio de Elisa Augusta Lopes dos Santos

237



Relatério de estagio de Ilda Bento Gomes Fraga
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Relatorio de estagio de Maria Emilia Montinho
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Relatorio de estagio de Maria Leonor Alves Diniz Barreiros
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Relatorio de estagio de Maria Natalia Pais Miranda
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Relatorio de estagio de Deolinda Carneiro Deveza
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Relatorio de estagio de Maria Odete de Almeida
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Relatorio de estagio de Maria de Lourdes de Freitas Lapa
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Relatorio de estagio de Maria Luiza de Oliveira Quelhas
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Relatorio de estagio de Berta Castanheira
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Relatério de estagio de Celeste da Conceicao Machado
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ANEXO 3
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Fonte: Escola Portuguesa, n.° 2, de 18 de Outubro de 1934.
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ANEXO 4
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Anexo 5
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St eeae . . ..
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‘Desenho livre

' Algumas combinagdes de cOres: Branco, :L:“l':" “‘.‘:l:m PR &

o vermelho ddo cor de rosa; Al S 5 )
» verde ddo verde cir de ervilha; .&ul.uﬂpoﬁnrd‘llo.d.l:'l:gw. 2
> amanly dio cor de palha; Vulllll‘;o;ll' o ol . 1

DESENHO — 2. Classe
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Desenho livre
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ANEXO 6
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ESCOLA PORTUGUESA ——

ﬂoﬁd&s, as tuas cidades laborio- ORTOGRAFIA. — Algumas palavras cognatas de: pa-
serviram de guarida aos her6is.  tria...; Portugal...; histéria . ..; brilhante ...; nave

L e R, gadores . . .; colonizadores . ..; homens ..., etc.
leituras para a 3 classe, de Joaquim Escrever de memoria os dois primeiros perfodos do
 Franco e Ricardo Rosa y Alberty—  trecho j4 aprendido para o recitativo.

3
GrayiTica. — Escreva os adjectivos que qualificam,
no trecho, os seguintes substantivos:

‘quem se refere o te de Amo-te?
J‘:“_m se refere tu? ¢ A quem per- No 1.: perfodo . . . Portagal . ..
6 que possue a terra de Portugal? No 2.0 periodo ... terra ...
oa a terra de Portugal? No 8.° perfodo ... . histéria . ..
m 6 brilhante? pdtria cuja histé- No 4.° periodo . .. homens e cidades . ..
, da qual patria. Para que a nossa
brilhante entre as outras histérias Desenho. — O escudo portugués:

ses: terra de meus pais ; terra aben-
; historia brilhante; mii dos nave-
oridas; cidades laboriosas, ete.

adores, espléndidas, laboriosas,
tes mimosos.

ver a bandeira de Portugal, tendo-a
yrada diante de si. O professor expli-
~da esfera armilar, dos castelos, das

49 ==

do trecho, dizendo o que esti o pedindo -
 é8le tem n,a’mlo, 0 que estd A sua gomvﬁ ngeéln“x' s h B e g

onge, etc.

azer uma lista dos substantivos que
ar ) rés primeiros periodos do trecho.

Escrever no feminino os seguintes substantivos: ho-
mem, ledo, cio, pombo, rei, irmio, frade, conde. 3

Escrever no plural os seguintes substantivos : homem,
hﬂl:;h@! temporal, ilha, carpinteiro, marceneiro, ale-

Escrever no indicativo presente o verbo conseguir;
no pretérito perfeito o verbo alcangar; no futuro 69:‘:1"-
bo arrgjar. : >

Desenho. — UmA PAISAGEM MARINHA. — O professor
esbogara rapidamente no quadro uma pm;geml:na.rinha,

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 159, de 11 de Novembro de 1937, p.49
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ESCOLA PORTUGUESA ——

. 3) Ditado do primeiro parégrafo do trecho.

RepacgXo. — Diga por que devemos tratar bem as
avezinhas, e que espécies de passarinhos conhece.

GramATICA. — 1) Escrever, tirados do tracho, cinco
nomes de cousas e 08 nomes de animais e pessoas.

2) Escrever as palavras que encontrar no trecho e
atrés das quais possa colocar o, a, 0s, as ou um, uma,
uns, WNAs.

3) Formar uma lista dos monossilabos que encontrar
no trecho.

Desenho. — O professor esbogara rapidamente no qua-
dro um phssaro, apagando o desenho feito antes de
mandar desenhar os alunos. Recomendari que mudem
a posigio da ave, que facam mesmo um desenho dife-
rente ; o professor so6 desenhou no quadro para animar
a classe. .. e mostrar como é um trabalho facil.

ay
-

ey

= ¥ _

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 169, de 20 de Janeiro de 1938, p. 206.
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NHO. — Uma arvore.

Bste desenho, rapidamente esbogado no quadro, ser-
i de sugestio aos outros que as criangas quiserem

3.2 classe

0 CALOR.— Eduardo

et n Mal an sria ma

Frecho. — As PALAVRAS QUE DX

Fonte: Escola Portuguesa, n.® 168, de 13 de Janeiro de 1938, p. 193
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ANEXO 7
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Desenho-linguagem. —Vou desenhar no quadro varias
velas; os meninos dir-me-fio depois a diferenca existente

entre elas.

——

>

Ll —

— ¢Que te parece a primeira vela, José?
1 uma vela nova. Ainda niio foi estreada.
— Sim; ainda nfio foi acesa vez nenhuma. (E que di-

zes da segunda, Jorge?
_ 15 uma vela que foi apagada hd pouco e ainda tem

o morrio a fumegar, etc.
— Bem! Olhem para a vela que esta em cima da mesa.

Vejam 14 se siio capazes de a desenhar nos seus cader-
nos. B se sabem o que é um castigal ou palmatora,

ponham néle a vela. ..

Fonte: Escola Portuguesa, n.°167, de 277 de Janeiro de 1938, p. 214
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e leitura. Desenho. — O professor, silaba a si-
Tove 1o quadro preto a seguinte frase, que as
rllo depols compondo no seu lugar:

a vaca viw o bode maw

fessor pode compo-la como as criancas, tendo
préviamente preparados os cartdes com as
itas em caracteres bem visiveis.,

79 & (63

osta e lida a frase, serd depois copiada no ca-
por fim, escrita de memoria. Sera depois pedido
s que desenhem livremente nas suas ardosias
08 qualquer objecto, animal ou cena que se
com a frase ja escrita. Para sugestiio, o pro-
osquejard rapidamente no quadro desenhos como
ates, que apagara logo que tenham sido obser-
s alunos:

R T A
s e R

dos dois
onde viic

Interp:
minia? ¢
Hermini:

¢Que m
tarde &

Frase
marcada

PALAY
vitrinas
sossegac

Ass0C
amizade,
carro, q

Escrit:
gundo p

2) Es
letras 4

Coria

Oxror
freqiidn¢
¢ilo; act
dagio, 1

2) Di
Repa
tfrem as
2) Re

duas pri

GRrAM
Escreva

Fonte: Escola Portuguesa, n.°167, de 27 de Janeiro de 1938, p. 214
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L

- I1 #

5 WOS no esboco da licko passada o caminho a percor-
pelo professor e alunos numa aula elementar de de-
, tomada na sua funcido normativa.

‘Hoje continuaremos a fazer, nesse sentido, considera-
s que julgamos uteis para uma grande parte do pro-
do primario.-

‘Tomaremos hoje para modélo a desenhar uma garrafa
rvidas a vinho do Porto. Escolhemos éste modélo,
toda a gente pode acompanhar esta licdo com um,
ou muito semelhante, a4 frente.

garrafa estd colocada diante da classe, sobre uma
na peanha ou, na falta desta, sobre uma cadeira,
q’ue, no caso presente, os raios visuais das criancas a
pela sua parte superior.

—_—

Ll ! ' "

TN Nk "6 - F -

m‘ﬁe‘Ml‘ «tortas, ls'fov'éc’ ‘inennado- para um la
lnumi!d-, comega-se por desenhar a boca B) da

0 ensino do desenho

Por FERNANDES DE CARVALHO, Ad; i
do Distrito Escolar de Vila R’eal ko SaiiGEE

Poderiamos té-la colocado em cima da secretiria do
professor ou sobre um suporte elevado, mas nao é a pers-
pectiva que entdao se observaria que agora nos interessa

Como a garrafa é préta, deveremos colocar pela sua
parte detras uma folha de papel branco para bem salien-
tar os contornos do modélo.

Entre éste e a classe deve mediar uma distancia apro-
ximada de dois ou trés metros, conforme a grandeza do
chjecto, para-que as suas perspectivas figuem na pos'Q
de quem desenha. ,

Munidos todos os alunos de uma folha de papel bran-
¢o, sem linhas, de um lapis préto n.t 2 e de uma borracha,
0 professor comecara a sua licao. =

Antes disso, porém, o Drofessor, seguindo a orienta- o
¢do que demos na terior, fard Tgir a 1ca0 da i
classe para a matéria prima de que é feita a garrafa,
para a forma cilindrica, mais pratica, para a cor

foi dada para m D]

rafa, marcando, primeiramente, a
tos simétricos entre si, @) e @), e b)
tes do gargalo C), D), E); e, por fim,
E), obtendo, assim, o eshoco que pﬁé

Agora imaginemos-lhe dentro uma
ta barata, feita com «azul de Mi
mﬁ litro de agua), olhemo-la por f
mos-lhe uma rolha para que a
entorne, démos-lhe um certo
crianca tem a intuicdo sincrética
cés..., se preciso). ¥ :

O professor féz o desenho No @
interessadas por o seu professor,
¢os, representar uma co! rd
ral. Querem também desenhar ou,
piar o desenho gue estd no quadro
pois de Ihes recomendar que O €0
objecto representado, pega na e:

E ocasido agora de a crianca
e borracha gue tinha sobre a e
sua vez, a garrafa.

Todas as linhas serdo traca
régua ou qualguer outro in
apenas, e do natural, somente.

E, visto que na escola
aluno, a sombra da garraf:
Esta licao, reservada & 3

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 320, de 12 de Dezembro de 1940, pp. 177-178
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esenho do natural
3 ' Pelo professor MANUEL BARRETO

&

‘gue o desenho na escola primaria  coes dos tos do modélo, Estas Prop
b 4 trés o lapis na mao direita, com o bra-
‘sobre O desenho. O problema, co estendido, ommoomommommmmtwha-

admite, no uma & do, e A 5 mmcomaunmaode-

classificarem-se os alunos em alu-  do polegar. Da figura 1 depreende-se faciimente o pro-
sem jeito. O «jeito», quanto a de-  cesso. E' necessério levar sempre em conta o alcance
uma inclinacio nata, uma voca-  normal da vista. Assim, por exemplo, se colocarmos um
frasco de tinta no extremo duma sala espacosd, os alu-
nos que desenharem ao fundo, servindo-se déste proces-
so, figurariam um objecto extremamente diminuto. Tal
como_ 6 lvro de leitura, que deverd colocar-se a uma
ém O .‘l s a h con-

2 as Mmeoseummmhb,dewr&mrooﬂwadoammd&s-
‘mio que devemos culpar, tancia determinada. Feitas as linhas auxiliares e marca-
mos os olhos, Trata-se aqui,  da nelas a proporcio dos segmentos, traca-se, entdo, 2
‘de vontade, no interior.  forma geométrica do modelo. ou seja, um contdrno
1 vimado do seu C ) real. Esta forma

é a base do desenho. Com o auxilio dela, ir-se-do dese-

‘nhando com Q-}mﬂﬂpdeascumem.de

‘modo a eshoc obje a

o to. Aper o 5
se as regides sombreadas. Para que estas se tor-
= nem nitidas, ¢ necessrio que 0 modglo esteja bem ilu-
o minado e dum s6 lado de mx 0 a produzir-se contraste
genfre o Jusye o son ), cujos limites fo-

L N [ 3 S

T=—==m00Ls romrve ‘
: '.MQ

do. Faga~se notar Sgeued wen oy
38750 43 vems bastante pare oS Dk oo Dunce. a9 ,'"“mmlmm.qu. e :nmu.m“' "o Mt 4,
figura 2 indies obter o efelto o pass rizonte sio | QU0 A paralely,
de cdr, deve a ‘mdoeamm,a,d' o g 20 rato visual ~mum.,‘
condeca as 0" e © objecto tor Tudo se lhe deve % VA0 unlr nyp
cOres @ o efeito das su mmcouumq“y “m.mﬂnmm_nm

H

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 331, de 27 de Fevereiro de 1941, pp. 384-385.
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Sébre o ensino de desenho
na escola primaria

Por AFONSO DL FRIAS. Diwestior do Distiets
Facihae de Visen

1

Powbhiow » Wiy R Bumertlyrs, ez oo guais sopie Lzl m cempliades, poin, % SN0 o8
OIS & PP rrelemn, Bevs sy i Vg & Ciddic spar,. m rooiiiaden o sexiey

a‘zytwaﬁu
e PN B, & wPE R gy -4
PN & wappermaiadley s gpye Sotetos

» W, By BB, B (iltgey tocilde; «, de .

ty cthiiny, dibeyes -‘-m:nJ:- Guasis.  fupm /(N

Wy BV/ar ey sesamethe. pogurn o g e '\—v_('

4 Wy o Reamilera e, -

Primmatnsy e buder, & sty ey o modehs .

E WS v enle appesetiag, st . o e e

sl 5 wom ing omy smic; Aegprsin. cxbadar o

& povicion cwm Gue ewme smodels deva ser el edlertio de modcins |

¢, Bnchvante. goners ne Ao 2 dar S0 comas — alsuns dos
pavs qpie leodom venbzon 2 Gabollear de caricier centmadomente local

oty 25y, zligms chemenios flora

Ao latey & ez do woddo, i gue mar da s e

% cakein. vy 15 preferiv-ee ww demasiads- Timente da

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 645, de 6 de Marco de 1947, p. 303.
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Mﬂwh de diversos pnnkx da sull.sefovlm
canseguidos tais objectivos, LAY

Com vista ao 1 fun convy SC
; wn om todos os imentos de um

~ porta-modelos (Fi ig. 3), ou seja, um angulo diedro,
cm madeira, assenle em tripé ou pequeno estra-
do, construido de forma que possa fixar-se a altu-
-ra desejada; nio o Hmend:o tera o agente de en-
sino de utilizar-se, ainda que com menos vanta-
“gem, da sua secrelaria ou cadeira, ete., pondo sob
0 modelo qualquer caixa ou livro, sempre que se
,torne necessario oo]oea—lo a maior al

wméquemmgartm‘,
dos alunos.
mwumhﬁﬂﬁw
correr toda a sala, abeirar-se de

de forma que bem possa wlbﬂr.ltnn

mmmmmw ﬂm&'
:mmncninmbemmveﬂw AR

da borracha, efc., e, servindo-se, M

quadro prelo — depois de l:emim{m

paragem — chucidard a todos, por meio de

esbogos, sobre a melhor forma de os erros

ciéneias encontrados serem cormgados e, de

ro, evitados, 3%
Nio deve o agente de ens‘im;o refocar

nhos dos alunos, sendo em casos muito excer

nais, porque isso desgosta uns, contribui

que outros se habiluem a esperar, de fuluro,

ajuda alheia, e premdada 0 gnaldmal e M

desenvolvimento de todos,
Concluido o trabalho, procedera o agenle
cnsino a sua apreciacio critwa

Esta importante aqao.f
mento necessario dgzﬁza —
dividual ou colectivamente,

A primeira, sem divida n\m
incidir sobre cada um dos |
somente ¢ possivel quando a classe ]
da por um reduzido numero de alunos.

Com classes numerosas, ou quando
cassear, fard o agenle de ensino :
receio colectm: por qmi@ee [
guintes:

a)»—\Ilostmndo 0s erros ¢ defi
incorreu g totahdade -mamg.
dicando, omlmente e graficamie
reto,

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 645, de 6 de Marco de 1947, p. 304.
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Exame de estado da aluna Amélia Belandina Morais.
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MINISTERIO DA EDUCACAO NACIONAL

Escola do Magistério Primario de Bfaganga

Relatério dos Exames de Estado

NOME DO ALUNO _ AMELTIA BETANDINA JMORATS
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Exame de estado da aluna Berta do Espirito Santo Azevedo

il T T e IVA®IO DE BFMM“QA ‘

e e e £ T ==a=====
E),“;’,'E§-E‘ ESTADO
izi,‘vﬁ_/]_gga g Ponto n®
PROVA ESCRITA

12)~- Elaboracf%o de um plano de lic#o a uma sé classe:

Disciplina: »__i~.x'_&ug_l@-__,y9 ............ R
Assunto: M.m.gw. ﬁ&%eri\‘.e@.’a '

@assé: __)_?_,,

‘xeﬁm Jectivo: __37._-
2;}, Amta“" de um relatério %
seguida na elaboracho do Piemo
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MINISTERIO DA EDUCACAO NACIONAL

Cscola do Magistério Drimario de Braganga

Relatério dos Exames de Estado

NOME DO ALUNO _BERTA DO BESPIRITO SA NTO AZEVEDO
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Exame de estado da aluna Maria Domicilia Morais de Oliveira

ESCOLA DO “AGISTERIO PRINA®I0 DE m;;sma
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MINISTERIO DA EDUCACAO NACIONAL
Cscola do Magistério Drimario de Braganca

Relatério dos Examés de Estado

NOME DO ALUNO _ MARTA DOMICILIA MORAIS DE
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Qeseaho & ifestacs .
temente subjectiva, pois consti-
tui sempre expressio de nogdes
individuais ou de impressdes ex-

DESENHO il

sugestdes exteriores. Isso ocorre frequen-
temente com as solicitagbes da vida e
muito mais nas peculiares do ambiente
escolar, pois este desenho de tema suge-
rido pode atrair a imaginagio criadora
ou reprodutora. Temos assim o desenho
de imaginacio correspondente a uma
concepgao e alguma coisa ndo
vista realmente, mas concebida e criada,
por exemplo, como a ilustragio de um
conto ou de uma leitura, ao passo que
noutro aspecto pode obedecer a recor-
dagdo de alguma coisa vivida pelo aluno.
:‘\’50 se pode, no entanto, esquecer que o
e 2

ternas, interpretadas por um
individuo.

Se nos limitdssemos, no entanto, a es-
tudar Unicamente o desemho como pin-
tura de improviso e sem desenho prévio,

intura directa sem desenbar primeiro

livre € b ho de ima-
ginagio; pelo que estas denominagdes se

«Se uma crianga normal niio tem pos-
sibilidade de exprimir-se, destréi, o que
¢ a forma negativa da criagio, como no
amor é o 6dio» (W. Viola) e, por isso,
o desenho entra na escola nio como ma-
téria de ensino formal propriamente dita,
mas como meio natural de desafogo da
agitada vida interior da crianca, como
meio de livre expressio de intuigdes,
i i for-

p e
temente sentidos e vividos, como mani-
festagio espontinea e externa de toda a
vida interior do espfrito, como forma .
natural de escrita ideogréfica, amorosa-
mente compreendida, seguida e avaliada
na sua origem psicolégica, no seu espon-

pintura com os dedos), etc. as obser-
seriam pobres.

0 estudar os desenh

sem nos prendermos com o problema dos
d ivie e

' alor pritico, Do e R seias e

separar o5 di n

do desenhio. como potente estimulo para a observa-
Como afirmou Lombardo-Radice, nio G40 mais atenta e mais amorosa da natu-

e d. 25 cri em reza, dos seres e dos fenémenos naturais,
s artistas ndo se fazem, dos e dos acontecimentos ‘da vida

di4ria, ¢ com o tempo, para animar e
reflectir sobre as prd observagdes e
o d io de si préprio. Entra como
meio de complemento, de unido casual
¢ de comentério das varias matérias de
estudo para esclarecer, completar e tor-
nar mais intuitivo e concreto todo o en-

Bt

ntra ra

to de e
0, o

despertar e reforgar o espi-
iva e todas as actividades

pas qomfbntgzi e Geio fewolzlg::. o en
“fado, a v , ;
10 mon am. ql":a ::
iat). b epsimics do prod
‘ que no periodo.
deye:aﬂmwp-’n nio

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 1241, de 25 de Novembro de 1960, p. 10.
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i 2

e 'il‘ustracau e |maum (i }

gp de ideias, Pensamentos
‘Criar

como potente meio de
und 1
o mundo savolvente ¢ d b e _Mmanter o ']mgru” N emma s um_os &- md
’ﬁ‘! mnglm.:,. : emg,am w».- am.
,em 4 e"‘hllcl inspiragio, Mo ey

me uphﬂx:‘} de esclarecim,
As cd-?-?u aomm de um udvu.

r inibicdes 4 experibneia criadora com limita-

onin-lnml-l- com  certas

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 1241, de 25 de Novembro de 1960, p. 11.
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Desenho livre

kC«mh‘nuado da pdgina 11)

Assegurar o &8xito e
desenvolver a confianga

O que é aconselhdvel

possivel por assegurar o exito da crianca.
Animé-la a fazer o qwe ela sabe pou sabe fazer bem.
Conseguir reconhecer rapidamente o que a crianga
‘quer comunicar. Animar a falar do trabalho de modo
que se possa intengdo.
Facultar A grandes  superfi

Fazer o

Fonte: Escola Portuguesa, n

i

Nido impor as ideias adultas As nnlncu Ela apre-
mut as sugestdes mas nio as imposi
Nio nos desinteressemos se a crianga t aparadan o
se ataranta; Ela precisa de que se lhe aclarem as
ideias, precisa de que a ajudem a saber exprimir os
seuspensamentos,
Nio desenhar pln a crianca —tal procedimento en-
a destruir a confiana em si pro-

Nio mosh—a A crianga como se desenha ou pinta,

Ao auxiliar ou alterar o trabalho da crianga. Ela

sbmen(e lerd orgulharse de um trabalho que for
totalmente seu,

oorul—a a imitar e

0 «corrigim coisas que estio «erradasr. A prdrpm
crianca as corrigiri 4 medida que os seus conheci-
mentos e interesses se alargarem.

Nio perder o dominio de uma classe. A auséncia
de ceriménia e rigidez nio deve levar A falta de res-
ito.

Hfh duxar qne a hberdade da crianga a torne de-
senfreac

a-preclaei.o

357

dd"

ALFREDO
PIMENTA

(Continuado da pdgina 19)

_ E, como se_vé, um labor intelectual

fecundissimo. Fecundissimo _até se tiver-
mos em conta a colabor: pertinente
na Imprensa di4ria, na prensapoli-

tica ou nas publicagoes da sua especia-

lidade.

~ Com eimto, nio podemos olvidar os

em que foram debahdos problemas como
~ a critica a chancelaria dxplomé.hca. de

D. Afonso Henmquw (publicada por
Abbiat Reuter), a critica ao volume do
Lavradio sobre D. Jodo i

.9 1241, de 25 de Novembro de 1960, p. 11.
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Fonte: Escola Portuguesa, n.° 318, de 28 de Novembro de 1940, p. 141.
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Anda esta disciplina, infelizmente, muito desprezada
nas‘nouas escolas pela ideia confusa e errénca gue dela
se faz.

Se bem gue figure nos Mossos programas, Z0za ela de
poucas simpatias por se Supor que o seu ensino acarreta
e gera a indisciplina.

Na escola primdria o programg ¢é tio restrito que nio
obriga a despesas, mas se a algumag obrigasse, nem por
isso deveriamos pO-la de parte, pois a sua aplcacio e a
sua utilidade imediatas compensariam bem tals despe-
sas. E indiscipling nio s6 a nio produz, como pelo con-
trario, disciplina o espirito pelo cultivo da atengdo, da

reflexio, da perseveranca, da vontade ete., g
E se ao trabalho manual nao tivesse sido
quer wvalor, nio o veriamos nos progran
de tantos paises, como na Escandindvia, na
Franca, na Suica, na Suécla, na América, no
h4 quase um século,
Em Portugal, os Trabathos Manuals for
no ensino do Colégio Militar, em 1909, No 1
duas primeiras classes tinham
como se visse grande entusidésmo por P
adlantados que aproveitavam todos os in
irem assistlr as aulas de Trabalhog Man
passaram a ser extensivos o todo o curso.
Depols, o trabalho manual auxilia grandeme
tudo das outras disciplinas,

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 760, de 19 de Maio de 1949.
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Trabalhos manu
(O envelope)

Pela professora Julia N

e

II

{ima vez felto o quadro de papel, como tratimos no pri-
passemos & manufactura do sobrescrito, preci-

~ meiro artigo,
-n&’lnw um objecto de todos conhecido, de
de execugdo e de se relacionar com o

&fﬂ: comeca.

e de papel e vamos dobri-lo ao
A (fig.1)

a de triangulo, unindo a ponta D com a pon-
e ta B ¥

e sy s e

*amgnwf

r @ pont se fechar "0%6-

tra-

m 8

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 751, de 17 de Marco de 1949.

Trabalhos manuais
(O Balao)

Pela professora Julia Nunes de Brito

I I I E ao terminar esta terceira licio o interesse e entusias-
mo pelos T. M. da parte da crianca é tal que chegam a

0 ensino dos Trabalhos Manuais como de qualquer outra pedir para fazerem mals.
diseiplina deve ir seguindo gradualmente, caminhando do No proximo artigo trataremos da manufactura do copo

simples para o composto, do facil para o dificil e
do concreto para 0 abstr: 4

3 iremos entao dos trabalhos mais conheci-

até chegarmos agqueles em que

tilidade imediata, como sejam

e se relacionam com a geome-

s6 dio a partir-da terceira

| 0§ vincos

dobras, dobrard agora
F, mas fazendo O vinco
ntio com os dedos po-
méo nos sitios marca-
pontos E F a juntar-
EA—ED—EB,fi-

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 754, de 7 de Abril de 1949.
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A aprendizagem do copo ¢ feita rapida .

ressante verificar como as criancas Mente o
Tra b a l h os m a n u a' s para verem qual é capaz de fazer u,:ecg;gnr!'ll:ﬂ ‘ém&
en,lh

Pela professora Jilia de Almeida N u-
nes de Bnto ; ¥

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 760, de 19 de Maio de 1949.
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Exame de estado da aluna Dinora Maria Fernandes

ESCOLA DO TAGISTERIO PRIMA™IO DE mnmﬁ
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4 EXAMES DE ESTADO .
f/,.ﬁ./lm e Ponto ne _ 03

PROVA ESCPITA

========z====

L . dacl

12)- ElaboracSo de um plano de lic#%o a
AT
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Exame de estado da aluna Maria das Mercés Escalhao Calijao

S====smaaa

“‘Gt!tﬂki

====‘*te==

DE ‘BA.CAEQ

S=RJI;=o==

Bm _J__/ % _/1958

20)- Apresentacdo de
ida na elaborﬁa}.e&iq

373



374



375



376



MM -\A'_MA_M PR -u--' p = Gk

’

o i e P‘"w P k~“
° b\u‘-ﬂ - ;n }‘ “w{-\qb { HAe o prav

e i.nr, R %-s«r\—- RGOS ] # -
ta e a ea ac—;-')vecn - Aas  cssSmarsan 4
R NI AT

377



oA -
You ko o
oo waaind  Fo
u.}'a /Jm“ﬁ :
Maade v e s fnnt
Yo PR RO Sea nowindhaa .u,lo.( :
Mo adanie il e Aeeln.. disaspliiin tos. de_te
\‘.N,I;WW h}”“ a il . poana & P it ]
Fot L alan i Aupes, el
VPRSI JUROTCEL A l[',“;,,}“&./ DoAddan. # PRSP
hoo B cosiumtibindt . hona cardeaite st
Saao) | o

Execucss : o R
7_h_£%ﬁ;-‘a"’"" “‘Ft}’ ' }M(}Maﬁd? (}7M1 ") t\cul&uo .47_)mnfu>7
,,,,,,, - A RAne R MR an Lol el Dt A one yw\ D s /}at‘ﬂfw

S G-~wa-5—- Mn._.',,( S t—«w W—w dky\-‘-‘é—-i“ He
IR o w‘\'a.c:_s P ng i LA.Q @.&- wm\m‘m 0)»‘”-

R s (Se. Y ‘Lg,‘,;“ “i,lw,- Pr SR IR e
T e bes | ol ains fored
s o L 3.4 zva‘t g }w:&—- - )f"w‘i -t RedsSn }'* /
R . il liide. o Gebalen ot SO
BT e a\,\'w)re'~to (~0 inaustley Mttd—o '»uv.a.a\/-u §/
__dg_&lw@dc&n oo do P u}'w Ao e s:a)-m%g.. .
PR S }wr\ POy ’ }W"‘ e ML B S _AJ_JMJ}MsbJ
__\gw Ui de <y R i 7 Aavaus 7wm'~‘£-“:.(
bl »z‘:wwbup _adande t—vw wﬁw&%’ﬂ}m'}mqndq
e e o B, p»“n"/;.‘Wfdccﬁ’. e e ooy
Ll g o &gm.a.,,.- el A Qg I S N

378



379



380



381



Exame de estado da aluna Maria Beatriz Neves Filipe
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Exame de estado da aluna Maria Teresa Gaioso dos Inocentes
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gecoLA FORTUAUEMA e W =

Chapéus variados (dobragem)
pela Professora D. JULIA NUNE3 DE BRITO

-

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 767, de 7 de Julho de 1949, p. 553.
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Fone: Escola Portuguesa, n.° 767, de 7 de Julho de 1949, p. 554.
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samento av "v.-";"""'”; qu;lll em Ty am ﬁ"a':-';lu:;"n;;.;;:;vluﬁg ,',a:",',';z!'ld:r&“x Y
: em

esclarecer 0 pen
sujeitos & discussdo ¢ s0 3
% Jéncia dos eleitores, II',:III'I;":"’"M elrounsl@nelas, ser mendueer sl

r
’“ o conse
m::u‘-ich;’a':l‘g :';"‘ ,v";';;,”;,,',;‘,',",',.,'.',',f'};.,ﬁ exquecido.
essencial é que a Nagdo tenfia

A SRR, e B

Trabalhos mManuaisg

| A mesa, o moinho e o bergo ;
Pela Professora JULIA NUNES DE ppyq, [

Temos jd vérios trabalhinhos feitos que podem, que- tidas para denmll;o)mt:&t::‘d% ﬂm”ug;.&w P B
rendo, ser arquivados. Para isso podem ubnll;;'e cndezm mﬂ:ol llAmetl‘l‘ﬂllllD e sobre r s
para n:lel ir colando os trabalhos que Abrindo agora o tridngulo teremos o quadrado gq 4
] Voltemos a dobrar o quadrado por IJ e

R-t:" lld oderla ir anotando por baixo de ca depoly pop yi-
caso 0 aluno poderia ir ano - 1 ML,
da trabaiho a sua uundnd’e. caracteristicas, origem, e;c. As ‘frc;:;‘:gn gf:;;’;&g#%‘:?&;&“&%mm ?
folhas deste caderno seriam decoradas com cercaduras .
mals ou menos artisticas segundo as possibilidades do aluno 1 por IM (fig, 5) F' com L por JL e H com E por y
€ as capas fleariam para mais tarde quando trabalhassem
com fitas e entrelacados ou recorte e colagem, 4
Mas com caderno ou nio o que importa ¢ nio descurar g s
:’:rhbalhu mul‘lg ipola lhe estéo reconhecendo tanto i
que o Laboratorio de Psicologla Experimental da
Universidade CatOlica de Mildo declarou que a Educagio
Fisica e o Trabalho Manual sio grandes reveladores de
aptiddes genéricas e especificas.
vamos realizar a dobragem da mesa como base do
moinho e do berco: Tomemos o quadrado da fig. 1, Feita
a dobragem por HG e dobradas as pontas C e D sobre E
(flg. 2), como ja aprendemos a fazer, vamos dobrar o
sobre a linha EF (com as dobragens feitas me-

& 3 P
fig 5
"
;ltl
L i
fig? fie
3 H »
' i
A‘
e
t-' = o .

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 783, de 27 de Outubro de 1949.
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bloos (Hgs. 1, 8,
dobrar novamente por

forma  floarem ax dobragens

obter o segundo

ut e, depols, nova-

© sobre ¥ do outro,

flgura até

a
o

tolto.
he levan
‘«llbl)‘ﬂl\
voltat & ponta D para baixo sobre ¥
(flg. 8), ¢ & ponta

(3
0 m‘l’nﬂlﬁll

mm_

B e

2

B

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 783, de 27 de Outubro de 1949.
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ZAR

Em contraste com o zero
da férca armada, a que os
partidos a haviam redu-
zido, o Estado Novo asse-
gura, em todos os campos,
com os mais eficientes
meios técnicos, a defesa da
Nagdo e do Império.

Fonte:

http://m.blog.hu/na/napitortenelmiforras/image/zsombor/salazar_neveles/1938_a
_licao_de_salazar_4.jpg

Noo hovia portos que so-
Aifizessem as exigéncias da
‘aconomio nocional ou que vo
menos: servissem de apoio @

tude fing dos nassos pesca-
dores

Esla o construillos o Estudo
Novo; e ja os maiores fransa-
Hontices do Mundo podem
otoslor gos cais de Porfugal.

——taae. e

Fonte:
https://noseahistoria.files.wordpress.com/2011/12/portos.jpg_de_salazar_4.jpg
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ANEXO 16
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® LAVORES

partes e
C D ou apenas em C D (nos ombros)
costura também, da mesma forma que &
Ainda como esta, e para condizer com

feitada como ela o foi,
de «crochets,

As'mamgudmhasséocosldasdamesmatoma
mm-asdosmnbros),vunmdoEaE,eFaP
F, erresas a0 corpinho, de forma a fazer
ponto comaeosbumdoombm.eA' 1
Ta com a parte de baixo da cava. AP

]

DOuco mais pequenas que na
Dode ser executado ou no m
noutro. {

(como alids todas Dpecas do enxoval dum
mdbn':r) nio leva botdes ou

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 1139, de 17 de Marco de 1957, pp. 386-387.
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4 Vm ( m IM: hoje a me Id;e
oA et ‘ ros outros.
a Md lo de allgumas profess

depois de ter dado todos os pom

licdes sobre malhas e
Antes de mﬂcimlm
mm@, U “dm S ;a‘_ﬁ:lz‘
s pontos sdo

Bor

2o
2]

—

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 1117, de 2 de Outubro de 1956, pp. 7-8.
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Maria Odete Ferreira Pando Ferreira (1946)
Escola Primaria de Freixo de Espada a [Cinta (1952-1956)

Simone dos Prazeres: Lembra-se de ter Trabalhos Manuais, e Desenho?

Maria Odete Ferreira Pando Ferreira: Como atividade habitual, nao faziamos
trabalhos nessas areas. Mas a nossa professora gostava de incutir em noés o gosto pela
representacao teatral. Lembro-me da sua encenacao da musica " Num mercado
persa", em que participamos como bailarinas. Colaboramos também na confecio dos
fatos. Além disso, também gostava de nos vestir de anjos e santas, nas procissoes. Mas
estas atividades decorriam fora do horario letivo.

Simone dos Prazeres: Nio teve actividades ligadas aos Trabalhos Manuais?

Dobragens, recortes, tecelagem, etc.? ou de Lavores? Rendas, malhas, costura?

Maria Odete Ferreira Pando Ferreira: Na escola, ndo. Essa aprendizagem
(fundamentalmente a de bordados, rendas) era realizada em casa e as mestraseram
asmaes, familiares proximas ou vizinhas.

Simone dos Prazeres: Entao esta a dizer-me que entre 1952 e 1956, na sua escola,

a /o professor/a nao abordou contetidos nestas areas?

Maria Odete Ferreira Pando Ferreira: Nao, na minha escola, esses contetidos
nao faziam parte da nossa aprendizagem.

Simone dos Prazeres: No exame do 2.° grau nao havia um ponto relacionado com
o Desenho?

Maria Odete Ferreira Pando Ferreira: Provavelmente havia, masessa prova

varreu-se-me da memoria. E se era obrigatoéria, eu devo ter desenhado um vaso com
florinhas.

Simone dos Prazeres: A nossa entrevista esta acabada.
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Manuel Pina Coelho (1949), advogado.
Escola Primaria de Yidemonte. 1956-1960.

que t(ve.semos na escola Quanto a desenho, sim, tanto geométrico, como livre, Detestava
desenho, principalments o livre e hoje sou um amante das Artes,

Simone dos Prazeres: Entio nunca fez dobragens, recorte, ou tecelagem com tiras de papel?
objectos com madeira/cascalho dos pinheiros, ete,?

Manuel Pina Coelho: Na escola, nao. Nas nossas brincadeiras quer nos recreios, ou para

além da escola, alguns desses materiais, mencs o papel, entravam nas nossas construgdes -

terra, barro, pedras, pans e até tiras de tecido, mas nada do que faziamos tinha a ver com escola
- carros de bois, vacas, utensilios agricolas diversos, ete.

Simone dos Prazeres: E em relacaoc ao Desenho, lembra-se de algnma proposta de exercicio
que me possa descrever?

Manuel Pina (ho: Hawvia na escola, num armario, varias figuras geometricas em madeira
etodaselasnosfonmsendoexposhspand&nhamos.Souomerecmdadaaﬁen Qnanb
a desenho ndo geomsétrico, soments me recorda de jarras de flores, sem flores, também la
existentes na sala de anla,

Simone dos Prazeres: Entao teve sempre propostas
como € que a/o professor/a avaliava estes trabalhos?

Manuel Pina lho: Nao percebo propostas
de desenho das ﬁguras geométricas e jarras, Os desenhos eram &rtos nas sebenizs que cada
umhnhaeoprofessorupasandopdasnossascartenasedhandopmasebentadecadaum,
fazendo ou nio alguma observacio sobre o desenho que estava a ser feito por cada um. Nofim,
creio que nao havia avaliacio alguma oun, pelo menos, um qualguer valor classificativo atribnido.

Simone dos Prazeres: "Desenho do natural” era um dos contetidos do programa de desenho,

E quanto ao exame do 2.° gran, lembra-se de algum problema ser de Desenho?

Manuel Pina Coelho: No men tempo, nao sabiamos dessa classificacdo por grans; 12 classe,
22, 22 g 42,,.exame ¢ fim do ensino primario, A seguir, ensino liceal 0 1 ao /¢ ano....Fim do
ensino liceal...Universidade - 5 anos. Fui tendo desenho durant= os 7 anos que andei no
Seminario, ndo no Liceu, mas nunca foi uma disciplina importante, E eu, avesso ao desenho,
nunca liguei, La ia tirando notas positivas, mas eram sempre muito baixas, comparadas com as
outras dxsc1phnas, onde fui sempre um exemplar aluno,; aluno d= quadro & honra. Continuo a
nao saber o que & desenho o natural. Sera desenho de elementos da natureza,. flores, animais,
plantas, pesscas...,

simples, desenho a vista,
Entioja nio sz lembra do exame do 2.9 gran?

: A entrevista ja terminon!
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José Antonio Fonseca de Carvalho (1952), engenheiro civil.
Escola Primaria Espirito Santo, Guarda (1958-1962).

Simone dos Prazeres: Lembra-ze de ter Trabalhos Manuais e Desen

José Antonio Fonseca de Carvalho: Sim.
Desenho:desenhavamos paisagens. como a casa, o sol. as arvores; o mar ou rio com
barcos, um deles com chapéu de sol, etc.,

Simone dos Prazeres: O do mar, rio, barcos, eram copias de alguma matriz, ou
imaginavam?

Jose Antonio Fonseca de Carvalho: Cadaum imaginava. mas imitavamos tambem
0 que viamos fazer aos outros.

Simone dos Prazeres: Eram temas livres?

José Antonio Fonseca de Carvalho: Sim temas livres. De vezemquando havia os
tematicos. Recordo-me dos relativos ao Infante D. Henrique na altura das
comemoracies henriquinas, Também ao Monumento dos descobrimentos.

Simone dos Prazeres: E que materiais nsavam?

Simone dos Prazeres: Folhas soltas 30, ou também uzavam algumasebenta propria
para o efeito?

Jose Antonio Fonseca de alho:Falan
havia. Tinha sido extinto ha poucos anos.

Simone dos Prazeres: Entao fez o da 4° classe?

José Antonio Fonseca de Carvalho: Exame da 4.2 classe nao fiz porque os meus
pais,nahipdtese de reprovar no exame de admissdo ao Liceu, poderia regressar a
Escola Primaria. Fui fazer mas para treino e ensaio. Foi 30 para uso interno.

Mas a maioria dos alunos fizeram. Fomos a outra escola fazé-lo.

Simone dos Prazeres: Lembra-ze de alguma questao relacionada com desenho?
(Portugués, matematica, caligrafia, e desenho)

Jose Antonio Fonseca de Carvalho: Ja havia o desenho a vista, No exame de

admissao calhou a garrafade vinho do porto. Tentaram ensinardesenhar sem o limite
do objecto, s6 com uma espécie de sombra...

Jose Antonio Fonseca de Carvalho: Julgo que era a proiessora

programa que presumivelmente teria definido.
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José Antonio Fonseca de Carvalho: Sinceramente so me lembro de se trabalhar
com a navalha em madeira a tentar fazer cancelas. S6 os mais habilidosos € que
conseguiram. Eu era muito novo.

Simone dos Prazeres: Cancelas!!!? (Naliteraturan me apareceunada desse género,
muito interessante!) Nao fezdobragens (barcos, chapéus, etc.), colagens. tecelagem

com papel?

José Antonio Fonseca de Carvalho: As dobragens com papel sim, Cola nao.
Tecelagem também ndo. Cancelas, De umas tirasde madeira, fazer a peca horizontal,
maiscompridae afiadasnas pontas, Apeca vertical. mais curtae com orificios onde as
horizontais iam encaixar,

Simone dos Prazeres: Achaque a abordagemque teve aos Trabalhos Manuais foi
mais pobre que aquela que teve ao Desenho?

Jose Antonio Fonseca de Carvalho: Nao. As habilidadese que eram menores e as
exigéncias foram de acordo. Os mais velhos, repetentes, ja com mais forcae habilidade
para os trabalhos manuais conseguiram fazer as citadas cancelas.

Simone dos Prazeres: Mas so faziam cancelas? Nada de brinquedos?

Jose Antonio Fonseca de

Brinquedos

Brinquedos tinhamos os berlindes, as latinhas, abola. Aslatinhaseram agoraaimitara
volta a Portugal em bicicleta.

Simone dos Prazeres: Masesseseram trazidos de casa para o recreio, certo? E os

materiais (papel, l1apis, lapis de cor, madeiras, etc,) eram fornecidos pela escola?

José Antonio Fonseca de Carvalho: Aescola ndo fornecia nada. Nos levavamos
tudo de casa. Paraas comemoragies Henriquinas € que veio papeldedesenho. Para um
CONCurso.

Estou confuso com o papeldedesenho. S6 me lembro dos cadernos e livros, Papel de
desenho dos cadernos nao saia.

Simone dos Prazeres: Haviamuitas criancas que fi levavam material (por serem

pobres)?

Jose Antonio Fonseca de Carvalho: Nao, Tudo tinha material, Havia um sistema
de assisténciaescolar que ajudava com roupas . calgado e pequeno almogo 0s mais
desfavorecidos.

Can alho: Se necessitarmais als
Perceben bem a questdo de nao ter a 4.2 Classe?

Simone dos Prazeres: Nao tem porque nao fezo exame, certo? Mas frequenton os
anos todos podendo assim relatar-me a sua experiéncia,

Jose Antonio Fonseca de Carvalho: Fiz 0s 4 anos da Escola Primaria, Quand
estava para fazer o exame, meus pais disseram que nao fazia o exame.
Erapossivel fazere examede admissao ao Licen sem ter o exame da 4.2 classe feita.
Quando se reprovava no Exame de Admissao, se tivesse a aprovacdo do Exame da 4.2
classe... no ano seguinte ndo poderia voltar para a escola. Teria de ir para ensino
partl(;::inlar, explicagbes. Ano perdido. sem convivio escolar. Muito tempo livre, sem
método...

Na minha irm3, que também fez o mesmo, ao reprovar no Exame de Admissdo,
simplesmente voltou para a escola primaria,
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Nas aldeias. ndo seicomo, era usual fazerem num ano o exame da 4.2 classe e no ano
seguinte preparavam-se para os exames de admissao.

No aspecto legal da frequéncia da escola, ndo sei como era feito.

Ofactode eu nao ter feito o exameda 4.2 classe. permitinque aclassetodafossefazero
exame juntos. O Rui, que era para ir outro dia, foi na minha vez,

Eu acabei porir sozinho, navez do Rui, mas avisado, professoras avisadas. tudo de
sobreaviso parando entregar a prova... Fui para treinar..., me habituar a tencdo do
exame.

Qualquer duvida, que possa esclarecer, esteja a vontade...

Simone dos Prazeres: Muito obrigada!
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José Pires Veiga

Escola primaria masculina de Prados, Celorico da Beira (1958-1962)

Simone dos Prazeres: Lembra-se deter Trabalhos Manuais?

José Pires Veiga: Nao tinha

Simone dos Prazeres: Nada? nao fez dobragens de papel? Colagens?

José Pires Veiga: Nada. O papel era um recurso rarissimo. Alousa e o ponteiro para
escrever, 0 CUspo e a manga para apagar. Papel quase s6 para asprovas e registo dos
muitos deveres a fazer nas férias

Simone dos Prazeres: Nem nenhum trabalho com o cascalho dos pinheiros?

José Pires Veiga: Brinquedos e outros trabalhos manuais eram feitos fora da sala de
aulas aos serdes com familiares ounos tempos de moinice, pelas ruas e campos com os
pares

Os trabalhos que faziamos derivavam de necessidades de trabalhos que tinhamos de
efectuar ou de tempos de brincar em familia ou nos grupos de rua. Anavalha nabolsa
era a nossa caixa de ferramentas naidade escolar

Simone dos Prazeres: E Desenho? Teve?

José Pires Veiga: Nao tenho memoéria detempo na escola, "gasto em t1p) ou desenho.

Quando nos era pedida uma redacgao, por exemplo sobre a vaca, aos que anunciavam
ter acabado era-lhes dito fazum desenho.

Simone dos Prazeres: Nio fizeram desenho a vista?

José Pires Veiga: S6no 1.0 ano do liceuna actual Escola de Santa Clara

Simone dos Prazeres: Ok. Assim sendo, nada tenho mais a pedir-lhe, a fi ser onome

completo e profissao.

José Pires Veiga: José Pires Veiga, professor reformado

Simone dos Prazeres: Obrigada! (aindanaotinha agradecido!!)
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[Filomena Bolota. Professora do Ensino Superior.
Escola Primaria de Moncorvo (1962-1966)

Simone dos Prazeres: Ola Filomena, posso fazer-lhe um inquérito on-line sobre a
escola primaria? Vai respondendo conforme a sua disponibilidade. Pode ser?
Filomena Bolota: Claro que sim

Simone dos Prazeres: Entdovamosla! Em que anos e onde € que andou na escola
primaria?
Filomena Bolota: Em Moncorvo nos anos 1962-66.

Simone dos Prazeres: Lembra-se de fazer desenhos, trabalhos manuais, e lavares?
Filomena Bolota: Nunca.

Simone dos Prazeres: Nunca fez o desenho de um objecto (a classicajarra) ou

dobragem de papel (um barco, ete.)!??
Filomena Bolota: Na escola primaria nunca.

Simone dos Prazeres: Mas chegou a fazer o exame do 2.° grau?
Filomena Bolota: Fiz exame da 42 classe e de admissao. Era assim.

Simone dos Prazeres: Sim. E nesse exame havia uma questao/ponto de desenho,

lembra-se?
Filomena Bolota: Nao havia.

Simone dos Prazeres: E no de admissao?
Filomena Bolota: Tambémnao. Era so portugués/ matematica/ historia/ geografia
Soé tive desenhono 1° ano do liceu.

Simone dos Prazeres: Acho muito estranho, mas bom como informacao! Obrigada

Filomena, pelo seu contributo!
Filomena Bolota: Nada Simone. Disponha
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Esabel J.L. (1965)
Escola de Oeiras (1968-?)

Simone dos Prazeres: Muito obrigadalsabel!!! Entao diga-me:lembrasede ter

disciplinas como Trabalhos Manuaise Desenho?

Isabel: No ciclo preparatorio e no liceu, sim. Na prim ariae pré-primaria era muito
frequente fazermos esse tipo de trabalhos mas n3o tinham denominacao especifica

Simone dos Prazeres: Poderiadescrever-me algunstrabalhos manu ais?
Isabel: De quais/quando ? Primaria ou depois?
Simone dos Prazeres: Sodaprimaria.

Isabel: Aparte dascaixase outros papéisdobradose das estrelase anjos em papel
dobrado e colado que faziamosno Natal paradecorar a aula, lembro-medeum
presente dediadamae queficou anos na parede do quarto dela. Consistiaem dois
circulos de cortica colados um ao outro de maneiraconcéntricae sobre os quais colei
uma foto de revistade umas violetas e enquadradas por umaargola pintadade
dourado. Vou verse melembro demais algumadessaépoca.

Esta «moldura » prendia-se a parede por uma argolade metal presanuma fitade seda
coladanas costas.

Simone dos Prazeres: E Lavores. tipo crochet, costura, malha. chegou a fazer?

Isabel:Naescolanunca

Tive um moduloque incluia costura mas no ciclo preparatério. O meu projecto foi fazr
uma tartarugacuja casca era feita de retalhos cosidos uns aos outros.

Simone dos Prazeres: Nas dobragens que fez, sabe especificar os objectos
elaborados?

Isabel: Caixas, guantos-gueres, estrelas e anjosde Natal
Simone dos Prazeres: Levavao material, on aescola
Isabel: Aescolaforneciamas eranmaescola privada

Simone dos Prazeres: Ok.E quanto aexercicios 0, poderia descrever-me
alzum?

Isabel: Normalmenteerapinturacom pincéisou com as maos.
Simonedos Prazeres: Naciezdesenho avista?

Isabel: No colégio nao, 36 depois no ciclo on no liceu e mesmo assimnao me lembro
de nadaconcretamente

Simone dos Prazeres: Ok, Voltando aos trabalhos Manuais, lembra-se com que
frequénciaeram aplicados em sala de anla? (uma ou mais vezes vezpor semana, etc.)
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Carmo C.
Setibal (1970-1974)

Simone dos Prazeres: Ola Carmo! Bemhaja por colaborar!

Diga-me em que escola (local) e quando (datas) andouno ensino primario.

Carmo C.: Ola euandeiem Setubal e fiz a primania de 1970 a 74
Andei os dois primeiros anos na escolaparticular e a 3 e 4 na oficial

Simone dos Prazeres: Lembra-se de ter TrabalhosManuais e Desenho?

Carmo C.: A particular onde fiz a pre escolae 1 ano eramista a do 2 ano eraso para
rapazes e nos meninas tinhamos que nos esconder quando ia afiscalizacdo. A oficial era
feminina. Mas se quiser podemosum dia conversar ou por telefone ouse umdiaviera
Setiibal pessoalmente. Sim.

Simone dos Prazeres: Sabe, da-me mais jeito ser por escrito, pois assim jafico com

tudoregistado! E que tipo de trabathosfaziam?

Carmo C.: Colagens e .Trabalhos empapel de lustro e colagens. Lembro-me
de fazer coisas emrafia. Tambem usavamos tecidos e forravamos caixas e escovaspara
limpar os fatos.

Simone dos Prazeres: Sabe especiicar 0 processo dessestrab alhos querea
Das colagens e darafia (o que fez), do crochet (com o que € que comegou, pontoc’)”

Carmo C.: Colagem comtecido e papel de lustro paisagens e pessoas. Comarafia
bases para tachos e pequenos cestos. Com 13 faziamos macramé coisas para pendurar.
Quanto ao grochet comecamos com o corddo e depois pauzinhos e abertos faziamos
pegaspara a cozinha.

Simone dos Prazeres: Chegou a fazer trabalhos de dobragem?

Carmo C.: Sim faziamos dobragens e cortavamos, faziamos naperons de papel. E
lembro que fizum mobil com passaros de papel.

Simone dos Prazeres: tinha alguma sebenta, ou caixa, onde guardar os trabalhos?

Carmo C.: Tinhamgs um capa tipo envelope em papel pardo masnfelizmente muitas
destas coisasficaram em casa dosmeus pais e acabarampor serem deitadasfora.

Simone dos Prazeres: Eraa Carmo que levava o material, ou a escolafornecia?

Carmo C.: Era a minha mae que comprava e eulevava o material

Simone dos Prazeres: E como faziam os alunos mais necessitados, sabe?

Carmo C.: Quemtinha mais possibilidade levava mais. Mas na minha escola, nao
havia grandesdificuldades.

Simone dos Prazeres: A capa de papel pardo que referiu antes, era comprada, ou era
construida por vocés em jeito de exerdcio?

Carmo C.: A capa era construida por nos. Nos tinhamos as folhas e depoisfaziamosa
capaonde iamos juntando ostrabalhos que realizavamos.
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Ana Cristina Pelicano Baltazar (1966), estéticista.
Escola Primaria de Alfaiates, Guarda (1971-1975).

Simone dos Prazeres: Lembra-se de ter Trabalhos Manuais e Desenho?

Ana Cristina Pelicano Baltazar: Na primaria ndo... Eu estava na Beira Alta numa
aldeia.

Simone dos Prazeres: Mas diz-me g 11 teve Trabalhos Manuais, e Lavores

(bordados, rendas, etc)?

Ana Cristina Pelicano Baltazar: Nao, acho que devia ser segundo cada professora.
Esses lavores aprendi com a minha mae, com a professora aprendia cuidar de 1jardim
e de horta que a propria escola tinha

Quando fui para o ciclo comecei a ter trabalhos manuais e desenho.

Simone dos Prazeres: Entao nada de Trabalhos Manuais nem Desenho, certo?

Ana Cristina Pelicano Baltazar: Certo... Na minha primaria nao tive Trabalhos
Manuais nem Desenho.

Simone dos Prazeres: Mas fez exame da 4.2 classe?

Ana Cristina Pelicano Baltazar: Sim fizexame da 4a classe: prova escrita e oral.

Simone dos Prazeres: E na prova escrita, nao havia um enunciado de desenho?

Ana Cristina Pelicano Baltazar: No fim da prova e sobre o tema da mesma era
feito um desenho.

Simone dos Prazeres: (e na escola, nem dobragens de papel, colagens e afins? nada

denada?)

Ana Cristina Pelicano Baltazar: Lembro de fazer o "quantos queres " e o barco mas
sinceramente achoque era no recreio, ndo na sala.

Simone dos Prazeres: Bem haja pelo seu testemunho.
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_..Art. 39.° Nas escolu centraes h:
dentes, que se denominario R 2.",‘ 3‘.‘-'?2.%'::‘;;:1?3'
! iras o ensino ele do
grau e a 4% o do segundo.

Art. 40.° Havendo quatro professores, cada um

‘da_g quatro classes em que a escola se divide, rseeg:g

os professores, um d'elles regerd a 1.3 classe, outro a

* e a 3.% e o outro a 4.% Sendo £6 dois, um d’elles re-
gerd al®e a2 eooutroa3.teadd ¥

~ Art. 41.° Os commissarios da instrucglio primaria ou

» n suas vezes fizer, mandarlo fazer por uma commissio

.ﬁg"i ﬁ professores de escolas centraes a divis2o da materia do

v ramma pelas quatro classes.
" § 1.° Esta divisio poderé ser differente segundo o nu-
% imtiaido peotessarcs Qo 4 swchla tivery mas serd & aetns

x mml e estas indicagdes serfio appro-
& wmm"ou;:ma o disuribuidos gratita-
: res € regmm, e porw;llec

classe

como 0 respectivos
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Concelho de ... °°

Escola.....s CAAA&ALAJ..QW 22 AQdo. e Lting.

Provas de passagem da 1.° 6 2. classe

Clessificagao : Yoatryad com. L2 _valores
O JURI,
O professor da classe U S OO TAA —d & e
O sssistente as provas 2l

e —

Fonte: http://lembraropassado.blogspot.pt/
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(a) Ditado ou Caligrafia — (b) Redacgdo ou Caligrafia.

Fonte: http://lembraropassado.blogspot.pt/
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Tip. Sim3es, Lda.— SetGbal

Fonte: http://lembraropassado.blogspot.pt/
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ARITMETICA

Fonte: http://lembraropassado.blogspot.pt/
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CORETTY
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PONTOS DE PREPARACAOD
PARA 0S EXAMES DO CICLO ELEMENTAR
DO
ENSINO PRIMARIO




nico. Aos candidatos ¢ vedado fazerem-se
“ﬁ:;‘.?hu de quaisquer papéis, livros, instru-
meatos ou ob 10"3#‘!"-" ndo estejam estabeleci-
dos para & realizacdo das provas, exceptaando-se
o livro de leitura para « realizagio da prova oral.

5) & 82 (0 Art 86.2) Os undidqgol;-'dgv@:’:
dutar e assinar todas as provas, escritas e pri-
ticas, ao fundo das folhas em que as realiza

¢) Art. 87.° As provas escritas serdio qualifica-
das de acordo com a seguinte e‘_a,}ca'la_ de pontua-
cio.

Qiad A& SN Mau

A R O e aryt he Mediocre

0N AT Sioln Sl S Suficiente:
1SR 170 A5 LS X Bow .
175 e Y200 e oLl St . Muito Bom

d) Art. 93° Dos resultados dos exames nio
hi lugar a recurso. '

c&;:rt. 932 As provas escritas de Aritmética

e metria ¢ Gramatica Aplicada serio presta-

das em folha impressa a fornecer pela lnspecca

€ as restantes provas escritas e a prova pr

de Desenho serdo prestadas numa (olli,td_ey‘__agg{l;;
ol
i

branco liso g fornecer pelas Repurticoes Es
res, pelas Caixas Escolares ou pelos prépi
examinandos), dobrada em forma de .cg&i"e_c'p

as dimensdes de uma folha de papel de 25 linhas.

f) Art. 972 As provas de exame de
mentar do ensino primé; sta
escrita e parte prdtica, e part
re:illuqlo obedecer a orde
cadas,

&) Art. 98 A parte escrita
vas de Aritmética e Geol
cada, Ortografia e Redacgio.

B) At 990 A parte pritica constard d
prova de desenho. ' t g
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s) Art. 109> A prova
sificada do seguinte modo

a) Cada frase sinta
cotagao de 30 po

b) Em cada frase sinta
seja qual for o
dos, descont
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balhos manuais na Escola

s de caixas gue hoje apresentamos sio, ou
dem ser sugestdo de trabalhos que nos pa-
ate uteis e algo interessantes.

o velhas caixas de folha — latas de bolos,
, etc., que facilmente se podem adguirir —
_obter bonitas caixas ng género déstes mode-

papel de lustro.

as caixas de folha, utilizaremos as co-
de esmalte, em tons claros como ©
to, o branco azulado, rosa muito cla-

- estilizacdes que podem va-
u gbsto de quem executa —
que sobressaiam do fun-
ou escuro, carmezim, dou-

se podem executar em cartao, for-

©CAIXAS

Pela professora MARIA DE JESUS MATEUS

rado ou prateado, etc., de forma que formem: harmao-
nioso contraste com a cOr que f6r escolhida para pin-
tar toda a caixa.

O modelo n° 1, se for felto em cartonagem, ficard
bonite com o fundo em papel dourado ou prateado, sO-
bre o qual se aplicardp pequenos triangulos recortados
em papel de lustro preto.

O n° 2 presta-se mais para pintar. Para isso, esco-
lneremos uma tinta em tom de «beije» claro e 0s ra-
minhos destacar-se-40 sobre éste fundo pintados em
preto ou azul muito escuro.

O modelo n° 3 ficaria interessante pintado em cOr
de rosa palido, com as flores em preto ou azul escuro.

Também se prestam estes desenhos para executar (em
trabalho de cartonagem) com aplicacdes em papel de
lustro, como o modelo n.° 1.

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 468, de 14 de Outubro de 1943.
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SOBRE O ENSINO DA MORAL

VIRTUDES A ADQUIRIR
1) A OBEDIENCIA
PeLo proressor M. NOGUEIRA GONCALVES.

Na familia o chefe é o Pai; na escola o chefe é o Mes-
tre; na igreja o chefe ¢ o Padre; na Naglio o chefe é o
Govérno.

ALFREDO PIMENTA (Das miximas mandadas afixar nas
escolas; moddlo).

Naquele sibado os alunos da 1.* e da 2.* classe fica-
ram na estrada — que é o pétio de recreio das escolas
pobres — a aperfeicoarem-se na ciéncia dificil do es-
querdo, diredto. ..

Os da 3., ao entrarem na sala de aula, ficaram sur-
preendidos ao verem lado a lado os dois quadros pretos,
que habitualmente se olham de frente, cada um em seu
topo da sala.

Naturalmente, explicaram logo que deveria ser para
eu poder fazer mais desenhos.

Que nio era lhes provei depois.

#*

Assim decorreu a ligio: ‘

Comecei a desenhar no quadro da direita, e, emquanto
desenhava, assim falei:

—Vou fazer. .. aqui...
de que... tanto gostais...
explicar.

um daqueles. . . desenhos. ..
e que... me haveis... de

Logo se verificou que o desenho representava uma
familia preparada para jantar.

Na cabeceira da mesa, que era o thelhor lugar, sen-
tava-se o pai. Ao lado direito sentavam-se os dois filhos
o a0 lado esquerdo as duas filhas. A mii ia por junte
do pai a terrina da sopa e iria depois sentar-se na outra
cabeceira da mesa, onde estava o seu talher.

Conversamos sobre aquela familia :

~—O pai; que ali-estava sentado e iria distribuir a
sopa, ¢ que teria feito durante o dia? - -

— Trabalhara, certamente. Os pais trabalham sem-
pre. .. quando nio estio doentes .. ou quando tém em
que frabalhar... ou quando ndo chove, se trabalham
ao ar livre. -

— B a mii? ;Que teria feito a mai?

— A mii, naturalmente, teria lavado e consertado a
roupa dos filhos e teria feito o jantar...

- —¢Donde teria vindo o dinheiro com que se haviam
comprado os panos para as roupas e os alimentos para
o jantar?

— Ganhara-o certamente o pai com o seu trabalho.

Mandei entio ao Afonso —um dos que melhor cali-
grafia possuia— que fosse ao quadro, cuja presenca
ali o5 admirara, e escrevesse uma frase em que dissesse
qual o fim para que um pai trabalha.

Com a colaboragiio de todos na redacgdo, assim es-
creveu :

O pai trabalha para sustentar a espdsa e os ﬁl)ms.

Confinudmos conversando:

— ¢ Quando a espdsa ou os filhos querem saber alguma
cousa ou esclarecer uma duvida, a quem preguntam ?

— Ao pai. E o pai que explica quisi sempre as cou-
sas.

Um outro aluno foi ao quadro e escreven, depois de
se haver assentado na melhor redacgfio :

O pai é a pessoa da famﬁw mais instruida,

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 164, de 16 de Dezembro de 1937, p. 141.
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Conversimos ainda:

— Depois do jantar, ¢sobre que costuma o pai con-
versar com a mai?

— Sobre muita cousa! A méii conta o que os filhos
fizeram durante o dia, diz o que é preciso fazer ou com-
prar para casa. ..

—E o pai? ;Que diz depois o pai?

Ralha aos filhos que se portaram mal, elogia os que
se portaram bem, di o dinheiro para a mii comprar o
que é necessario e marca as ocupagdes do dia seguinte.

Novamente um outro aluno foi ao quadro para escre-
ver a frase que se construfu:

E o pai que dd as ordens na familia.

A conversa continuou assim :
— ¢ B os filhos obedecem sempre ao pai?
— Sim, senhor, obedecem. Pois se éle é o pai; se ga-
nha o dinheiro; se é quem sabe mais!...
"Mais um aluno foi ao quadro para escrever:

Os filhos devem obedecer sempre aos pais.

Termindmos a conversa desta forma:

— Uma pessoa que manda e a quem os outros obede-
cem chama-se chefe. ¢ Quem 6 entio o chefe da familia?

— O pai. O pai é o chefe da familia.

Ainda um outro aluno foi ao quadro para escrever:

O pai é o chefe da familia.

Apés isto cada aluno foi ocupar o seu lugar para
tracar, no seu caderno de moral, o desenho que eu tra-
gara no quadro, escrevendo a seguir, e na mesma pégina,
as frases no outro quadro construidas.

*

Para cada um dos desenhos que acompanham &ste ar-
tigo — divididos por duas ligdes — se procedeu de idén-
tica forma, havendo-se obtido as frases que junto a cada
um déles se transcrevem :

A4

O professor é um awailiar da familia.

O professor prepara-nos para a vida.

O professor ¢é quem dd as ordens na escola.
Devemos obedecer sempre ao professor.

Na escola o chefe é o professor.

I

Foi o padre que nos fez cristdos.

O padre é o representante de Deus na terra.
O padre é quem dé ordens na igreja.
Devemos obedecer sempre ao padre.

Na igreja o chefe é o padre.

A

T

E o Govérno quem manda fazer as fontes, as estrada.
as pontes e 0s navios.

O Govérno sabe o que a Nagdo precisa.

E o Govérno que faz as leis.

Devemos obedecer sempre s leis.

Na Nagdo o chefe é o Govérno.

Fonte: Escola Portuguesa, n.° 164, de 16 de Dezembro de 1937, p. 142.
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