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DA AMBIGUIDADE DA MUSICA
NA ANTIGUIDADE TARDIA

E NO PENSAMENTO

DE SANTO AGOSTINHO

Preludio

Num tempo de subprodutos aciisticos, aceitar pensar a musica num
Coldquio sobre Agostinho e a Cultura Portuguesa €, talvez, um risco
que os organizadores deste Encontro correm. Mas esta pode ser tam-
bém uma oportunidade para, com Agostinho, continuar a tarefa de “‘dar
nome” as coisas, conforme o livro do Génesis, e prolongar nesta cir-
cunstincia a vibragio da palavra originaria. Com efeito, também para o
Bispo de Hipona, a tarefa da criagdo reverbera no intimo didlogo entre
a memoria, a inteligéneia e a vontade — verdadetra imago Trinitatis no
homem —, acorde perfeito da alma que pode ¢ deve ser intersubjec-
tivamente prolongado na partilha dos espiritos em consonéncia, qual
vibragio em que se juntam a /ira e a harpa, 1.e., segundo a simbologia
antiga, a ac¢do ¢ a contemplagio.

A musica, como se sabe, teve sempre um papel importante nos
momentos fundamentais da vida do homem. Os povos primitivos con-
sideravam que os sons constituiam poderosos meios de influéncia nas
relacdes entre 0s espiritos e os homens: pela musica, agqueles exercem
poder sobre estes; mas também os homens, com a mesma misica, po-
dem influenciar 0s entes invisiveis, acalmar os elementos, adormecer
as feras. Deste modo, a vibracio sonora surgia como instrumento do
encantamento eficaz, que podia catalisar ou exorcizar as mais podero-
sas energias. Acompanhando todas as celebra¢des humanas, do nasci-
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mento até a morte, a msica continua a solenizar os ritos, a sacralizar
os gestos, a provocar a danga, o jubilo, eventualmente o delirio, mas, de
uma maneira ou de outra, ¢ sempre veiculo para uma outra modalidade
de ser, uma existéncia possivel alternativa a vida quotidiana. Assim, a
muisica acaba por estar presente em toda a vida dos homens, qual forma
privilegiada de relagdo com a realidade, ou nio fosse ainda a nossa
entrada no mundo acompanhada por um vagido original, choro e sopro
genesiacos com que cada um diz & grande sinfonia dos sons do mundo:
«eis-me aquil» E o mais fascinante € essa imensa orquestra responder
em coro: «consentinos!»

Uma ambiguidade radical, porém, como se disse, marca ab initio
toda a musica e os sons produzidos pelos homens. Num dos mitos
conhecidos mais antigos da humanidade — a Epopeia de Gilgamesh -,
conta-se que Anu ¢ Enlil decidiram destruir a humanidade, porque esta
era harulhenta e buligosa e impedia o sono dos deuses primordiais'.
Em relatos paralelos mais recentes, encontramos a mesma ambigui-
dade e também j4 tentativas de a controlar: tenta-se encontrar 0s sons
apaziguadores e propiciatorios dos deuses e dos espiritos, pois existem
musicas que irritam e afugentam e misicas que apaziguam e pacificam
—lembremo-nos de David, muito mais tarde, a tocar harpa para acalmar
o mau espirito de Saul’. Dando alguns exemplos num ¢ noutro sentido:
nas religides xamdnicas, encontramos a musica viatica do tambor do
xami que o ajuda na sua viagem pelos céus e pelos infernos, em busca
da cura para as doengas; na tradi¢iio judaica, tinhamos o toque das cam-
painhas na veste do Sumo-Sacerdote, que afastava os maus espiritos e
the permitia entrar puro e em seguranga no Santo dos Santos®. Este cos-
tumme, alids, vinha do Antigo Egipto, quando, para afastar os Deménios,
se costumava abanar o sistro, costume que permanece no ruido dos car-
navais, das passagens de ano, ou ainda nos assobios dos potes de barro
colocados nas velas dos antigos moinho de vento, para afastar desse
lugar de tentagdes os Demonios do pdo. Em virtude desta ambiguidade
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latente, a musica, enquanto actividade sagrada, magica, religiosa, pode
ser muito perigosa para o homem: quando mal executada, inapropriada
A ocasifio, ndo-ritualizada, pode fazé-lo enlouquecer ou leva-lo mesmo
a morte. Se o guerreiro realizar mal a cerimonia preparatoria da guerra
¢ ndo permitir que o som da corneta e da tuba afaste dos Demdnios
do medo e convoque os espiritos da coragem, morrera, sem nenhuma
duvida alguma. Se o xamd nfo tocar convenientemente o seu tambor
¢ demais instrumentos viaticos corre o risco de ficar louco, para sem-
pre perdido da sua viagem; se Orfeu se enganar e produzir um acorde
dissonante serd devorado pelas feras que amansou com a flauta. Deste
modo, uma das ideias sobre a musica, muito presente na antiguidade,
¢ a de que ela € um meio eficaz contra os Demdnios, supondo, contu-
do, determinadas disposi¢cdes e condigdes morais por parte dos seus
destinatirios. Mas a musica profana, correlativamente, também pode
ser o melhor meio que os Demonios usam para seduzir a alma. Assim,
ou pode assumir um papel indutor e purificador, operando a catarse do
espirito ¢ tornando-o digno de owvir a voz de Deus ou, no pdlo oposto,
perverté-lo.

I — A musica, entre a demonizacio e o enfeiticamento

Esta dupla valéncia encontra-se também na Antiguidade Classica.
A miusica — a verdadeira musica — ndo ¢ humana, mas divina (Apolo)
ou semidivina (Orfeu). Contudo, como todas as coisas entregues aos
homens, também a misica foi corrompida pelos mortais. Jd Pindaro na
segunda fssmica (11, 11) criticava a musica profissionalizada, profana-
da, exercida por histrides que se faziam pagar caro, a¢ mesmo tempo
que elogiava a sagrada arte da escuta das Musas. Por causa disto, as
primeiras Constituicdes de Esparta e Atenas tinham [eis que regulavam
minuciosamente a execu¢do musical.
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Esta distincdo entre a misica vulgar ¢ instrumental — a que se com-
pra e se vende — e uma misica superior, espiritual, era também um tema
corrente entre os circulos pitagoricos e socriticos, onde pontificava a
figura do célebre misico Damon. Os Pitagoricos, alias, defendiam que
s6 por causa do habito e do embotamento dos sentidos, a alma, encarce-
rada no corpo, ndo conseguia ouvir a milsica celestial do kosmos. Mas,
mediante determinados exercicios fisicos e espirituais, era possivel
leva-la a escutar tal harmonia césmica ¢ a compreender o principio
musicante de toda a realidade: o numero (arithmos).

Fra este, justamente, o exercicio cometido por Platio a Filosofia.
No Fédon 61 a, v.g., identificava a arte das Musas com a mais alla
filosofia, esse exercicio sublime que pde o homem de acordo consigo
mesmo, com a lei da cidade e com o Adsmos. Ao mesmo tempo, afir-
mava no Lagues 188 d, que 0 musico perfeito & aquele que criou a mais
bela harmonia: o acorde perfeito visto que a musica é a gymnasthiké do
espirito. Mas criou tal harmonia em si, na sua propria vida, e ndo em
instrumentos de diversdo para a turba multa. «Se em boa hora o ritmo
e a harmonia penetram na alma, aringem-na até ae fundo e tornam-
na verdadeiramente bela.» «A arte do educador por exceléncia, que
recebeu 0 nome de Miisica, é aquela que por meio dos sons insinua a
virtude na alma.»* A musica assume assim, como vemos, um evidente
alcance ético e soteriologico: ela é terapéutica da alma, uma psycho-ia-
treia, uma medicina da alma, que a ajuda a libertar-se para o essencial,
temas estes bem patentes na Republica, no Timeu ¢ nas Leis®.

Certos tipos de miisica — a misica ditirimbica, dionisiaca, orgiasti-
ca, como em As Bacantes de Euripedes —, ao contrario, provocam disso-
nancia, embriaguez, delirio, desordem psiquica e, por i1ss0 mesmo, sao
um perigo terrivel para a pélis. O extravasamento das energias interio-
res deve verter-se, preferencialmente, em cultos olimpicos, ordenados,
politicos, i.e., que fomentam a ordem na cidade. Por 1ss0, na Repiiblica,
certos tipos de poesia e de poetas, bem como alguns tipos de mausica,
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sdo erradicados da cidade como se fossem peste, uma vez que sio pre-
judiciais a alma dos jovens e a ordem publica®.

Este alcance politico da musica — ajudar a formar bons cidadéos
— ¢ ainda evidente em Aristoteles, quando consagra parte do livio V
da Politica ao tema da musica. E também aqui esta presente a divisio
entre a boa e a md misicas: existe a misica harmoniosa, que propicia a
eudaimonia, i.e., 4 felicidade, e a musica que promove a desordem e a
stasis, a revolugdo. Por isso afirma: a «flauta (aulds) frigia ndo é politi-
ca». Curiosamente, Platdo dissera o mesmo dos modos musicais jonico
e lidio e do chamado modo trénico (lamentoso, elegiaco). Somente &
aconselhavel o modo dérico, diz o fundador da Academia, sobretudo se
executado no instrumento de Apolo, a lira.

Subjacente a estas consideragdes estd o principio homeopético bem
conhecido da medicina antiga: de que o semelhante opera pelo seme-
lhante. Assim, a nuisica imita os vdrios estados da alma, afirma o Es-
tagirita, tese que serd retomada por Aristides Quintiliano, em finais do
séc. | da nossa era, como o saber fundamental da retdrica e da oratdria.
Considera-se que, se durante muito tempo ouvirmos uma determinada
misica, assim na nossa alma serfio provocadas as virtudes ou 0s vicios
conformes. A musica, portanto, deve aparecer a cabega de qualquer
pedagogia. Os Sofistas, alids, também tinham salientado a importancia
da musica, como uma psicagogia, i.¢., a arte de conduzir as almas (Gor-
gias), sobretudo através da bela palavra do retor. Mas os Sofistas nio
titham visto nisso um meio de conquista de uma superior perfeigio es-
piritual, mas o meio mais eficaz de dominio piiblico e de domesticacio
urbana, politica, juridica.

Afastada destas teorias musicais que viam na miisica um meio para
polir o homem — torna-lo politice —, ou visavam a sua perfeicio espiri-
tual, a turbamulta deleitava-se cada vez mais e apenas nos espectaculos,
na misica executada, nomeadamente nas representagdes teatrais, nos
festivais e concursos piblicos. E isto, curiosamente, quando a pura
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teoria musical comegou a atingir altos niveis de sofisticacio e de refi-
namento, por exemplo, com Aristoxeno de Tarento.

(s Romanos, tal como em outros aspectos da sua cultura, recolhe-
ram muito da teoria musical grega. Se bem que ndo fossem muito dota-
dos para a musica, afirma Théodore Gérold’, a formagdo musical entre
os Romamos, sobretudo a teoria, fazia parte da educacio do fomo liber.
A prética ritmica tinha um lugar especial no &mbito do treino marcial
das legiGes, do rufar dos tambores, das cancdes e dos rituais guerreiros.
Mas, a0 mesmo tempo, 0s espectdculos publicos urbanos exerciam
sobre 0 povo romano um verdadeiro fascinio e enfeiticamento. Alias,
alguns dos primeiros Imperadores, como Tibiro, Caligula e Nero, eram
eles mesmos cultores das Musas (alguns bem sofriveis, alias). Mais tar-
de, Domiciano mandou construir o grande Odéon e instituiu o chamado
Concurso capitolino, onde, de cinco em cinco anos, havia um certame
entre os cantores mais famosos do Império.

No séc. III da nossa era, Caracala, Heliogdbalo, Alexandre Severo,
ete., tinham em alta estima a misica ¢ 0s espectaculos musicais. A ideia
classica, pitagérica, platénica, aristotélica e estdica, porém, de que a
musica devia promover a paideia integral do homem, se amnda era teo-
ricamente aceite em circulos aristocraticos restritos, ja nio era levada
muito a sério fora da sua dimensdo espectacular. T4cito, na obra De
Oratoribus 29, ¢ Suetonio, em Caligula 11, referem que o povo tinha
uma verdadeira paixao pelos espectaculos de canto e danga, promovi-
dos pelos Imperadores. O povo, com efeito, na critica de Juvenal, o que
quer € «plo e circon — «panem et circenses». Deste modo, os reparos
que outrora Platdo, Aristoteles tinham feito ao desregramento musical,
vio ser assumidos tanto pelo estoicismo — que af via uma submissio as
paixdes e, consequentemente, uma perda da autarkheia — e sobretudo
pelos autores cristdos, a partir do séc. 11, os quais nestas orgias pagis
viam o dedo dos Demoénios.

Alguns deles, porém, conhecendo o lugar importante que a verda-
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deira misica tinha na filosofia grega e no Antigo Testamento, entende-
ram que era preciso diferenciar entre a boa musica — a muisica davidica
-, aquela ajuda o espirito a aproximar-se de Deus, e a misica ma, pagi,
que perverte e desordena os espiritos, arrastando-os para vicios e pai-
xoes. De facto, era entio normal a animagdo musical, com instrumentos
e coristas, saltimbancos, j& das cerimonias ptblicas ja das festas pri-
vadas, tais como banquetes de amigos, bodas, celebragoes familiares,
aniversarios, ¢ assim por diante®.

E neste contexto que, nos primeiros séculos da nossa era, encontra-
mos uma auténtica cruzada contra a musica pagd, por parte dos autores
cristdos, a0 mesmo tempo que vio desenvolvendo cinticos e hinos li-
tirgicos nas suas celebragdes, sobretudo cantos vocalicos, ainda muito
devedores da salmodia biblica.

A luta contra musica perniciosa e diabdlica agudiza-se mais quando
as familias pagés recém-convertidas, nos sécs. 11, Il e 1V, tinham de
enviar os filhos para as escolas dirigidas por mestres pag#os, nas quais
se ensinava a miisica a par das outras artes liberales. Os chefes das
comunidades cristds sabiam que ndio era bom exporem-nos as musicas
do paganismo que acabavam de abandonar, pois assim mais facilmente
podiam retornar as tentacdes de voltar atras. Este confronto foi particu-
larmente violento em Alexandria, cujos habitantes eram uns reputados
meldmanos. A acgdo e doutrina de Clemente de Alexandria represen-
tam, porém, um esforgo de clarificacio e de apaziguamento da luta,
procurando separar as dguas. Reconhece ele que a musica & clemenio
muito importante da propria pedagogia divina. Deus condescendeu com
a fraqueza humana e permitiu que certos preceitos fossem amenizados
pelas doces melodias. Contudo, nédo deixa de denunciar: «a miisica de-
masiado artificial, que destroi as almas e the incute muitos sentimentos
diversos, quer seja lacrimoso, quer impudico e voluptuoso, quer pro-
vocador de um furor baguico ou de insanidade, deve ser banida.»® As
miusicas dos banguetes, cheia de harmonias coloridas — armoniar chro-
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fnat)‘;kai — onde pululam as grinaldas, as coroas de flores e as cortesis
semi-nuas sdo terrivelmente perniciosas, ¢ os jovens devem ser delas
afastados. Esta musica dissoluta s6 conduz a desordem dos costumes, 2
embriaguez, 3 mentira ¢ & perfidia'®. "
No reverso desta condenagio da milsica pagd, porém, Clemente de
Alexandria, logo no inicio do Profréptico, afirma: «Déus organizon
o universo de forma harmoniosa e pés de acordo a dissondncia ;’05'
elemenfos em relagdes consondnticas, para que o mundo todo fosse a
harmonia; (...) atenuou a_forca do fogo com o ar, tal como se c;)mbina
o modo dérico com o lidio (...). E o canto puro, o som fundamental do
todo e a harmonia do universo, indo do centro até aos wliimos limites
e das extremidades até ao centro, harmonizou tudo, néo como a mz}sfcc;
d? Trdcio, {...) mas segundo a vontade paternal de Deus, pela gual Da-
vid também se entusiasmou.» Gregorio de Nissa continua esta apologia
da musica espiritual, com uma tonalidade nitidamente estdica. Afirma
ele que «a conspiragdo (sympnoia) e a simpatia (suympatheia) recipro-
cas de todos os seres sdo a primeira, original e verdadeira miisica»'!
Mas o que ¢ objecto da critica mais impiedosa sdo os asmata keklas-
mena, 0s cantos estridentes e guturais ouvidos nos matrimonios pagaos
aco‘mpanhados com o gamélion, quer dizer, com um awlds duplo dL;
desigual comprimentos, que simbolizava o noivo e a noiva. Esta cri,tica
centrava-se de modo particular em certos instrumentos, nomeadamen-
te este que refetimos: o aulds methystikos (flauta bébeda) e & syrinx.
(ﬂauz‘a bifida) ou ainda a flauta de P3, auténtico objecto de horror pa;z;
08 cristdos, visto 0 seu som ser penetrante, envolvente e excitante em
todos os sentidos, mormente o sexual — se & que muitas vezes a forma
ndo era explicitamente falica. Diz Epifanio, Bispo em Chipre (1403)
que «o aulos € o simbolv da serpente, pela qual o Maligno falou con;
Lva e a enganou. Do mesimo modo o aulds foi inventado paila enganar
o homem. Eis a maneira como se comporta o tocador de aulds com
o0 seu instrumento.»' Esta evocacio do falo surge muitas vezes, com
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efeito, sobretudo quando se descrevem os movimentos coleantes que
o tocador faz com o aulos € a dancarina com o corpo, movimentos em
tudo semelhantes aos da copula sexual.

Por causa disto, a estratégia mais utilizada pelos autores cristios, €
também a mais eficaz, para criticarem a misica pagd era afirmarem que
os instrumentos usados pelos pagdos tinham sido ajudados a fabricar
pelos Demonios ¢ que provocavam a idolatria. Afirma neste sentido
Sio Jeronimo: «4 rapariga jovem ndo deve saber para que foram cons-
truidas a flauta de cana, alira e a citara»" E até Horacio aconselhara
que «a rapariga jovem ndo deve descer ¢ rua, ao anoifecer, se escular
sob a sua janela os lamentos de uma tibian'

Mas, como ¢ compreensivel, os cristdos das grandes urbes ndo po-
diam viver totalmente 4 margem deste ambiente, sobretudo guando dei-
xaram de ser perseguidos. Era por isso que as festas das celebragdes dos
martires, a partir do séc. I1, eram momentos particularmente temidos
pelos pastores. Santo Efrém de Nisibis (Edessa-Siria), no séc. IV —que
foi quem introduziu os cinticos na liturgia siriaca — exorta veemente-
mente os seus fiéis para que ndo celebrem essas festas como o0s pagdos
e ndo deixem amolecer os seus ouvidos pelos sons das flautas e das
citaras. Os bispos, porém, tinham dificuldade em responder aos cristdos
quando estes invocavam o facto de a Biblia exortar continuamente 0s
fiéis para louvar o Senhor com a harpa ¢ a lira, comn a citara, com cim-
balos sonoros, com pandeiros retumbantes, € muito mais.

Para solucionar esta contradigdo desenvolveu-se uma compiexa
interpretagdo alegérica dos instrumentos biblicos. O saltério, por exem-
plo, simboliza a lingua humana; a harpa é a boca, 0 plectro € o espirito,
¢ assim por diante, Jodo Crisostomo acrescentara que, sendo os Hebreus
«duros de espiritow, Deus teve de iransigir com cles e permitir-lhes a
msica instrumental. Explicando neste sentido o Salmo 41, afirma:
«Deus. tendo vista que os homens eram desleixados e pouco dispostos a

ler coisas espirituais, suportando-as dificilmente de boa vontade, quis
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tornar-thes o trabalho mais agradavel. Acrescentou, enido, a melodig
as palavras proféticas, a fim de que, atraidos pelo ritmo do canto, todos
the cantem santos hinos com ardory»'s. J4 Platdo, alias, se referira a esty
condescendéncia divina: os deuses tiveram doé dos homens e deram-
thes, para consolago nas suas penas e trabalhos, o sentido agradavel do
ritmo e da harmonial®,

Deve dizer-se, todavia, que os ataques s3o menos contra as melodiag
do que, e em primeiro tugar, contra o ritmo e as letras das cangdes pro-
fanas, que eram normalmente quadras obscenas, licenciosas e cheias
de malicia. So atacadas especialmente as cenas representadas nas
pantomimas teatrais por actrizes nuas e por actores efeminados. Estas
cenas sao chamadas odai pornikai ou asmata satanika, isto é, cantus
diabolici — canticos satanicos, do Demonio — ¢ todos os autores cristios
580 undnimes em salientar o perigo moral que constitui participar em
semelhante tipo de especticulos'’.

Por via de regra, o apologista cristdo procura sempre transfigurar
0 ritmo exterior — aquele que Imprime a0 corpo movimentos muito
diversos, desde o frenético e orgidstico & cadéncia encantatéria — em
ritmos da alma, em mogdes espirituais ¢ interiores. A ideia, portanto,
vai sempre no sentido de uma reinterpretagdo espiritual das expressdes
fisicas e materiais. Diga-se que, nesta época, a musica também come-
¢ava a jogar um papel importante nio apenas entre 0s cristios, mas em

outros grupos religiosos mais ou menos secretos e perscguidos. Filon
de Alexandria’® referc que a festa mais importante dos Terapentas do
Egipto, em Tebaida, culminava numa vigilia onde os homens e as mu-
lheres formavam coros alternados, que aos poucos se iam Jjuntando, e
assim passavam toda a noite em cantos e dangas. Sabe-se igualmente
que entre os Gnésticos (Bardesana, Harmonius), entre os Basilidianos,
08 Valentianianos, os Marcionitas, os Maniqueus, e uma miriade de
outras seitas, era habitual que algumas festas e iniciagdes (v.g., a fa-
mosa Festa do Béma dos Maniqueus) fossem animadas com cénticos,
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hinos, litanias, salmos, etc.'? Criava-se, assim, ailnbient'es ;?ro!)i'cifjsl pafa
aceder a estados alterados de consciéncia, indispensaveis a 1r1.101aga0
dos neofitos. Nos mistérios gregos eleusinos, tal como' n~0 Orle?te, a
musica, particularmente certos ritmos e mal‘atras:, a repetzge}oldf: zllabas
sagradas, eram formas superiores de coTnumi:agao entre 0s 1;11_(:1.':1f ose (i
deus, criando estados de comunh#o e vibragdo comum, ou seja, om’er-l

tando uma espécie de osmose ou enarmonia fundamental: uma especie
de possessdo pelo deus (entusiasmo). ‘ -

A muUsica assim utilizada, aliando-se a outros fz_ictores polhtlco-so—
ciais, era considerada um perigo por parte das autorldades, pois em s?zu
entendimento propiciava a sedigdo. Nos finais do_sec. 111, tendo surgido
graves conturbagdes politico-religiosas na Tebaida e em FayouT, no
Egipto, os representantes oficiais do Império, concret’amenfe Ju 1_alno,
Proconsul de Africa, alertaram Diocleciano para- o0 caracter subvelnswo
e perigoso das seitas maniqueias daqueles 10(.:315, relatand? lao m[::'n‘eS
rador que a coesdo das comunidades, a autoridade Q%lﬁ: as hierarquia
gozavam entre eles, a sua f numa revelac;a?\? em Escrituras sagradasﬁ, a
sua oposi¢io & ordem social e religiosa oﬁc12}l, 0 C}ﬂtO' e. as .celebr.a(;oes
bem como negarem-s¢ a ser julgados em trlbungls cw?s, 1mpedla1?1 0
bom exercicio do poder politico. A resposta de Diocleciano, nf) Edicto
31 de Margo de 297, foi fulminante: o Imperador ?rder}ou a J.uham:) q.uc
tomasse medidas contra os Maniqueus de uma iergmdade mau(_hta_ a
decapitacio dos aderentes, a destruigdo da hierarquia e das Escrituras,
a condenag¢do as minas dos funciondrios que fossem complafe.ntes e
dagueles que manifestassem alguma sunpat]_a para com o0s sectancts.‘ -

Este mesmo problema colecou-se aos cristaos, pe_lo menosl aNte ter-
minarem as perseguicdes, sob Constantino, com f) L*ch’zcto de Mr!c.ro, em
313. Todavia, a musica das cerimdnias das Primltlvas comunidades
cristis, tanto quanto se sabe — e niio ¢ muito —t'mha poucl(? a_ver com as
dancas € os cantos de outras seitas, quase baguicos e orgiasticos. ?uan—
do Paulo exorta os cristios de Colosso para que cantem a Deus salmos,
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hmgs ~e cﬁnticos.espirituais (Col 3, 16) estd em total consondncia com
tradigdo salmodica veterotestamentaria e com a sinagoga judaica®. A .
poucos, poré'm, 0s cristdos comegaram a fazer o seu préprio perc;urs :
no que I‘ESlpelta a canticos. Tertuliano, em finais do séc. T1, exorta pa .
que, depois do agape, cada um cante um cintico tirado dz:s ESCI’itl.Il)' "
01,1 11‘1351110 do seu proprio génio®'. Este apelo 4 criatividade cresceu o
dlfVlda, quando o culto cristdo saiu da clandestinidade e se torno:lser'n
blico. S-abe-se q‘ue, em 314, Roma j4 tinha cerca de quarenta basilic?;
nas quats a musica ocupava um importante lugar, sobretudo no model ’
chamado canticus responsorius. ’
_ Santo Ambrdsio, em Mildo, no final do séc. IV, parece ter introd
zido no Ocidente latino uma pratica monacal CO;iluIn no Ori ) .“"
salmodia coral antifénica®, bem como a hino,dia para todos cl):nft"e'-' )
costumes que rapidamente se expandiram pelas Tgrejas de Italia Gi':!ls
¢ Espanha, constituindo o chamado canto ambrosiano. Ambrésio,: 'tla
(‘)portunamente, alids, soube até utilizar o canto para congregar ()Snfl"1 1"0
4 sua volta, zllquando das investidas da imperatriz Justina que qu:::i]:
om'lpar uma 1gr-eja cristd de Mildo com as celebrages d:)s herético;
Arianos. Agostinho, narra-nos precisamente este acontecimento n
passagem de Confissdes?: o
«d Igreja de Mildo comegara pouco tempo antes a celebrar este o6
nero de consolagdo e de exortagdo, com grande entusiasmo dos i;'mﬁi S‘w
que canfavanm em corg com as vozes e os coragdes. Havia segummem“ '
um c'mla, ou ndo muito mais, que Justina, mde do jovem imperador ch
lentiniano, perseguia o teu servo Ambrisio, por causa da heresi
a-quaf fora seduzida pelos Arianos. O povo de Deus velava na ?ij 'm
disposta a morrer com o sen bispo, o teu servo. Af minha maf"fr tjz:;
serva, tomando o primeiro lugar na preocupacdo e nas vigilias ;)ivi
c?’as oragdes. Nos, entdo ainda gelados longe do calor do teu esJ Tril !
éramos todavia contagiados pela cidade, consternada e pertufbaldo,
Nessa altura estabeleceu-se que se cantassem hinos e safmos ‘S‘egunac':
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o costume das regides do Orienle, para que 0 povo Hao Se Consumisse

de cansago e tristeza; costume que se COnServou desde entdo até hoje,

sendo jd muitos e
mundo, o imitam (...).»

quase todos os quie, nos feus rebanhos e pelo resto do

Varios inimigos tentaram atacar Ambrosio por causa do uso que ele
fazia da musica. Mas ele defendia-se, contrapondo: «Pretfendem alguns
dizer que eu enfeiticei 0 povo através do canto dos meus hinos. E eu
néio nego isso E, brincando com o termo latino carmen, que significa
40 IESMO tempo canfo e formula magica, acrescenta: «Grande carmen
istud est, quo nihil potentius.» ** Diga-s¢, alias, que Ambrosio era um
daqueles autores cristios que aceitava piamente a muisica das esferas a
que Ptolomeu dera uma base matematica. Esta teoria desenvolvera-se
no Oriente, mas fora facilmente cristianizavel por via dos coros an-
gélicos, ideia muito cara 2 Ambrasio. Efectivamente, muitos autores
cristios defendiam que o canto dos fiéis se unia em coro a0 dos Anjos
e, assim, subia até Deus. Face a0 declinio da musica pagd, ndo so fruto
da decadéncia geral do Império, mas também da critica dos cristdos, ©
canto ambrosiano aparece como a alternativa de uma musica exclusiva-
mente religiosa, ao servigo da fé cristd. E assim, deste modo necessa-
riamente sumdrio, temos desenhado o quadro historico que nos permite
compreender melhor o lugar que a misica ocupa no pensamento de

Santo Agostinho.

II — Da masica no pensamento de S. Agostinho

Comegamos por restringir este subtitulo — Da muisica no pensamen-
to de S. Agostinho —, relacionando-o com outra possibilidade, mais am-
biciosa, e que seria O pensamento de Agostinho como musica, aspecto
que nio aprofundaremos aqui, ainda que fagamos aqui variagoes nesse
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sentido. De facto, ja foi sublinhado por muitos® que o discurso agosti-
niano, mesmo na letra, ¢ ja um auténtico monumento de musicalidade.
Com efeito, «com as suas assondncias, antfteses, inversdes, contrastes,
jogos de palavras e de conceitos, a variedade de ritmos; a rima, a rique-
za de imagens»™, as aliteragdes, os assindetos e polissindetos, enfim,
pelos mil e um recursos estilisticos a que deita mio — «Uy doceat, ut
delectet, ut flectarn?” - todo 0 seu texto, como uma seara acariciada
pelo vento, se mostra décil a uma musicalidade que vem mais de longe
¢ que, em nosso entender, deve ser procurada mais fundo, em uma intui-
¢do ontologica da harmonia, da ordem e da beleza da realidade, intuicio
que depois se expressa no que chamamos a musicalidade polifénica e
sinfénica do seu pensamento.

Com efeito, logo numa das suas primeiras obras, precisamente e

musica, escrita em Mildo, em 387, Santo Agostinho apresenta-nos a teo-
ria musical leccionada no guadrivium, Importa referir que esta disciplina
fiberal, que ele ensinara ao longo da sua vida como professor, ¢ também
na Escola de Retorica, em Mildo, designava o conjunto das trés artes do
movimento: a palavra, o canto e a danga. Apesar de o seu projecto inicial
pretender abordar estas trés areas®, Agostinho tratou somente da primet-
13, a palavra, o que, diga-se de passagem, foi uma pena, pois no dominio
da melodia e do canto ficaram perdidos para sempre elementos essenciais
para uma Historia da Msica tardo-antiga.

Nesta obra, segundo o procedimento escolar em que exercitava os
seus alunos, comega por dar uma definigio de musica: ela é a «seientia
bene modulandin, «ciéncia de bem modulary®. Ora modulari vem de
modus®, termo este que, conjugado com o de numerus e de ensitra,
ocupa um lugar central no pensamento de Agostinho, designando a
estrutura essencial da realidade: ¢ uma espécie de acorde perfeito que
constitui todas as coisas — unidade, beleza e ordem, diz o De Trinitate®
—, J4 a antecipar o pensamento medieval dos transcendentais, onde todo
O ser € unum, bonum, verum (et pulchrum),
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£ verdade que a ideia de um acorde perfeito consti’tu'iute de todos
os seres é de origem pitagorica, platénica. ¢ ncoplatonica. E nestias
flosofias a especulaglio sobre a milsica artlcl%la—se com uma reflexdo
matemdtica sobre 0 niimero numerante da realidade, 'gerador da beleza,
da ordem e da harmonia cosmica € ética, L.e., dos mn'neros numerc_wd;is
segundo os principios do limite e da proporgao. O jovem Ago's(tim 1(3
conhece bem estas especulagdes™. Mas o Agos.tlnho c?nvem 9 é
igualmente no Livro da Sabedoria que Deus criou todas as co;sz%s
«com conta, peso e medida» — «omnia m!eflf:sura et m'm?ero et podn e;es
disposuisti»*. Deste modo, a ideia a}gosﬂmana de m1’151—ca recon ui;-
especulagdes ¢ as aritmosofias ﬁlosoflcas sobre a musica, ao s;u ver
dadeiro principio, ou seja, a0 acto crlado'r .de Deus. C?mplieen’ el e:
assim, que Agostinho considere que a musica Vtﬂzrd:iadelra n'acl' é a, ex -
cutada, mas o principio musicante do real. A esséncia da musica € um
ars divina. O miisico profissional™, aquele que tocae ca?nta, ou pr?cut;a
aproximar-se 0 mais possivel desta ciéncia criadora ou Jan}als se’ra rln -
sico, mesmo que seja o mais eximio ex.ecu'fante. Mas jera possive al0
musico profissional imitar muisica orign.lérla e divina? Em parte i:z ’
menos € possivel, nio tanto com 0 seu 1_nstrumento, ma’s antes co ;
sua vida. Porque o homem & imago Dei, Justamegte ao nivel do e’lcortro
entre a memoria, a inteligéncia ¢ a vontade. E o intervalo que ha en Se
imagem ¢ semelhanga — imago ef similitudo - repercute-s’e .nadprogrzla
sio da alma humana, a qual repete ao seu nivel uma espécie ¢ esca
musical natural, uma oitava a ser percorrida ontologicamente, gnosio-
i nte e eticamente’. N
10g22$eefeito, a teoria da alma de Agostinho comportzi um septenario
essencial presente na teoria dos sefes graus da ascem:aow dja ah;?ir; :n}z
De quantitate animae, ou 0s scte patamares_cie: memoria szlu, no li o
de Confissdes, reflexdes sobre 0 ordo amoris™, que se p’ro ong;m e
nas especulagdes sobre a natureza da tét_raa’e ou da decag’a.l ;c orde
se, alias, que uma das possibilidades do mnstrumento musical chal
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sa'Iterso e_ra ser decacorde, o que, segundo a exegese simbdlica da Es-
critura, simbolizava a atitude do homem que se volta, todo tenso para

o alto, visto que este instrumento emitja $0ns na parte superior, onde se
encontrava a caixa de ressonancia¥’, O saltério aparecia assim, €Omo o
simbolo da vida contemplativa, tal como a lira da vida activa,

. Portanto, porque essa ordem e harmonia superiores estio também
HMPIessas no nosso espirito, e pode purificar-
de contemplar primeiro em s, depois em Dey
Este sentido inato musical, apesar de obscy
ainda presente nas massas ululantes, diz Ago

sensivelmente com uma boa eXeCugio musi

s¢ 0 olho da mente, a fim
s, tais divinas proporcdes.
recido pelo pecado®, esta
stinho, quando se deleitam

cal ¢ apupam e gritam aos
aus executantes. Nas massas circenses nio hé ciéncia da masica em

si, é verdade, mas Julgam segundo o sentido inato da proporcio e da
de‘sproporgzﬁo que permanece inadmissivel no fundo das suas almas. e
ate mesmo dos corpos: v.g., na pulsagdo sentida nas veias, nas batid’as
do coragdo, no ritmo respiratorio, ete. ’

Decorre daqui a sua critica feroz aos
Ihdies da misica. Se a muisica fosse apena

diferenciaria da actividade das araras, do

nere . . § corvos € dos papagaios. E o
p pr19 rouxinol levaria a palma a muitos executantes profissionais. E
conclai: «Se os flautistas, os toca

Se dores de lira e outros que tais, pos-
suem a musica, penso que nada hd de mais vil que esta di
Com;‘Jreende-se bem em que sentido, para Agostinho, a misica é uma
arte liberal: ela ndo pode ser vendida, trocada, nio pode ter como fim
¢ lucro ou o louvor puiblico, pois toda a musica ¢ um dom de Deus“.', é

mitatio Dei, uma comparticipacdo na obra criadora e, por i
tim em si mesma — propter

outra coisa desprezami-

histrides e aos artistas vendi-
$ uma arte de executar, nio se

sciplinan®®,

§50, tem um
se. Todos 0s que a tratam como meio para
‘ na ¢ aviltam-na, mesmo que ndo o sajbam®™

‘ Agostinho assume deste modo a tradi¢do anterior que fala de dois
tlpl()S de misica: a musica sapientis e a musica luxuriantis®, E ele pro-
prio, Agostinho, Bispo de Hipona, sentia bem as dificuldades entre,

154

T

DA AMBIGUIDADE DA MUSICA... NO PENSAMENTO DE §. AGOSTINHO

por um lado, manter-s¢ na contemplagio noética e especulativa da
harmonia pura, e, por outro, resistit ac enfeiticamento que melodia
executada exercia sobre 0s seus sentidos e emocdes. Um célebre texto
de Confissdes (X, xxxi, 49-50) da-nos bem conta desta tensdo, entre o
fascinio e a recusa. Citemo-lo na integra, pois ¢ assaz significativo para
a compreensio desse estado de espirito e da ambivaléncia que a musica
executada nele gerava.
«Os prazeres do ouvido envedaram-me e subjugaram-me (...) tenaz-
mente, mas tu soltaste-me e libertaste-me. Agora, confesso-o, encontro
um pouco de repouso nas melodias a que as tuas palavras dio vida,
quando sdo cantadas com uma voz suave ¢ bem trabalhada, ndo a
ponto de ficar preso a elas, mas de forma a poder ir-me embora, quan-
do quiser: No entanto, juntamente com as proprias frases que the ddo
vida, para que possam entrar em mim, [as melodias] procuram no meu
coracdo um Jugar de alguma dignidaode, mas apenas thes concedo o
lugar aprapriado. As vezes, parece-me que Ihes atribuo mais honra do
que convém, quando sinto que 0 nosso espirito se move mais religiosa
e ardentemente para a chama da piedade com aquelas letras sacras,
quando assim sdo cantadas, do que se ndo fossem cantadas assim, e
que todos os afectos do nosso espirito, cada um segundo a sua diver-
sidade, tém na voz e no canto as suas proprias melodias, ndo sabendo
eu qual é a oculta afinidade com essas melodias que os desperta. Mas
o deleite da minha carne, ao gqual ndo convém entregar a mente, (...)
engana-me muitas vezes, quando o sentimento ndo acompanha a razao
de modo a ir resignadamente atvas dela, mas além disso, uma vez que
mereceu ser admitido por causa dela, tenta até iy adiante e guid-la. As-
sim, sem me dar conta, peco nestas coisas e depois dou-me conta disso.
As vezes, porém, evitando com algum exagero esta mesma faldcia, erro
por excessiva severidade, mas, muitissimas vezes, gostaria de afastar
dos meus ouvidos e dos da propria Igreja toda a melodia das musicas
suaves que acompanham o saltério de David. e parece-me mais seguro

155



José Maria da Silva Rosq

0 que recordo ter ouvido dizer a respeito de Atandsio, bispo de Alexan-
dria, o qual levava o leitor do salmo a entod-lo com uma inflexdo de
voz tdo pequena que parecia mais propria de quem recita do que de
quem canta. Contudo, quando me lembro das minhas lagrimas, que
derramel perante os canticos da {greja, nos primordios da recuperagao
da minha fé, e quando mesmo agora me comovo, ndo com ¢ canto,
mas com as colsas que se cantam, quando sdo cantadas com uma voz
clara e uma modulagdo perfeitamente adegquada, reconheco de novo g
grande utilidade desta pritica. Assim, Slutuo entre o perigo do prazer
€ a experiéncia do efeito saluiar, e inclino-me mais, apesar de ndo pro-
nunciar uma opinido irrevogdvel, a aprovar o costume de cantar na
igreja, a fim de que, por meio do prazer dos OUVIdos, um espirito mais
Jraco se eleve ao afecto da piedade. Todavia, quando me acontece que
a miisica me comova mais do que as palavras, confesso que peco de
Jorma a merecer castigo e, entdo, preferiria ndo ouvir cantar. Eis em
que estado me encontro!»

A ambiguidade para com a misica executada, presente em outros
autores cristdos que ja vimos, ¢ aqui sentida de modo intensissimo. Por
um lado, os coros musicais provocam em Agostinho um prazer ¢ emo-
¢a0 30 intensos, que facilmente o levavam as lagrimas; por outro, sente
que devia combater esses prazeres sensiveis do ouvido e transmuta-los
em elevagdo espiritual.

O problema ndo reside na beleza sensivel da musica, pois tarnbém
cla é numerada, quer dizer, participa na beleza da harmoniza ideal e
divina*, mas no estado da alma. Por iss0, a misica néo deve ser despre-
zada nem deve ser hiper-valorizada, como faziam os pagios. E preciso
previamente uma autognose, um conhecimento de si proprio e do seu
estado: «nosce teipsum». Quer dizer, é preciso afinar o nosse préprio
instrumento interior. No Ambito dessa auto gnose, a beleza da misica—e
a beleza em geral - é como uma tabua que flutua num mar agitado: nem
devemos rejeita-la, nem nos devemos instalar definitivamente nela. De-
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vemnos usé-la para nos salvar das vagas. Assim como Pau],o afirmava®
que o visivel nos conduz ao invisivel, assim també‘m 0 .audlvel nos con-
duz ao inaudivel da esséncia musical, ao verbum interius que canta em
siléncio: «et quiescente lingua ac silente gutture .ccﬂmrc—) quantum voloy»
/ «con a lingua em repouso e a garganta em siléncio, canto guanto
quisern™. E neste siléncio que ressoa para a, mfante um‘a} melojdla, .en‘1
comparacio com a qual «tudo o mais € balbgrc,ha: t?sse ouve mten(z-
mente o canto da razio”. Nos seus ouvidos vird assim desaguar a onwa
suave de uma musica que nasce da eternidade: “Quan.do o mundo nio
faz ruido, os ouvidos do coragdo escutam algo de mavmso-e doce, pr_o-
cendente daguela eterna e perpétua festividade™ »’ Pode dizer-se, p01~s,
com Henri Marrou, que «para ld de toda a mzﬁsr"ca car}jfal, a f‘e_.ﬂ,exao
[agostiniana] chega a descobrir uma misica mms’pe.r_'fezta, mustc;cr {o—
talmente racional, feita ja néo de impressdes Senswerrs', mas derva 0! c:;-s
matemdticos, absoluto e eternos; misica que a m.uflca fer?swei ’_?fm
realiza sendo imperfeitamente, ainda que esta participagdo imperfeita
ja the dé uma grande beleza»™ . o -
Todavia, para la destas evidentes dlmensoe§ hturglcas,r e.clesn-o oglcas,
psicologicas, matematicas e até mesmo mistu.:as da misica, 1m‘p'.:)e—~se
aprofundar mais o que acima ja tinhamos referido: a' tgoiogial da Lcrilagao
como lugar natal da reflexdo agostiniana sobre a musica. Pmé po emos
dizer que musica nos conduz ao coragdo do pensar.nento’ agostlma_mo.’ 1
Para Santo Agostinho, s6 Deus ¢ um verdadeiro mu’swo, pois n’Ele
dizer é criar, e criar é musicar e modular, porque Ele é o sunmius mo-
dus®. «Tudo criastes com conia, peso e medidan®. «Nun}re‘rus, pondus,
mensuray»: eis o acorde fundamental e o compasso ternario quﬁe ejtm_
turam a criagiio ab origire. Quando, no livro XI de Conﬁsso‘es ,’ s-e
pergunta de que modo aconteceu a criagao, respopde: «F ne(;essano
concluir que falastes e os seres foram criados. Crmsre—'los pela voh_?sa
palavra.» A ideia biblica de que Deus cria pela Pa‘lavra é desenvolv_ldal
e transfigurada, por Agostinho, num sentido eminentemente musica
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septenério: _é modelo do Hexaémeron, i.e., da narrativa dos seis dias da
criagdo, mais o sétimo de descanso, que preside 4 composigio polifoni-
ca de toda a realidade. Em Deus criar é 0 mesmo que dizer, ou poetar, no
sentido da poiesis originaria. Neste sentido, relendo o Ge;nesis, ent ,vez
de 13@103 «Deus disse», serd mais correcto interpretar «Deus cantou» e
as coisas «foram cantadas». Ndo como coisas discretas, separadas entre
s1, Imas como uma grande partitura de relagdes e interconexdes. Deus é
pois, o grande Poeta e a criagio ¢ o seu Poema — «ordo pulcherrimusj
rfil'u@», «pulcherrimum carmen», «pulchritudo» ¢ «carmen universita-
tis»*?, Miisica, enfim, que a sua bondade e providéncia ainda nfo aca-
baram de cantar, mas que continua até ao fim dos tempos coma creatio
comlimm constituindo a historia, com os seus altos e baixos. Num texto
particularmente eloguente a este respeito, a Cara 138, 5, afirma:

«dssim vai transcorrendo a formosura das idades do mundo, como
um grande cantico de um inefavel cantor (carmen ineffabilis moc,lulato-
118) Pam que 05 que adoram dignamente a Deus enguanto dura o fempo
da fé, passem a contemplagdo da eterna formosura.»

56 Deus, portanto, € um cantor verdadeiramente original: nio canta
sons, melodias ou compassos que outros compuseram, mas cria tudo do
pad?, ex nittilo. Eis uma teoria musical da novidade absoluta, A criacdio
1nte1lra,'0 kosmos, & assim um imenso conjunto de diferentes acordes
mus%cals, uma polifonia de compassos ¢ de ritmos, sendo mesmo
af:lmlssivel alguma dissonéncia®, para que no fim o conjunto tenha. a
al.nda mais beleza. Encontra-se aqui a esséncia musical do tempo e da
hm:téria, segundo a feliz expressio de Henri Irénée Marrou, e na qual o
enigma do tempo humano encontra a sua melhor epricagﬁ;:

«Vou recitar um hino que aprendi de cor. Antes de principiar a mi-
nh_a expectagdo estende-se a todo ele. Porém, logo que o comegar, a
minha memoria dilata-se, colhendo tudo o que passa de expectagjdo.

para o pretérifo. (...) Ora, 0 que aconlece em todo o cantico, isso mes-
mo sucede em cada uma das partes, em cada uma das silabas (..)eem
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toda a vida do homem, cujas partes sdo os actos humanos. Isto mesmo
cicede em toda a “historia dos filhos dos homens”, da qual cada uma
das vidas individuais é apenas uma parte.»™

Esta visio musical da historia continua na Carfa, 166, 5, 15: «dos
mortais que tém almas racionais, a prodigalidade de Deus conceden a
misica, ou seja, a ciéncia de bem modular, a fim de nos ensinar uma
grande coisa. O artista que compde um poena sabe que tempos ha-de
dar a cada palavra, para que a sucessdo das notas da cangdo seja bela.
Quanto mais faz Deus, que ndo permite que vao passando com maior
rapidez ou lentiddo do que a exigida por uma modulagdo prevista e pre-
determinada, os espacos de tempo nas naturezas gqie RASCEM e MOrrem.
Como as silabas e as palavras, sdo elas as particulas deste tempo no
admiravel cdntico das coisas gue passam. E que a sabedoria divina pela
gual foram criadas todas as coisas é muito superior a todas as arfes.»

Mas que nome tem a Palavra cantada que criou os seres, 0 fempo e a
historia? Aqui ¢ toda a teologia jodnica que converge para Agostinho: o
Légos criador, o principio, € Cristo, porque «no principio era o Verbo e
tudo foi feito por Ele.»* O Pai criou cantando, dizendo todas as colsas no
seu Verbo™, € o tempo ¢ a historia sdo esse canto continuado: um canto no
principio, no meio e no fim, porque o Verbo Encarnado ¢ o centro da His-
toria — «E o Verbo fez-se carne...». A carme humana, a santa Humanidade
de Cristo é o mais belo canto de Deus®. Deste modo, a teoria musical
agostiniana, entre a criago ¢ a escatologia, por via da douirina da Encar-
nacio, ¢ radicalmente cristologica. Alis, a nossa voz, exteriorizando o
verbo interior, repete 4 sua maneira a Encarnagio do Verbo™.

Mas, ultimamente, o modelo mais perfeito de toda a Musica & o pro-
prio Deus-Trindade, porque a Trindade € uma comunhiio harménica, ¢ 0
Acorde Terfeito e o supremo Ternario que toda a realidade imita ou pro-
cura imitar. Deste modo, a Verdade de todas as coisas € a mais bela har-
momia: «Deus olhou todas as coisas que tinha feito: e eram todas muito
boas'» — «Viditque Deus cuncta quae fecit et erant valde bona»™.
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Notas

A PRESENCA AGOSTINIANA
NA DIOCESE DE LEIRIA

Ficaram impressos na minha memoria dos 50 anos que passaram,
desde 1954, em que era seminarista menor, em Leiria, alguns aconteci-
mentos marcantes na vida da cidade, que se verificaram entfo. Um deles
foi a celebragfio do ano mariano de 1954, com que o Papa Pio XII quis
assinalar o centenario da definigio dogmatica da Imaculada Conceigo,
que teve em Leiria uma comemoragdo condigna. Um dos pontos altos
que recordo, foi um grande concerto coral que juntou no antigo Teatro
D. Maria Pia, sob a chefia D. José Pais de Almeida ¢ Silva, os dois
grupos corais masculinos existentes na cidade: o “Orfedo de Leiria” ¢ a
“Schola Cantorum” do Seminario Diocesano, que precisamente nesse
ano, transitava da regéncia do Conego Jodo Pereira Vendncio, que nesse
ano fazia cinquenta anos de vida (estamos a celebrar o centenario do
seu nascimento), 25 anos de sacerddcio ¢ era nomeado bispo auxiliar de
Leiria, para a do jovem maestro Carlos da Silva, regressado de Roma.

Também recordo as brilhantes comemoracdes do VII Centenario das
Cortes de Leiria de 1254, com o solene “Te Deum” na Sé e a conferén-
cia do Dr. Marcelo Caetano, na igreja de S. Pedro, transmitida directa-
mente pela Emissora Nacional,

Atribuia eu a esse ano de 1954 uma outra celebragio, que também
ndo se varret da memoria - a dos 1600 anos do nascimento de Santo
Agostinho, nesta mesma igreja onde nos encontramos. Ao consultar,
agora, os jornais da época, verifiquei que essa comemoragio, embora
iniciada realmente em 1954, com a abertura da igreja ao culto, depois
de tanto tempo fechada, s6 veio a fazer-se no ano seguinte, com um
brilhante ciclo de conferéncias, de 1 a 4 de Maio desse ano, ¢ uma
grandiosa festa no dia 8 de Maio, precedida de triduo, pregado por um
grande orador do tempo.
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