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DA AMBIGUIDADE DA MUSICA 

NA ANTIGUIDADE TARDIA 
E NO PENSAMENTO 

DE SANTO AGOSTINHO 

Preludio 

Nnm tempo de slIbprodlitos aCl/sticos, accitar pensar a music a num 
Coloquio sobre Agostinho e a Cultura Portuguesa e, talvez, urn risco 
que os organizadores deste Encontro correm. Mas esta pode ser tam­
bern uma oportunidade para, com Agostinho, continuar a tarefa de "dar 
nome" its coisas, conforme 0 livro do Genesis, e prolongar nesta cir­

cunstiincia a vibrayilo da palavra origimiria. Com efeito, tambem para 0 

Bispo de Hipona, a tarefa da criayiio reverbera no intimo dialogo entre 
a memoria, a inteligencia e a vontade - verdadeira imago Trinilalis no 
homem -, acorde perfelto da alma que pode c deve ser intersubjec­
tivamentc prolongado na partilha dos espiritos em consoniincia, qual 
vibrayiio em que se juntam a lira e a harpa, i.e., segundo a simbologia 
antiga, a aCyaO e a contemplayao. 

A mllsica, como se sabe, teve sempre um papel importante nos 
momentos fundamentais da vida do homem. as povos primitivos con­
sideravam que os sons constituiam poderosos meios de influencia nas 
relayoes entre os espiritos e os homens: pela musica, aqueles exercem 
poder sobre estes; mas tambem os homens, com a mesma musica, po­
dem influenciar os entes invisiveis, acalmar os elementos, adorrnecer 
as teras. Oeste modo, a vibrayiio sonora surgia como instrumento do 
encantamento eficaz, que podia catalisar ou exorcizar as mais podero­
sas energias. Acompanhando todas as celebra,oes humanas, do nasci-
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mento ate a marte, a musica continua a solenizar as ritos, a sacralizar 

os gestos, a provocar a danya, 0 jubilo, eventualmente 0 delirio, mas, de 
uma maneira ou de outra, e sempre veiculo para uma outra modalidade 
de ser, uma existencia possivel alternativa Ii vida quotidiana. Assim, a 
musica acaba por estar presente em toda a vida dos homens, qual fonna 
privilegiada de relal'ilo com a realidade, ou nilo fosse ainda a nossa 
entrada no mundo acompanhada por urn vagido original, choro e sopro 
genesiacos com que cada um diz ii grande sinfonia dos sons do mundo: 
«eis-me aqui'» E 0 mais fascinante e essa imensa orquestra responder 

em coro: «consentirnos/» 
Uma ambiguidade radical, porem, como se disse, marca ab initio 

toda a musica e as sons produzidos pelos homens. Num dos mitos 
conhecidos mais anti gas da humanidade - a Epapeia de Gilgamesh -, 
conta-se que Anu e Enlil decidiram destruir a humanidade, porque esta 
era barulhenta e bulil'osa e impedia a sono dos de uses primordiais'. 
Em relatos paralelos mais recentes, encontramos a me sma ambigui­
dade e tambem ja tentativas de a controlar: tenta-se encontrar os sons 
apaziguadores e propiciatorios dos deuses e dos espiritos, po is existem 
musicas que initam e afugentam e music as que apaziguam e pacificam 
-Iembremo-nos de David, muito mais tarde, a tocar harpa para acalmar 
o mau espirito de Saul'. Dando alguns exemplos num e noutro sentido: 
nas religioes xami'micas, encontramos a music a viatica do tambor do 
xama que 0 ajuda na sua viagem pel os ceus e pelos infernos, em busca 
da cura para as doenl'as; na tradil'ao judaica, tinhamos 0 toque das cam­
painhas na veste do Sumo-Sacerdote, que afastava os maus espiritos e 
Ihe pennitia entrar puro e em seguranl'a no Santo dos Santos3 Este cos­
tume, alias, vinha do Antigo Egipto, quando, para afastar os Demonios, 
se costumava abanar 0 sistro, costume que permanece no ruido dos car­
navais, das passagens de ano, ou ainda nos assobios dos potes de bano 
colocados nas velas dos antigos moinho de vento, para afastar desse 
lugar de tental'oes as Demonios do pao. Em virtude desta ambiguidade 
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latente, a musica, enquanto actividade sagrada, magica, religiosa, pode 
ser muito perigo sa para 0 homem: quando mal executada, inapropriada 
a ocasiao, nao-ritualizada, pode faze-Io enlouquecer ou leva-Io mesmo 
a morte. Se 0 gueneiro realizar mal a cerimonia prep aratoria da guerra 
e nao pennitir que 0 sam da corneta e da tuba afaste dos Demonios 
do medo e convoque os espiritos da coragem, monera, sem nenhuma 
duvida alguma. Se 0 xama nao tocar convenientemente 0 seu tambor 
e demais instrumentos viaticos cone 0 risco de ficar louco, para sem­
pre perdido da sua viagem; se Orfeu se enganar e produzir um acorde 
dissonante sera devorado pelas feras que amansou corn a flauta. Oeste 
modo, uma das ideias sobre a mllsica, muito presente na antiguidade, 
e a de que ela e um meio eficaz contra os Demonios, supondo, contu­
do, detenn inadas disposil'oes e condil'oes morais por patte dos seus 
destinatarios. Mas a musica profana, correlativamente, tambem pode 
ser 0 melhor meio que os Demonios usam para seduzir a alma. Assim, 
ou pode assumir um pape1 indulor e purificador, operando a catarse do 
espirito e tornando-o digno de allvir a vaz de Deus ou, no polo oposto, 
perverte-Io. 

I - A musica, entre a demoniza'tao e 0 enfeiti'tamento 

Esta dupla valencia encontra-se tambem na Antiguidade Classica. 
A musica - a verdadeira musica - nao e humana, mas divina (Apolo) 
ou semidivina (Orfeu). Contudo, como todas as coisas entregues aos 
hom ens, tamhem a music a foi conompida pelos mortais. Ja Pindaro na 
segunda is/mica (II, II) criticava a musica profissionalizada, profana­
da, exercida por histrioes que se faziam pagar caro, ao mesmo tempo 
que elogiava a sagrada arte da escula das Mllsas. Por causa disto, as 
primeiras Constituil'oes de Esparta e Alenas tinham leis que regulavam 
minuciosamente a execu9ao musical. 
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Esta distinyao entre a mllsica vulgar e instrumental - a que se com­
pra e se vende - e uma mllsica superior, espiritual, era tambem um tema 
corrente entre as circulos pitagoricos e socniticos, cnde pontificava a 

figura do celebre musico Damon. Os Pitagoricos, alias, defendiam que 
so par causa do habito e do embotamento dos sentidos, a alma, encarce­
rada no corpo, nao conseguia ouvir a musica celestial do kosmos. Mas, 
mediante determinados exercicios fisicos e espirituais, era passive! 
leva-Ia a escutar tal hannonia cosmica e a compreender a principia 

musicante de toda a realidade: 0 numero (arithmos). 
Era este, justamente, a exercicio cometido por Platao a Filosofia. 

No Fedon 61 a, v.g., identificava a arte das Musas com a mais alta 
. filoso/ia, esse exercicio sublime que poe a homem de acordo consigo 
mesmo, com a lei da cidade e com a kosmos. Ao me sma tempo, afir­
maya no Laqlles 188 d, que a mllsico perfeito e aquele que criou a mais 
bela harmonia: a acorde perj"eilo vista que a musica to a gymnasthikii do 

espirito. Mas criou tal harmonia em 5i, na sua propria vida, e nao em 
instrumentos de diversao para a turba multa. «Se em boa hom 0 rilmo 
e a harmonia penetram na alma, atingem-na ate ao fimdo e tornam­

na verdadeiramel1te bela.» «A arte do edllcador por excelellcia, que 
recebeu 0 nome de Mlisica, e aque/a que por mela dos sons insinua a 

virtude no alma.»4 A musica aSSUlne assim, como VelTIOS, mTI evidente 
alcance etico e soteriologico: ela e terapeutica da alma, uma psycho-ia­
treia, uma medicina da alma, que a ajuda a libertar-se para 0 essencial, 
temas estes bem patentes na Repziblica, no Timeu e nas Leis5 

Celios tipos de music a - a musica ditirambica, dionisiaca, orgiasti­
ca, como em As Bacantes de Euripedes -, ao contnlrio, provocam disso­
mincia, embriaguez, deliria, desordem psiquica e, por isso meSilla, sao 

um perigo terri vel para a polis. 0 extravasamcnto das energias interio­
res deve verter-se, preferencialmente, em cultos olimpicos, ordenados, 
politicos, i.e., que fomentam a ordem na cidade. Par isso, na Repziblica, 
certos tipos de poesia e de poetas, bem como alguns tipos de musica, 
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sao enadicados da cidade como se fossem peste, uma vez quc sao pre­
judiciais it alma dos jovens e II ordem publica6 

Este a1cance politico da musica - ajudar a formar bans cidadaos 
- e ainda evidente em Aristoteles, quando consagra parie do livro V 
da Politica ao tema da musica. E tambem aqui esta presente a divisao 
entre a boa e a rna mllsicas: existe a musica hmIDoniosa, que propicia a 
eudaimonia, i.e., a felicidade, e a mllsica que promove a desordem e a 
stasis, a revolUl;ao. Por isso afinna: a «ilauta (aulos) frigia nao e politi­
ea». Curiosamente, Platiio dissera 0 mesmo dos modos musicais jonico 
e lidio e do chamado modo trenico (Iamentoso, elegiaco). Somente e 
aconselh:ivel 0 modo dorico, diz a fundador da Academia, sobretudo se 
executado no instrumento dc Apolo, a lira . 

Subjacente a estas considera,oes esta a principia homeopittico bem 
conhecido da medic ina antiga: de que 0 semelhante opera pclo seme­
Ihante. Assim, a n11lSica imila os varias estados da alma, afinna 0 Es­

tagirita, tese que sera retomada por Aristidcs Quintiliano, em finais do 
sec. I da nossa era, como a saber fundamental da retoriea e da oratoria. 
Considera-se que, se durante muito tempo ouvinnos uma detelminada 
lllusica, assiln na nossa alma serao provocadas as virtudes au as vicios 

confonnes. A musica, portanto, deve aparecer a eabeya de qualquer 
pedagogia. Os Sofistas, alias, tambem tinham salientado a importancia 
da musica, como uma psicagogia, i.e., a arte de conduzir as almas (Gor­
gias), sobretudo atraves da bela palavra do retor. Mas os Sofistas nao 
tinham visto nisso um meio de conquista de uma superior perfeiyao es­
piritual, mas 0 meio mais eficaz de domini a Pllblico e de domestical'ao 
urbana, politica, juridica. 

Afastada destas teorias musicais que viam na mllsica um meio para 
polir 0 homem - toma-Io politico -, ou visavam a sua perfei,ao espiri­
tual, a turbamulta deleitava-se cada vez mais e apenas nos espectilculos, 
na mllsica executada, nomeadamente nas representayoes teatrais, nos 
festivais e concursos publicos. E isto, curiosamente, quando a pura 
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teoria musical come<;ou a atingir altos niveis de sofisticayao e de refi­
namento, por exemplo, com Arist6xeno de Tarento. 

as Romanos, tal como em outros aspectos da sua cultura, recolhe­
ram muito da teoria musical grega. Se bern que nao fossem muito dota­

dos para a musica, afirma Theodore Gerold', a fonna<;ao musical entre 
os Romamos, sobretudo a teoria, fazia parte da educa<;iio do homo libel". 

A pnitica ritmica tinha urn lugar especial no ambito do treino marcial 
das legioes, do rufar dos tambores, das canyoes e dos rituais guerreiros. 

Mas, ao mesmo tempo, os espectaculos publicos urbanos exerciam 
sobre 0 povo romano urn verdadeiro fascfnio c enfeitiyamento. Alias, 
alguns dos primeiros Imperadores, como Tibiro, Caligula e Nero, eram 

e\es mesmos cultores das Musas (alguns bern sofriveis, alias). Mais tar­
de, Domiciano mandou construir 0 grande Odeon e instituiu 0 chamado 
Concurso capitolino, onde, de cinco em cinco anos, havia um certame 
entre os cantores mais famosos do Imperio. 

No sec. III da nossa era, Caracala, Heliogabalo, Alexandre Severa, 
etc., tinham em alta estima a musica e os espectaculos musicais. A ideia 

cllissica, pitag6rica, plat6nica, aristotelica e est6ica, porem, de que a 
musica devia promover a paideia integral do homem, se ainda era teo­

ricamente aceite em drculos aristocraticos restritos, ja nao era levada 
muito a serio fora da sua dimensao espectacular. Tacito, na obra De 

Orotoribus 29, e Suct6nio, em Caligula 11, referem que 0 povo tinha 
uma verdadeira paixiio pelos espectaculos de canto e dan<;a, pramovi­
dos pelos Imperadores. a povo, com efeito, na critic a de luvenal, 0 que 

quer e «pao e circo» - <<panem et circenses». Deste modo, os reparas 
que outrara Platiio, Aristoteles tinham feito ao desregramento musical, 
van ser assumidos tanto pelo estoicismo - que al via uma submissao as 

paixoes e, consequentemente, uma perda da autal"kheia - e sobretudo 
pelos autores cristaos, a partir do sec. II, os quais nestas orgias pagas 
viam 0 dedo dos Demonios. 

Alguns deles, porem, conhecendo 0 lugar importante que a verda-
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deira music a tinha na filosofia grega e no Antigo Testamento, entende­
ram que era preciso diferenciar entre a boa musica - a mlisica davidica 

-, aquela ajuda 0 espirito a aproximar-se de Deus, e a musica rna, paga, 
que perverte e desordena os espiritos, arrastando-os para vicios e pai­
xoes. De facto, era entao nomlal a anima<;ao musical, com instrumentos 
e coristas, saltimbancos, jli das cerimonias publicas ja das festas pri­

vadas, tais como banquetes de amigos, bodas, celebra<;oes familiares, 
aniversarios, e assim por diante8

. 

E neste contexto que, nos primeiros seculos da nossa era, encontra­

mos uma autentica cruzada contra a musica paga, por parte dos autores 
cristaos, ao mesmo tempo que vao desenvolvendo canticos e hinos li­
mrgicos nas suas celebra<;oes, sobretudo cantos vocalicos, ainda muito 

devedores da salmodia bfblica. 
A luta contra mllsica pemiciosa e diab6lica agudiza-se mais quando 

as familias pagas recem-convertidas, nos sees. II, JII e IV, tinham de 
enviar os filhos para as escolas dirigidas por mestres pagaos, nas quais 

se ensinava a musica a par das outras artes liberales. as chefes das 

comunidades cristas sabiam que nao era bom exporem-nos as mllsicas 
do paganismo que acabavam de abandonar, pois assim mais facilmente 
podiam retornar as tenta<;oes de voltar atras. Este confronto foi particu­

larmente violento em Alexandria, cujos habitantes eram uns reputados 
melomanos. A ac<;ao e doutrina de Clemente de Alexandria represen­

tam, porem, um esforl'O de clarifica<;ao e de apaziguamento da luta, 
procurando separar as aguas. Reconhece ele que a musica e clemento 
muito importante da propria pedagogia divina. Deus condescendeu com 

a fraqueza humana e permitiu que certos preceitos fossem amenizados 
pelas doces melodias. Contudo, nao deixa de denunciar: <<0 m'lsica de­

masiado artificial, que destr6i as almas e Ihe incute muitos sentimentos 

diversos, quer seja lacrimoso. quer impudico e vo!uptuoso, quer pro­
vocador de 11m jill"or baqllico au de insanidade, deve ser ban ida.»' As 

musicas dos banquetes, cheia de harmonias coloridas - armoniai chlV-
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matykai - ande pululam as grinaldas, as caroas de flares e as cortes as 
semi-nuas sao ten'ivelmente perniciosas, e os jovens devem ser delas 
afastados. Esta musica dissoluta so conduz a desordem dos costumes, Ii 
embliaguez, a mentira e a perfidia'o 

No reverso desta condenal'ao da musica paga, porem, Clemente de 
Alexandria, logo no inicio do Prolreplico, afirma: «Delis organizou 
o universo de forma harmoniosa e pas de acordo a dissonancia dos 
elementos em reforoes consonGnticas, para que 0 mundo todo /osse a 

harmonia; ( . .) alenuoll afon;:a do fogo com () m; tal como se combina 

a modo d6rico com a lidia ( .. ). Eo canto puro, a somJimdamental do 
todo e a harmonia do universa, indo do centro ate aDs Ii/limos limites 
e das extremidades ate aD centro, harmonizoll {uda, ncio como a mlisic~ 
do Tracio, (. .. ) mas segundo a vontade palernal de Delis, peia qual Da­
vid tambem se entusiasmou.» Gregorio de Nissa continua esta apologia 
da mtlsica espiritual, com uma tonalidade nitidamente estoica. Afinna 
ele que <<0 cOl1spirar;ao (sympnoia) e a simpatia (suympatheia) recipro­

cas de lodos as seres silo a prime ira, original e verdadeira f11zlsica.»ll 

Mas 0 que e objecto da critica mais impicdosa sao os asmata keklas­
mena, os cantos estridentes e guturais ouvidos nos Inatrimonios pagaos, 

acompanhados com 0 gametion, quer dizer, com um aulas duplo, de 
desigual comprimentos, que simbolizava 0 noivo e a no iva. Esta critica 
centrava-se de modo particular em certos instrumentos, nomeadamen­
te estc que referimos: 0 aulas lIIethyslikos (jIauta bebeda) e a syrinx, 

(jIalita biftda) ou ainda a flauta de Pii, autentico objecto de horror para 
os cristaos, vista 0 seu som ser penetrante, envolvente e excitante em 

todos os sentidos, monnente 0 sexual - se e que muitas vezes a fonna 
nao era explicitamente falica. Diz Epifiinio, Bispo em Chipre (1'403), 
que «0 aulos Ii a simbalo da selpente, pela quai 0 Maligno falou com 

Eva e a enganou. Do mesmo modo 0 au16sfo; inventado para enganar 

a homem. Eis a maneira como se comporta 0 tocador de aulos com 
o sell instrumento.»12 Esta evocac;ao do falo surge muitas vezes, com 
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efeito, sobretudo quando se descrevem os movimentos coleantes que 
o tocador faz com 0 aulas e a danl'arina com 0 corpo, movimentos em 

tudo semelhantes aos da copula sexual. 
Por cansa disto, a estrategia mais utiIizada pelos autares cristaos, e 

tambem a mais cficaz, para criticarem a musica paga era aflnnarem que 
os instrumentos usados pelos pagaos tinham sido ajudados a fabricar 
pelos Demonios e que provocavam a idolatria. Afinna neste sentido 
Silo Jeronimo: <vi raparigajovem nao deve saber para que forum cons­
truidas aflauta de cana, a lira e a citara.»1J E ate Horacio aconselhara 
que «a rapariga jovem miD deve descer a rUG. aD anoUecer, se escutar 

d 'b' 14 sob a suajanela as lamenfos e lima tl w.» 
Mas, como e comprecnsivel, os cristaos das grandes urbes nao po­

diam viver totalmente a margem deste ambiente, sobretudo quando dei­
xaram de ser perseguidos. Era por is so que as festas das celebral'oes dos 
mintires, a partir do sec. III, eram momentos particulannente temidos 
pelos pastores. Santo Etrem de Nisibis (Edessa-Siria), no sec. IV - que 
foi quem introduziu os ciinticos na liturgia sidaca - exorta veemente­
mente os seus fieis para que nao celeb rem essas festas como os pagaos 
e nao deixem amolecer os seus ouvidos pelos sons das flautas e das 
citaras. Os bispos, porem, tinham dificuldade em responder aos crisHios 
quando estes invocavam a facto de a Biblia exortar continuamcnte os 
fieis para louvar 0 Senhor com a harpa e a lira, com a citara, com cim­

balos sonoros, com pandeiros retumbantes, e muito mais. 
Para solucionar esta contradil'ao desenvolveu-se uma complexa 

interpretal'ao alegorica dos instrumentos biblicos. 0 salterio, por exem­
plo, simboliza a lingua humana; a harpa e a boca, 0 plectra e 0 espirito, 
e assim par diante. Joao Crisostomo acrescentan\ que, sendo os Hebreus 
«duros de espirito», Deus teve de transigir com cles e pennitir-Ihes a 
musica instrumental. Explicando neste sentido 0 Salmo 41, afinna: 
«DeliS. tendo vista que as homens eram desleixados e pouco dispostos a 
IeI' coisas espirituais, suportando-as dificilmente de boa vontade, qllis 
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tornar-/hes 0 traba/ho mais agradavel. Acreseentou, entiio, a me/odia 
as pa/avras profhieas, afim de que, atraidospe/o ritmo do canto, todos 

/he can/em santos hinos eom ardom 15
• 13 Platao, alias, se referira a esta 

condescendencia divina: os deuses tiveram do dos homens e deram­

Ihes, para consolal'ao nas suas penas e trabalhos, 0 sentido agradavel do 
ritmo e da harmonia l6 . 

Deve dizer-se, todavia, que os ataques sao menos contra as melodias 
do que, e em primeiro lugar, contra 0 ritmo e as letras das cans:oes pro­
fanas, que eram nonnalmente quadras obscenas, licenciosas e cheias 

de malicia. Sao atacadas especial mente as cenas representadas nas 
pantomimas teatrais por actrizes nuas e por actores efeminados. Estas 
cenas sao chamadas odai pornikai au asmata salanika, isto e, cantus 
diabolici - canticos satanicos, do Demonio - e todos os autores cristaos 

sao unanimes em salientar 0 perigo moral que constitui participar em 
semelhante tipo de espectaculos 17 

Par via de regra, 0 apologista cristao procura sempre transtigurar 

o ntmo extenor - aquele que imprime ao corpo movimentos muito 
diversos, desde 0 frenetico e orgiastico a cadencia encantatoria _ em 

rit~10S da alma, em mOl'oes espirituais e interiores. A ideia, portanto, 
v,m sempre no sentido de uma reinterpretas:ao espiritual das expressoes 
[Islcas e materiais. Diga-se que, nesta epoca, a musica tam hem come­

s:ava a jogar urn papel impOltante nao apenas entre os cristaos, mas em 
outros grupos religiosos mais ou menos secretos e perseguidos. Filon 
de Alexandria" refere que a festa mais importante dos Terapelltas do 
Egipto, em Tebaida, culminava numa vigilia onde os homens e as mu­

Iheres fonnavam coros aitemados, que aos poucos se iam juntando, e 

asslln passavam toda a noite em cantos e danyas, Sabe-se igualmente 
que entre os Gnosticos (Bardesana, Hannonius), entre os Basilidianos. 
os Valentianianos, os Marcionitas, os Maniqueus, e uma miriade de 

outras seitas, era habitual que algumas festas e iniciayoes (v. g., a fa­

mosa Festa do Bema dos Maniqueus) foss em animadas Com canticos , 
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hinos, Iitanias, salmos, etc. '9 Criava-se, assim, ambientes propfcios para 
aceder a estados alterados de consciencia, indispensaveis Ii inicias:1io 

dos ne6titos. Nos misterios gregos eleusinos, tal como no Oriente, a 
music a, particularmente certos ritmos e mantras, a repetis:ao de silabas 
sagradas, eram fonnas superiores de comunicas:ao entre os iniciados e 0 

deus, criando estados de comunhao e vibras:iio comum, ou seja, fomen­
tando lima especie de osmose ou enannonia fundamental: uma especie 

de possessao pelo deus (el1tusiasmo). 
A music a assim utilizada, aliando-se a outros factores politico-so­

ciais, era considerada urn perigo por parte das autoridades, pois em seu 
entendimento propiciava a sedis:iio. Nos tinais do sec. III, tendo surgido 
graves conturbas:oes politico-religiosas na Tebaida e em Fayoum, no 
Egipto, os representantes oticiais do Imperio, concretamente Juliano, 

Proconsul de Africa, alertaram Diocleciano para 0 caracter subversivo 
e perigoso das seitas maniqueias daqueles locais, relatando ao Impe­
rador que a coesao das comunidades, a autoridade que as hierarquias 

gozavam entre eles, a sua fe muna revelas:ao em Escrituras sagradas, a 
sua oposi,ao a ordem social e religiosa oticial, 0 culto e as celebras:oes 
bem como negarem-se a ser julgados em tribunais civis, impediam 0 

bom exercicio do poder politico. A resposta de Diocleciano, no Edicto 

31 de Mars:o de 297, foi fulminante: 0 lmperador ordenou a Juliano que 
tomasse medidas contra oS Maniqueus de uma ferocidade inaudita: a 

decapitas:ao dos aderentes, a destrui,iio da hierarquia e das Escrituras, 
a condena,ao as minas dos funcionarios que fossem complacentes e 
daqueles que manifestasscm alguma simpatia para com os sectarios. 

Este mesmo problema colocou-se aos cristaos, pelo menos ate ter­

minarem as persegui,oes, sob Constantino, com 0 Edicto de Mi/iio, em 
313. Todavia, a musica das cerim6nias das primitivas comunidades 

cristas, tanto quanto se sabe - e nao e muito -tinha pouco a vcr com as 
danyas e os cantos de outras seitas, quase baqllicos e orgiasticos. Quan­

do Palilo exorta os cristaos de Colosso para que cantem a Dells salmos, 
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hinos e canticos espirituais (Col 3, 16) esta em total consoniincia com a 
tradiyao salmodica veterotestamentaria e com a sinagogajudaica20. Aos 
poucos, porem, os cristaos comeyaram a fazer 0 seu proprio percurso 
no que respeita a canticos. Tertuliano, em finais do sec. IT, exorta para 
que, depois do agape, cada um cante um cantico tirado das Escrituras 
ou mesmo do seu proprio genio". Este apelo a criatividade cresceu, se~ 
dlIvida, quando 0 culto cristao saiu da clandestinidade e se tomou PlI­
bhco. Sabe-se que, em 314, Roma ja tinha cerca de quarenta basilicas, 
nas quais a mllsica ocupava um importante lugar, sobretudo no modelo 
chamado can ficus responsorills. 

Santo Ambrosio, em Milao, no final do sec. IV, parece ter introdu­
zido no Ocidente latino uma pnitica monaca I, comum no Oriente: a 
salmodia coral antifonica", bem como a hinodia para todos os fieis, 
costumes que rapidamente se expandiram pel as Igrejas de !talia, Galia 
e Espanha, constituindo 0 chamado canto ambrosiano. Ambrosio muito 
oportunamente, alias, soube ate utilizar 0 canto para congregar os fieis 
a sua volta, aquando das investidas da imperatriz Justina, que queria 
ocupar uma igreja crista de Milao com as celebrayoes dos heretic os 
Arianos. Agostinho, nan'a-nos precisamente este acontecimento numa 
passagem de Conjissoes": 

<<A Igreja de MiMo come,ara pOlleo tempo antes a ce!ebrar este ge­
nera de conso/a,iio e de exorta,iio, com grande entllsiasmo dos irmiios 
que eantavam em coro com as vozes e os cora<;'oes. Havia seguramente 

lim ano, Oll nao muito mais, que Justina, mae do jovem imperador Va­

lenliniano, perseguia 0 teu sel1JO Ambrosio, par causa da heresia para 

a qual fora seduzida pe/os Arianos. 0 povo de Delis velava l1a igreja, 

dzsposta a ma,.,"er com a sell hispo, 0 fell sen'a. Ai minha mae, lua 

serva, tamando 0 primeiro fugar na preoeupariio enos vigilias, vivia 

das orar;oes. Nos, entiio ainda ge/ados /onge do calor do teu espirito. 
eramos todavia eontagiados pe/a cidade, cOl1sternada e perturbada. 
Nessa altllra estabelecelJ-se que se eantassem hinos e sa/mos, segundo 
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o costume das regioes do Oriente, para que 0 povo nao se consumisse 

de cansar;o e tris/eza: costume que se eOI1SerVOll desde en/GO ate hoje, 

sendoja lI1uitos e qllase todos as que, 110S teus rebanhos e pelo resto do 

mundo, 0 im;tam ( ... ).» 

V arios inimigos tentaram atacar Ambrosio por causa do usa que e1e 
fazia da milsica. Mas ele defendia-se, contrapondo: «Pretendel11 a/guns 
dizer que ell enfeiticei 0 povo atraves do canto dos mells hinos. E ell 
niio nego ;880.» E, brincando com 0 temlO latino carmen, que significa 
aD me sma tempo canto ef6rmula magica, acrescenta: «Grande carmen 

is/lid est. quo nihil potentills.» 24 Diga-se, alias, que Ambrosio era um 
daqueles autares cristaos que aceitava piamente a /Ill/sica das esferas a 
que Ptolomeu dera uma base matermitica. Esta teoria desenvolvera-se 
no Oriente, mas fora facilmentc cristianizavel por via dos coros an­
gelicos, ideia muito cara a Ambrosio. Efectivamente, muitos autores 
cristaos dcfendiam que 0 canto dos fieis se unia em coro ao dos AnJos 
e, assim, subia ate Deus. Face ao declinio da musica paga, nao so fruto 
da dccadencia geral do Imperio, mas tambCm da critiea dos cristaos, 0 

canto ambrosiano apareee como a altemativa de uma musica exc\usiva­
mente religiosa, ao servi,o da fc crista. E assim, deste modo necessa­
riamente sumario, temos desenhado 0 quadro historieo que nos penmte 
compreender melhor 0 lugar que a musica oeupa no pensamento de 

Santo Agostinho. 

II - Da musica no pensamento de S. Agostinho 

Comeyamos par restringir este subtitulo - Da ml/sica no pensamen­

to de S. Agostinho -, relacionando-o com outra possibilidade, mais am­
biciosa, e que seria 0 pensamento de Agostinho como Inz/sica, aspeeto 
que nao aprofundaremos aqui, ainda que fa,amos aqui variayoes nesse 

151 



Jose Maria da Silva Rosa 

sentido. De facto, ja foi sublinhado por muitos" que 0 discurso agosti­
niano, mesmo na letra, e ja urn autentico monumento de musicalidade. 
Com efeito, «com as suas assonancias, antiteses, inversoes, contrastes 
jogos de palavras e de conceitos, a variedade de ritmos; a rima, a rique~ 
za de imagens»", as aliterayDeS, os assindetos e polissfndetos, enfim, 
pelos mil e urn recursos estilfsticos a que deita mao - «Ut doceat, ul 

delectet, utjleclat»27 - todo a seu texto, como uma seara acariciada 
pelo vento, se mostra d6cil a uma musicalidade que vern mais de longe 
e que, em nosso entender, deve ser procurada mais fundo, em uma intui­
yaO ontol6gica da harmonia, da ordem e da beleza da realidade, intuiyao 
que depois se expressa no que chamamos a musicalidade polif6nica e 
sinf6nica do seu pensamento. 

Com efeito, logo numa das suas primeiras obras, precisamente De 

musiea, escrita em Milao, em 387, Santo Agostinho apresenta-nos a teo­
ria musical leccionada no quadrivium. Importa referir que esta disciplina 
liberal, que ele ensinara ao longo da sua vida como professor, e tambem 

na Escola de Ret6rica, em Milao, designava 0 conjunto das Ires artes do 
mO\imento: a palavra, 0 canto e a dal1i;a. Apesar de 0 seu projecto inicial 
pretender abordar estas Ires areas", Agostinho tratou somente da primei­
ra, a palavra, 0 que, diga-se de passagem, foi uma pena, pois no dominio 
da melodia e do canto ficaram perdidos para sempre elementos essenciais 
para uma Hist6ria da Musica tardo-antiga. 

Nesta obra, segundo 0 procedimento escolar em que exercitava os 
seus alunos, comeya por dar uma definiyao de mllSica: ela e a «seientia 

bene modllland;», «ciencia de bern modulam". Ora modulari vern de 
moduslO

, termo este que, conjugado com 0 de numerus e de mensllra 

ocupa urn lugar central no pensamento de Agostinho, designando ~ 
estrutura essencial da realidade: e uma especie de acorde perfeito que 
conslItUl todas as coisas - unidade, beleza e ordem, diz 0 De Tr;nitale" 

-, ja a antecipar 0 pensamento medieval dos transcendentais, onde todo 
o ser e unum, bonum, verum (et pulchrum). 
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E verdade que a ideia de um acorde perfeito constituinte de todos 
os seres e de origem pitagorica, plat6nica e neoplat6nica. E nestas 
tilosofias a especulayao sobre a musica articula-se com uma reflexilo 
matematica sobre 0 mi/11ero numeranle da realidade, gerador da beleza, 
da ordem e da harmonia c6smica e etica, i.e., dos mimeros numerados 

segundo os principios do limite e da propor,ao. 0 jovem Agostinho 
conhece bem estas especulayDes]2 Mas 0 Agostinho convertido Ie 
igualmente no Livro da Sabedoria que Deus criou todas as coisas 
«com conla, peso e medida» - «omnia mensura et monera et pondere 

disposuisti»3J. Deste modo, a ideia agostiniana de milsica reconduz as 
especulayoes e as aritmosofias filos6ficas sobre a musica, ao seu ver­
dadeiro principio, ou seja, ao acto criador de Deus. Compreendemos, 
assim, que Agostinho considere que a musica verdadeira nao e a exe­
cutada, mas 0 principio musicante do real. A essencia da musica e uma 
aI's divina. 0 musico profissionaP" aquele que toca e canta, ou procura 
aproximar-se 0 mais possivel desta ciencia criadora ou jamais sera mu­
sico, mesmo que seja 0 mais eximio execntante. Mas sen! possivel ao 
musico profissional imitar music a origimiria e divina? Em parte pelo 
menos e possivel, nao tanto com 0 seu instrumento, mas antes com a 

sua vida. Porque 0 homem e imago Dei, justamente ao nivel do acordo 
entre a mem6ria, a inteligencia e a vontade. E 0 intervalo que hi entre 
imagem e semelhanya - imago el similitudo - repercute-se na progres­
sao da alma humana, a qual repete ao seu nivel uma especie de esc ala 
musical natural, uma oitava a ser percorrida ontologicamente, gnosio­

logicamente e eticamente]5 
Com efeito, a teoria da alma de Agostinho comporta urn septenario 

essencial presente na teoria dos setes gralls da ascensao da alma, em 
De quantitate animae, ou os sete patarnares da memoria sui, no liv~o X 
de Confissoes, reflexDes sobre 0 urdo amoris", que se prolongam a\l1da 
nas especulayoes sobre a natureza da tetrade ou da decada. Recorde­
se, alias, que uma das possibilidades do instrumento musical chamado 
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salterio era ser decaeorde, 0 que, segundo a exegese simbolica da Es­
critura, simbolizava a atitude do homem que se volta, todo tenso para 
o alto, vis to que este instmmento emitia sons na parte superior, onde se 
encontrava a caixa de ressonancia37. 0 salterio aparecia assim como 0 

simbolo da vida eontemplativa, tal como a lira da vida activa. 

Portanto, porque essa ordem e harmonia superiores estao tambem 
impressas no nosso espirito, e pode purificar-se 0 olho da mente, a fim 
de contcmplar primeiro em si, depois em Deus, tais divinas propor,oes. 
Este sentido inato musical, apesar de obscurecido pelo pecado", esta 
amda presente nas massas ululantes, diz Agostinho, quando se deleitam 
senslvelmente com uma boa execu,ao musical e apupam e gritam aos 
maus executantes. Nas massas circenses nao ha ciencia da musica em 

si, e verdade, mas julgam segundo 0 sentido inato da proporl'ao e da 
despropor,ao que permanece inadmissivel no fundo das suas almas, e 
ate mesmo dos COl-pOS: v.g., na pulsayao sentida nas veias, nas batidas 
do coral'ao, no ritmo respiratorio, etc." 

DecoITe daqui a SUa critica feroz aos histrioes e aos artistas vendi­
Ihaes da mllsica. Se a musica fosse apenas uma arte de executar, nao se 
di~erenciaria da actividade das araras, dos corvos e dos papagaios. E 0 

propno rouxmol levaria a palma a muitos executantes profissionais. E 
conelui: «Se os jlaulislas, os /oeadores de lira e oUlros que /ais, pos­

suem a mlisica, penso que nada hil de mais vi! que esta disciplina»4o. 

Compreende-se bern em que sentido, para Agostinho, a musica e uma 
arte liberal: ela nao pode ser vendida, troeada, nao pode ter como fim 
o lucro ou 0 louvor publico, pois toda a musica e um dom de Deus41 e 
imitalio Dei, uma comparticipal'ao na obra criadora e, por isso, tern ~m 
fim em si mesma - propler se. Todos os que a tratam como meio para 
outra COl sa desprezam-na e aviltam-na, mesmo que nao 0 saibam42. 

. Agostinho assume deste modo a tradi,ao anterior que fala de dois 
lIpos de musica: a musica sapientl:' e a musica luxuriantis43. E ele pro­
pno, Agostinho, Bispo de Hipona, senti a bern as dificuldades entre, 
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por urn lado, manter-se na contempla,ao noetica e especulativa da 
hannonia pura, e, por outro, resistir ao enfeitiyatnento que melodia 
cxecutada exercia sobre os scus scntidos c emo,aes. Urn celebre texto 
de Con/issaes (X, XXXlll, 49-50) da-nos bern conta desta tensao, entre 0 

fascinio e a recusa. Citemo-Io na integra, pois c assaz significativo para 
a compreensao desse estado de espirito c da ambivalencia que a musica 
executada nele gerava. 

«Os prazeres do ouvido enredaram-me e slIbjugaram-me (. . .) tenaz­
mente, mas /tl soltaste-me e fiber/asic-me. Agora, conjesso-a, eneal1lro 

um POllCO de repOlfSO nas me/adias a que as tUGS palavras daD vida, 

quando sao can/adas com llfllG voz suave e bern trabalhada, mio a 

ponto deficar preso a eias, mas de/orma a poder ir-me embora, quan­

do quisez: No enlall/o, juntamenle com as proprias/rases que Ihe diio 
vida, para que possam entrar eml11im, [as melodias] procura1l1 no meu 
cora,iia U1l1 lugar de alguma digllidade, mas apenas Ihes concedo 0 

lugar apropriada. As vezes, parece-me que lhes atribllO mais honra do 

que cOl1wim, quando sinto que a 110S80 cspirito se move mais religiosa 

e ardentemente para a chama do piedade com aquelas lel/'as sacras, 
quando assim siio canlados, do que se niio fossem cantadas assim, e 
que todos os afectos do nossa espirito, cada um segundo a sua diver­
sidade tern na voz e no canto as suas proprias me/odias, nao sabendo 

ell qual e a oClilta afinidade com essas meladias que os desperta. Mas 

o deleite da minha carne, ao qual niio canVlim entreg'" a mente, (. . .) 
engana-me lnuitas vezes, quando 0 sentimento 1100 acompanha a raZGO 

de modo a ir resignadamellte alras dela, mas alem disso, uma vez qlle 
mereceu ser admitida por callsa dela, lenta ate ir adiante e gllia-Ia. As­

sim, sem me dar conta, peeo neslas coisas e depois dOl/-me conta disso. 

As vezes, ponim, evitallda com algum exagero esta mesmafalacia, erro 
por exce,,'siva severidade, mas, muitissimas vezes, gas/aria de afastar 

dos meus ouvidos e dos da propria Jgreja toda a melodia das nnlsicas 
suaves que acompanham 0 salterio de David: e parece-me mais segura 
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o que recorda tel' ouvido dizer a respeito de Atanasio, bispa de Alexan_ 
dria, a qual levava 0 leilor do salmo a entaa-Io com uma inflexao de 
voz tao pequeno que parecla mais propria de quem recita do que de 
quem canto. Cantudo, quando me lembro das minhas lagrill1as, que 

derrame! perante as canticas do Igreja, nos primordias do recllpera(;iia 
da minha fe, e quando n7esmo agora me comovo, nita com a canto 

mas com as caisas que se cantam, quando siio cantadas com uma vo; 

clara e uma madufa,ao peljeitamente adequada, reconhe,a de novo a 

grande utilidade desta prat!ca. Assim, jlutllo entre 0 perigo do prazer 
e a experiencia do efeito saIulm; e inelina-me mais, apesar de nao pro­

nunciar urna opiniiio irrevogave/, a aprovar 0 costume de can tar no 

igreja, a/im de que, pOI' meia do prazer das ollvidos, 11m esp/rita mais 
Faca se eleve aa afecta da piedade. Tadavia, quando me acontece qlle 

~ lmlsica me comova mats do que as po/avras, confesso que peeD de 
forma a merecer castigo e, entGO, prejeriria niio Gllvir cantm: Eis em 
que estado me encontro/» 

A ambiguidade para com a music a executada, presente em outros 
autores cristaos que ja vimos, e aqui sentida de modo intensissimo. Por 
urn lado, os coros musicais provocam em Agostinho urn prazer e emo­
,ao tao intensos, que facilmente 0 levavam as lagrimas; pDf outro, sente 
que devia combater esses prazeres sensiveis do ouvido e transmuta-los 
em eleva,ao espiritual. 

o problema nao reside na beleza sensivel da musica, po is tambem 
ela e IIl11nerada, quer dizer, participa na beleza da hmmoniza ideal e 
divina

44
, mas no estado da alma. Por isso, a musica nao deve ser despre­

zada nem deve ser hiper-valorizada, como faziam os pagaos. E preciso 
prevIamente uma autognose, urn conhecimento de si pr6pIio e do seu 
estado: «nasce teipslIm». Quer dizer, e preciso afinar 0 nosso pr6prio 
mstrumento interior. No ambito dessa autognose, a beleza da musica - e 
a beleza em geral- e como uma hibua que flutua num mar agitado: nem 
devemos rejeita-la, nem nos devemos instalar definitivamente nela. De-
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vemos usa-la para nos salvar das vagas. Assim como Paulo afirmava45 

que 0 visivel nos condnz ao invisivel, assim tambem 0 audivel nos con­
duz ao inaudivel da essencia musical, ao verbum interills que canta em 
silencio: «et qlliescente lingua ac silente guttw'e canto quantum valo» 
/ «com a lingua em repousa e a garganta em silencio, canto quanta 
quisem". E neste silencio que ressoa para a mente uma melodia, em 
compara9ao com a qual «tudo 0 mais e balburdia: esse "ouve interior­
mente 0 canto da razao". Nos seus ouvidos vira assim desaguar a onda 
suave de uma musica que nasce da etemidade: "Quando 0 mundo nao 
faz ruido, os ouvidos do cora,ao escutam algo de mavioso e doce, pro­
cendente daquela etema e perpetua festividade".»47 Pode dizer-se, pois, 
com Henri Man-ou, que <<para la de toda a musica carnal, a reflexaa 

[agostiniana 1 chega a descabrir ull1a musica mais pel/eita, mllsica ta­
talmente racianal, feita ja naa de impressi5es sensiveis, mas de valares 
matematicos, absoluto e eternos; un/sica que a mllsica sensivel nao 

realiza senGa imperfeitamellte, ainda que esta participa,aa imperfefta 

ja the de lima grande beleza.»" 
Todavia, para la destas evidentes dimensiies litUrgicas, edesio16gicas, 

psico16gicas, matematicas e ate mesmo misticas da musica, impiie-se 
aprofundar mais 0 que acima ja tinhamos referido: a teologia da cria9ao 
como lugar natal da reflexao agostiniana sobre a musica. Pois podemos 
dizer que musica nos conduz ao cora,ao do pensamento agostiniano. 

Para Santo Agostinho, s6 Deus e urn verdadeiro musico, pois n'Ele 
dizer e criar, e criar e musicar e modular, porque Ele e 0 sltInmus mo­
dUS49 • «Tudo criastes com conta, peso e medido»50. «Numerus, pondus, 

mensura>>: eis 0 acorde fundamental e 0 compasso temario que estru­
turam a cria,ao ab arigille. Quando, no livro XI de Canfissoes51

, se 
pergunta de que modo aconteceu a cria,ao, responde: «E necessaria 
cancluir que falastes e as seres farall1 criadas. Criaste-las pela vassa 
palavra.» A ideia biblica de que Deus cria pela Palavra e desenvolvida 
e transfigurada, pDf Agostinho, num sentido eminentemente musical 

157 



Jose Maria da ~i1va Rosa 

septenario: e modelo do Hexael11eron, i.e., da naJTativa dos seis dias da 
crial'ao, mais 0 setimo de descanso, que preside a composil'ao polifani­
ea de toda a realidade. Em Deus criar e 0 mesmo que dizer, ou poetar, no 
sentido da poiesis originaria. Neste sentido, relendo 0 Genesis, em vez 

de lermos «Deus disse», sera mais correcto interpretar «Deus cantoll» e 
as coisas «foram cantadas». Nao COIno coisas discretas, separadas entre 

si, mas como uma grande partitura de relayoes e interconexoes. Deus e, 
pois, 0 grande Poe/a e a criayiio e 0 seu Pael11a - «ordo pulcherrimus 

rerum», «pulcherrimum carmem>, «pulchritudo» e «cannen universita­
tis»". Musica, en tim, que a sua bondade e providencia ainda nao aca­

baram de cantar, mas que continua ate ao fim dos tempos como crea/ia 

continlla constituindo a histaria, com os seus altos e baixos. Num texto 
particulannente eloquente a este respeito, a Carta 138, 5, afilma: 

<<Assim vai transcorrendo a !ormosura das idades do mundo, como 

UI11 grande cantica de 11111 inejiivel cantor (carmen ineffabilis modulato­

ris) para que as que adoral11 dignal11ente a Deus enquanto dura a tempo 
daje, passem a contemp/ar;iio da eternaformosura.» 

So Deus, portanto, e urn cantor verdadeiramente original: nao canla 
sons, melodias ou eompassos que outros compuseram, mas cria tudo do 

nada, ex nihilo. Eis uma teoria musical da novidade absoluta. A criayiio 
inteira, 0 kosmos, e assim urn imenso conjunto de diferentes acordes 
musicais, uma polifonia de compassos e de ritmos, sendo mesmo 

admissivel alguma dissonancia53 , para que no fim 0 conjunto tenha a 
ainda mais beleza. Encontra-se aqui a esseneia musical do tempo e da 

histaria, segundo a feliz expressiio de Henri Irenee Marrou, e na qual a 
enigma do tempo humano encontra a sua melhor explicayiio: 

«Vall recitar lim hino qlle aprendi de cor. Antes de principiaI' a mi­
nha expectar;iio estende-se a todo e/e. Porel11, logo que a eome,ar, a 

minha memoria dilata-se, co/hendo tudo 0 que passa de expecta,iio 

para a preterito. (. . .) Ora, 0 que aeontece em todo 0 eantico, isso mes­

mo sucede em eada lima das partes, em cada lima das silabas (..) e em 
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toda a vida do homem, cujas partes sao os actos humanos. 1sto mesmo 

Sllcede em toda a "histaria dos fi/hos dos homens ", do qual cada uma 

das vidas individuais e apenas lima parte.»54 
Esta visao musical da hislaria continua na Carla, 166, 5, 15: <<Aos 

mortais que rem almas raciol1ais, a prodigalidade de Deus concedeu a 

111zJsicG, au seja, a ciencia de bem modular, a lim de nos ensinar uma 

grande eoisa. 0 artista que eomp8e um paema sabe que tempos ha-de 

dar a cada palavra, para que a sllcessiio das 110las da cal1,iio seja bela. 

Quanto mais faz DeliS, que nclo permite qlle viio passando com maior 

rapidez ou /entidiio do que a exigida par lima modulat,:iio previsla e pre­

deterrninada, os espar;os de tempo nas naturezas que nascem e morrem. 

Como as silabas e as pa/avras, siio elas as partieulas deste tempo no 

admiravel canlico das caisas que passam. E que a sabedoria divina pe/a 

qual foram criadas 'odas as coisas e muito superior a todas as artes.)} 

Mas que nome tern a Palavra cantada que criou os seres, 0 tempo e a 

histaria? Aqui e toda a teologia joiinica que converge para Agostinho: 0 

Logos criador, 0 principio, e Cristo, parque «no principio era 0 Verbo c 

ludo foi feito por Ele.»" 0 Pai criou cantando, dizendo todas as coisas no 
seu Verbo", e 0 tempo e a histaria sao esse canto continuado: urn canto no 

principio, no meio e no fim, porque 0 Verbo Encamado c a centro da His­
taria - «E 0 Verbo fez-se came ... ». A came humana, a santa Humanidade 
de Cristo e 0 mais belo canto de Deus". Deste modo, a teo ria musical 

agostiniana, entre a criayao e a escatologia, por via da doutrina da Encar­
nayao, e radicalmente cristologica. Alias, a nos sa voz, exteriorizando 0 

verbo interior, repete it sua maneira a Encamayao do Verba". 
Mas, ultimamente, 0 modelo mais perfeito de toda a Musica e 0 pro­

prio Deus-Trindade, porque a Trindadc e uma comunhao harmonica, e 0 

Acorde I'erfeito e 0 supremo Temario que toda a realidade imita ou pro­
cura imitar. Deste modo, a Verdade de todas as coisas e a mais bela har­
monia: <<Deus o/hau todas as coisas que tinhafeito: e eram todas muito 

boas!»- «Viditque Deus ellncta quaefeei! et erant va/de b0l1m)59. 

159 



Jose Maria da Silva Rosa 

Notas 

1 Cf L 'Epopee de Gilgames. Le grand homme qui ne vOlilail pas mourir, (tra­

duit de I'akkadien et presente par Jean Bottero), Gallimard, Paris, 1992, 
p.184, n.2. 

, I Sm 16, 14-23. 

J Ex 28, 35. 

4 Republica, 401 d; Leis, 673 a. 

5 Republica, 401 d-e, Leis, II, 669 e; 670 a. 

6 Repllblica, 398 c - 399 e; Leis, 812 c - 813 a. 

7 Cf. Theodore GEROLD, Les Peres de I'Eglise et /a Musiqlle, Impremerie Alsa­
cienne, Strasbourg, 1931 (ny. ed.: Minkoff Reprint, Geneye, 1973, p.3). A 
afirma<;:ao generica e alga gratuita. 

S CiCERO, Pro Roscio Amerino, 134; AoosTINHo, Enarrationes in Psa/mos, 41, 9. 
9 Stromata VI, 90, 

10 Pedagogo, 11, 44. 

II Enarraliones In Psalmos, I, 3. 

" Adversus Haereses, XXV, 41; cf. Agostinho, De Ti"initate, XII, XI, 16, onde 0 

movimento coleante da serpente c associ ado a/ornicatio animi. 
IJ Epistula 107. 

14 Carmina, Ill, 7, 27. 

15 PG, IV, 156. 

16 Cf. Leis, 653 d. 

17 Sao Basilio, In Hexaemeron, IV, 1; Tertuliano, De ,''-peetaculis, 17. 
IS De vita contemplativa, 892 ss. 

19 Cf. Psawnes des errants. Eerits manicluiens du Fayyiim (par Andre Villey), 
Paris, Cerf, 1994 

20 0 que nao quer dizer que os primeiros cristaos tambem nao tivessem in­
corporado elementos musicais gregos, aspecto 0 que descobcl1as recentes 
demonstraram (papiros de Oxyrhynchos). 

21 Apologeficllm, XXXIX, 18: «Post aquam manual em et lumina, ut quisque 
de scripturis sanctis vel de proprio ingenio potest, provocatur in medium 
Deo canere.» 

160 

"\" 
I 
I 

DAAMBIGUlDADE DA MUSICA .. NO PENSAMENTO DE S. AGOSTINHO 

22 Origimiria da Siria, segundo Teodoreto de Cyr (Historia Eclesiastica, II, 9). 
23 IX, 7,15. 

24 Contra Aurentium, XVI, 1017; cf Theodore Gerold, Lei' Peres de I 'Eglise ... , p.85. 

25 Vg., peios tradutores da nova edic;ao portugucsa de Conjissoes: cf. Arnalda 
do Espirito Santo, 10£1.0 Beato e Maria Cristina de Castro-Maia de Sousa 
Pimentel, «Notas Previas a traduc;am}, in Santo Agostinho, Conjissoes, Lis­
boa, IN-CM, 2001, pp.IX-XII. 

26 Artur MOTtA.O, «A musica como rcalidade e como mctafora, nas COI?fissoes», 
in Aetas do Congresso Internacional As Con/issoes de Santo Agoslinho, 
1600 allOS depois: presel1l;a e actualidade, Lisboa, 13 a 16 de Noyembro 
de 2001, Lisboa, Uniyersidade Cat61ica Portuguesa, 2002, pp. 729-744. 

27 «Que ensine, que agrade, que comOV3)}. Cf. De Doetrina christiana, 4, 
26.34, seguindo 0 De Oratore, de Cicero. 

"Epistu/a 101 

29 De musica, I, 2, 2; cf. Henri DAVENSON, Traire de la musique selon /'esp";t de 
saint Augustin, Neuchatel, Editions de la Baconniere, 1942. 

30 De mllsica, T, 2, 2; 1,2,3. 

31 De Trinitote, VI, x, 12. 
32 De lIlusica, I, 7, 3; 10, 17; II, 18-19; 12,20-26. 

33 De beata uita, 1, 9: «Modum, inquam, suum a natura constitutum habent 
omnia corpora, ultra quam l11ensuram progredi nequeant.}) (cf. De quanti­
tate animae, 17,29) 

34 Cf De Music-a, VI, IV, 7. 

35 Artur MORAD, «A musica como realidade e como metafora ... », p. 741: «A 
junc;ao do canto c da vida, isto e, 0 canto integral da existencia, pressupoe, 
na antropoiogia agostiniana, a unidade inseparave1 do esse, do nosce e do 
velie. A sua exprcssao e a ord;nata d;Jectio ... }}. 

36 Cf. Artur MORAo, «A musica como realidade e como metafora._.~}, p. 736~ 
Hannah ARENDT, Del' Liebesbegriff bei Augustinus, Berlin, Von Julius 
Springer, 1929 (trad. francesa, Le Concept d'Amour chez Augustin. Essai 
d'illtelpretatiol1 philosophique, trad. fr. Anne-Sophie Astrup, Paris, Payot 
& Rivages, 1999); Reruo BODEI, Ordo Amaris. Con.flilti terreni e felicilG 
celeste, Bologna, il Mulino, 199 I. 

37 Cf. C01?fissoes, III, VIll, 16; Enarrationes in Psalmos, 143,9; Senno, 9, 5. 

3S De Musica, VI, vr, 7. 

39 De Musica, VI, rn, 4. 

161 



Sumario 

I - As ordens agostinianas na diocese de Leiria 
1.1 - Conegos Regrantes de Santa Cruz de Coimbra 
1.2 - 0 convenlo e igreja de Santo Agoslinbo de Leiria 
1.3 - Convento do Bom Jesus em Porto de Mos 
1.4 - Ordem dos Conegos Regrantes de Santa Cruz e das Innas 

de Santa Cruz, em Fatima 
2 - Algumas notas sobre 0 culto de Santo Agostinho 

na diocese de Leiria 
2.1 - Imagem de Santo Agostinho na capela de Santa Marta, pa-

roquia de S. Eufemia . _ 
2.2 - Fresco de Santo Agostinho na capel a da Concel,ao, fregue-

sia do Olival 
2.3 - Quadro de S. Agostinho na Se de Leiria 
2.4 - Capel a de Santo Agostinho no lugar da Chameca (actual 

Vilar dos Prazeres, OUl'em) 
2.5 - Imagem de Santo Agostinho, na igreja paroquial de S. Joao 

de Porto de Mos 
2.6 - Imagem de Santo Agostinho, na igreja paroquial dos Mar-

razes 
2.7 - Medalhao pintado de Santo Agostinho, na igreja paroquial 

do Juncal 
2.8 - Hospital de Santo Agostinho de Vila Nova de Ourem 
2.9 - Santo Agostinho, padroeiro da diocese de Lema 
2.10- Igreja de Santo Agostinho de Leiria, entregue a diocese de 

Leiria e restaurada 

Notas 

T 
A PRESEN<;A AGOSTINIANA 

NA DIOCESE DE LEIRIA 

Ficaram impressos na minha memoria dos 50 anos que passaram, 
desde 1954, em que era seminarista menor, em Leiria, alguns aconteci­

mentos marcantes na vida da cidade, que se verificaram entao. Urn deles 
foi a celebra,ao do ano mariano de 1954, com que 0 Papa Pio XII quis 
assinalar 0 centenario da defini,iio dogmatica da Imaculada Concei,ao, 

que teve em Leiria uma comemora,ao condigna. Urn dos pontos altos 
que recordo, foi urn grande concel10 coral que juntou no antigo Teatro 
O. Maria Pia, sob a chefia O. Jose Pais de Almeida e Silva, os dois 

grupos corais masculinos existentes na cidade: 0 "Orfeao de Leiria" e a 
"Schola Cantorum" do Seminario Diocesano, que precisamente nesse 
ano, transitava da regencia do Conego Joao Pereira Venancio, que nesse 

ano fazia cinquenta anos de vida (estamos a celebrar 0 centenario do 
seu nascimento), 25 anos de sacerdocio e era uomeado bispo auxiliar de 
Leiria, para a do jovem maestro Carlos da Silva, regressado de Roma. 

Tambem recordo as brilhantes comemora,oes do VII Centenario das 
Cortes de Leiria de 1254, com 0 solene "Te Oeum" na Se e a conferen­
cia do Dr. Marcelo Caetano, na igreja de S. Pedro, transmitida directa­

mente pela Emissora Nacional. 
Atribuia eu a esse auo de 1954 uma outra celebra,ao, que tambem 

nao se valTeu da memoria - ados 1600 anos do nascimento de Santo 
Agostinbo, nesta mesma igreja onde nos encontramos. Ao consultar, 

agora, os jomais da epoca, verifiquei que essa comemoral'ao, embora 
iniciada realmente em 1954, com a abertura da igreja ao culto, depois 
de tanto tempo fechada, s6 veio a fazer-se no ano seguinte, com um 

brilhante cicio de conferencias, de I a 4 de Maio de sse ano, e uma 
grandiosa festa no dia 8 de Maio, precedida de triduo, pregado por um 

grande orador do tempo. 
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