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Resumo: Barahona Possolo assume um papel
aparentemente anacronico na paisagem plasti-
ca portuguesa, ja que a sua pintura assume um
realismo declarado, muitas vezes associado
a linguagens visuais do passado. Pretende-se
observar a vertente provocatdria estruturada
em representacdes sexualmente explicitas, na
categoria soft-porn, enquadradas em contexto
de apresentagdo publica, para conteudos que
possibilitam leituras multiplas, especificamen-
te na série All We Can Eat, de 2013.
Palavras-chave: provocagio / soft-porno /
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Abstract: Barahona Possolo assumes a seem-
ingly anachronistic role in the Portuguese plastic
landscape, since his painting assumes a declared
realism, often associated with visual languages of
the past. It is intended to observe the provocative
strand structured in the porn-erotic theme in sexu-
ally explicit vepresentations, framed in a public
presentation context, for contents that allow mul-
tiple readings, specifically in the All We Can Eat
series, from 2013.
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Introducdo
A fusdo entre arte e representagdo explicita do sexo € ainda particularmente
controversa, ja que permite uma diversidade de leituras possiveis para manifes-
tacOes desta natureza, muito por conta das construcdes sociais e morais que se
reflectem na razao popular e que em parte, definem aspectos genuinos na nossa
cultura. Contrariando esta percep¢ao, assiste-se academicamente a um lento,
mas progressivo estudo do bindmio arte/ pornografia, habitualmente afirmati-
vo no baixo valor moral da pornografia, em contraste com conceitos mais ele-
vados atribuidos a chamada high art, dificultando assim a existéncia, na esfera
das artes visuais, para representacoes nesta tematica, com limitadas excepg¢des
solidamente estabelecidas na paisagem cultural contemporénea.

E essencial entender que os processos culturais e politicos influenciam a
cultura visual na representagio artistica do sexo explicito. De qualquer modo,
as leituras mostram-nos que o espago publico, bem como a actua¢do comporta-
mental nas diversas identidades sexuais, convencionais e marginais, estdo em
constante mutacao (Habermas, 1991), aplicando-se esta abordagem também
as artes visuais.

Na pintura de Possollo, ha uma constante de provocag¢io porno-erdtica aolon-
go do seu percurso, sem configurar de imediato uma pintura politizada ou sequer
um manifesto de género e identidade, apesar de serem possiveis interpretacdes
mais direccionadas para o queerspace, nao apenas pelo enquadramento publico
que o autor por vezes assume, mas também porque ha uma constante adaptacao
na (re) construcdo comportamental exposta (Ingram, 1997). Este espaco queer
permite de certo modo agir num enquadramento normativo heterossexual, sem
necessidade de recorrer a estratégias de marginalizagdo, habitualmente associa-
das em demonstragdes mais panfletarias e que o autor recusa.

E uma pintura de sedugio que promove uma carga hedonista e que parado-
xalmente se distancia da leitura obscena atribuida as imagens pornograficas,
precisamente pelas qualidades plasticas que declara, sem, contudo, se afastar
da esfera de transgressao aos inumeros modelos de representacao instituciona-
lizados que por si ndo as contemplam.

1. Lugar/ Tempo
Neste enquadramento tdo especifico, as importantes mudangas que emergiram
nas revolugdes sociais, sobretudo a partir da década de 1960, com particular
atenc¢do para as questoes da sexualidade, nao permitiram uma evoluc¢ao seme-
lhante no que diz respeito a integragdo publica para a representagio artistica
neste campo, e na sociedade portuguesa em particular, sio muito reduzidas as
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produgdes artisticas de relevo com tematicas relativas a representacgio sexual
explicita e em espagos publicos, institucionais ou privados, estando muitas ou-
tras disponiveis no contraditorio que é a internet. O contexto actual desta glo-
balidade permite aqui a permanéncia de conteudos sem restri¢des, contudo,
ndo ¢é suficiente para romper com as barreiras morais enraizadas nas socieda-
des democraticas ocidentais, para além da publicidade sugestiva ou do cinema
(classificado), assumindo uma ‘sexualizacdo da cultura’ que insiste em manter
adistancia as artes eruditas, de acordo com um conceito ja definido por McNair
(Striptease Culture. Sex, Media and the Democratization of Desire, 2002).
Possollo expde em 2013 a série All We Can Eat (Figura 1), sendo esta a sua
primeira exposi¢ao individual inteiramente dedicada a tematica, apesar de an-
teriores e repetidas abordagens neste campo. Este conjunto de pinturas designa
ndo apenas o seu lugar, enquanto cita¢do da propria historia da pintura, na sua
adaptacgao técnica e formal, mas explora igualmente codigos e rituais comuns
ao soft-porn. Apresenta conteudos sexualmente explicitos muito proximos de
uma ‘escrita renascentista’, no modo sugestivo e tangencial com que aborda os
jogos de sexo nas suas pinturas. No realismo evidente das suas composi¢Ges,
estabelece uma relagio confortavel entre comunicacio e técnica, quando alia
um sentido literal da realidade, ainda que de modo ficcional, ao retirar dos
pressupostos contemporaneos as implica¢des da fotografia, manipulando no
suporte da pintura, o acidente formal que por vezes surge através da objectiva.
Neste sentido, a sua pintura assume contornos ficcionais e pragmaticos em si-
multdneo e bem determinados, opondo-se as caracteristicas documentativas
que a fotografia apresenta. E neste caso especifico, existe uma manipulag¢ao fo-
tografica que ao se afastar da sua fung¢do documental, se posiciona como um
medium que comunica em simultaneo, realidade e artificio (Steiner, 1995). O
artista anarquiza esta situagao e transporta-nos para uma ideia de realidade,
tornando-a mais verosimil que a propria fotografia, aliada a questdes como a
expressividade, a manipula¢io da cor ou o gesto, independentemente da sua
posi¢ao numa hierarquia de interesses e que aqui se reduz ao imaginario sexua-
lizado e no modo como o seu trabalho atinge, ou ndo, dimensdes politicas e/ ou
sociais. De qualquer modo, segundo o proprio, qualquer abordagem neste sen-
tido ultrapassa a sua intencionalidade (Possollo, 2016), configurando-se como
evidente o contexto da citacdo historica, a semelhanga das primeiras pinturas
do género, como por exemplo, em Botticelli (1445-1510), cuja Nascita di Venere
(c. 1482-85) foi fortemente controversa na época, ou Jacopo Caraglio (c.1500-
1565), com as suas sugestivas gravuras Amori degli Dei (1527), em metaforas pe-
netrantes no imaginario classico e que ainda hoje, passados cinco séculos, se



manifestam de um modo controverso, sem esquecer a iconica Veneri di Urbino,
que Tiziano (1485-1576) realiza para consumo privado (Eck, 2001). All We Can
Eatrecria este enquadramento e conceito tdo manipuladores dos costumes e da
moral Renascentista, conseguindo igualmente desconstruir a ampla fronteira
classificativa entre erdtico e pornografico (Figura 2).

Provocacdo/Ac¢do/Reaccdo
Mas Possollo acrescenta algo a execug¢ao pictorica e apresenta-se igualmente
como espectador e modelo, sendo a auto-representagdo uma actividade recor-
rente no seu trabalho anterior (Figura 3). A este proposito, refere uma respon-
sabilidade agravada de si proprio enquanto espectador da pintura que realiza,
remetendo a passividade como um atributo distante da virtude. Do mesmo
modo, proporciona uma leitura ambigua, na medida em que nao se disponibili-
za apenas a si proprio a exposi¢ao: denuncia também todos os espectadores que
ao se prestarem a interpretagio destas pinturas proto pornograficas, assumem
também a condi¢ao do voyeur, limitado ao olhar e reduzido na ac¢do pela impo-
sicao do espago publico. Mas a inten¢do do artista, projectada na obra de arte,
ndo ¢ suficiente. E igualmente necessario entender a intengio dos espectado-
res, que através das suas criticas e interpretagdes, dao lugar a formulagio de
juizos de valor, que por si, possibilitam um papel construtor e determinante na
classifica¢do da obra. Ora uma mesma obra possibilita inumeras interpretacdes
em diversos individuos, e a cada um ¢é permitida a diversidade de interpreta-
¢Oes, de acordo com o seu interesse no momento, aumentando exponencial-
mente as possibilidades interpretativas.

A pintura provocadora de Possollo € realizada para o consumo privado,
recorrendo da sua presenga impactante em espagos publicos legitimados nos
protocolos artisticos para a validar também enquanto high art, através de repre-
sentagdes de corpos idealizados. E um discurso permeavel ao programa cldssi-
co, acrescendo alguma provocacao nas abordagens explicitas de jogos de sexo,
mostrando-se sobretudo como uma pintura de sedugdo. Promove uma carga
hedonista e afasta-se paradoxalmente da carga obscena atribuida as imagens
pornograficas, apesar de neste sentido, serem sempre possiveis leituras diver-
sas, bem como aplica¢des flexiveis do conceito.

Em todo o caso, o pornografico ¢ uma subespécie do erdtico, ja que possuem
em comum, o recurso as representagdes sexualmente explicitas, mas com dife-
rentes objectivos e inteng¢des (Kieran, 2001). Se por um lado, o enquadramento
da erotica visual esta actualmente instalado no espago publico institucional, por
outro, as deriva¢Ges do porno sao remetidas de imediato para espagos privados.
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Figura 1 - Barahona Possolo. Picante, 2013.
Oleo sobre tela em madeira, 100 x 100 cm.
(Cortesia do artista)



Figura 2 - Barahona Possolo. Amargo, 2013.
Oleo sobre tela em madeira, 100 x 100 cm.
(Cortesia do artista)
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Figura 1 - Barahona Possolo. Doce, 2013.
Oleo sobre tela em madeira, 100 x 100 cm.
(Cortesia do artista)



Esta abordagem especifica de All We Can Eat, configura-se como o paradoxo na
dimensao elastica entre estes dois universos, em que Possollo estabelece uma
evidente cumplicidade formal e conceptual.

Notas conclusivas
A questao da atribui¢ao de uma classificagao sofi-porn, ou mesmo pornografica,
as obras de Barahona Possolo, resvala para um territorio escorregadio, ja que
observamos nas atitudes que estruturam os julgamentos relativos as obras onde
esta presente a representacio sexualmente explicita, uma clara indetermina-
¢do em propor defini¢des especificas, certamente e muito por conta dos valores
morais de quem as analisa, associados aos significados que um ou outro termo
representam nos seus contextos historicos e sociais especificos. Neste dominio,
ha todo um conjunto de ideias generalizadas que aparentemente estabelecem
um padrio demasiado elastico nestas atitudes, como podemos constatar pelas
leituras sobre a tematica.

A citagdo ao contexto histdrico € refor¢ada pelas suas qualidades técnicas e
formais, apesar de ser possivel contornar a atribui¢io classificativa de ‘escrita
renascentista’ por vezes atribuida ao artista, uma vez que a linguagem pictorica
em questao tem particularidades muito proprias e contemporaneas.

Possolo assume nesta série, o seu lugar provocador, face ao registo normati-
vo que habitualmente imprime.
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