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Resumo

A Arquitetura e a Musica sao artes distintas, consideradas opostas por muitos,
no entanto, encontram-se em varios campos. Ambas constam num processo criativo,
de teste e correcao. Esta investigacdo consiste em compreender como a musica pode
servir como um tipo de catalisador na composicdo arquiteténica. Para isso, serao
observados casos de estudos, e, consequentemente, conceitos comuns na arquitetura
e na musica. E importante perceber como conceitos iguais se encontram e convergem
quando aplicados nas diferentes artes. Esses temas serao abordados com o apoio de
artigos, livros, dissertacdo, entrevistas e experiéncias. O desenvolvimento da
dissertacao narra o percurso realizado, bem como as suas influéncias, que levam ao
capitulo final, o desenvolvimento de um projeto arquitetonico abstrato, uma simbiose
entre arquitetura e musica.

Inicialmente, ap6s a introducdo, serao analisados casos de estudo, como
projetos ou teorias, que levantam questoes pertinentes neste ambito e fortalecem a
unido das duas artes. Sao abordados os arquitetos: Iannis Xenakis, Bernard Tschimi,
Daniel Libeskind e Steven Holl. As perspetivas dos diferentes arquitetos influenciaram
a concecao do projeto experimental.

De seguida, no segundo capitulo, sido apresentados conceitos comuns a
arquitetura e musica presentes nos casos de estudo analisados, como a Proporcao, a
Escala, o Ritmo, e a Emocao. A analise tem especial destaque nas semelhancas e
diferencas quando aplicados nas diferentes artes. Estes principios serdo apoiados e
argumentados por meio de artigos, livros experiéncias e entrevistas, respetivamente a
arquiteta Luisa Bebiano.

Por ultimo sera aprofundado o projeto de Arquitetura abstrata “Meolody
Gallery” e a exposicao para ele desenhada inspirada na musica “Introvert Exposition”
de Michael Kobrin com participa¢ao no concurso “Aural Architecture Design 2023”.

Desta forma, a investigacao tem como objetivo perceber a influencia reciproca
entre a concecdo arquiteténica e a musica, observando as intersecoes conceptuais,

reconhecendo os seus pontos de encontro e divergéncia.

Palavras-chave

Arte;Arquitetura;Musica;Espagco/Tempo;Tangencias;Composicao.
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Abstract

Architecture and Music, often perceived as divergent arts, converge in diverse
dimensions, sharing a dynamic creative process grounded in experimentation and
refinement. This research delves into unraveling how music acts as a catalyst in
architectural composition, delving into case studies and common conceptual
frameworks. The alignment of analogous principles within these distinct artistic
realms will be scrutinized through extensive resources, encompassing articles, books,
dissertations, interviews, and hands-on experiences. The dissertation unfolds a
narrative, tracing influences that culminate in the development of an abstract
architectural project—a fusion of architecture and music. Following the introduction,
the analysis navigates through case studies—be it projects or theories—raising
pertinent questions and fortifying the synergy between both art forms. Architects such
as Iannis Xenakis, Bernard Tschimi, Daniel Libeskind, and Steven Holl are
scrutinized, their perspectives intricately shaping the conception of the experimental
project. Subsequently, the second chapter elucidates shared concepts in architecture
and music drawn from the analyzed case studies—Proportion, Scale, Rhythm, and
Emotion. The scrutiny underscores the subtleties of their application, emphasizing
both similarities and distinctions when transposed into different artistic expressions.
These foundational principles find validation through a comprehensive exploration of
articles, books, experiences, and interviews, with notable insights from architect Luisa
Bebiano. The exploration concludes with an in-depth investigation into the "Melody
Gallery" and its exhibition project—an abstract architectural endeavor inspired by
Michael Kobrin's "The Introvert" music, subsequently submitted to the Aural
Architecture Design 2023 competition. Ultimately, this research endeavors to unveil
the reciprocal influence between architectural design and music, deciphering

conceptual intersections while acknowledging points of convergence and divergence.

Keywords

Art;Architecture;Music;Space/Time;Intersections;Composition.
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1. Introducao

A arte do tempo e a arte do espaco dispoem caracteristicas distintas e essenciais na
tradicao cultural e na expressao artistica. O tempo, segue uma sequéncia fluida em movimento
permanente, enquanto o espago, resulta da atmosfera material da nossa envolvente.

A arte do tempo esta intimamente relacionada com a fluidez temporal, com a forma
como sentimos a passagem dos momentos ou a sequéncia de eventos. Manifesta-se em formas
artisticas como a musica, cinema, teatro e danca, onde existe uma narrativa ao longo do tempo.
A musica é, no entanto, uma arte abstrata que ultrapassa muitas barreiras materiais, ela evolui
temporalmente, através de ritmos, estruturas e melodias que transmitem significado e
provoca emocdes profundas que se manifestam ao longo de uma narrativa ou sequencia. E
uma arte que manipula o tempo e influencia de forma progressiva a experiéncia do ouvinte.

A arte do espaco relaciona-se com a percecao e disposicao da atmosfera material que
nos rodeia. Encontra-se em formas artisticas como a arquitetura, pintura, escultura e outras
formas de expressao visuais, hapticas e cinestésicas, observa a relacao entra a forma, a luz, a
estrutura, a sombra e o espaco tridimensional. A arquitetura, como manifesto da arte do
espago, projeta ambientes coletivos e pode comunicar ideias, historias, culturas, tradigoes e
emocoes através de elementos materiais. Esta arte convida-nos o a interagir com o espaco,
oferece momentos de introspecao e reflexdao bem como experiéncias emocionais tnicas e
profundas.

A relacdo entre arquitetura e musica consta de uma intersecao estimulante que tem
sido explorada e desenvolvida ao longo dos séculos. Embora consideradas disciplinas
artisticas distintas, elas compartilham varios principios fundamentais, ou operadores
conceptuais tal como a proporcao, a escala, o ritmo e a emocao, que desempenham um papel
principal no seu processo criativo, ainda assim expressam-se de diferentes formas na pratica.
Esta investigacao tem o objetivo de aprofundar a compreensao de como a misica pode intervir
como uma espécie de catalisador no desenho arquitetonico. Para tal, serao analisados casos
de estudo neste ambito e observados conceitos comuns na arquitetura e na musica,
investigando como esses principios se manifestam. O desenvolvimento da dissertacdo narra o
percurso realizado, bem como as influéncias e conduzem ao capitulo final, que é o
desenvolvimento de um projeto arquitetéonico abstrato, uma simbiose entre arquitetura e
mausica.

Inicialmente, no primeiro capitulo, para representar formas fisicas de como a
Arquitetura e a Msica se podem relacionar, sao analisados, casos de estudo, como projetos e
teorias de destaque neste ambito. Entre os arquitetos abordados estio Iannis Xenakis,
Bernard Tshumi, Daniel Libesbind e Steven Holl, cujas obras e teorias transmitem

conceitos e estratégias fundamentais sobre como a musica se pode tornar parte do pensamento
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de um projeto arquiteténico. A selecao destes arquitetos pautou-se por serem personalidades
da historia da arquitetura neste ambito transdisciplinar, conhecidos por desafiar as conviccoes
tradicionais e os limites disciplinares. O seu estudo foca-se no didlogo entre campos
multidisciplinares e na influéncia que adquiriram no desenvolvimento do projeto
arquitetonico apresentado no tltimo capitulo. No final de cada arquiteto sera exposta de que
forma afetaram certas escolhas do projeto.

No segundo capitulo, o principal foco da investigacdo sera a identificacao e a anéalise
de principios comuns entre a arquitetura e a musica. Esses conceitos operadores surgem dos
casos de estudo analisados, como € o caso da proporcao, a escala, o ritmo e a emocéao.
Estes quatro conceitos cumprem um papel fundamental em ambas as disciplinas, é essencial
entender a sua origem e perceber a maneira como se manifestam esses principios em cada
arte, onde divergem e onde se encontram. Para além de artigos, livros e dissertacoes, este
capitulo conta também com a perspetiva da arquiteta, musica e cineasta Luisa Bebiano,
conseguida através de uma entrevista realizada a mesma (Apéndice I). Em semelhanca ao
capitulo anterior, ao final de cada subcapitulo sera apresentada, através de esquicos, a forma
como estes conceitos influenciaram algumas escolhas e estratégias na concecao do projeto que
se apresenta.

Em suma, a pesquisa culmina com a concecao e apresentacao profunda do projeto de
arquitetura “Melody Gallery” e a exposicao “Introvert Exposition” para o edificio
desenhada, influenciada pela musica “Introvert” de Michael Kobrin, com origem na
participacdo do concurso anual Aural Architecture Design 2023 (painéis do concurso no
Apéndice II). Este projeto expressa intensamente a intersecido entre musica e arquitetura.
Resulta parcialmente da anélise dos capitulos anteriores. Ao longo deste capitulo sera
explicado o projeto de forma geral e particular, desde a distribuicao dos diferentes espacos até

ao desenvolvimento criativo do mesmo e da sua exposicao.

1.1 Justificacao da Proposta

Esta investigacao surge do decurso do interesse individual profundo pela arquitetura
e pela musica. Esse interesse abrange anos de ligacdo e apreciacdo individual pelas duas
disciplinas. Deste modo, existe uma ambicdo de compreender que ambas as expressoes
artisticas nao apenas coexistem, mas interligam-se e influenciam-se de modos que
transcendem as barreiras convencionais de cada disciplina.

A proposta reflete relacoes entre arquitetura e musica, parte do principio essencial de
que ambas as artes sdo manifestacoes intrinsecas da criatividade humana. Neste ambito, a
musica € observada como um catalisador inspirador para a composicao arquitetonica, tendo,

por conseguinte, influenciado um projeto experimental arquitetonico pessoal.
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A investigacao € orientada pela conviccao de que, as relacoes intimas entre diferentes
expressoes artisticas, ndo s6 enriquecem o resultado de um projeto como fortalecem a esséncia
humana. Deste modo, reflete sobre a complexidade dessas relacoes, explora diferentes
perspetivas e compreensoes da harmonia entre as duas disciplinas. Procura entender, onde
conceitos operadores comuns a ambas, se divergem e encontram quando aplicados na prética.

Ao estudar essa interconexdo, a proposta procura transcender abordagens
arquitetonicas convencionais, estimula uma observacdo ampla sobre como diferentes artes
podem influenciar-se mutuamente. O objetivo ndo é apenas analisar, mas também entender
como pode a musica catalisar a criatividade arquiteténica e resultar em projetos

profundamente interligados a esséncia humana.

1.2 Questoes e Objetivos

Esta investigacao reflete sobre diversas questoes essenciais centradas no didlogo entre
arquitetura e musica. Para tal, a investigacao busca perceber como pode a musica, de forma
consciente, servir como um catalisador inspirador para o desenho arquiteténico. Os objetivos
da investigacdo, visam a o entendimento da influéncia de operadores conceptuais musicais na
concecao arquitetonica, autenticado por meio da obra de arquitetos: casos praticos e tedricos.

Por meio dessa questao central sao identificados pontos de tangencia criativos, que
fundamentam uma fusdo harmoniosa entre as duas disciplinas. Paralelamente, observa o
comportamento desses conceitos quando aplicados.

E fundamental reconhecer que a relacio entre musica e arquitetura é abstrata, com
infinitas combinacGes por aplicar. A investigacdo nao procura uma féormula especifica,
ambiciona enfatizar a natureza criativa dessa interacao, valoriza a informacao existente e
contribui para o desenvolvimento continuo deste campo. Em dultima instancia, esta
investigacao nao pretende apenas responder a questoes especificas, mas também fundamentar
perspetivas pertinentes que influenciem novas abordagens criativas na relacao intima entre

arquitetura e musica.

1.3 Relevancia da investigacao

Nesta dissertacao é feita a analise da relacdo de dois campos artisticos distintos, a
Arquitetura e a Miusica, oferece a conhecer aspetos que tém em comum, mas que nao se
confundem. E relevante perceber como conceitos operadores iguais convergem e divergem nas
diferentes disciplinas.

A arquitetura, convencionalmente associada a logica e funcionalidade, transcende

esses atributos. Tem a capacidade de manifestar significado, tradicdo, cultura e arte.
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Compreender, onde se encontram estes dois campos, vai abrir novos caminhos criativos de
um arquiteto pensar e desenvolver um projeto, mais artisticos, abstratos e pessoais.

A relevancia desta investigacdo nao visa somente a compreensao da relaciao entre
musica e arquitetura. Implica uma evolucdo no pensamento arquiteténico, estimula
abordagens mais pessoais e artisticas. As perspetivas aqui observadas podem ser decisivas em

investigagoes futuras para a progressao continua deste ambito multidisciplinar.

1.4 Metodologia

A metodologia adotada nesta dissertacao, de natureza teorico-pratica, fundamenta-se
numa abordagem de referenciacao mista, com a finalidade de analisar autores que abordam e
aprofundam a tematica da relacao entre Arquitetura e Mtsica. A analise desses autores amplia
a compreensdo deste tema infinito. Existe ainda um desenvolvimento empirico e cientifico
neste ambito.

A investigacdo inicia-se a partir de casos de estudo que incluem ideias e projetos,
introduz diversas perspetivas de observar esta tematica. Posteriormente, sdo observados
principios e conceitos operadores de destaque, identificados nos casos de estudo
apresentados, com foco na forma como diferem e interlacam, na sua esséncia, nas diferentes
artes. Este processo inclui também informacao pertinente com origem na entrevista realizada
a arquiteta e musica Luisa Bebiano (Apéndice I). Paralelamente a estas analises, mas mais
aprofundado no ultimo capitulo, é exposto o processo criativo do projeto e da exposicao
experimental arquiteténica de realizacdo pessoal, a “Melody Gallery” e a “Introvert
Exposition”, fundamentados na base tedrica da investigacao.

Ao longo da investigacio existe uma abordagem de referenciacido mista, através de
livros, dissertacoes, artigos de jornais, artigos de revistas e artigos cientificos. Encontrados
essencialmente a partir de repositorios universitarios e bibliotecas digitais. Uma boa parte das
referéncias surgiram através da anélise a dissertacoes de temas neste ambito, com objetivo de
perceber qual a informacao existente e avancar com as investigacdes atuais. Além disso, a
metodologia conta com fontes empiricas, como a entrevista realizada a Luisa Bebiano, a visita
a exposicdo “Révolution Xenakis”, fotos e a concecdo de experiéncias. A combinacao das
diferentes fontes permite uma harmonia, entre a profundidade tebrica com a atualidade, que
garante uma maior credibilidade para a pesquisa.

Esta revisdo proporciona uma argumentagdo completa e abrangente, que transpoe o
que é geralmente encontrado em dissertacoes e contribui para a pesquisa sobre a relacao entre

Arquitetura e Mtsica.
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1.5 Estrutura

Como referido anteriormente, a dissertacdo esta dividida em quatro capitulos
principais, respetivamente:
Capitulo I — Introducao

O primeiro capitulo tem como foco a apresenta¢ao do tema da dissertacao, composto
pela justificacio da proposta, as questoes e objetivos, a relevancia da investigacdo, a
metodologia e a estrutura.
Capitulo IT — Influencias: Entre a arquitetura e a musica

O segundo capitulo explora casos de estudo para uma compreensao mais clara deste
tema, através de exemplos reais e materiais, projetos tinicos e teorias, através de arquitetos
como Iannis Xenakis, Bernard Tschumi, Daniel Libeskind e Steven Holl. Estes arquitetos
foram selecionados por serem personalidades reconhecidas na histéria da arquitetura neste
ambito, conhecidos por desafiar as convic¢oes tradicionais.
Capitulo III — Intersecoes da Arquitetura e da Musica

Este capitulo tem como objetivo aprofundar a compreensao de elementos operadores
comuns as duas artes, provenientes dos casos de estudo, como a proporcao, a escala, o ritmo
e a emocao. Tem como foco a sua génese, bem como compreender de que modo conceitos
iguais convergem e divergem quando aplicados nas diferentes artes.
Capitulo IV - Processo criativo: Melody Gallery e Introvert Exposition

Por ultimo, é exposto e aprofundado o processo criativo do projeto arquiteténico de
realizacao pessoal “Melody Gallery” e “Introvert Exposition”, exposicao a ele associada. Estes

representam o culminar da parte teérica investigada.
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2. Influéncias: Entre a Musica e a Arquitetura

2.1 Prélogo

A experiéncia multidisciplinar tem um impacto enriquecedor na compreensio da arquitetura.
O processo do desenho arquiteténico pode ser pressuposto como uma forma de experimentacgio e
investigacao, semelhante ao que acontece na ciéncia, um sistema autocritico entre o pensamento e a
pratica.

Esta abordagem possibilita a exploracao de varios sistemas de desenho e o seu aprofundamento
através de experiéncias transdisciplinares, o que motiva a produgio de conhecimento e experiéncia. Por
outro lado, a pratica observada como convencional ou tradicional acaba por perder essa perspetiva, ela
enfrenta sobretudo questoes logicas e financeiras, sem capacidade de realizar um manifesto cultural.

A arquitetura, de maneira semelhante a musica, consta numa experiéncia imersiva que nos
rodeia, desafia uma arte publica e coletiva. Dado isto, é dever dos arquitetos contribuirem para a cultura
com cada projeto ou gesto que inserem no contexto urbano, ndo apenas na construcio de edificios, mas
essencialmente no discurso cultural e na proposta de novas ideias para transformar as cidades e o nosso
estilo de vida.

Desde os tempos antigos até aos contemporaneos que a conexao entre arquitetura e musica tem
sido um caso de estudo, com destaque em autores como Vitravio, Leon Alberti, Iannis Xenakis, Daniel
Libeskind e Steven Holl. As suas ideias e projetos arquitetonicos sobrepdem e traduzem disciplinas,
como a arquitetura, a masica, a arte, a ciéncia e a poesia. A fusido de diferentes artes é fundamental para
a concecdo de momentos culturais distintos e inovadores.

Este capitulo, mergulha num mundo de intersecoes entre a arquitetura e a musica. Mesmo
consideradas aparentemente distintas, relacionam-se de formas incriveis, sdo fonte de inspiragio a
teorias e projetos inovadores que desafiam os limites convencionais do desenho arquiteténico. Explora
casos de estudo, projetos tinicos e teorias, através de arquitetos como Iannis Xenakis, Bernard Tschumi,
Daniel Libeskind e Steven Holl. A sua selecdo se deve por serem personalidades distintas na histéria da
arquitetura neste ambito e notérios por desafiar as convicgoes tradicionais. Foram escolhidos também
devido a relevancia das suas estratégias e ideias, cujo, executaram um papel crucial no desenvolvimento
do projeto arquiteténico experimental “Melody Gallery” e “Introvert Exopisition” a exposicao a ele
associada.

Inicialmente, Iannis Xenakis, o visionario arquiteto e miusico, é foco da investigacio,
relaciona as diferentes artes através da precisao do desenho e da matematica. O arquiteto explora como
podem principios matematicos influenciar o desenho de um edificio arquiteténico e evocar expressao
artistica. E explorada a sua filosofia, bem como alguns principios da sua obra que manifestam harmonia
entre arquitetura e musica, sao analisados: os “Panos de vidro ondulatérios” do Convento de La Tourete;
o Pavilhao Philips; o conceito de “Polytope” e o “Diatope”, um dos seus “Polytopes”. Na investigacao ao
arquiteto foram essencialmente usadas como referéncias artigos ou revistas cientificas de
investigadores e dissertacoes: a dissertacao de Sara Amaral intitulada de “Frozen Music — A Harmonia
na Arquitetura”; o artigo numa revista cientifica “Nexus Network Journal”, 2001, intitulado de “Iannis

Xenakis: Architect of Light and Sound” de Alessandra Capanna; o artigo “The Musicality of Undulating
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Glass Panes in The Convente of La Tourette” dos investigadores Marko Slavicek e Anja Kostanjsak; o
artigo “Varese, Edgard” do professor e musica Terence J. O’ Grady; o artigo “Composicional Models on
Xenaki’s Electroacustic Music” do compositor Agostino di Scipio; o artigo no jornal “The Journal of
Architecture” intitulado de “Iannis Xenakis and the Philips Pavilion” do investigador Joseph L. Clarke;
o0 artigo em revista “Travailler chez Le Corbusier: Le cas de Iannis Xenakis” de Sven Sterken; o artigo
em jornal “Philips Technical Review” em 1959, de S. Gradstein, D.M. Duinker, Deputy editor, M. Beun,
C.M. Hargreaves, & J.W. Miltenburg e a dissertacao sobre Iannis Xenakis “Iannis Xenakis: ingénieur et
architecte: une analyse thématique de 1'oeuvre, suivie d'un inventaire critique de la collaboration avec
Le Corbusier, des projets architecturaux et des installations réalisées dans le domaine du multimédia”
de Sven Sterken. Quanto a livros foi essencialmente analisado o livro “Iannis Xenakis — Music and
architecture” de Sharon Kanach, compositora americana e colaboradora de alguns trabalhos com Iannis
Xenakis. Também foi baste pertinente a visita a exposi¢do “Révolutions Xenakis” na Fundacao Caloute
Gulbenkian - Centro de Arte Moderna em 2023.

De seguida, é observado Bernard Tschumi, essencialmente as suas teorias sobre a
importancia do evento e da sequéncia de eventos na arquitetura. Tschumi, destaca a importancia de nao
considerar o espago material apenas uma forma, ele cria uma narrativa, € um cenario para uma série de
eventos e atividades humanas. No desenvolvimento a este subcapitulo foram analisados livros praticos
e teoricos de Bernard Tschumi, respetivamente: “Manhtan Transcripts” em 1981; “Architecture and
Disjunction” em 1994; “The Concept of Architecture: Red is Not Just a Color” em 2012. Existe também
referencia ao livro “Bernard Tschumi” em 2003 de Giovanni Damiani, K. Michael Hays e Marco De
Michelis.

Posteriormente, é abordado Daniel Libeskind e a sua musicalidade arquitetéonica, através da
sua filosofia e dos seus desenhos intitulados de “Chamber Works”. Através das suas teorias e reflexoes,
oferece perspetivas de como pode a musica estar incorporada a experiéncia no espaco material. O
arquiteto recorre a musica como uma linguagem de projetar espacos, que evocam emocgdes e
significados intensos ou intimos. A analise teve como referéncia entrevistas e documentarios em torno
do mesmo, respetivamente: “I never had a goal”; “Daniel Libeskind Musicality in Architecture” em 2014
e “Architecture is a Language: Daniel Libeskind” na TEDxDUBLIN em 2012. Foram também
observados os seguintes artigos: “From musical notation to urban form: Why and how does a
multidisciplinary and transdisciplinary experience modify an understanding of architecture?” da
arquiteta Charlott Greub em 2018; a pagina web sobre os “Chamberworks” presente na website do
estadio de Libeskind; a pagina “Future Flowers” na revista online “Interni Magazine” e a pagina sobre
a instalacao “Futre Flowers” intitulada de “Milao | Future Flowers, instalacdo de Daniel Libeskind |
Inexibir” de Federica Lusiardi em 2023.

Por ultimo neste capitulo, é explorada a importancia da materialidade nas emocoes através da
visao de Steven Holl. O arquiteto apresenta como a escolha de materiais e as emoc6es humanas podem
intersetar para projetar espacos arquiteténicos que manifestam sentimentos intimos e conexoes
emocionais connosco. E apresentada a sua relacio com a musica e cultura através de projetos dinAmicos
e da sua filosofia: o seu projeto “Stretto House” em Dallas; e o projeto de recuperacio para a fachada do
espaco artistico da associacao “Storefront” em Nova York. Foram fundamentais para esta investigacao

os seguintes documentarios e entrevistas: “The Architectonics of Music” presente no website de Steven
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Holl e o documentéario “The Architects Series Ep. 14 — A documentary on: Steven Holl Architecs” em
2020. Foram investigados também os livros e artigos, nomeadamente: o livro “Streto House: Steven
Holl Architects” de Steven Holl em 1996; a pagina do seu website “Steven Holl Architects — Stretto
House” de Steven Holl Architecs em 1991; a peca “Music for Strings, Percussion and Celesta” do
compositor hingaro Béla Bartok e a pagina “Steven Holl Architects — Storefront for Art and
Architecture” presente no website “Steven Holl Architects”.

Como referido no capitulo introdutério, as ideias e projetos destes arquitetos foram
fundamentais para a conce¢io do projeto arquitetéonico “Melody Gallery” e a “Introvert Exposition”,
exposicao a ele associada. No desfecho a cada arquiteto € mencionada, através de esquigos, a forma

como influenciaram o projeto pessoal.

.

TN

2

Figura 1 - Mapa de Casos de estudo.

2.2 O desenho Musical de Iannis Xenakis

2.2.1 Reflexao Artistica

Iannis Xenakis (figura 2), nasceu em 29 de maio de 1922 em Briila, Roménia, com pais gregos,
enfrentou uma vida cheia de desafios. Seu percurso comecou na ilha de Spetsai (1932), onde participou
no coral masculino e recebeu a sua educacio. Em 1938, o arquiteto mudou-se para Atenas e estudou na
Universidade Técnica Nacional, no entanto, os seus estudos foram interrompidos pela guerra greco-
italiana. Xenakis formou-se em engenharia civil em 1947. Posteriormente, devido a perseguicao politica,
refugiou-se em Paris, onde iniciou atividade profissional como engenheiro assistente no esttidio de Le

Corbusier, onde contribuiu para projetos notaveis.
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“Goethe said, ‘architecture is frozen music’. From a composer’s point of view, we may reverse the proposition by saying ‘music is

architecture in movement” (Kanach, Iannis Xenakis - Music and Architecture, 2008, p. 46) .

P 3

,

Figura 2 - [annis Xenakis (Familia, s.d.).

Desde sempre, o desejo de fundir a musica e a arquitetura geraram discussoes e reflexdes
tedricas. Este desejo de as relacionar levou a muitos estudos exploratérios, sao varias as perspetivas e
interpretacdes que nascem dessas observagoes. Os estudos que procuram esse relacionamento nao
parecem encontrar uma traducio literal mimética visual, mas sim uma génese comum tratada na
origem criativa. Ou seja, estas investigagoes tém como objetivo conceber um método de composicio
paralelo e/ou fusional entre as diferentes artes. Praticamente uma translagdo ou transmutacdo da
arquitetura/masica para a musica/arquitetura, neste ambito, através da manifestacido de relagGes
harmoniosas e sensacoes expressadas numa musica para a matematica e arquitetura, tornando-as assim
possiveis de alcancar ao olhar.

Um dos artistas que dedicou grande parte da sua vida ao estudo da arquitetura e misica foi
Tannis Xenakis. Este desempenhou um papel fundamental para o avango da sua origem compositiva. A
sua obra demonstra uma paixao incrivel por estas artes, procurando sempre reconhecer conceitos
similares entre elas. O seu percurso aproxima-as progressivamente, ao ponto de torna-las praticamente
numa so6 arte, fator indispensavel a compreensao dos seus projetos. As estratégias transdisciplinares de
fusdo das duas disciplinas encontram-se em varios conceitos, como o ritmo, a proporcao, a harmonia,
a estrutura e a emocao. Sem compreender tais aspetos nao é possivel arquitetar uma musica que ou
desenhar um espaco arquitetéonico sonoro (Amaral, 2012, p. 121).

Xenakis, para além de compositor, engenheiro e arquiteto, foi um investigador e teodrico
diligente, foi um dos pioneiros no interesse profundo entre a unido da arquitetura com a mdasica. A
aplicacdo desta filosofia foi praticada através de uma perspetiva matematica. Assim sendo, nos seus

projetos arquitetonicos, utilizava sempre um pensamento matematico de rigor como principio criador
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para as suas composicoes. Como tal, a sua obra ndo é apenas artistica e estética, exprime também um
gesto cientifico de base racional para a sua execucao. O seu percurso e a vontade de conhecer sempre
mais, levaram Alessandra Capanna a afirmar no artigo “Iannis Xenakis: Architect of Light and Sound”

no Nexus Network Journal, vol.3, n°1 em 2001:

29

“an uncommon man and the kind of composer who embodies the ideal of an ‘architect of music™” (Capanna, 2001, p. 19)

As suas investigacoes e inovagoes matematicas permitiram a Iannis Xenakis experimentar, em
ambas as artes, esta logica de metodologia como estrutura para as suas obras. O pensamento fil6sofo
classico, assim como sistemas de proporc¢ao ao longo da histéria da arquitetura sempre atrairam a sua
atengdo, posto isso, o mesmo defendia a matemaética como principio e origem do desenho arquitetonico.
O seu raciocinio matematico era aplicado com base na geometria.

A sua posicgdo na histéria da arte foi Gnica, uma vez que este dominava diversas areas e usufruia
de varios talentos. Posto isto, Xenakis estabeleceu o seu proprio pensamento e perspetiva da
arquitetura, quebrou barreiras entre arquitetura e misica, apreendeu as bases que originam as duas
artes, entendeu o que as harmoniza e como comunicam. As suas obras foram revolucionarias e puseram

em questao a forma de refletir sobre ambas as disciplinas (Amaral, 2012, p. 125).

2.2.2 A partitura nos painéis de vidro ondulatorios de La Tourette

Sainte Marie de La Tourette é um convento dominicano (1956-1960) em Eveux-sur-Arbresle,
junto de Lyon, Franca. Pensado por Le Corbusier, o projeto inclui uma igreja, um mosteiro, 100 quartos,
salas de trabalho e de lazer, salas de estudo, uma biblioteca e um refeitério. O convento contém uma
estrutura em betao armado em forma de um retangulo definido por quatro alas.

Iannis Xenakis, associado de Le Corbusier naquela época, contribuiu de forma significativa
para o desenho do edificio, principalmente no desenho da iluminagio. Sharon Kanach, menciona que a
distribuicao geral foi concebida por Le Corbusier, no entanto, a disposicdo interna foi trabalhada por
Xenakis (juntamente com os monges do convento). Xenakis, foi responsavel em elementos
arquitetonicos de grande interesse neste projeto, como: “Undolating Glass Panes”; “Cannons of light” e
“machine guns of light” (Kanach, Iannis Xenakis - Music and Architecture, 2008, p. 49).

Xenakis, entre os anos 1940 e 1950, durante o seu tempo no estiidio de Le Corbusier, estudou
composi¢do musical com o compositor francés Olivier Messiaen. Nesta fase o arquiteto explora nas suas
composi¢bes musicais propor¢des numéricas e a organizacdo temporal de “pitch”, com base no
“Modulor” de Le Corbusier. A organizagdo temporal de “Pitch” observa a forma como as notas sio
organizadas ao longo do tempo (duracgio) e altura tonal (pitch) numa obra musical. Esta abordagem
matematica afetou toda a sua carreira como arquiteto e compositor (Sterken, Music as an Art of Space:
Interections between Music and Architecture in the Work of Iannis Xenakis, 2007).

A experiéncia musical de Xenakis influenciou diretamente a sua participacdo no desenho dos
painéis de vidro ondulatérios no Convento de La Tourette. Para evitar o desenho de uma fachada
uniforme, Le Corbusier propde a Xenakis na fachada oeste (figura 3), uma organizagio assimétrica
nas distancias entre os elementos verticais de betdo nos painéis de vidro, enquanto as restantes janelas

regulares se distribuiam até ao tltimo piso. Os trés primeiros pisos apresentam uma variedade do que
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Xenakis intitulou de densidades, uma noc¢ao que representa o conceito de ritmo. Recorrendo a métodos
simples do “Modulor”, o arquiteto descobre diferentes possibilidades, o que conformou um espaco
interior de percurso e experiéncia fenomenologica notéria, proveniente da diversidade de padroes de

luz e sombra (Kanach, Iannis Xenakis - Music and Architecture, 2008, p. 43).

“This process combines the pure mathematics of the Modulor, with Xenakis personal and musical interpretation,
applying the result as an engineer and architect. The result is the added dimension of rhythm in architectural space” (Kanach,
Tannis Xenakis - Music and Architecture, 2008, p. 41).

Figura 3 - Perspetiva humano do Alcado Oeste do Convento de La Tourrete (Schapochnik, 2013).

A particularidade nos “painéis ondulatérios de vidro” do Convento de La Tourette é
desenvolvida através de um processo de desenho preciso. Dos imensos painéis de vidro ondulatérios do
projeto, os que se encontram no alcado oeste sao os de maior destaque e representam uma intercecao
notoéria entre a musica e a arquitetura. No programa “Iannis Xenakis on Sainte Marie de La Tourette”
de 1992, Xenakis refere que na composicao dos painéis de vidro existiram dois principios fundamentais:
primeiramente na distincia das linhas verticais fundamentadas no ntimero de ouro/ secgio Aurea;
seguidamente na variacao de densidades (ritmo) das linhas verticais de maneira a criar um fluxo
ondulatério. Ambas as ideias tiveram origem na sua composi¢ao musical “Metastasseis” (Iannis Xenakis
on Sainte Marie de La Tourette (Le Corbusier with Wogenscky and Xenakis), 1992).

A organizacao desses painéis em trés niveis, com a variagdo visivel de crescentes e decrescentes,
abrangem uma funcio essencial na perspetiva geral do projeto. No artigo “The Musicality of Undulating
Glass Panes in the Convent of La Tourette” com autoria do investigador Marko Slavi¢ek juntamente
com a aluna em doutoramento Anja Kostanjsak, € mencionado que especialistas em musica e actstica,
identificam no plano horizontal dos elementos verticais uma interpretacio do deslocamento de

particulas em uma onda longitudinal. No entanto, os intervalos entre os picos maximos nao seguem um
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modelo uniforme caracteristico das ondas unidimensionais. No desenho desses painéis, Xenakis, nao
procurou reproduzir de forma literal o deslocamento de particulas, mas sim utilizar o principio de
rarefagcoes e compressées como um meio composicional (figura 4). A complexidade aparente desses
elementos nao os torna somente musicais, mas também organicos, reunindo diferentes camadas visuais

sensoriais ao ambiente e ao transeunte (Slavicek & Kostanjsak, 2016).

Figura 4 - Cinematica de uma onda longitudinal (A History of the Aether in Physical Theory, s.d.)

Em 1998 foi composta uma adaptagdo audiovisual, por Mark Kammerbauer e Alexandra
Schnellbogl, com génese em duas obras de Xenakis, a fachada oeste do Convento de La Tourette e uma
reflexdo do "Glissando"-motif presente na muasica “Metastasseis” (com visualizacdo em

https://www.youtube.com/watch?v=A7iub8HyrWM ). Os autores produziram uma animagio digital

sinérgica com base na interpreta¢ao da fachada nos seus diferentes niveis, e uma apropriacdo musical.
Os intervalos entre os elementos verticais de betao foram transcritos de milimetros/ centimetros para
segundos, e configurados de maneira a que cada um dos elementos verticais equacionasse sons na
animacdo. O movimento da musica segue a narrativa da compressdo horizontal dos trés niveis da

fachada, o que torna a representagao essencialmente ritmica (figura 5).
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Figura 5 - Ilustracdo representativa da analogia feita por Mark Kammerbauer e Alexandra Schnellbog, concebido por autoria

proépria com base no video: https://www.youtube.com/watch?v=A7iub8 HyrWM

Na leitura horizontal, os intervalos entre os elementos verticais estdo intrinsecamente
relacionados com a disposicao ritmica dos eventos sonoros, equacionando a linha temporal com a
espacial. Quanto mais distantes forem os intervalos entre os elementos verticais ao longo de uma linha
de tempo, mais longas serdo as pausas entre os eventos sonoros. Entre os intervalos verticais existem
varios painéis retangulares com diferenca apenas na dimensao vertical, ndo alterando o ritmo na leitura
horizontal. No entanto, a variagio na leitura vertical torna-os possiveis de considerar como acordes.

Mark Kammerbauer e Alexandra Schnellbog, escolheram para a representacdo musical deste
estudo a leitura horizontal da esquerda para a direita, evidentemente por ser intuitiva aos modelos de
leitura ocidental. No entanto, existem cinco movimentos possiveis: da esquerda para direita, da direita
para a esquerda, de cima para baixo, de baixo para cima e aleatoriamente. Contudo, nio existe esquerda,
direita, cima e baixo na musica. Sao principios concedidos em artes visuais e espaciais, como o caso do
conceito de ritmo na arquitetura, que tem origem na musica. Posto isto, qualquer uma das cinco
abordagens é igualmente valida para ser posta em pratica, e livre de alcancar resultados sonoros ou
visuais desejados.

Deste modo, os “painéis de vidro ondulatérios” do Convento de La Tourette trabalham como
uma partitura gréafica, onde cada nivel de elevacido manifesta o desenvolvimento de acordes com
diferentes variacgGes ritmicas. A maneira como os diferentes niveis/ andares do algado sdo sobrepostos
complementam as diferentes camadas no desenvolvimento dos acordes. Por este meio, ndo é apenas
possivel alinhar o ritmo do desenho da fachada & musica, mas também a organizacdo das linhas
melddicas internas. Conseguintemente foram feitas algumas animagoes semelhantes:

- Marko Slavicek e Anja Kostanj$ak https://vimeo.com/162606336

- Kazuma Dogin https: //www.youtube.com/watch?app=desktop&v=mQAugE KEmS8
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2.2.3 Pavilhao Philips

Em fevereiro de 1956, Le Corbusier, foi contactado por Louis Kalff, diretor artistico da
companbhia Philips Gloeilampenfabrieken NV dessa época, com a proposta da execucao de um pavilhao
para a Feira Mundial de Bruxelas em 1958, conhecido como Pavilhao Philips. O pavilhdo nao tinha como
objetivo divulgar artigos da marca, mas sim dar a oportunidade de experienciar capacidades inovadoras

do som e da luz.

“(...) ingenious idea was to propose that Le Corbusier demonstrate the sound and light possibilities of Philips’ technologies rather

than display any of their actual produts (...)” (Kanach, Iannis Xenakis - Music and Architecture, 2008, p. 93).

Le Corbusier, considera esta proposta uma incrivel oportunidade para explorar e manifestar a
sua vertente artistica, idealiza entdo a “Poéme électronique”, uma obra que juntava o som, a luz, a

imagem, as cores e o ritmo, uma sintese de todas as artes (figura 6).

“(...) finding here the unique opportunity to express artistic preoccupations he had been contemplating most of is
creative life. He concentrated entirely on developing his “Poéme électronique”, an eight-minute spectacle of light, sound, images,
color, rhythim: a cristallization of his concept of an organic synthesis of all arts. (...)” (Kanach, Iannis Xenakis - Music and

Architecture, 2008, p. 93).

Figura 6 - Perspetiva interior do espetaculo de luzes e som no Pavilhao Phillips (Hagens, 1958).
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Para composi¢ao da obra musical, Le Corbusier, contacta Edgar Victor Achille Charles Varése,
um grande compositor francés da época e explorador no desenvolvimento da misica eletrénica
(Kanach, Iannis Xenakis - Music and Architecture, 2008, p. 93). Este desenvolveu entao a peca de 7
minutos intitulada de “Poéme électronique”, o mesmo trabalhava com ajuda de um engenheiro de som
num laboratério sofisticado. Através da tecnologia, Varese, concretiza os seus sonhos e os de Le
Corbusier, de criar sons que se movimentassem pelo e tempo e pelo espago (O’ Grady, 2000).

Iannis Xenakis, também desempenhou o seu trabalho como compositor nesta obra, o mesmo
compos a pega “Concret PH” com duragido de 3 minutos, esta, com o intuito de ser escutada como
abertura e interlidio entre uma divisdo e outra do “Poéme électronique” de Varese e Le Corbusier,
acompanhando os transeuntes nos momentos de entrada e de saida do pavilhao (Gulbenkian, Fundagio
Caloute, 2022). A peca “Concret PH” foi composta através de sons de estalidos de carviao a queimar
com um tratamento sonoro, o seu processo composicional foi completamente artesanal, desenvolvido

em 3 etapas principais:

“Em primeiro, os sons de carvoes quentes e de material queimando foram gravados em fita. Na segunda etapa, pedagos muito
curtos foram extraidos da gravacio e isolados de seu contexto original. [...] Como uma terceira etapa, os curtos estalidos foram

agrupados para criar uma textura mais longa, reunindo os inumeraveis pedagos de fita” (Scipio, 1998).

Novamente, a obra demonstrava caracteristicas inovadoras de Xenakis, segundo o artigo “On
the edge of Art and Research: The Philips Pavilion at the 1958 Brussels World Fair” de Sven Sterken, o
som criado por carvdo em brasa, manipulado digitalmente, provocava a sensacio de que o pavilhdo

estar a estalar, a desmoronar-se:

“(...) Spatialized through the hundreds of speakers, it made people feel as if the whole pavilion was cracking and loosing

tension (...)” (Sterken, Classicos da Arquitetura: Pavilhdo Philips Expo 58 / Le Corbusier e Iannis Xenakis, 2000).

Le Corbusier, selecionou Iannis Xenakis também pelo desenvolvimento do projeto de
arquitetura, onde lhe deu total liberdade na execuc¢ao do projeto, contudo, com o conceito geral de que
o pavilhdo fosse comparavel a um estomago vazio, com entrada e saida distinta e capacidade para

quinhentas pessoas.

“(...) Once he had determined the general form (a black and empty “stomach” or “bottle”) with a entry and exit that
could accommodate around 500 spectators for each 10-minute performance(...)” (Kanach, Iannis Xenakis - Music and

Architecture, 2008, p. 93).

A forma do Pavilhdo Philips tornou-se um desafio de engenharia para Iannis Xenakis, uma vez
que a génese do mesmo se fundamentou em superficies paraboloides hiperbélicas, sem estrutura de

suporte, ou seja, autoportante (figura 7) (Kanach, Iannis Xenakis - Music and Architecture, 2008, p.
96).
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Figura 7 - Maquete do Pavilhao Phillips, fotografia de autoria propria obtida na exposi¢ao "Révolution Xenakis" em 2023 na
Fundacio Caloute Gulbenkian - Centro de Arte Moderna.

Os seus talentos e capacidades de realizar sistemas complexos matematicos que uma estrutura
desta natureza exige, tornou-o a pessoa ideal para este desafio. Para a época, um desenho com estas
competéncias era um sistema complexo, tal abordagem poderia ser experimentada somente por um
engenheiro com uma aptidao inata, uma vez que o inico método de verificacdo era através da tentativa

e erro, em maquetes a escala:

“(...) Até a data, nunca tinha havido um construtor ou engenheiro que tivesse de lidar com uma construgio experimental
baseada exclusivamente em paraboloides hiperbdlicas autoportantes. Na realidade, o Pavilhdo Philips ndo requeria nenhuma
estrutura de suporte, quer no exterior, quer no interior do edificio. Xenakis estava a impelir o material que escolheu, betdo
reforcado, para os seus limites extremos. Naquela época, a tinica maneira de testar esses planos era por tentativa e erro, usando

para o efeito modelos a escala (...)” (Kanach, Xenakis Matters - Contexts, Process, Applications, 2012).

A “Philips Tecnical Review”, 1959, oferece uma perspetiva aprofundada do processo criativo de
Iannis Xenakis. Inicialmente, foi desenhado um espago de desenho curvo com dois corredores de
acesso, um para entrar, outro para sair, com capacidade para 600/700 pessoas (figura 8). Na seguinte
fase, foi desenvolvida a estratégia em planta, sendo moldada em parte pela sua forma e em parte pela
sua funcio, o arquiteto refere-se a sua forma como um “estomago” (figura 9). Posteriormente o

desenho da planta é definido e é estabelecida assim uma base para o design do pavilhdo (figura 10.
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Figura 10 - Desenvolvimento

Figura 8 - Espaco circular com Figura 9 - Desenvolvimento do . . .

. . . . da planta de piso o (Fig. Original
duas entradas. (Fig. Original n°2) "estomago” (Fig. Original n°3) . Lo

. oo . Lo n°4) (Gradstein, Duinkier,

(Gradstein,  Duinkier,  Beun, (Gradstein, Duinkier, Beun,

. . Beun, Hargreaves, &
Hargreaves, & Miltenburg, 1959, Hargreaves, & Miltenburg, 1959, pp. .

Miltenburg, 1959, pp. 3-4)-

pD- 3-4). 3-4).

Iannis Xenakis teve como intengdo construir sobre o plano de terra horizontal o maximo
possivel de superficies regradas. Posto isto, no lado esquerdo criou o conoide (E), através da curva
desenhada em planta como referéncia. Essa superficie é delimitada por duas linhas retas, a reta diretriz
(que comeca no extremo esquerdo do plano de terra horizontal) e a linha regrada externa (que passa
pelo extremo direito do plano de terra horizontal). Este processo resulta na formagao do primeiro “pico”
do pavilhdo (figura 11). No lado direito do “estomago” é introduzida também uma superficie regrada,
composta por dois conicos, (A) e (D). A reta diretriz de (D) passa pelo primeiro “pico”, e a linha regrada
mais externa deste lado forma um triangulo com a de (E). A reta diretriz de (A) passa pelo segundo
“pico” e é conectada por um arco a de (D). Essa foi a forma base que foi usada no primeiro projeto e
mantida, no entanto, sofreu algumas modificacoes na estrutura final. O principal desafio foi estabelecer
um equilibrio estético entre os dois picos (figura 12). A primeira tentativa de fechar o espago entre as
superficies regradas foi através de superficies planas, estas poderiam funcionar como paredes de

projecao, no entanto a ideia nao foi aplicada (figura 13).

Figura 13 - Primeira tentativa de fechar

Figura 11 - Desenho do conoide Figura 12 - Desenho dos conoides
(E) (Fig. Original n°5) (Gradstein, (A) e (D) (Fig. Original n°6) o espaco (Fig. Original n°7) (Gradstein,
Duinkier, Beun, Hargreaves, & (Gradstein, Duinkier, Beun, Duinkier, ~ Beun, Hargreaves, &
Miltenburg, 1959, pp. 3-4). Hargreaves, & Miltenburg, 1959, Miltenburg, 1959, pp. 3-4)-

pD- 3-4).
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Na seguinte tentativa, foi formada uma pequena abertura triangular, acima do corredor de
entrada, coberta com uma superficie superior horizontal e com dois paraboloides hiperbdlicos nas
laterais, denominados de (G) e (K) (figura 14). De seguida, houve um desenvolvimento da fase
anterior, onde o terceiro “pico” comeca a ganhar forma (figura 15). Por fim, a proposta do desenho é
concluida, ndo existem mais superficies planas, no entanto, a mesma sofreu algumas alteracoes
posteriormente. O terceiro “pico” esta completamente desenvolvido e cria, com seu lado oposto, um
contrapeso para os dois primeiros picos. As alturas dos trés “picos” foram estabelecidas, o terceiro
“pico” e a pequena aresta que conecta as retas diretrizes dos conicos (A) e (D) foram, respetivamente, o

vértice e a base de uma parte de um cone (L) (figura 16).

. L. . Figura 15 - Desenvolvimento do Figura 16 - Proposta de
Figura 14 - Proxima tentativa de e .
. . terceiro "pico” (Fig. Original n°9) desenho  concluida  (Fig.
fechar o espago (Fig. Original n°8) (Gradstei Duinki B
radstein, uinkier, eun, igi o i
(Gradstein, Duinkier, Beun, . Original - n®10)  (Gradstein,
. Hargreaves, & Miltenburg, 1959, Duinkier, Beun, Hargreaves, &
Hargreaves, & Miltenburg, 1959, pp.
pp- 3-4). Miltenburg, 1959).

3-4).

Em junho de 1957 as obras do pavilhdo foram iniciadas pela empresa belga Strabed. Hoyte C.
Duyster, o engenheiro chefe da empresa, trabalhou juntamente com Iannis Xenakis, para melhor o
desenvolvimento de alguns métodos originais, como por exemplo, a pele que revestia o pavilhao, tais
camadas exteriores foram fundidas no solo em moldes de areia, em placas com aproximadamente metro
e meio de comprimento, apenas com cinco centimetros de espessura de betdao reforcado (Kanach,
Xenakis Matters - Contexts, Process, Applications, 2012, p. 96).

Esta conquista foi apenas possivel gragas ao dominio e maestria que Xenakis tinha com o betio
armado — material escolhido para o Pavilhdo Philips — resultado dos seus conhecimentos e projetos
realizados anteriormente, como, por exemplo, a estrutura “Shoe-Box” para Rezé-lés Nantes onde os
empreiteiros consideravam que o que tencionava fazer era impossivel, ou assim como a revisdo da
estrutura para o “Marseille Unité”. No entanto a solucdo para o Pavilhao era algo de uma complexidade
nunca alguma vez vista (Kanach, Xenakis Matters - Contexts, Process, Applications, 2012, p. 98).

Mesmo gerando muitas criticas, Xenakis, persistiu na solu¢do de desenhar uma estrutura
composta por nove conoides, cujo Le Corbusier sempre encorajou e apoiou nas suas decisdes. O
resultado foi tdo extraordinario que (figura 17), depois da exposi¢do, quando foi demolido em 1959,

os trabalhadores responsaveis ficaram surpresos com sua resisténcia e solidez.
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Figura 17 - Resultado do pavilhao Philips (Hagens, 1958).

E possivel, em alguns desfechos no pavilhdo verificar experiéncias e referencias a projetos
anteriores, como, por exemplo, os trezentos e vinte cinco altifalantes que revestem o interior, recordam
o esboco dos “acustic diamonds” desenhados para o Covento de La Tourette. Iannis Xenakis para além
de reutilizar ideias originais, veio de forma inconsciente estabelecer principios para futuros trabalhos,
)

Sharon Kanach menciona que certas caracteristicas deste projeto foram a origem para os “Polytopes’

que Xenakis desenvolveu anos mais tarde:

“(...) This unprecedented complexity certainly constituted a solid background for Xenakis later, when developing his

own Polytopes. (...)” (Kanach, Iannis Xenakis - Music and Architecture, 2008, p. 100).

2.2.4 — Polytopes

Depois de 1958 e a publicacdo “Notes towards na “Electronic Gesture””, Iannis Xenakis d4 inicio
a uma etapa orientada para novas férmulas teodricas e para a muasica. Em 1961, durante a concec¢ao do
projeto “Auditorium for Hermann Scherchen”, o mesmo idealiza novos pensamentos sobre pontos de
tangencia entre a arquitetura, a musica e a luz, que deram origem anos mais tarde aos “Polytopes”. Um

espetaculo multimédia concebido para um local particular, principalmente através da visao e audicao
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(Gulbenkian, Fundacio Caloute, 2022, p. 46). No entanto Segundo Sharon Kanach este conceito

demonstra as varias faces de Iannis Xenakis, tanto a nivel filos6fico como cientifico e técnico:

“(...) one who combines competence in various artistic and scientific realms, resulting in a new general morphology. In his
polytope projects, Xenakis was able to express a synthesis of his specific personal competencies plus his ongoing philosophical

preoccupations: (...)” (Kanach, Iannis Xenakis - Music and Architecture, 2008).

Nos projetos multidisciplinares e espetdculos luminosos nomeados de “Polytopes”, é de grande
destaque a procura de Xenakis em criar uma “musica para os olhos” concebendo novamente um novo
ponto de cruzamento entre musica e arquitetura, aplica entao técnicas originarias do seu conhecimento
musical na composicdo do espaco-visual. A estruturacido temporal de caracteristicas visuais nos
“Polytopes” é uma das técnicas de destaque. Essa temporalidade visivel também se expressa através da
participacdo do publico, durante a exposicdo dos “Polytopes”. Tal como no Pavilhdao Philips, o
movimento do publico realiza-se de forma livre, sem lugares predeterminados, nao existe uma
concentracao especial das origens luminosas e sonoras, tal como acontece por exemplo no “Polytope de
Perepolis” em que Sterken afirma que “nao ha sedes, as fontes sonoras sao repartidas por toda parte
nas ruinas, os espectadores sdo convidados a passear-se livremente” (Sterken, Iannis Xenakis:
ingénieur et architecte: une analyse thématique de 1'oeuvre, suivie d'un inventaire critique de la
collaboration avec Le Corbusier, des projets architecturaux et des installations réalisées dans le
domaine du multimédia, 2004, pp. 430-431).

Posto isto, esta foi a fase em que Xenakis realiza os seus projetos mais abstratos, entre eles se
destaca o “Diatope” (figura 18). O “Diatope” foi um espetaculo multidisciplinar de som e luz,
desenhado para o pavilhdo temporario da inauguragiao do Centro Pompidou. A exibig¢do foi executada
no Beauborg, em frente ao centro Georges Pompidou em Paris, Franca. A sua encomenda foi feita em
maio de 1974, pelo diretor do Centro Pompidou, Robert Bordaz. Entre 1977 e 1978, o mesmo foi
executado e as apresentacoes sucederam de junho de 1978 a novembro de 1979 (Sterken, Iannis
Xenakis: ingénieur et architecte: une analyse thématique de 1'oeuvre, suivie d'un inventaire critique de
la collaboration avec Le Corbusier, des projets architecturaux et des installations réalisées dans le

domaine du multimédia, 2004, p. 443).
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Figura 18 - Esquico de Xenakis do Diatope (Polytope de Beaubourg) (Xenakis, 1978).

No “Diatope” foi dada a Xenakis a liberdade total de composi¢ao. O mesmo, desenvolveu o
projeto desde a estrutura até aos pequenos detalhes interiores. A obra foi composta pela conexao de
quatro disciplinas, a musica, a arquitetura, a poesia e a luz. O projeto é formado por paraboloides
hiperbolicas, semelhante ao desenho do Pavilhao Philips, e composta por uma arquitetura de tecido. A
planta constitui uma geometria em paralelepipedo de 21m x 26,6m, sustentado por uma estrutura
autoportante, sem fundacoes, distribuida em dois porticos de ago. A obra constitui uma superficie total
de 9g60mz2. Os flashes eletronicos foram distribuidos por uma grelha metalica soldada a estrutura

principal do pavilhao.

“Com uma malha corrente de 50cm x 50cm, esta grelha comporta 2500m de cabo de ago (diam. 6mm). Seis ‘postes de luz’ (as
colunas de vidro), sdo dispostos no espaco. O falso-piso é feito de 1718 tijolos de vidro translicidos” (Sterken, Iannis Xenakis:
ingénieur et architecte: une analyse thématique de I'oeuvre, suivie d'un inventaire critique de la collaboration avec Le Corbusier,

des projets architecturaux et des installations réalisées dans le domaine du multimédia, 2004, p. 443)

O “Diatope” tem uma nova particularidade que nao esta presente nos outros “Polytopes”,
Xenakis queria chegar ao maximo de espetadores, para isso a solugao foi ir para além da tenda, tornar
o “Polytope” aberto/ fechado. A novidade esta no “Open Polytope”, em que todo o espetaculo de luz e
som presente dentro do “Diatope” pode ser experienciado no exterior, a luz do dia. As luzes sio visiveis
através do vinil translucido que a estrutura envolve, assim, o “Diatope” nio interage apenas com a

pessoas do interior, mas também com as pessoas que o rodeiam. No entanto, é no interior que se
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desenvolve a infinidade artistica (Sharon Kanach, 2008, p. 251). O espetaculo de luzes e som esta
disponivel de forma visual em: https://www.iannis-xenakis.org/diatope-polytope-de-beaubourg/

A miusica de selecdo para o “Diatope” foi “La Légende d’Eer” de 1977, composta por Iannis
Xenakis nos estidios WDR (Col6nia), e no CEMAMu (com sistema UPIC). A peca tem uma duracao de

46 minutos, segundo Makis Solomos a mesma é composta por trés tipos de som diferentes:

“Os sons que compodem a Légende d’Eer tém uma origem tripla. Segundo Xenakis: ‘A musica da Légende d'Eer é feita das familias
seguintes de sons’: a) instrumentais, por exemplo, as estrelas filantes sonoras do inicio e do fim, ou os sons guimbardes africanos,
os tsouzoumis japoneses... b) ruidos, por exemplo, choques de tijolos especiais, fric¢des sobre cartdo... ¢) realizados por fun¢ées
mateméticas no computador e convertidos de digital para analégico no Centro de Estudos Matematicos e Automac¢io Musical

(CEMAMu)” (Solomos, 2006).

Xenakis apresenta um novo conceito do “Diatope” nomeado de “Music to be seen”. O conceito
é praticado através da harmonia da composicao musical com a organizacao das luzes, Sharon Kanach

afirma que:

“(...) Xenakis outlines his theory and vision for a new art (and, by extension, for a new type of artist) capable of transposing
musical compositional elements into the visual realm. In this sense, Xenakis again proves that he is a precursor to the new media
arts, not only through his artistic projects and realizations but also in his theoretical writing. (...)” (Kanach, Iannis Xenakis - Music

and Architecture, 2008, p. 251).

As luzes foram pensadas em formato de partitura, a distribuicdo, feita através de fungoes
matematicas, origina padroes como espirais (hiperbolicas, l6gicas e de Arquimedes) ou organizacoes
aleatorias, que causam movimentos Brownianos ou eventos em massa. As dificuldades destes efeitos
aumentam quando Xenakis sincroniza a obra musical com as luzes a 1/25 de segundo (Iannis Xenakis,
comunicacdo pessoal, 1995). Segundo Sterken, foram utilizados “quatro projetores de laser
Spectraphysics, 75 espelhos hexagonais, 400 espelhos redondos (@ 75mm), 1.600 flashes eletronicos
Orthotron, pendurados na grelha.”. Os acontecimentos luminosos do “Diatope” sdo idénticos a
“Polytopes” anteriores como o “Polytope Cluny” e o “Polytope de Montreal”, devido ao seu carater
abstrato, no entanto o “Diatope” revela um sistema de automacao mais eficiente.

Xenakis realizou quatro proposta diferentes para o Centro Pompidou até chegar a definicao
final. Na primeira proposta, o mesmo idealiza realizar um “Polytope” na escala da cidade de Paris, ao

ligar os pontos mais altos da cidade por conjuntos luminosos.

“(...) Prolongando a diligéncia de seus espetaculos precedentes, o compositor se poe, entdo, a sonhar com um ‘Polytope
de Paris’: um vasto espetaculo luminoso religando os pontos mais altos de Paris (Sacré-coeur, Panthéon, Tour Eiffel, etc.),
acompanhado de uma misica especial, integrando, entre outras coisas, as sirenes de alerta aéreo da cidade” (Sterken, Iannis
Xenakis: ingénieur et architecte: une analyse thématique de l'oeuvre, suivie d'un inventaire critique de la collaboration avec Le

Corbusier, des projets architecturaux et des installations réalisées dans le domaine du multimédia, 2004, p. 445).
No entanto a proposta nao foi aceite, a solugio seguinte de Xenakis consistiu num projeto de

luzes e sons instalados nas fachadas no Centro Pompidou, contudo, a mesma foi rapidamente

abandonada. De seguida, Xenakis propdoe uma nova ideia, construir uma estrutura de cabos de ago
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fixada nas fachadas entre o Centro Pompidou e as casas da frente, nela seriam fixados flashes

eletrénicos.

“Ele propde, notadamente, suspender acima da praca diante do Centro [Pompidou], uma enorme teia de aranha
permeada de flashes, permitindo ocupar o espaco dos volumes por luzes em movimento livre [...]. Com este objetivo, muitos
naipes de superficies hiperboélicas, compostas de cabos de aco entrelacados, deveriam ser suspensos entre a fachada do centro e
as casas em frente, em diferentes alturas. A idéia se inspira no Polytope de Montreal, com a diferenca de que, agora, os naipes sao
estendidos horizontalmente. Dado o enorme investimento técnico e financeiro, previu-se estender o espetaculo por um ano.
Embora tenha sido estudada em detalhe pelos servicos do Centro Pompidou durante o ano de 1974, a proposta foi finalmente
afastada devido ao seu custo demasiadamente alto” (Sterken, Iannis Xenakis: ingénieur et architecte: une analyse thématique de
l'oeuvre, suivie d'un inventaire critique de la collaboration avec Le Corbusier, des projets architecturaux et des installations

réalisées dans le domaine du multimédia, 2004, p. 446).

Uma vez recusada, Xenakis desenvolve a quarta e tltima proposta, um “Polytope aberto” e um
“Polytope fechado”, projeta entdo o pavilhao téxtil, autoportante, com base nas suas ideias de
arquitetura volumétrica e que pudesse viajar pelo mundo.

Toda este desenvolvimento, revela novamente a sua capacidade transdisciplinaria, a

necessidade de abordar questdes musicais nos seus métodos. Como Sharon Kanach afirma:

“(...) Perhaps due to a professional idiosyncrasy as an architect, Xenakis systemically composed standing behind an
architect’s table, never sitting behind a desk. He ultimately created this new tool for composition based on the same physical
model of a drawing board, where he (and others) realized utopian visions of this ‘spatialization of music’, which he finally

transposed in the Polytopes as a ‘musicalization of space’ (...)” (Kanach, Iannis Xenakis - Music and Architecture, 2008, p. 251).

Apesar do pavilhdo ser moével, o “Diatope”, foi apenas exposto em dois locais, no
“GeorgesPompidou Center” em Paris no ano de 1978 (figura 19), e em Bonn no “Bundesgartenschau

Festival” de 1 a 31 de outubro de 1979.

Figura 19 - Diatope no "Georges Pompidou Center" em Paris no ano 1978 (Xenakis, 1978).
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No entanto o espeticulo de luzes existente no “Diatope” foi recriado, de forma mais simples,
posteriormente em outras exposi¢oes, como por exemplo na exposi¢ao “Revolution Xenakis” no Centro

de Arte Moderna Gulbenkian de 3 de dezembro de 2022 a 27 de marco de 2023 (figura 20).

Figura 20 - Recriac¢do do espetaculo de som e luz presentes no “Diatope” na exposi¢io "Révolution Xenakis" em 2023.
Fotografia de autoria propria durante a visita a exposicao.

2.2.5 Epilogo

A vida e obra de Xenakis é marcada pela sua capacidade distinta de relacionar musica,
arquitetura e matemaética. A sua experiéncia representa uma unido admiravel entre disciplinas
aparentemente distintas e desafia os limites convencionais.

Xenakis, foi um visionério de bastante sensibilidade que contribuiu imensamente para a uniao
entre musica e arquitetura de forma revolucionaria. Desde o seu trabalho no Convento de La Tourette
até aos “Polytopes”, ele desenvolve relacoes entre o som, o espaco, a poesia e a luz. O arquiteto
transformou conceitos musicais em elementos visuais, sensoriais, e estruturas arquitetonicas incriveis.

O seu trabalho inovador ultrapassa a composi¢ao musical e arquitetonica tradicional, integra
componentes matematicas no desenvolvimento das suas experiéncias imersivas. Xenakis contribui de
forma duradoura na intersecdo entre arte, ciéncia, musica e o espago arquitetéonico. O seu impacto
continua a influenciar geracoes de artistas, arquitetos e musicos até aos dias de hoje.

A teoria e obra de Xenakis influenciou de maneira crucial o desenho e o conceito da “Melody
Gallery”. Inspirou o desenho de um percurso circular (evidente na disposicao da sala de exposicoes),
semelhante a uma partitura arquitetonica (figura 21). Na exposicao “The Introvert” existe uma busca
de reproduzir um ambiente idéntico aos “Polytopes” de Xenakis. A exposi¢do apresenta um projeto
abstrato intrinsecamente relacionado com a musica em questao, oferece uma experiéncia sensorial que

se exprime num espeticulo visual (figura 22).
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Figura 21 - Esboco do desenvolvimento do percurso circular.

Figura 22 - Perspetiva do espetaculo visual.
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2.3 Sequéncia de eventos de Bernard Tschumi

2.3.1 O evento

Bernard Tschumi (figura 23) é um conhecido arquiteto, educador e escritor, nasceu em 25 de
janeiro de 1944 em Lausanne, Suica. Foi formado em Paris e na ETH (Eidgenosseische Technische
Hochshulede) em Zurique (1969). Os seus primeiros trabalhos foram expressoes tedricas, como “The
Manhattan Transcripts” de 1970. No ano 1983, o arquiteto, abre um escritério em Paris, mais tarde,
inaugurou uma filial em Nova York, em 1988. Tschumi, lecionou entre os anos setenta e oitenta, nas
respetivas associacoes: Associacao Arquitetonica de Londre; Universidade de Princeton; Cooper Union,
nos Estados Unidos e Decano na Universidade de Columbia em Nova York. O arquiteto ganhou varios
prémios e concursos de projetos em todo o mundo. A sua maior conquista foi o primeiro lugar no

concurso para o “Parc de la Villette”, em Paris (1983) (Porto Editora, s.d.).

.
.
.
.
.
.
.
.
.
B

Figura 23 - Bernard Tschumi (The legacy of deconstructivism "makes me want to retreat to the back of the room" says Bernard

Tschumi, 2022).

A arquitetura é uma disciplina que ultrapassa a simples organizacao e o desenho de espacos
materiais, é uma forma de expressao cultural, das necessidades humanas e dos desejos estéticos em
formas materiais e tangiveis. Bernard Tschumi, arquiteto e tebrico, apresenta uma perspetiva inovadora
na arquitetura, onde enfatiza a relevancia dos eventos, dos movimentos, das acoes e fun¢des no desenho
de espagos arquitetonicos com significado. Tschumi, desafia os conceitos convencionais que defendem
que a forma de um edificio deve ser apenas influenciada pela sua funcdo. O mesmo, acredita que a
intersecdo entre a forma, a funcio e o eventos é complexa e dindmica, e essa complexidade transforma
a arquitetura em algo verdadeiramente interessante. O seguinte texto tem essencialmente como base os
livros: Manhtan Transcripst e Architecture and Disjunction

Em seu livro “The Concept of Architecture: Red is Not Just a Color”, Tschumi, enfatiza que nao

existe construcdo sem eventos, fun¢oes e acoes “There is no building without events, actions and
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functions”. Defende que a arquitetura nao consta apenas em criar espacos materiais, ela deve transmitir
uma experiéncia significante para as pessoas que a percorrem ou habitam. Segundo o arquiteto, um
espaco, um edificio, um movimento e um evento estao intimamente interligados, a coeréncia da relacao
entre eles é fundamental na concecao, funcao e aparéncia de um edificio.

Segundo o autor, a forma nio deve ser simplesmente uma representacio da funcio, a fungio
deve ser também um resultado, uma consequéncia da forma. Tschumi considera que esses dois
principios da arquitetura, forma e funcdo, tém a capacidade de se influenciarem mutuamente e
decidirem reciprocamente.

No seu livro, The Manhattan Transcripts, o mesmo define o evento na arquitetura como uma
situacdo ou acao especifica que pode ocorrer em um contexto com logica propria e significado. Sao eles
variaveis, desde momentos emocionalmente intensos, como a paixao e o amor, até aos acontecimentos

mais banais. Sao vistos como uma narrativa na literatura:

“Event: an incident, an occurence; a particular item in a program. Events can encompass particular uses, singular functions or
isolates activities. They include moments of passion, acts of love and the instant of death.

Events have an independent existence of their own. Rarely are puely the consequence of their surroundings. Events have their
own logic, their own momentum. In literature, they belong to the category of the narrative (as opposed to the descriptive)”

(Tschumi, The Manhattan Transcripts, 1981, p. XXI).

2.3.2 Sequencia e a narrativa

No contexto do livro, “Architecture and Disjunction” de Bernard Tschumi, é explicada a
arquitetura como eventos e aprofundado os eventos em sequéncia. O mesmo, explora como esses
principios essenciais adaptam a percecao dos espacos fisicos e a sua experiéncia.

Tschumi, defende que qualquer sequéncia arquiteténica é organizada por trés relacoes
essenciais: a relagdo interna, ou seja, ao processo criativo, a estratégia de trabalho do arquiteto; a
relacdo espacial, que se foca na organizacao fisica do espaco; e a relagido programatica, que consiste nos
eventos e acgOes realizadas nos espagos. Estas relagbes interagem de forma complexa e tornam a

experiéncia arquiteténica tinica:

"Any architectural sequence includes or implies at least three relations. First, an internal relation, which deals with the method
of work; then two external relations - one dealing with the juxtaposition of actual spaces, the other with program (occurrences or

events)." (Tschumi, Architecture and Disjunction, 1994, p. 153).

A investigacdo de Tschumi observa que as sequencias de transformacdo dependem
regularmente de um dispositivo ou de normas de transformacido especificas, como a rotacdo, a
compressao, a insercao e transmissao. Esses dispositivos manipulam as sequencias, criam transigoes
significativas e narrativas nos espacos e nos programas arquiteténicos. O mesmo, argumenta e explica

o dispositivo no livro, The Manhattan Transcripts da seguinte forma:

“Devices permit the extreme formal manipulation of the sequence, for the contest of congenial frames can be mixed, superposed,
faded in, or cut up, giving endless possibilities to the narrative sequence At the limit, these internal manipulations can be classified
according to formal strategies such as repetition, superposition, distortion, “dissolve”, and insertion.” (Tschumi, The Manhattan

Transcripts, 1981, p. XXV).
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O arquiteto, refere e distingue também as sequéncias fechadas e as sequéncias abertas. As
sequéncias fechadas tém um destino previsivel devido as normas escolhidas, por outro lado, as
sequéncias abertas permitem a introducdo continua de ambientes, de novos elementos de transicao.

Enfatiza a delicadeza que os arquitetos tém de desenhar espagos em desenvolvimento.

"Closed sequences have a predictable end because the chosen rules ultimately imply the exhaustion of a process, its
circularity, or its repetition. The open ones are sequences without closures, where new elements of transformation can be added

at will according to other criteria." (Tschumi, The Manhattan Transcripts, 1981).

Tschumi, considerara que a arquitetura é habitada por sequencias de eventos, de uso, de acoes
e incidentes que se relacionam com sequéncias espaciais fixas. Ou seja, sequéncias programaticas, que

sugerem narrativas encobertas, emocoes e ficgdes impossiveis.

"Yet architecture is inhabited: sequences of events, use, activities, incidents are always superimposed on those fixed spatial
sequences. These are the programmatic sequences that suggest secret maps and impossible fictions (...) Sequences have emotional

value.” (Tschumi, Architecture and Disjunction, 1994, p. 157).

O autor destaca a importancia da relagdo entre o espaco, o evento e 0 movimento na arquitetura,
menciona que qualquer sequéncia arquiteténica depende da relagdo dindmica entre esses trés

elementos:

“The final meaning of any sequence is dependent on the relation space/ event/ movement. By extention, the meaning of any

architectural situation depends on the relation S E M.” (Tschumi, Architecture and Disjunction, 1994, p. 162).

Neste ambito, Tschumi levanta ainda uma questao bastante interessante, sobre a existéncia de

uma narrativa arquiteténica:

"Is there such a thing as an architectural narrative? A narrative not only presupposes a sequence but also a language. As we all
know, the 'language' of architecture, the architecture 'that speaks' is a controversial matter." (Tschumi, Architecture and

Disjunction, 1994, p. 164).

Segundo o0 mesmo, a arquitetura deve ser mais do que simplesmente um espaco utilizado, deve
funcionar como um cenério de agio para a vida, deve ter uma narrativa, deve poder contar uma histéria.
O arquiteto aprofunda a ideia de que a arquitetura, tal como a literatura, pode ter uma narrativa intima
que ultrapassa a disposicao dos espacgos materiais. O arquiteto, menciona que a capacidade de traduzir
narrativas de um meio para outro implica equivaléncias arquitetonicas. A harmonia entre espago e a
narrativa € um aspeto fascinante que merece ser estudado. No livro “Bernard Tschumi” publicado em

Londres por Thames & Hudson, 2003, neste ambito, 0 mesmo afirma o seguinte:

"How we perceive or experience them, the series of fragments that compose architecture are constantly rearranged in different
ways, so there is no single linear trajectory, even though one of the favorite means of architectural organization is linear. The
structure of narrative is not inhabited by a single story, but by several stories, or rather, by different stories for different people.

Architecture never conveys a single story." (Damiani, Hays, & Michelis, 2003, p. 23).
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Tschumi enfatiza que as sequéncias arquiteténicas ndo estdo limitadas a realidade material dos
edificios ou a representacido de projetos ficticios. Defende que existe sempre uma narrativa implicita
presente em qualquer sequéncia arquiteténica, pode estar relacionada como estratégia de cria¢do, o
usos dos espacos ou a forma arquitetonica em si. Ou seja, a arquitetura ndo desenvolve apenas a
organizagio de espagos, fundamenta-se também na organizagio de narrativas em constante evolucao.
Cada parte de uma narrativa ou sequéncia pode contribuir para reforcar ou transformar as partes que

a antecedem e sucedem:

“But architectural sequences do not mean only the reality of actual buildings, or the symbolic reality of their fictions. An implied
narrative is always there, whether of method, use, or form. (...) Each frame, each part of a sequence qualifies, reinforces, or alters

the parts that precede and follow it” (Tschumi, Architecture and Disjunction, 1994, p. 163).

Menciona ainda que todas a sequéncias sdo cumulativas, tém a capacidade de se acumular,
significa que cada “frame” ou momento existente numa sequéncia reflete um significado das sequéncias
procedentes. Essa acumulacio estabelece uma memoria arquiteténica que influencia a nossa percecao

e experiéncia dos espagos:

"All sequences are cumulative. Their 'frames' derive significance from juxtaposition. They establish memory - of the preceding

frame, of the course of events." (Tschumi, Architecture and Disjunction, 1994, p. 165).

Além disso, Tschumi, aborda a hip6tese de sequéncias arquiteténicas disjuntivas, isto é, os
eventos e 0 espago nao acompanham uma estratégia linear previsivel. Essas sequéncias desafiam

expetativas tradicionais e podem criar experiéncias arquitetonicas inicas e emocionantes:

"Alternatively, of course, architectural sequences can also be made strategically disjunctive." (Tschumi, Architecture and

Disjunction, 1994, p. 168).

Essencialmente, Bernard Tschumi, explora trés niveis de experiéncias arquitet6nicas, o espaco,
o evento e 0 movimento. Argumenta, que uma sequéncia de eventos depende essencialmente da relacao
desses trés elementos em harmonia, que determinam uma narrativa arquiteténica, transmitindo

emocao e significado ao transeunte e ao edifico arquiteténico.

2.3.3 Epilogo

Em suma, Bernard Tschumi repensa a arquitetura, enfatiza o evento, espaco e narrativa como
elementos essenciais. O mesmo, questiona a arquitetura tradicional, onde a funcao define a forma
espacial, e, por outro lado, destaca a importancia dos eventos no desenho dos espagos. O arquiteto
investiga como sequéncias e narrativas arquitetonicas podem influenciar a percegio dos espagos. A sua
visdo apresenta como a arquitetura ndo aborda apenas a disposi¢do material, integra também uma
progressdo constante de narrativas que refletem significado emocional tanto para o transeunte como

para o edificio.
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No edificio “Melody Gallery”, sdo notaveis semelhancas significativas com a perspetiva de
Tschumi. O edificio nao se limita a uma tnica funclo, ele foi desenhado para receber eventos
multifuncionais bem como diferentes abordagens do espaco (figura 24). Ja a exposicio “The
Introvert” foi interpretada como uma sequéncia de narrativas, originadas da musica “The Introvert” de

Michael Kobrin, concebendo um percurso imersivo de narrativa emocional (figura 25).

Figura 25 - Desenho e identifica¢io dos diferentes espagos primérios e secundarios.

Figura 24 — Desenvolvimento da narrativa
presente na  “Introvert  Exposition”
(fragmentacdo dos diferentes capitulos,

referentes a musica “The Introvert” de
Michael Kobrin).
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2.4 A musicalidade de Daniel Libeskind na Arquitetura

2.4.1 Percecoes

Daniel Libeskind (figura 26), nasceu em 12 de maio de 1946, em Lodz, Polonia. O arquiteto
polonés é conhecido por introduzir ideais e emocoes complexas na sua obra. Estudou mfsica no
Conservatorio de Lodz (1960) e Arquitetura na Universidade de Essex, Inglaterra (1972). O arquiteto,
tem uma perspetiva Unica da relagdo entre arquitetura e a musica, uma visdo profundamente

inspiradora.

Figura 26 - Daniel Libeskind (Besor, 2014).

Na entrevista “Daniel Libeskind: “I never had A a goal””, Lisbeskind aborda a abordagem feita
por Goethe, que compara arquitetura a musica congelada. “Music is liquid architecture and Architecture
is frozen music” de Johann Wolfgang von Goethe. Libeskind, concorda com a afirmacao, e defende
ainda que a arquitetura ndo é apenas um exercicio intelectual ou abstrato, a arquitetura é também uma
experiéncia emocional, tal como a musica. Argumenta que ambas as artes comunicam com a alma e a
arquitetura nao pode ser imprecisa, tal como a musica nao pode ser desafinada. A arquitetura é uma
forma de arte que ultrapassa a simples funcionalidade e revela uma expressao profunda das emocoes
humanas. O arquiteto enfatiza ainda que a experiéncia musical é semelhante a experiéncia
arquitetonica, quando alguém sai de um edificio, é como se estivesse a deixar uma peca musical. Ela
continua a existir na mente, deixa uma impressdo duradoura. Ou seja, o mesmo defende que, a
arquitetura nao é apenas material, ela € também composta por um espetaculo emocional que acontece

dentro e ao redor dela.

“Mr. Libeskind, Goethe compared architecture to frozen music and said that “the tone of mind produced by architecture
approaches the effect of music.” Do you agree?

Oh, absolutely! Architecture is not just an intellectual or abstract exercise, it is an emotional experience just as music is. It is very
precise, it cannot be off by one half of a vibration because everyone would know that it doesn’t sound right. It has to communicate

to the soul and everybody has to share it in a deep emotional way. It is always about a performance and what happens after the
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performance. When you leave a building, it is like leaving a piece of music. It is still in you and still with you. So yes, I think these

two are very closely linked in my experience.” (Besor, 2014).

Libeskind, acredita que arquitetura é muito semelhante a musica na sua génese. Compara o
processo criativo arquitetonico a uma partitura musical, defende que, tal como um compositor escreve
uma partitura que serd praticada por musicos, um arquiteto desenha edificios que impoem a
interpretacao e construcao. O arquiteto destaca a relevancia da concecao de projetos arquitetonicos com
uma preocupac¢ao musical, ndo apenas através de formulas matematicas, mas sim com objetivo de
encontrar uma “musicalidade” emocional e verdadeira. Tal como o0 mesmo defende em Daniel Libeskind

“Musicality in Architecture”, uma video entrevista realizada pela “Out of Sync”:

“Music is very much the way architecture produce, it”s got a score like a drawing, you have to give it to be performed to a large,
you might not be the soloist in many of the peace’s you write, and yet the development of a master plan or a building has is musical
depthifit”s conceived musically and I don’t mean musical just by using the golden section or something silly or some Pythagorean
formula, I mean musical in a longing in a desire to hear something that is true” (Libeskind, Daniel Libeskind Musicality in

Architecture, 2022).

O mesmo, expressa que a conexdo entre estas artes ndo é apenas uma metafora, é precisa e
cientifica. Destaca a precisao existente na musica e na arquitetura e defende que ambas as disciplinas

ultrapassam a analise intelectual, é preciso também sentir, viver.

“So music it”s not a metaphor to me, it”s scientific, calculable, has to be very precise, it"s like anything that is done on an
architect”s drawing board, but at the end what uses the mind when you have music, the mind can only analyze up to certain

point and beyond it you just have to listen to” (Libeskind, Daniel Libeskind Musicality in Architecture, 2022).

O arquiteto contemporaneo, considera que ambas as artes sdo linguagens emocionais que falam
diretamente com a mente e a alma. Compara a experiéncia de ouvir musica a experiéncia de viver
arquitetura, ambas evocam interpretacdoes pessoais profundas e emocionais. Na conferéncia

“Architecture is a Language: Daniel Libeskind at TEDxDUBLIN”, o mesmo afirma:

“I"ve always thought that architecture and music are closely related, first of all emotionally architecture is as complex as abstract
as music, but it communicates to the soul doesn”t just communicate to the mind, when you listen to a bach or artorio it”s about
the soul and so it is an architecture, architecture is based on balance and that balance is actually in the inner ear, it"s not in the

eye” (Libeskind, Architecture is a Language: Daniel Libeskind at TEDxDUBLIN, 2012).

Posto isto, Libeskind olha para o desenho como a génese da arquitetura, representa uma

conexao entre a mao, os olhos e a mente, uma unido nao apenas intelectual, mas também espiritual:

"I truly believe that drawing is the source of architecture, it is really the source because it's the hand itself, it's the eye,
it's the mind interconnected and really sharing in that process, which is not purely intellectual but it's really spiritual, a kind of
desire, a faith in something you cannot see, and it's a proof of something that is really there but not purely visible." (Libeskind,
Architecture is a Language: Daniel Libeskind at TEDxDUBLIN, 2012).

O desenho é elemento comum a interpretacdo tanto arquitetonica com musical. O arquiteto

equipara a interpretacio de uma partitura musical com o desenho arquiteténico. A proporgao, a luz, e

a materialidade desempenham papeis fundamentais no desenho e na construcao.
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"A drawing is really a score, it's just like a piece of music, it has to be interpreted by a community, and of course
proportions, light, materiality are all implicated in the drawing." (Libeskind, Architecture is a Language: Daniel Libeskind at
TEDxDUBLIN, 2012).

A perspetiva de Daniel Libeskind sobre a conexao entre arquitetura e musica é verdadeiramente
inspiradora e desafia estratégias convencionais da arquitetura como uma disciplina fundamentalmente
funcional. A sua obra mostra que a arquitetura é uma forma de arte emocional e precisa, que interage

interiormente connosco e deixa uma sensacao duradoura nas nossas vidas.

2.4.2 “Chamber Works”

Os designados “Chamber Works” de Libeskind, abrangem desenhos realizados para a sua
exposicao na AA em Londres, em 1983. A exibi¢ao consta numa critica a tendéncia e tradicao do desenho
aplicado na arquitetura. Os desenhos da obra n3o transmitem singularidades relacionadas as
combinacgoes arquitetonicas de espaco de forma visual especifica (corte, fachada etc). Nao estao
relacionados com o local, a escala, o terreno, a orientacao, e outras referéncias arquiteténicas usuais. O
seu desenho espacial é indeterminavel sem alguma referéncia arquitetonica quanto a profundidade, ao
tamanho ou ao material. “Chamber Works” envolve desenhos de Libeskind com imensa proximidade e
relacdo a musica. Essa relagdo parte desde a sua expressdo artistica, evidente no titulo, que dita a
composi¢do para um pequeno grupo de vozes ou instrumentos organizados numa cAmara. A musica de
camara aborda originalmente a musica erudita, composta para um pequeno conjunto de vozes ou
instrumentos que tradicionalmente se acomodavam nas camaras de um palacio. A obra intitulada de
“Chamber Works” remete a uma “arquitetura de cimara” ou também para uma “musica de cimara”, o
que a compreende como uma composi¢ao completa nas suas diferentes partes, organizada pelo niimero
minimo de elementos, o0 mesmo refere Charlott Greub no seu artigo “From musical notation to urban
form: Why and how does a multidisciplinary and transdisciplinary experience modify an understanding

of architecture?”:

“The title” Chamber Works” in itself evokes a “chamber architecture,” in the same way in which we might speak of “chamber

music,” a complete composition in all its parts, realized through the use of a reduced number of elements.” (Greub, 2018).

Os “Chamber Works”, Meditacbes Arquitetonicas sobre Temas de Heraclito, constituem 28
desenhos realizados por Libeskind em 1983, enquanto trabalhava como chefe do Departamento de
Arquitetura na Cranbrook Academy of Art, em Bloomfield Hills, Michigan (Daniel Libeskind, 1983). A
obra esti fragmentada em duas séries (uma vertical e outra horizontal) cada uma composta por 14
desenhos de tinta preta identificados e apresentados aos pares (apresentacio vertical ao lado da
horizontal). Os desenhos diminuem na sua largura ou comprimento de 2:1 e sdo pensados por linhas
que evoluem para apenas uma linha. Este processo remete para a ideia de que cada linha pode ser
fragmentada por varias linhas e representar um mundo por si so. A cole¢io apresenta 28 desenhos que

evoluem para apenas duas linhas distintas, uma horizontal e uma vertical (figura 27) (Greub, 2018).
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Figura 27 - Evolucio (parcial) dos desenhos verticais da colecio "Chamber Works", esquema de autoridade propria com base

nos desenhos verticais LV,IX e XIV (Libeskind, Chamberworks - Libeskind, 1983).

Libeskind, define a continuidade destas intervenc6es graficas como uma musica espacializada:
partituras espaciais, tradugdes musicais. Os conjuntos de linhas podem ser apontamentos musicais
sobre o espaco e o tempo por meio de relagdes verticais e horizontais, nesse sentido, os “Chamber
Works” podem ser observados como uma precedéncia na relacdo de conceitos abertamente
multidisciplinares, mas apresentados como desenhos arquiteténicos (Greub, 2018).

A instalacdo “Future Flowers” desenhada por Libeskind em colaboragdo com Oikos para o
Cortile della Farmacia em Mildo, como parte da semana de Design de Mildao 2015, teve como origem a
colecdo de desenhos “Chamber Works”, o mesmo transformou a composi¢ao arquitetonica desenhada
neles em matrizes de organizacao espacial.

No caso da instalagdo “Future Flowers”, de natureza na obra “Chamberwork n.2. Horizontal”
(figura 28), representa duas séries de linhas paralelas encruzadas em eixos diagonais. A instalagdo
evolui o estudo espacial dos desenhos para a realidade tridimensional. Através de conjuntos de linhas
retas que se cruzam, estas, compostas por painéis metalicos pintados de cor vermelha (Interni

Magazine, 2015).
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Figura 28 - "Chamberworks" desenho II horizontal (Libeskind, Chamberworks - Libeskind, 1983).

O nome da instalagio teve como origem a ideia de conceber um conjunto de planos brilhantes
que se intersetam com base num padrao de linhas retas, cuja aparéncia evoca choque visual, os reflexos,
as sombras e a textura imaginaria, como se representasse um canteiro de flores vermelhas de um futuro

hipotético (figura 29) (Lusiardi, 2023).

/_,

Figura 29 - Instalacao "Future Flowers" (Oikos, 2015).
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2.4.3 Epilogo

Em suma, Daniel Libeskind enfatiza a ligacao entre arquitetura e musica, associa as diferentes
artes a formas de expressao emocional. Defende que tanto a misica como a arquitetura precisam de
transmitir emocoes profundas. Na sua obra, especialmente nos “Chamber Works”, explora a relacao
entre musica e arquitetura por meio de uma abordagem multidisciplinar tinica. Os desenhos presentes
em “Chamber Works” sdo observados como partituras espaciais, onde abrange uma composicdo
completa através de elementos minimos. O seu trabalho, desafia a ideia da arquitetura convencional
como unicamente funcional, observa que abrange uma forma emocional e precisa de arte.

No inicio do desenho da exposigdo “The Introvert” houve um paralelismo com os “Chamber
Works”. Foi realizado um esbog¢o musical/ arquitetonico que representa os principais elementos e
apontamentos musicais da miusica “Introvert” de Michael Kobrin, desenhados de forma a serem
interpretados espacialmente e musicalmente (figura 30). Posteriormente, o conjunto de elementos foi
convertido para uma representacao arquitetonica, onde a linha do percurso anteriormente delineada
abraca todos os conjuntos de linhas e elementos principais alcancados no esbogo musical/
arquitetonico.

Daniel Libeskind transcende as barreiras da arquitetura convencional através das emocgGes. A
ideia de criar uma planta de emocGes que interpreta as diferentes partes da musica em um espaco
arquitetonico estabelece uma analogia com o mesmo (figura 31). Esta abordagem procura traduzir ou
transmutar as emocOes sentidas em cada capitulo da musica em emocoes vividas no espago material,

harmonizando uma representacgao espacial com as sensacoes presentes na composi¢cdo musical.

Figura 30 — Esboco musical/ arquitetonico que representa os principais elementos e apontamentos musicais da

musica “The Introvert” de Michael Kobrin.
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Figura 31 - Esquico da analogia feita em planta entre os sentimentos da musica e o percurso.

2.5 A emocao e os materiais através de Steven Holl

2.5.1 Pensamentos

Steven Holl nasceu em 9 de dezembro de 1947 em Bremerton, Washington nos Estados Unidos.
O arquiteto e artista estudou na Universidade de Washington em Seattle, e seguiu os seus estudos em
Roma (1970) na Architectural Association School of Architecture em Londres. Posteriormente, fundou
o seu atelier em Nova York (1976) (McNamee, 2023). O arquiteto contemporaneo (figura 32)
compartilha a sua interpretacido da relacdo entre arquitetura e musica, a sua visdo revela uma

compreensao de como estas artes se conectam e influenciam a nossa perce¢do do mundo construido.

-

Figura 32 - Steven Holl ("Steven Holl: Making Architecture’ explores the architect’s process and practice, s.d.).
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Steven Holl considera a arquitetura uma experiéncia coletiva, que envolve a dindmica das
pessoas que habitam ou percorrem pelos espacos. Em semelhanca a Daniel Libeskind, Holl, afirma que
a arquitetura deve ser emotiva, deve ser capaz de evocar sentimentos e criar uma conexao profunda com
as pessoas que a vivenciam. No documentario “The Architetonics of Music” presente no seu website, faz
uma analogia entre arquitetura e musica, destaca que ambas tém o poder de fazer as pessoas chorarem.

Tanto a arquitetura como a musica tém o poder de alterar as pessoas.

“Architecture is a collective experience, it’s not a private experience, when we walk through spaces there is collective energy, and
certainly music is one of the most forces of the user, in the human embracement (...) Music is a wonderful tool because its packed
with emotion, I mean, it has the potential to make you cry, and I think architecture should have the potential to make you cry”
(Holl, The Architonics of Music, s.d.).

Uma das semelhancas mais interessantes destas artes é mencionada na equacao onde Steven
Holl equipara, respetivamente, musica e arquitetura, ele propée: "(Material x Sound) / Time = (Material
x Light) / Space." Ou seja, ele considera a misica como uma manifestacdo do som de um material ao
longo do tempo, enquanto, a arquitetura como a luz incidente no material num espaco. Posto isto, o
arquiteto afirma que, o som é para a musica o que a luz é para a arquitetura “so sound is to music as
light is to architecture” (Holl, The Architonics of Music, s.d.).

No documentario “The Architects Series Ep. 14 - A documentary on: Steven Holl Architects”,
Holl enfatiza a importancia de um conceito base que guia o desenho dos seus projetos. O mesmo defende
que, um conceito significativo é essencial para unir todos os aspetos de um edificio e torna-lo tnico.
Contudo, acredita que o elemento mais importante da arquitetura é a experiéncia que ela transmite as
pessoas. Fundamentada na fenomenologia da arquitetura, que convida a experiéncia fisica e sensorial
do corpo, através do movimento pelo espago, por meios de observacao, a luz, as cores, as texturas, o tato

de superficies, o cheiro e o som.

“I'm working with an idea that drives the design, a central concept that holds the manifold parts and pieces together and that’s
not easy to come by (...) makes the building unique (...) there’s an intellectual idea, but I don’t believe that’s the most important
part, the most important part is the experience, and I wrote a text called Questions of Perception a Phenomenology of Architecture
in 1993, it’s still a valid book for me, it speaks about the actual experience of the body moving through space, seeing the light, the
color, the tactility, the smell, the sound, that’s the meaning, that visceral that anybody can get, a five-year-old a two-year-old,

whatever” (Holl, The Architects Series Ep. 14 - A documentary on: Steven Holl Architects, 2020)

Segundo o mesmo, a arquitetura é uma forma de arte capaz de mudar vidas. Tem o poder de
mudar a forma como nos sentimos, assim como acontece na musica. Na sua exibicao “Idea and
Phenomenon”, afirma que deve existir um conceito forte que encaminhe o desenho arquiteténico, no
entanto, ndo é preciso perceber o conceito intelectual de um projeto arquiteténico para o apreciar e
compreender. Tal como uma crianga pode apreciar uma pega de musica sem a analisar tecnicamente,

qualquer pessoa pode sentir a arquitetura em um nivel intimo, através da experiéncia sensorial.

“I once had an exhibition called Idea and Phenomenon, so I believe in the A priority idea driving the design but I don’t think you
need to know that to get the meaning of the building, so the phenomena, the experience, you know, a five year old child walking
into a space that I made can understand it just like you can understand a piece of music, you don’t need to know that Bartok’s
percussion celeste is divided into four movements, and they are made out of wood wing light weight instruments and heavy, drum,

percussion instruments and even divided on the stage, you don’t need to know all those conceptual strategies that Bartok’s had
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to appreciate the music, to experience the music” (Holl, The Architects Series Ep. 14 - A documentary on: Steven Holl Architects,

2020).

2.5.2 “Stretto House”

De facto, Steven Holl, ao longo da sua carreira, desenhou imensos edificios influenciados pela
musica. A seus principios estdo profundamente combinados com vivencia experiencial. A “Stretto
House” é um dos seus projetos que materializa a vontade do arquiteto de incorporar elementos musicais
na arquitetura (figura 33).

Localizada em Dallas, Texas, a “Stretto House” foi desenhada pelo mesmo e concluida em 1991.
A casa com cerca de 1830m2 encontra-se num terreno de destaque devida a passagem de um riacho no

mesmo, ao longo do seu percurso o riacho forma trés represas, pequenas lagoas. O som constante da

agua a correr pelas represas inspirou o arquiteto, que lThe lembrou o conceito de “stretto” na musica
(Steven Holl Architects, 1991).

S S

Figura 33 - Perspetiva exterior da Stretto House (Steven Holl Architects, 1991).

Na miusica, “stretto” consiste numa técnica em que elementos ou temas musicais sdo
apresentados em rapida sucessdo, com sobreposicao, estabelece uma sensagio de intensidade e tensao.
Posto isto, o desenho da Stretto House foi influenciado por uma obra musical com o conceito “stretto”,
essencialmente na pega “Music for Strings, Percussion and Celesta” do compositor htingaro Béla Bartok
(Holl, Stretto House: Steven Holl Architects, 1996).
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A Stretto House integra varios elementos da peca de Barok, com especial atencio na técnica de
“stretto” encontrada ao longo da mfsica. A sobreposicao de elementos presentes na “Music for Strings,
Percussion and Celesta” de Bart6k serve como um dispositivo notavel na composicdo, desde a
introducio do primeiro movimento. No dicionario de misica “stretto” é definido como “In a fugue, that
situation in which the subject and answer overlap one another, or when two subjects enter in close
succession” (On Music Dictionary, s.d.). Ou seja, uma voz introduz o tema, uma melodia, e outra voz
com a mesma melodia comega antes que a primeira acabe. A imagem em baixo (figura 34) mostra
uma secc¢ao da primeira pagina da partitura da pega de Bartok, o azul intenso indica onde surge o tema
pela primeira vez, enquanto o azul-claro indica onde surge pela segunda vez. A segunda voz entra com
0 mesmo tema antes que a primeira termine. O “stretto” acontece quando as vozes se sobrepéem, como

representado no retangulo sobreposto:

I.

Andante tranquillo, & ca 116-112

con sord.

" _—
YA e SN S E | DS S . U ARELT TERE
3 R RN gl
r

rp !

Bela Bartok

1.2.Viole

3.4Vl ) = S—

12.Vlie.

Stretto

Figura 34 - Exemplo sintético da expressdo de "stretto" na pega de Bartok. Esquema de autoria propria com base na partitura de
Bartok (Lartok, s.d.). Acesso em: https://musopen.org/music/4132-music-for-strings-percussion-and-celesta-

sz106/#google_vignette

Embora este conceito esteja profundamente relacionado, é importante destacar que a casa
funciona como um modelo de fuga, isto é, apresenta uma sobreposicao de vozes presentes na narrativa
musical. No livro “Steven Holl Architects, Stretto House” o arquiteto explica a sua ideia sobre a relacao

entre o conceito “stretto” na musica e na arquitetura:

“This dovetailing musical concept could, I imagined, be an idea for a fluid connection of architectural spaces.” (Holl, Stretto

House: Steven Holl Architects, 1996).

Na sua descricao do projeto no seu website, o arquiteto, compara musica e arquitetura, afirma

o seguinte:

“Bartok’s Music for Strings, Percussion and Celeste has a materiality in instrumentation which the architecture approaches in

light and space.” (Steven Holl Architects, 1991).
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O mesmo expressa o “stretto” na arquitetura através, do que ele chama, espacos “aqueous”, isto
é, espacos que ndo apenas se sobrepdem, mas conectam uns aos outros.

Através desta relacao com a musica, Holl, desenhou o percurso de agua existente ao longo do
terreno e transformou-o em espaco material. A composicao da peca de Bartok esta dividida em quatro
movimentos, caracterizada pela constante sobreposicao entre os elementos de cordas e os instrumentos
de precursao (Steven Holl Architects, 1991). Criou um confronto entre a leveza das cordas e o som
pesado dos instrumentos de percussdo. Posto isto, semelhante a partitura da pega de Bartok, a casa
compde-se em quatro partes, por sua vez, dividas em dois conjuntos. Um modulo retangular composto
por blocos de betao, que reflete um elemento pesado, a percussdo. No entanto, o outro modulo assume
a forma de um elemento curvilineo de metal, sobreposto em corpos de alvenaria, transmite o elemento
leve, remete para os instrumentos de corda na composicdo de Bartok. O mesmo é demonstrado na figura
abaixo (figura 35) e explicado por Holl no video “The Architectonics of Music” presente no seu

website:

“The interest thing about this piece is that have four movements, and the percussion, the heavy way, is complete divided by the
strings, the light way, and fact, on the stage Bartok had put the percussion over one site of the stage and strings, the light way, on
the other side. So, I decided to make the house in four sections, heavy/ light/ heavy/ light/ heavy/ light, and that’s really, you can
see there’s concrete block and metal tubes, and concrete block and metal tubes, I mean stretto was the concept” (Holl, The

Architonics of Music, s.d.).

HFW

M

Betéo - Elemento Pesado (percussao)

Metal - Elemento leve (cordas)

Figura 35 - Associacio dos materiais aos instrumentos presentes na peca de Bartok. Esquema de autoria propria com base no

Alcado Oeste da Stretto House, retirado de (Lamster, 2015). Com acesso: http://res.dallasnews.com/interactives/stretto-house/

O momento de chegada a casa é demarcado por uma ponte, seguidamente por um patio em
pedra. Desde o inicio do percurso até a entrada, a casa revela uma sobreposicao de espacos no seu
desenvolvimento, conforme demonstrado na axonometria explodida (figura 36). O desenho da
planta, opostamente a cobertura curvilinea, € organizado de forma ortogonal. No entanto, com
excecdo da casa de hospedes, em que a estratégia é inversa, em semelhanga ao 1° movimento da peca
de Bartok.

No interior da casa (figura 37), sao utilizados materiais com intencao criar uma sensacio de
continuidade, os espacos intersetam entre si. Para reforcar essa ideia, o percurso por toda a casa é feito
apenas por um pavimento. A escolha de materiais auténticos é cuidadosa e harmoniosa, como o betao,

o vidro e a tijoleira, realcando a leitura do conjunto (Holl, Stretto House: Steven Holl Architects, 1996).
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Figura 36 - Axonometria explodidada das diferentes sobreposi¢oes de niveis da Stretto House (Steven
Holl Architects, 1991).

Figura 37 - Perspetiva interior da Stretto House (Steven Holl Architects, 1991).
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2.5.3 - “Storefront”

A “Storefront for Art and Architecture” consta numa organizacdo sem fins lucrativos
comprometida com o desenvolvimento de ideias inovadoras na arquitetura, design e arte. O seu
programa de exposicoes, exibicbes de filmes, palestras de artistas, publicacées e conferencias tém o
intuito de criar discussoes e colaboracoes por meio de fronteiras geograficas, ideoldgicas e disciplinares.
O “Storefront” observa e aprofunda questGes essenciais na arte e arquitetura com objetivo de fortalecer
o interesse no design contemporaneo (Steven Holl Architects, 1993).

Em 1992, Steven Holl e o artista Vito Acconci trabalharam em colaboragio na renovagio da
fachada envelhecida do “Storefront for Art and Architecture”. A fachada encontra-se no alinhamento de
trés bairros distintos de Nova York: Chinatown; Little Italy e SoHo. O Storefront é um corredor estreito
e limitado com um interior enriquecido de exposicoes, a longa estrutura da fachada é bastante notavel

no edificio (figura 38).

Figura 38 - Fachada do edificio "Storefront" (Steven Holl Architects, 1993).

Com o objetivo de abragar a improbabilidade, Holl e Acconci desenharam algo diferente do
convencional, que desafie as expetativas comuns de uma fachada de um espaco artistico. Com essa ideia
os arquitetos pretenderam rasgar a fachada do “Storefront”, e transforma-la em algo interativo e
dindmico, voltado para fora, desintegrando a ideia de uma separacao rigida entre o exterior e interior.
Desta forma, desafiaram a no¢io de quem efetivamente pertence ou tem acesso ao espago artistico.
Utilizando um material hibrido formado por betdo combinado de fibras recicladas, Holl e Acconci
integraram uma série de painéis articulados organizados numa configuragdo semelhante a um puzzle
(figura 39). Quando os painéis estdo fixos na sua disposigao aberta, a fachada dispersa-se e espago

interior se expande para o passeio. Segundo as palavras do diretor Kyong Park:
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“No wall, No barrier, No inside, No outsider, No space, No building, No place, No institution, No art, No architecture, No Acconci,

No Holl, No Storefront.” (Steven Holl Architects, 1993).

Figura 39 - Perspetiva interior com foco na configuracdo nos painéis articulados (Steven Holl Architects, 1993).

2.5.4 Epilogo

Steven Holl, salienta a relacdo entre arquitetura e musica, destaca a experiéncia emocional
coletiva. Semelhante a Daniel Libeskind, equipara musica e arquitetura, enfatizando a capacidade
evocarem emocoes. Na “Stretto House” oferece uma experiéncia visual tnica, através da escolha dos
materiais e na sobreposicao de elementos musicais e arquiteténicos. Na sua renovacao do “Storefornt
for Art and Architecture”, apesar de nao existir uma relacio direta com a musica como acontece na
“Stretto House” existe com a experiéncia coletiva, 0 mesmo confronta as barreiras materiais interiores
e exteriores, convida uma interacao de forma coletiva dinamica e articulada. Em suma, Holl relaciona
miusica e arquitetura, através da experiéncia sensorial no espago arquitetonico.

Na “Melody Gallery” o desenho das barreiras materiais externas é projetado de maneira
semelhante ao conceito presente em “Storefront” de Steven Holl (figura 40). As paredes sio
articuladas e criam uma espécie de puzzle coletivo que dinamiza a fachada e desafia as barreiras
interiores e exteriores. Na exposicao “Introvert Exposition” foi utilizado um método idéntico a Holl na
selecdo de materiais, tal como na “Stretto House” os materiais escolhidos, betdo e aco, representam os
instrumentos, percussao e cordas, da peca de Bartok. Na “Introvert Exposition” o aco corten e o
policarbonato, simbolizam instrumentos de forte presenca na musica “The Introvert” de Michael
Kobrin, respetivamente, piano e violino (figura 41). Existe uma transmutagido dos instrumentos

presentes na musica e para o espaco material.
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Figura 40 - Dinamizac¢io da fachada através das paredes articuladas.

Figura 41 - Influencia dos materiais (por capitulo representado através de cortes) por meio dos instrumentos utilizados.
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3. Intersecoes da Arquitetura e da Musica

3.1 Prélogo

As tradicOes e culturas, associadas a arquitetura e musica, como edificios e composicoes
consonantes adaptam e moldam o caracter de uma sociedade. A cultura é a base sobre a qual a sociedade
desenvolve o pensamento e a expressao critica coletiva. Da mesma forma, que na arquitetura a estrutura
manifesta principios especificos de uma época, também composi¢oes musicais especificas sio
equiparadas a tradicoes. Ambos os campos constam em formas de expressio complexas com
significados profundos que transcendem o tempo, oferecem um cenario onde se desenrola uma
narrativa cultural ao longo da historia.

Arelagdo entre arquitetura e musica é enriquecedora e fascinante, tem sido tema de experiéncia
e estudo ao longo dos anos. Tanto na arquitetura quanto na misica, a observagio minuciosa de
conceitos operadores como a proporc¢ao, a escala, o ritmo e a emocio, é fundamental na criacdo
de experiéncias significativas. Este capitulo tem como objetivo aprofundar a compreensao de elementos
que aproximam estas artes e responder a certas perguntas ou duvidas que surgem dos casos de estudo
analisados. Estes conceitos, de facto, adaptam-se e mudam de sentido conforme a disciplina em que sao
aplicados. Este capitulo demonstra como elementos operadores fundamentais podem ter interpretacgoes
e aplicacdes variadas em diferentes campos do conhecimento. E essencial compreender de que forma
se manifestam em ambas as artes, perceber onde se encontram e onde divergem na sua esséncia.

Estes conceitos operadores foram essenciais para a concecdo do projeto arquitetéonico de
realizacdo pessoal “Melody Gallery” e a “Introvert Exposition”, exposicao associada a ele. Semelhante
ao que acontece no capitulo anterior, ao final da anéalise de cada conceito, sera abordada, através de
esquigos, a forma como tais elementos influenciaram o projeto desenvolvido.

Inicialmente, é explorada a proporcao e escala e o seu papel tanto na arquitetura como na
musica. Na arquitetura a escala e a proporcao de um espaco podem expressar sensagoes especificas e
oferecer uma narrativa fisica e visual. Do mesmo modo, na musica, a escala e proporcao sao
fundamentais na constru¢cdo de ambientes sonoros significativos. Este subcapitulo relaciona estes
conceitos com as diferentes artes, evidencia onde convergem e divergem na sua esséncia quando
aplicados. Neste subcapitulo foi utilizado como referéncia reflexdes com base na entrevista realizada da
Luisa Bebiano (Apéndice I) assim como websites, artigos e livros, respetivamente: Proporc¢cao — O
livro “Arquitetura Vivenciada”, 1998, de Steen Eiler Rasmussen; o livro “Matemética e Mtsica — O
Pensamento analdgico na construcao de significados”, 2006, de Oscar Joao Abdounur; a pagina online
“Harmony and Proportion: Palladio: The Proportions of Rooms” e “Harmony and Proportion:
Pythagoras: Music and Space” de Jonh Body Brent; o livro “O Poder dos Limites — Harmonias e
Proporgoes na Natureza, Arte e Arquitetura” de Gyorgy Doczi; o livro “Da Arquitetura” versao do ano
1999 de Marcus Vitruvius Pollio; o artigo “Musical Symbolism in the Works of Leon Battista Alberti —
From De Re Aedificatoria to the Rucellai Sepulchre”, 2004, de Angela Pintore; o livro “Architectural
Principles iin the Age of Humanism”, 1952, de Rudolph Wittkower; o livro “The Four Books on
Architecture”, 1957, de Andrea Palladio; o livro “Architecture and Geometry in the Age of the Baroque”,

2001, de George L. Hersey e a dissertacao “Arquitetura e Musica — Intersecoes Polifénicas” de Frederico
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André Rabelo. Escala— o livro “O som e o sentido”, 1989, de José Miguel Wsnik, o livro “Richelieu,
Ville Nouvelle”, 1978, de Philippe Boudon e o livro “Le Corbusier El Modulor — Ensayo sobre uma
medida armonica a la escala humana aplicable universalmente a la arquitetura y la mecénica”.

Posteriormente é investigado o ritmo, um elemento fundamental para as duas artes, no
entanto com origem na musica. Na arquitetura, ele manifesta-se nas repeti¢oes ou padrées de elementos
arquitetonicos ao longo de um espago. Na misica, é percetivel através de sequéncias temporais, de
batidas numa musica, ou na cadéncia de uma sinfonia. Neste subcapitulo, a analise do ritmo é explorada
nos dois campos, proporcionando de forma mais clara onde se encontram e divergem nas duas
expressoes artisticas. No desenvolvimento deste subcapitulo foi utilizado como referéncia observagoes
com base na entrevista realizada da Luisa Bebiano (Apéndice I) assim como artigos e livros,
respetivamente: o livro “The Rhytmic Structure of Music”, 1960, de Grosvenor Cooper e o livro “Como
ouvir e entender Musica”, 1974 de Aaron Copland.

Por tltimo é observada a emocio, ela é o elemento central de qualquer arte. E investigado
como os arquitetos manipulam a atmosfera de um espaco e como os compositores utilizam a harmonia
para criar atmosferas emotivas nas suas obras. Este capitulo oferece uma perspetiva da forma como se
manifesta este conceito nos dois campos artisticos, assim como as suas semelhancas e diferencas
quando aplicado. A analise teve como como referéncia observagdes com base na entrevista realizada da
Luisa Bebiano (Apéndice I) assim como artigos e livros, respetivamente: o livro “The Psychology of
Emotion”, 1996, de Kenneth Strongman; a dissetacio de mestrado de psicologia “As Emocbes ao
compasso da musica: um olhar sobre a influéncia da masica na resposta emocional”, 2012, de Ana Rita
Chichorro Simaes e o livro “Atmosferas”, 2006, de Peter Zumthor.

E importante referir que estes ndo sdo os tinicos principios operadores comuns a ambas as
disciplinas, existem outros, como o tempo, a cor, a textura, o desenho, entre outros. No entanto, para
nao cair em exaustdo, esta investigacdo explora apenas os conceitos de maior intimidade e

indispensaveis na concec¢do do projeto arquiteténico de realizacao pessoal.

3.2 Proporcao e Escala

3.2.1 Preludio

A proporcdo e a escala sdo conceitos operadores essenciais tanto na arquitetura como na
musica, no entanto sdo aplicados de maneiras diferentes em cada campo.

Na arquitetura, a proporcao consta na relagio entre as dimensées dos diferentes elementos de
uma estrutura ou objeto. E fundamental para criar um senso de equilibrio e harmonia estética. Por
outro lado, a escala refere-se ao tamanho de um edificio ou objeto em relacdo a algo de tamanho
conhecido, geralmente o corpo humano. Por exemplo, uma porta é desenhada com uma escala que
considera a altura média do corpo humano. O uso destes conceitos na arquitetura é frequentemente
orientado por principios estéticos e funcionais, como os encontrados nas obras de Vitruvius ou Le
Corbusier.

Na musica, a propor¢do encontra-se na génese das notas. Relaciona-se também com o ritmo e
o tempo, referindo-se a duracio relativa das notas e dos siléncios. A propor¢ao musical pode ser vista

na forma como diferentes ritmos e tempos interagem para criar o corpo de uma peca musical. Ja a escala
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na musica refere-se a uma série de notas ordenadas por frequéncia ou altura. As escalas formam a base
para a composicao de melodias e harmonias na muasica.

Comparando os dois campos, enquanto na arquitetura a escala e a proporcao estao diretamente
ligadas a dimensdes fisicas e relagdes espaciais, na musica, elas estao associadas a relagdes temporais e
de frequéncia. Em ambos os campos, esses conceitos sdo fundamentais para criar uma composigao
harmoniosa e equilibrada, seja ela um edificio ou uma peca musical.

Neste sentido os conceitos parecem-se ligar-se a natureza disciplinar quer da arquitetura, quer
da musica. A questao que se coloca é se no fundo sio conceitos que mudam o seu sentido de acordo com
essas disciplinas.

Os conceitos de escala e proporcao, de facto, adaptam-se e mudam de sentido conforme a
disciplina em que sdo aplicados. Esta flexibilidade é uma demonstracio de como conceitos

fundamentais podem ter interpretacGes e aplicacGes variadas em diferentes campos do conhecimento.

3.2.2 Proporc¢ao

A proporgdo é um elemento de profunda relacdo entre a musica e a arquitetura, sendo uma
conexao com génese na antiguidade classica, onde se fundamentaram estudos essenciais para a
compreensdo da mesma e pela procura da harmonia. Essa relacdo transcende as eras e influencia as
criacOes artisticas nas diferentes disciplinas, estabelecendo uma uniao essencial que perdura ao longo
do tempo. Na entrevista realizada a Luisa Bebiano (Apéndice I), a mesma refere a importancia da

antiguidade classica para a compreensao da proporc¢ao:

“Relativamente ao paralelismo entre o conceito musical e o arquiteténico, ndo nos podemos esquecer aquilo que ja foi feito na
antiguidade classica e que se voltou a pegar no periodo do Renascimento, que tem que ver com as proporgoes e como é que as

notas soam na arquitetura.” (Bebiano, 2023).

3.2.2.1 Na Musica

Na misica, a proporgio relaciona-se com o ritmo e o tempo, referindo-se a duracao relativa das
notas e dos siléncios. A proporcao musical pode ser vista na forma como se relacionam diferentes
ritmos, intervalos e tempos para criar o corpo de uma peca musical. A proporc¢ao foi também crucial
para a génese das notas musicais que conhecemos hoje.

Sao muitos os filosofos que se referenciam numa escala pitagorica, onde surgiram pensamentos
através da logica matematica e o nimero natural nao é observado de forma abstrata, ele desempenha
um papel central. Nessa época, Pitagoras, o matemético grego, considerou os numeros naturais
numeraveis como principio de todas as coisas, como € o caso da musica, que observava como parte de
uma harmonia universal.

Os estudos pitagéricos aprofundam relagoes matematicas presentes nos sons, conhecido
atualmente como a ciéncia dos intervalos musicais. Segundo uma lenda, Pitdgoras, ao ouvir um ferreiro
martelar uma bigorna com trés martelos diferentes, que produziam sons diferentes e agradaveis,

apercebe-se da importancia das propor¢des na musica. O mesmo compreende que as notas harmoniosas
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resultavam das dimensoes das cabecas dos martelos, neste caso, relacionadas na razao de 6:4:3, tal
como indica Steen Eiler Rasmussen (1898-1990) em Arquitetura Vivenciada.

Tais descobertas deram origem a escala diatOnica pitagorica, que se tornou a base da misica
ocidental por varios seculos. Pitagoras, explorou a relagdo entre os comprimentos de cordas e os
intervalos sonoros, através do uso de um monocordio. A relagdo harmoénica entre nimeros inteiros foi

essencial para a producao de sons harmoniosos (Rasmussen, 1998).

“A principio, seus experimentos evidenciavam rela¢des entre comprimento de uma corda estendida e a altura musical do som

emitido quando tocada.” (Abdounur, 2006).

O monocérdio consta num instrumento musical antigo, de experimentacao e ensaio, formado
por uma caixa de ressonancia, onde se estende uma tinica corda presa por dois cavaletes. O uso do
monocoérdio foi fundamental para as descobertas de Pitdgoras. Foi realizada uma experiéncia dos

estudos pitagoéricos num simples monocérdio caseiro (figura 43).

Figura 42 - Monocdrdio caseiro. Autoria propria, com base no monocérdio de Pitagoras.
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A corda esticada representa o som “unissono” com uma proporcao de 1:1. No entanto ao
comprimir metade da corda tem-se o “diapason” ou intervalo de uma oitava, com proporc¢ao de 1:2,

mantendo o som igual ao anterior, mas mais agudo, nomeado de intervalo de oitava (figura 43) (Brent
J. B., 2002).

Figura 43 - Proporgdes 1:1 e 1:2, respetivamente, "unissono" e "diapason" ou intervalo de uma oitava.
Experiéncia de autoria propria com base na descoberta de Pitagoras.
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Conforme a experiéncia realizada (figura 44), ao pressionar a corda a proporc¢ao de 2:3 do seu
comprimento, revelou um som novo, a diferenca no tom é chamada de quinta, denominada “diapente”
(penta, cinco). Pressionando na corda a proporcao de 3:4, da-se um intervalo de quarta, chamasse
“diatessaron” (tessares, quatro), ouve-se um tom a uma quarta acima da corda inteira. A divisao
sucessiva da corda ajudou Pitdgoras a encontrar relacbes matematicas entre cada som através das

proporcoes (Brent J. B., 2002).

B S =t

Figura 44 - Proporcgoes 2:3 e 3:4, respetivamente, "diapente” ou um intervalo de quinta e "diatessaron" ou um

intervalo de quarta. Experiéncia de autoria propria com base na descoberta de Pitagoras.
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No livro, “O poder dos limites” (2012), Gyorgy Doczi utiliza uma interessante ilustracao para
explicar como as harmonias musicais basicas podem ser visualmente equivalentes a um teclado de um
piano, comecando com a nota D6 (C), conforme ilustrado na experiéncia realizada abaixo (figura 45).
O mesmo defende que as proporgoes essenciais para a harmonia musical também existem em diversas
formas na natureza e nos seres vivos. Tais propor¢oes sdo imensamente experimentadas pelo Homem
no desenho de objetos, na arquitetura e em obras de arte. Em suma, Doczi real¢a a forma como as
relagbes matematicas que originaram a harmonia e a musica estao interligadas a elementos da natureza

semelhante e sao aplicadas em véarias criacoes do Homem (Doczi, 2004, pp. 7-8).

Diatessaron (3:4)
Intervalo de quarta

N

S

Diapentente (2:3)
Intervalo de quinta

C\\/

Diapason (1:2)
Intervalo de uma oitava

2 s
S~

Figura 45 - Relacao entre harmonias musicais experienciadas num teclado de piano. Esquema de

autoria propria com base na fig. 13 de (Doczi, 2004, p. 8).
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Também na entrevista realizada a Luisa Bebiano (Apéndice I), a arquiteta e musica enfatiza a

relevancia e importancia das propor¢oes na musica e na arquitetura:

“Ou seja, as nogoes de profundidade, largura e altura, ndo sé relacionam a matematica da arquitetura com a sua
propor¢ao, mas sdo também a matematica da musica e relacionam-se diretamente com a actistica musical, tanto no sentido do
receticulo sonoro, que é o espago que se cria com determinadas proporgoes, quanto na relagdo harmonica da misica. Ou seja,
para se fazer um intervalo de oitava com uma corda, se pisarmos a corda a meio e se tocar nos dois pedacos de corda que ficaram
fragmentados, vao soar uma oitava acima em relagdo ao som da mesma corda quando esta solta. Da mesma forma, quando se
divide a corda em 3 partes, carregando por exemplo, na segunda parte dessa divisoria e friccionando a corda, soard um intervalo
de uma quinta. E assim sucessivamente. Os intervalos harmoénicos, estdo relacionados com a fisica musical, a acustica e por sua

vez, com a propor¢ao na arquitetura.” (Bebiano, 2023).

Este é o mesmo principio que ocorre nos diferentes instrumentos de cordas. As diferentes
frequéncias sonoras com origem em proporcdoes matematica originaram uma “escala diatonica
pitagoérica”, composta por sete sons harmonicos. Essa escala é construida por uma sucessao de quintas,
ou seja, multiplicar o som anterior pela razao 3:2. Esta escala perdurou como base da musica ocidental
ao longo da Idade Média até ao periodo renascentista (por volta de 1600). Poucas foram as alteragoes
significativas até ao inicio do séc. XX. No entanto, também experiéncias idénticas foram realizadas na

China praticamente na mesma época (Rasmussen, 1998).

3.2.2.2 - Na Arquitetura

Doczi, refere que obras de arte e ruinas da Antiguidade Classica sdo constante usadas como
exemplos para representar como as proporg¢oes foram aplicadas em areas além da muasica. Os templos
da arquitetura grega sao um perfeito exemplo de proporcdo e equilibrio, uma vez que geralmente
utilizam dimensGes em que a relacdo entre a parte menor e maior é a mesma que entre a parte maior e
o todo. As dimensbes eram submiltiplas ou multiplas do didmetro médio das suas colunas, que
revelavam o modulo de um padrao ou uma ordem.

Segundo o pensamento dos antigos gregos, as razdes matematicas claras proporcionavam
conforto. Acreditavam também que o ser humano, visto como possessor da beleza e harmonia, deveria
caracterizar uma medida padrdo para todas as coisas. Posto isto, na arquitetura grega, as ordens
classicas eram utilizadas como representagdo de harmonia com base em proporcoes, onde a escala
humana realizava um principio central.

Outra forma de relacdo proporcional na arquitetura grega, estava relacionada com o uso de
razoes simples para determinar dimensdes arquiteténicas, com referéncia aos pitagoricos. Foi
desenvolvida a ideia de “razao aurea”, que compreende dividir um segmento de uma linha de forma
que a primeira parte esteja para a segunda da mesma maneira que a segunda parte estd para o todo.

Esta ideia pode ser expressada como a:b = b:(a+b), de valores préximos a 0,618 e 1,618. O retangulo de

proporcao 5:8 demonstra esta razio (figura 46) (Doczi, 2004).
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A+B(13)

A:B=B:(A+B)=0.618...
A (5) B (8)
‘ ‘ 5:8=0.625,8:13=0615

B:A=(A+B):B=1618..

8:5=16;13:8=1.62

Figura 46 - Aproximacao de um retangulo aureo (5:8). Esquema de autoria prépria com base na fig. 4 de (Doczi, 2004, p. 3).

Doczi, também demonstra como podem as “razdes aurea” ser conseguidas a partir dos
intervalos da escala musical pitagérica (figura 47). Como é o caso, da proporc¢ao 2:3 (diapente) que
resulta em valor préximo do niimero aureo. Também a proporc¢ao 3:4 (diatessaron) esta relacionada

com o tridngulo de Pitagoras com lados 3:4:5, e a propor¢ao 1:2 (diapason) apresenta um “retangulo

composto de dois quadrados iguais com uma diagonal de comprimento /5, que é igual & soma do

comprimento de 2 retangulos dureos reciprocos” (Doczi, 2004).

\J
[
B 17_36 Q-
v~
A =
o8 / \
1
~ 1 1
+3
Diapente (2:3) - Refere-se aos lados do triangulo do Diatessaron (3:4) - Refere-se ao triangulo do Diapasson (1:2) - Refere-se ao retangulo
pentagrama, aproximan do de 2:3 = 0.666... pentagrama, aproximando de um triangulo 3-4-5, geometrizado por dois quadrados com uma diagonal
+=0.618=¢ 34 =075 de 2,236 = V5, que corresponde ao comprimento dos

de dois retangulos aureos, ou um quadrado mais dois
retangulos aureos laterais.

Figura 47 - Relacdo visual semelhante entre as harmonias pitagéricas com a construcio da secc¢do durea. Esquema de autoria

proépria com base na fig. 14 (Doczi, 2004, p. 9).
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Nos desenhos do Parthenon de Atenas, concebido no século V a.c., so visiveis essas relacées
proporcionais, tanto na disposicao da planta quanto nas fachadas do templo. Doczi, examina o edificio
e mostra, com base em desenhos da planta e da fachada, que as suas dimensées foram influenciadas
tanto pelas proporgoes pitagoricas como pela razao do retangulo aureo (figura 48). Destaca também
que a fachada do Parthenon é formada por um retangulo dureo horizontal, e que o topo dos capitéis se
aproxima ao ponto de ouro da altura inteira. As colunas do templo tém uma altura igual a cinco vezes e
meia a largura da base, e o ritmo das proporcoes estabelecem uma variagio entre elementos “fortes e
fracos”. As medidas verticais das colunas frontais representam proporcao 3:4 (diatessaron), equivalente
a intervalo musical de quarta. Doczi, observa ainda que os eixos das duas colunas dos cantos,

simultaneamente com a linha térrea e o topo do friso formam dois retangulos dureos com uma medida
de /5. Destaca-se ainda que a planta do templo corresponde a juncdo de dois retAngulos aureos,

representam um intervalo de diapente na proporcio de 2:3.

4.995m

1.362m 1.362m

18.162m

10.4433m
~
~

o ~_ —
! ——T ‘ L

‘ 30.9066m

33.903m

e T —

0 25 5 10
Figura 48 - Analogia entre a fachada do Partenon de Atenas e o retingulo aureo. Ilustra¢do de autoria prépria com base na fig.

155 de (Doczi, 2004).

Durante a Idade Média, Leonardo de Pisa desenvolve a sequéncia de Fibonacci. Aborda uma
série numérica na qual cada novo ntmero é obtido através da soma dos dois anteriores:

1,2,3,5,8,13,21,34... Esta sequéncia aproxima-se da razio da seccdo durea, uma vez que a divisao de
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qualquer ntimero pelo seguinte resulta sensivelmente em 0,618 e a divisao de qualquer ntimero pelo
anterior, resulta aproximadamente em 1,618.

Doczi, exp0e a lo6gica composicional de arquitetura baseada na razao aurea e harmonia musical,
o que perdurou na Antiguidade Classica e foi partilhado ao longo dos séculos por tratados de arquitetura
notaveis. Tais tratados desenvolveram a ideia de alcancar harmonia entre as partes na composicdo
arquitetonica, como € possivel identificar nos seguintes: De Architectura Libri Decem de Vitrivio; De
Re Aedificatoria de Leon Battista Alberti; Quattro Libri Dell ' Architettura de Andrea Palladio e Cours
darchitecture de Francois Bondel (Doczi, 2004).

Os tratados desempenham um papel essencial na compreensdo da historia arquitetonica,
consistem em meios de transmitir ideias e pensamentos de épocas passadas. Sao textos que determinam
regras e normas fundamentais para a teoria e pratica do projeto arquitetéonico de uma época especifica.

Os tratados anteriormente referidos abrangem respetivamente:

De Architectura Libri Decem

Vitravio, em “De Architectura Libri Decem”, séc I a.c, destaca a importancia dos arquitetos
adquirirem um conhecimento vasto de diversas areas, incluindo a musica, de modo a praticar de forma
correta as proporcoes em obras arquitetonicas.

Na sua obra, Vitravio discute intervalos musicais, como intervalos de oitavas, de quintas e de
quartas, no entanto, o mesmo nao aprofunda no seu tratado as respetivas proporgdes (1:2, 2:3 € 3:4) €
como elas devem ser executadas na arquitetura. Alternativamente, Vitrivio enfatiza o respeito das
propor¢des nas obras arquitetonicas e recomenda uma relacdo direta entre o corpo humano e as

dimensdes com um templo, para que este fosse adequado e harmonioso. O mesmo refere que:

“A composicio dos templos depende da proporcio, cujas relacdes os arquitetos devem observar muitissimo diligentemente. E
engendrada também pela semelhancga (...). Semelhanca é a correspondéncia entre as medidas de cada um dos elementos das
partes da obra e ela como todo, de onde resulta a relagao entre as proporgoes. De facto, nenhum templo pode ser bem composto
sem que se considere alguma propor¢do ou semelhanca, a ndo ser que tenha exatas proporgoes, como as dos membros segundo

uma figura humana bem construida.” (Pollio, 1999, p. 92).

Leonardo da Vinci (1452-1519), durante o Renascimento, representou essa ideia através do
“Homem Vitruviano”. Demostrou as proporcoes perfeitas do corpo humano em relacido a um circulo e
a um quadrado. Doczi observa essa criacao, e sugere que tanto o corpo humano como a sec¢io aurea

partilham das mesmas propor¢oes (figura 49) (Gyorgy Doczi, 2004).
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1:2=23
2:3=34
34=45
45=56
6 5:6=67

8:9=9:10
10:11 =11:12
13:14 = 14:15
15:16 = 16:17

=0.618...

Figura 49 - Interpretacio do Homem de Vitravio com as proporg¢des dura. Esquema de autoria propria com base na fig. 135

de (Doczi, 2004, p. 94).

Doczi, observa a perspetiva de Vitravio, menciona que os gregos recorriam a proporgoes
humanas na execugio dos seus templos, o que influenciou as suas recomendagGes para a composi¢ao
arquitetonica. Para representar essa conexao, o autor desenha uma ilustracao (figura 50) que compara
as proporcoes ideais, com base em mediadas do corpo humano descritas por Vitravio, com as plantas
de templos existentes e as consonancias de intervalos musicais. Segundo o arquiteto, o corpo humano
e a seccdo aurea “partilham limites proporcionais das harmonias musicais basicas”, o que leva a
considerar que as construgoes classicas precisam incorporar razdes que se aproximem da proporc¢io

aurea, simultaneamente em conformidade com as proporc¢ées humanas e musicais (Doczi, 2004).
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Figura 50 - Proporcoes ideais nos templos gregos segundo Vitruvio. Ilustra¢io de autoria propria com base na fig. 154 de (Doczi,

2004, p. 107).

Vitravio, no seu tratado, aborda a aplicacao das propor¢oes em espacos acusticos, como por
exemplo teatros, para assegurar que as vozes possam ser ouvidas por todos os espetadores. O arquiteto
realca a importancia da matematica e das propor¢des musicais no desempenho da potencia vocal,
cruzando as leis da harmonia.

Em suma, Vitravio destaca a importancia das propor¢ées e do conhecimento musical na
arquitetura, através da conformidade entre o corpo humano e a concegio de templos. O Renascimento
desenvolve essa ideia, relaciona proporgdes humanas e a proporg¢io aurea com harmonias musicais. A
harmonia arquitetonica é conseguida através da compreensao das proporcGes e relagdes matematicas,

sendo a eurritmia a defini¢cao mais proxima da forma como € percebida atualmente:

“Eurritmia é a aparéncia graciosa e o aspeto bem proporcionado dos elementos nas composicdes. E obtida quando os elementos
de uma obra sdo harmoniosos na altura com rela¢do a largura, na largura com relacdo ao comprimento, todos correspondendo

no conjunto a sua proporg¢ao” (Pollio, 1999).

De Re Aedificatoria

Alberti, em “De Re Aedificatoria”, 1485, menciona que a procura pela beleza na arquitetura
depende de ntiimeros, de posicbes e de proporcoes, ao qual o arquiteto designa de “concinnitas”. O
mesmo acredita que o belo est4 ligado a harmonia das proporcoes. Essa ideologia foi fundamental
durante o Renascimento.

Alberti observa que a harmonia proporcional esti presente na natureza e na musica, sendo
possivel po-la em pratica através de trés métodos de composicdo: o geométrico, o aritmético e o musical.
Enfatiza também que essas foram as relacoes harmonicas usadas para desenhar edificios belos e

harmoniosos (Alberti, 1991).
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O diagrama desenhado pela Italiana Angela Pintore, redesenhado abaixo (figura 51), aborda
a forma como Alberti sugere a pratica dessas relacées harmonicas em diferentes escalas de edificios,
utiliza quadrados e retangulos com circulos como representacao. A autora relaciona intervalos musicais
com modulos variados para edificac6es, destinando esses modulos nas dimensoes de comprimento, de

largura e de altura para estabelecer proporg¢des harmonicas (Pintore, 2004).

Areas Curtas Areas Médias
T Area Quadrada: A mais simples de todas é a Dupla: Tambem trés exemplos se
4rea quadrada, cujos lados sdo todos iguais aplicam nas éreas médias. O
1 em comprimento e cujos angulos s&o todos 1 primeiro caso é a dupla, o dobro

igualmente retos. de um quadrado.
— ) |

T Sesquialtera: Imediatamente a seguir vem a Sesquialtera duplicada: A esta
area chamada sesquialtera (um + meio). segue-se uma darea obtida
1 4 duplicando a sesquialtera, e
constréi-se da seguinte forma.
Apbs tracar uma dimensao inicial

| | | de sesquialtera, com seis de
172 712 1/2 2 2 2 comprimento; a esta,
& acrescenta-se outra area com
| metade do comprimento da
3 ' 3 3 anterior, de modo que o

comprimento total seja de nove.

Sesquitertia: E depois desta - sempre entre Sesquitertia duplicada: Entre as
as areas curtas - temos aquela chamada areas médias, encontramos aquela
1 sesquitertia (um e um tergo). 9 que é obtida construindo duas
vezes a sesquitertia de acordo
com o mesmo sistema

| recentemente ilustrado. Portanto,
‘1/3 1/3 1/3‘1/3‘ 3 3'3'3 com esse tipo de construgéo, a
dimens&do menor da &rea esta para

12 | | @ maior como nove estd para
4 4 4 4 dezesseis.
S S
16

Figura 51 - Diagrama com o desenho 4reas segundo os principios de Alberti. Esquema de autoria prépria com base na fig. 7 de

(Pintore, 2004).

Apesar de Alberti ter desenhado relativamente poucas obras arquitetonicas, a Igreja de Santa
Maria Novella em Florenca é um perfeito exemplo desses principios. A fachada do edificio, conforme
representada por Rudolph Wittkower (figura 52), pode ser posicionada em um quadrado, dividido em
propor¢oes como 2:1 (intervalo de oitava) e 3:2 (intervalo de quinta), essas proporgoes sdo postas em
pratica nos elementos da fachada, identificando uma sensa¢io de harmonia. Em suma, Alberti enfatiza
o valor das proporcoes e da harmonia na procura pela beleza arquiteténica, através de métodos

matematicos e musicais para obter harmonia nas formas arquiteténicas (Wittkower, 1952).
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Figura 52 - Fachada esquematica da Igreja Santa Maria Novella. Diagrama de autoria propria com base na figs. 4 e

5 de (Wittkower, 1952).

Quattro Libri Dell* Architettura

Andrea Palladio, em “Quattro Libri Dell *Architettura”, 1570, destaca a relevancia da harmonia
e da proporcao na arquitetura, com o fim de alcancar a beleza. O arquiteto italiano argumenta que a
beleza arquiteténica nasce da harmonia entre as partes individuais de um edificio e do edificio como
um todo. A harmonia é fundamental para que o edificio seja compreendido como absoluto e perfeito

(Palladio, 1997).

“O belo resultara da forma aprazivel e da correspondéncia desse todo com suas partes, destas partes entre si e destas com o todo;
desta maneira as estruturas aparecerdo como um corpo inteiro e completo, donde cada membro concorda com o outro e todos

eles sdo necessérios para a completude do edificio” (Palladio, 1997).

Palladio, destinou esse principio em vérias das suas obras, pensando para além das fachadas e
observando também as relacbes entre os espacos interiormente. Aplicou sete formas bésicas
“primordiais” com origem nas proporg¢oes pitagoricas: o circulo; o quadrado; o quadrado com a sua
diagonal como comprimento; o quadrado somando um tergo; o quadrado com a sua metade; o quadrado

mais dois tercos e o quadrado duplicado (figura 53).

1 Circulo
Quadrado mais metade 2:3
5
2 Quadrado
Quadrado mais dois tergos 3:5
6
3 Diagonal do quadrado como
comprimento 1:1,414...
7 Quadrado duplicado 1:2
4 Quadrado mais um tergo 3:4

Figura 53 - As sete formas primordiais de Palladio. Esquema de autoria propria com base em (Brent J. B., 2010).
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As variagoes dessas formas foram aplicadas em diferentes edificios e proporcionam harmonia
em toda a estrutura (Brent J. B., 2010).

Palladio destaca as proporcoes simples como 3:4, 4:4 € 4:6, essenciais na harmonia musical.
No seu projeto, Villa Foscari em Mira, Italia (1560), é possivel observar que existe uma proporc¢ao
principal que consta num quadrado mais a sua metade, a mesma repete-se em todas as divisoes,
estabelecendo uma sequéncia precisa entre elas (figura 54). As divisdes menores de proporc¢io 3:4
(uma quarta), as divisGes maiores e a escada com proporc¢ao 2:3 (uma quinta), a divisdo lateral de

proporcao 1:1 (unissono) e a central de propor¢ao 1:2 (uma oitava) (Witoker, 1952).

4 2 4 2 4
3:4 23 34 23 34 3
11 12 11 4
233 1:1 2:3 4

Figura 54 - Plante de Piso 0 da Villa Foscari e analise das proporgoes presentes. Ilustragdo

de autorias propria com base em (Witoker, 1952).

O arquiteto menciona ainda trés padrées de proporcoes (figura 55):

Aritmética: Acontece quando a segunda medida ultrapassa a primeira, da mesma forma que
a terceira ultrapassa a segunda (por exemplo 2:3:4).

Geomeétrica: Ocorre quando a primeira medida estd em proporc¢ao com a segunda, como a
segunda medida est4 em propor¢ao com a terceira (por exemplo a:b=b:c).

Harmoénica: E mais complexa, consiste em exceder um valor e ser excedido por outro através
da mesma fragao de valores, ou multiplicando a maior medida pela menor, multiplicando o resultado

por dois e dividindo pelo somatério do maior com o menor (b=2ac/(a+c).

Proporgéao Aritmética Proporgdo Geométrica Proporgédo Harmoénica
9 (b)
8 (b)
6 (b)
6 (a) 4 (a 6 (a)
12 (c) 9 (c) 12 (c)
. J
[ [ [
a<b=b<c a:b=b:c (b-a):a=(c-b):cou
b=2ac:(a+b)

Figura 55 - Propor¢des de salas segundo Palladio. Esquema de autoria propria com base em (Brent J. B., 2010).
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Cours d’Architecture

Nicolas-Frangois Blondel, durante o periodo barroco, interliga proporcoes harmonicas a
arquitetura. No seu tratado Cours’d architecture (1671) desenvolve principios classicos, através de
razbes harmonicas e formas geométricas, como o quadrado e o retangulo. O arquiteto enfatiza a conexao
entre arquitetura e musica.

Blondel desejava aplicar razdes musicais nas proporgoes arquiteténicas, como 8:3 (intervalo de
sexta menor) e 5:3 (intervalo para uma sexta maior).

A analogia entre proporcoes na arquitetura e na musicais pode ser aplicada em varios elementos
arquitetonicos, no entanto as hipoteses de proporc¢oes musicais harmoénicas sdo limitadas, sendo as
restantes consideradas dissondncias. Os compositores utilizam o contraste entre consonéncia e
dissonéncia para criar composi¢oes mais apelativas e complexas, contudo, intervalos dissonantes na
arquitetura nao sio observados da mesma forma que na musica. Os intervalos dissonantes podem soar
desarmoénicos numa musica, no entanto essas mesmas proporcoes podem ser confortaveis
arquitetonicamente. Blondel excluiu os intervalos musicais dissonantes do seu contrato. Porém os
intervalos dissonantes aceitos pelo sistema sdo representados também por Hersey através de oitos

formas geométricas baseadas em simples razoes (figura 56) (Hersey, 2001).

Proporgées Harmonicas Proporgdes Dissonantes
Unissono Quarta :
11 43 Seguné:l.a9 maior
Oitava Quinta Séti msal Er;nenor
2:1 35 :
Segunda menor
15:16
Terga menor Sexta menor
6:3 85
Sétima maior
) . 15:8
Terca maior Sexiamaior Quarta aumentada
5:4 5:3 3045

Figura 56 - Formas geométricas e as propor¢oes harmoénicas e dissonantes. Esquema se autoria propria com base na fig. 16

de (Rabelo, 2007, p. 36).

Blondel menciona evitar o uso de dissonéncias na arquitetura mesmo que originem de razoes e
intervalos consonantes. Como por é o caso nos grandes intervalos (por exemplo: oitava mais quinta;
dupla oitava) com proporg¢des como 3:1 ou 4:1. O mesmo sugere aos arquitetos que desenhem elementos

compostos por intervalos consonantes diferentes nos seus projetos.
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3.2.3 Escala

3.2.3.1 Na musica

A musica, tal como a linguagem, usufrui ferramentas especificas essenciais para a expressao
artistica. Do mesmo modo que um ntimero limitado de palavras se combinam e concebem infinitas
frases, as melodias sao construidas a partir de um ntimero definido de notas musicais. Este conjunto,
chamado de escala, oferece uma base na qual surge uma infinidade de expressées melodicas.

A escala nfo se limita somente a ordenagio de notas do grave ao agudo, como muitas culturas
o sugerem. Ela consta efetivamente num armazenamento simultdneo de intervalos, unidades
carateristicas que formam sequencias melddicas. As melodias representam diferentes combinagGes
intervalares na escala, ja esta, consiste numa reserva minima de notas, uma pura virtualidade pronta a
ser explorada (Wsnik, 1989).

A escala musical pode ser percebida como um operador conceptual essencial na composi¢ao
musical, atua de forma externa, mas determinante no estabelecimento de harmonia e melodia. As
escalas musicais ndo sao meramente conjuntos de notas distribuidas por altura, elas estabelecem um

quadro teérico que influencia profundamente o processo criativo na muasica.

Estrutura da composicao: A escolha de uma escala especifica estabelece certas restrigdes e
oferece possibilidades determinantes para o compositor. Por exemplo, uma peca escrita em uma escala
maior ambiciona uma natureza diferente de uma escala em menor, influencia o humor e a emocéo

transmitidos pela musica.

Base para Harmonia e Melodia: As escalas fornecem a base para a composicao de
harmonias e melodias. A relacdo entre as notas dentro de uma escala ajuda a definir quais combinacgoes
de notas soam consonantes ou dissonantes, influenciado a estrutura harmoénica da musica e oferece

varias hipoteses de evocar emocoes especificas.

Influéncia Cultural e Histérica: Diferentes culturas e periodos historicos exploram
diversos tipos de escalas, o que se expressa nos estilos musicais nesses contextos. Deste modo, a escolha
da escala pode também ser um meio de se conectar com tradi¢coes musicais determinadas ou se afastar

delas.

Ferramentas para Experimentacao e Inovacao: Diferentes compositores, modernos e
contemporaneos muitas vezes utilizam escalas de maneiras inovadoras ou até mesmo criam as suas
proprias escalas para explorar diversas possibilidades musicais. Isso evidencia como as escalas podem

servir como ferramentas conceptuais para a experimentacao e inova¢ao na musica.
Guiando a Expressao e Interpretaciao: Para quem interpreta uma peca musical, a escala

pode influenciar a forma como é abordada a expressio e técnica musical, desde a escolha de dindmicas

até a articulacao.
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Posto isto, a escala na musica trabalha como um elemento estruturante fundamental que
orienta tanto a composi¢do quanto a interpretacao, afeta profundamente a expressao e o carater da
miusica.

E interessante observar como as escalas diferem de um contexto determinadas culturas ou
periodos histoéricos. Diferentes culturas construiram escalas intricadas, cada uma com diferentes
caracteristicas. Ao ouvirmos passagens melodicas especificas, € possivel interpretar inconscientemente
o modo escalar, identificando assim um panorama sonoro distinto (Wsnik, 1989). Essas escalas,

refletem modos de ver o mundo e percecGes culturais especificas. Como por exemplo as seguintes:

Escalas Modais Gregas: As escalas gregas antigas, como os modos dorico, frigio, lidio, e
mixolidio, eram mais do que simples estruturas musicais. Elas estavam associadas a ethos especificos e
acredita-se que influenciavam as percecbes e emocoes do ouvinte. Por exemplo, o modo frigio era

frequentemente associado a sentimentos de éxtase e espiritualidade.

Pentatonica: A escala pentatonica, encontrasse em muitas culturas ao redor do mundo, como
na miusica africana, asiatica e indigena americana. Esta escala reflete uma abordagem mais simplificada
e fundamental a harmonia e melodia, frequentemente relacionada com conceitos de pureza, natureza e

simplicidade.

Raga Indiana: Na mdsica classica indiana, uma raga é mais complexa que uma escala.
Consiste num quadro composto por aspetos melodicos, ritmicos, emocionais e espirituais. Cada raga
esta relacionada com sentimentos especificos, horarios do dia, ou até mesmo estacdes do ano. Reflete

uma visao completa do mundo onde a misica, a natureza, e a emocao estdo intrinsecamente conectados.

Modo Maqam Arabe: Os magamat (plural de magam) sio escalas utilizadas na musica 4rabe
que nao apenas definem a estrutura de altura das notas, mas também referem aspetos de melodia e

expressao. Elas estdo intimamente ligadas a poesia, a espiritualidade e a emocao na cultura arabe.

Blues Scale: A escala de blues, essencial na musica afro-americana, retracta a historia e as
experiéncias vividas pelos afro-americanos. Ela é determinada por suas “blue notes”, que expressam

profundidade emocional, sofrimento, mas também resiliéncia e esperanca.

Escala diatdnica: A escala diaténica € construida por sete notas que forma a base da musica
ocidental. E composta por uma combinacio de tons e semitons em uma sequéncia especifica. Existem
duas formas principais: a escala diatonica maior e a escala diaténica menor. A escala diaténica maior é
associada a um som mais alegre e brilhante, por outro lado, a escala diaténica menor é mais melancoélica.
E importante notar que essas escalas sio apenas dois padrdes dentro de uma ampla familia de escala

diatonicas. Existem varias combinacoes dentro do conceito geral da escala diatonica.

64



Tiago Miguel Jorge Pires

Através destes exemplos, é possivel observar como diferentes escalas musicais nao sdo apenas
conjuntos de notas, mas sistemas complexos que carregam significados culturais, emocionais e
espirituais.

Em suma, a escala musical é uma base fundamental de linguagem na musica. Nao s6 orienta a
composicgdo e interpretacao, as escalas estabelecem o temperamento, o carater, influenciam as emocgoes
e contextualizam a musica em determinados panoramas culturais e historicos. Diferentes exemplos
mencionados, como as escalas gregas, pentatonica, ragas indianas, modos magam arabes, blues scale e
diatonica refletem como estas combinagdes ndo sdo apenas conjuntos de notas, mas guias intrincados
que transmitem significados culturais, histéricos, tradicionais e emocionais.

Consta numa ferramenta poderosa que, respeita as tradi¢oes culturais e oferece inovacoes

criativas, permanecendo em estudo e desenvolvimento no &mbito musical ao longo do tempo.

3.2.3.2 Na arquitetura

A escala, tal como na miusica, surge como um elemento essencial na arquitetura, no entanto, de
forma diferente. Refere-se ao tamanho de um edificio ou objeto em relagdo a algo de tamanho
conhecido, geralmente o corpo humano. Estabelece um base que conduz o processo de desenhar
espacos que nao apenas abrigam, mas também interagem com quem os habita. Neste contexto, a escala,
transcende a simples medicdo. E um elemento crucial para estabelecer uma relacio fisica entre o espaco
e a experiéncia humana.

Ao projetar espagos arquitetonicos, a escala humana surge como uma bussola, orienta os
arquitetos no desenho de ambientes que se conectam intuitivamente com as dimensdes do corpo
humano. Por exemplo, uma porta, ndo é apenas fisica, é também uma narrativa dimensionada com base
na altura média do corpo humano. A relacao com a escala humana nao sé simplifica o acesso fisico, mas
também transmite uma conexao emocional e visual intima.

Philippe Boudon, no livro “Richelieu, Ville Nouvelle” oferece uma perspetiva aprofundada
sobre a escala. Segundo o mesmo, a escala é um operador que orienta a conceciio arquiteténica. E

operatéria quando um espacgo em referéncia € utilizado como base para o desenho.

“operador do pensamento arquiteténico cuja regra é a escolha dos espacos sobre os quais a conce¢do arquitetonica vai agir”

(Boudon, 1978).

A diversidade de espacos de referéncia procede varias escalas, necessitando uma diferenciagao
entre elas. No processo arquiteténico, a intersecao de varias compreensoes é fundamental para projetar
um edificio, dando dimensao ao espaco fisico, a escala.

A escala possui varios significados. Para melhor compreensdao da mesma em contexto
arquitetonico, é essencial observar a variedade de sentidos e refletir sobre os diferentes espagos de

referéncia. Boudon exemplifica diferentes espacos de referéncia no desenho urbano:
Politicos: Poder separado Cardeal/ Rei — Duas pragas;

Evolucio do capitalismo — Unidade e repeticao.

Epistemoladgicos: Concecao cartesiana — Espaco como natureza;
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Ponto de vista singular — Ponto na entrada do castelo orienta a composicao;
Modelo pré-visual — Distancia possibilita dar dimensao a um objeto no
espaco e vice-versa.
Sociologicos: Igualdade social — Edificios iguais;
Desenvolvimento das viaturas — Rua retilineas;
Arquitetura: Modelo — Ruas direitas e largas sao mais belas;
Telhados Henrique IV;

Orientacao.

As escalas nao se apresentam hierarquicamente. Elas procedem de diferentes utilizacbes dos
espacos de referéncia, operando simultaneamente para projetar composicoes arquiteténicas completas.
Existem varias escalas, segundo o arquiteto destacam-se vinte possiveis sentidos, o0 mesmo classificas

sem hierarquia.

Referente exterior, ao espaco imaginado pelo arquiteto:
- Escala técnica (materiais orientam: dimensdes, transporte);
- Escala funcional (Por exemplo: casota a medida do cdo);

- Escala simbolica;

- Escala simbolica dimensional;

- Escala de modelo;

- Escala semantica;

- Escala sociocultural;

- Escala de extensao;

- Escala humana;

- Escala global;

- Escala econ6mica.

Referente interior, no espaco imaginado pelo arquiteto:

- Escala de vizinhanca (arquitetura menor, conforme arquétipo proximo);
- Escala de visibilidade;

- Escala 6tica;

- Escala parcelar;

- Escala geografica.

Representacao

- Escala cartografica (a mais elementar; determina a relacdo entre uma medida representativa e a
medida representada — uniformizacao do espaco);

- Escala de representacao;

- Escala geométrica;

- Escala de niveis de concecdo (Por exemplo: arquitetura, urbanismo).
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Além das escalas referidas, sdo também mencionadas:

Escala temporal: Relacionada com problemas que surgem durante a execucao de projetos

arquitetonicos devido a curtos prazos.

Escala de disjuncao: Abordagem que valoriza a divisdo e independéncia de elementos em vez de
juncao logica. Esta abordagem difere da tradicional, oferece a liberdade de explorar novos conceitos e

referéncias, estimula a inovagio na concegio arquitetonica.

No contexto da relagdo entre Arquitetura e Miusica destacam-se particularmente as escalas:

Escala Semaéantica: Consta na representacdo de valores e significados associados a elementos
arquitetonicos. Ela atenta o peso simbdlico e cultural atribuido a esses elementos, afetando a
interpretacdo do espaco fisico. Contribui para o didlogo simbdlico e para a compreensido do ambiente

material.

Escala Sociocultural: Observa as influéncias sociais e culturais no desenho do espago. Integra

elementos que refletem identidades culturais, valores e praticas.

Escala Humana: Refere-se ao desenho de espacos influenciados pelas dimensées e proporcoes do

corpo humano. Oferece um espaco confortavel e adequado, acessivel para as pessoas.

Escala Geométrica: Respeita a relagio entre os objetos e a sua representacao, ao tipo de geometria

que é usado. Ela adapta a visdo arquitetonica, como € o caso da axonometria.

Escala de Representacao: Consiste na necessidade de visualizar o espago a partir da representacao

grafica. Envolve imaginar as dimensoes do espaco real com base na representacao grafica associada.

Também Peter Zumthor oferece uma perspetiva interessante neste ambito. No seu livro
“Atmosferas”, o autor conceitualiza “O Degrau da intimidade” onde relaciona a conexao entre o corpo
humano, a escala, e o ambiente construido. Esse degrau simboliza a harmonia sensivel entre a
proximidade e a distincia, observando a experiéncia sensorial ao interagir com elementos
arquitetonicos. A base desse conceito reside na percecao pessoal do tamanho, da escala, da massa de
construcao e na dimensao, elementos que transformam a relacdo emocional entre o corpo humano e o
espaco (Zumthor, 2006, p. 50).

Zumthor, destaca como exemplo a grandiosa Villa Rotunda de Andrea Palladio. A ideia sobre
como ambientes de grande escala podem inspirar uma sensacao de intimidacio ou enaltecimento, ou,
por outro lado, elementos de menor escala, como macanetas ou fechaduras, podem transmitir a

sensacao de conexao e proximidade.
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“O interessante é constatar que coisas maiores do que eu me podem intimidar, representagoes estatais, bancos etc. Ou como ouvi
ontem, a villa Rotonda de Andrea Palladion, uma coisa grande, monumental, mas quando estou 14 dentro, ndo me sinto

intimidade, mas sim enaltecido, se me permitem utilizar esta palavra.” (Zumthor, 2006, p. 52).

Deste modo, “O Degrau da Intimidade” observa uma perspetiva preciosa, reflete de que modo
diferentes elementos, de grande ou pequena escala, moldam a experiéncia do usuario. Esta abordagem
expressa a capacidade de Zumthor na projecdo de espacos que se conectam intimamente com a
experiéncia humana.

Contudo, a escala ndo trabalha isoladamente. Ela movesse em sintonia com a proporc¢ao.
Enquanto a escala determina as dimensées em relagio ao corpo humano, a propor¢ao modera a relacao
harmonica entre diversos elementos da estrutura. Por exemplo a altura de uma janela em relagdo com
a altura do teto. Esta relacio é objeto de estudo desde a antiguidade cléssica, desenvolvida em varios
tratados arquiteténicos como os explorados anteriormente respetivos a proporcio. E estimulante a
observacao desta disciplina por arquitetos como Vitruivius e Le Corbusier “Modulor”.

Em suma, a escala na arquitetura nao se resume a metros e centimetros. Ela é um meio que
possui varios significados que se conectam com a experiéncia sensorial humana. Através da escala, os
arquitetos nio apenas desenham edificios, mas projetam atmosferas, cenarios onde narrativas se
desenvolvem, onde a funcionalidade se une com a estética. Portanto, a escala nao consta simplesmente
numa medida. E poesia, é harmonia, é um meio que transforma a arquitetura em uma expressao

dindmica e significativa.

O Modulor

O “Modulor”, realizado por Le Corbusier em 1948, aborda de forma inovadora um modelo
universal arquiteténico, incorpora matematicamente a escala humana em dimensGes na atmosfera
espacial. Consta num sistema de medidas fundamentado na estrutura corporal humana e na precisao

matematica.
“El Modulor es um aparato de medida fundado em la estrutura humana y em la matematica” (Corbusier, 1953, p. 51).

Le Corbusier estabelece uma analogia com a musica nesta matéria. O arquiteto questionasse
como pode a miusica ser representada universalmente. Segundo o mesmo, é possivel através da
abordagem de Pitagoras, que constatou dois pontos de referéncia fundamentais, a audibilidade humana
e os nameros, os principios matematicos. Assim, a constru¢do de uma escala sonora origina na
audibilidade humana e na matematica, consta numa solucao flexivel e competente. Desta forma é

possivel tornar a musica duradoura, universal, capaz de exprimir arte, criatividade e ciéncia.

“¢Como seccionar la continuidad del fen6meno sonoro? ¢Coémo recortar este sonido segiin una regla admisible por todo el mundo
y especialniente eficaz, es decir, susceptible de flexibilidad, de diversidad, de matices y de riquezas y, sin embargo, sencilla,
manejable y accesible? Pitdgoras resolviorla cuestiéon tomando dos puntos de apoyo capaces de unir la seguridad y la diversidad:
por una parte el oido humano — la audibilidad humana (y no la de los lobos, de los leones o de los perros) y por otra, los ntimeros,

es decir, la Matematica (sus combinaciones), que es hija del Universo.” (Corbusier, 1953, p. 15).
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A relaglo entre as dimensoes e a experiéncia humana é de facto inquietante para Le Corbusier.
O autor enfatiza que a arquitetura nao se deve manifestar apenas na construcao material, mas sim numa

relacdo intrinseca entre elementos fisicos e sensoriais.

“La arquitectura (y com esta palabra ya he dicho que englobo la casi totalidade de los objetos construidos) debe ser tan carnal y

sustancial como espiritual y especulativa.” (Corbusier, 1953, p. 57).

Corbusier, refere que a origem da concecao do “Modulor” devesse a necessidade de um novo
modelo de medidas visuais, que acompanhe as mudancas nas velocidades mecéanicas e se associe ao
corpo humano. O autor alerta a emergéncia do “Modulor” como resposta as alteracoes sociais e aos

progressos tecnoléogicos.

“Es necesaria una explicacion antes de emprender nuestra tarea: mostrar que la necesidad de una nueva medida visual no se ha
presentado verdaderamente como imperativa hasta muy poco, cuando los vehiculos de grandes velocidades han transformado

las relaciones entre los hombres y los pueblos.” (Corbusier, 1953, p. 17).

No decorrer do trabalho, Corbusier define uma escala de nimeros com base na estrutura
humana, projetada especificamente para o Homem. Essa escala, esses ntimeros, refletem pontos
essenciais do espaco ocupado pelo corpo humano. O modelo derivado, integra a evolucao matemaética
essencial de valores, como a unidade, o dobro e as seccoes aureas, somadas ou subtraidas. Esta
perspetiva oferece o desenho de ambientes que se relacionem harmoniosamente com a escala e a

experiéncia do corpo humano.

“Volvamos a nuestro cargo. Mientras éste navega cabeceando, establezco una escala de cifras: Estas cifras se adaptan a la estatura
humana cuyos puntos decisivos obstruyen el espacio, y son, por tanto, cifras antropocéntricas. Ocupan una situacién matematica
particular, caracteristica e incluso privilegiada. El dibujo responde: Se puede afirmar desde ahora que esta regla se adapta al
cuerpo humano en sus puntos esenciales de ocupacién de espacio, y que tiene en cuenta la mas sencilla y esencial evolucién

matemaética de un valor, a saber: la unidad, su doble y las dos secciones aureas sumadas o restadas.” (Corbusier, 1953, p. 47).

Nesse modelo, foram estabelecidas duas séries, vermelha e azul, com origem na sequéncia
Fibonacci e relacionadas com a razao aurea, representadas por ®. A estrutura humana é delimitada por
1,75m, o mesmo relaciona quatro nimeros fundamentais: 0, 108, 175 e 216. O autor distribui a série
vermelha a esquerda e a azul a direita, ambas se alongam infinitamente para cima e convergem para
zero abaixo. Esta interpretacdo enfatiza a relacdo intima entre a harmonia matematica e a estrutura

corporal humana.

“En primer término, califiqué de serie roja la de Fibonacci formada por la razén ® establecida sobre la unidad 108, y llamé serie
azul a la construida sobre su doble, 216. Dibujé el hombre de 1,75 m de alto referido a 4 cifras: 0, 108, 175, 216, y, colocando la
banda roja a la izquierda y la azul a la derecha, las dos series @ tendian hacia cero por abajo y hacia el infinito por arriba.”

(Corbusier, 1953, p. 48).

O Modulor, consta numa ferramenta de medida baseada na estrutura humana e matematica.
Ao recorrer a altura do corpo humano com o braco levantado, sdo definidos trés intervalos importantes

para a apropriacao do espaco: o pé, a zona abdominal (plexo solar), a cabeca e a ponta dos dedos quando
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o braco esta esticado. Esses intervalos estao estruturados com as secgbes aureas da sequéncia de
Fibonacci.

As possiveis combinacoes concebidas pelo “Modulor” sao ilimitadas, evidenciando o valor e
versatilidade dessa ferramenta (figura 57). A proposta de associar as dimensoes por todo o mundo
enfatiza a intencido de conceber um padrdo universal de fabricacdo, que transcende as barreiras
métricas. E desafiante converter medidas métricas para as unidades imperiais de pés e polegadas, no
entanto o objetivo é tornar o “Modulor” vastamente aplicavel. O modelo tem como base a estrutura
padrao de 1,75 m, comum na Franca e referida em diversas obras literarias, procurando determinar um

padrao global de medidas para simplificar e facilitar a sua percecao em diversos paises.

“Las combinaciones que resultan del empleo del Modulor se comprueba que son ilimitadas. Préveral qued6 encargado de preparar
una serie de laminas demostrativas. Este bello resultado era el don natural de los nimeros, el implacable y maravilloso juego
matemaético. Pero, he aqui, que se nos pedia "redondear" nuestras cifras para aproximarlas a otras usuales. El agravio que nos
habian hecho consistia esencialmente en esto: las cifras anotadas en 1a primera cinta (la de Soltan) o en el primer cuadro
numérico, son métricas: 1.080 milimetros, por ejemplo (-plexo solar). Desgraciadamente, casi todas estas numeraciones métricas
eran practicamente intraducibies a pies y pulgadas; pero como el Modulor tendra un dia la pretension de unificar las fabricaciones
en todos los paises, era necesario buscar valores enteros en pies y pulgadas. (...) Los valores actuales del Modulor estan
determinados por la estatura de un hombre de 1;75 m, que es una talla mas bien fraccesa. ¢No habéis observado en las novelas

policiacas inglesas que los buenos tipos —un policia, por ejemplo— tiene siempre SEIS PIES de alto?” (Corbusier, 1953, p. 52).

1.13m

Figura 57 - Combinacoes concebidas pelo Modulor. Ilustracdo de autoria propria com base nas figs. 18 e 25 de (Corbusier,

1953).

3.2.4 Epilogo

Concluindo, a relacdo entre proporcao e escala com a misica e a arquitetura e surge desde a
antiguidade classica e estabelece um papel crucial na criacao artistica. Desde as experiéncias de
Pitagoras, que investigaram as relacbes matematicas nos sons, até aos tratados ou modelos de
arquitetura, como os de Vitravio, Alberti, Palladio, Blondel e Le Corbusier, o entendimento das
proporcdes matematicas e a escala influenciaram a evolugdo da musica e arquitetura. As anéalises das
suas relacOes revelam uma conexao intima entre a duas disciplinas. Ambas se fundamentam desses

conceitos para controlar a experiéncia humana, ainda que em contextos diferentes.
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Na arquitetura, a proporcao influencia a relacao entre diversos elementos arquitetonicos,
recorrendo ao equilibrio visual e a estética de uma construgdo. Ja a escala, consta em medidas,
dimensoes, utilizada para projetar espacos que se conectam com o corpo e a presenca humana.

Na miisica, a propor¢ao, para além de ter originado as notas que conhecemos hoje, € integrada
nas estruturas melddicas e harmonias, estabelece expressividade e equilibrio 4 composicao musical. A
escala, por sua vez, comporta-se como uma ordenacdo sistematica de notas que, através de diversas
combinagdes, fundamentam harmonias agradaveis a perce¢do humana.

Contudo, apesar da escala e da proporgdo divergirem nas diferentes artes, em ambas as
disciplinas procuram harmonia, equilibrio e uma conexao natural connosco. Encontram uma
linguagem universal de dialogar com as emocGes e narrativas, oferecendo experiéncias tinicas.

No projeto “Melody Gallery”, a propor¢do executou uma base essencial tanto no
desenvolvimento da fachada, interna e externa (figura 58), como para o desenvolvimento da
exposi¢do para ele desenhada, a “Introvert Exposition” (figura 59). Também influenciou o

desenvolvimento criativo das claraboias como exemplificado no tltimo capitulo.

Figura 58 - Esquigo da Execucdo da fachada através das propor¢des harmoénicas (pitagoricas).
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Figura 59 - Esquico da evolugio do desenho da "Introvert Exposition" através da proporg¢io em relagio ao volume da
musica, nos seus diferentes capitulos. Existe também uma referéncia a escala semantica, elementos musicais

significativos, neste caso o volume, tornam-se visuais.

3.3 Ritmo
3.3.1 Preludio

O ritmo consiste no agrupamento de tempos, refere-se a organizagao regular ou irregular de
elementos repetidos em um movimento na musica, na arquitetura ou em outras artes. Tanto na musica
como na arquitetura, a execugao de ritmo depende um minimo de trés elementos. Por exemplo, quando
se cria um ritmo numa fachada de um edificio, menos de trés elementos ndo estabelecem um ritmo,
apenas dois elementos nao se harmonizam dessa forma. O mesmo acontece na musica: ao bater palmas
duas vezes nio existe ritmo, uma vez que falta a defini¢do do tempo, no entanto, ao tocar trés batidas
ou repetir uma sequéncia ritmica é manifestado o tempo e o compasso. Consta num padrao estabelecido
pela estrutura e forma de um projeto/ musica, podendo ele causar monotonia, seja ela intencional ou

nao. Este é um tema abordado na entrevista realizada a Luisa Bebiano:

“Eu acho que tanto na misica quanto na arquitetura, nao fazes um ritmo com menos de 3 elementos. Imagina que estas a fazer
um determinado ritmo de fachada, se nao tiveres 3 elementos nao tens ritmo nenhum, tens dois elementos que nao fazem ritmo.
E na musica é a mesma coisa, se deres 2 pancadas nao estas a fazer ritmos porque nao sabes qual é o tempo, se comegcares a dar
3 ou repetires a tua sucessdo ritmica e ja comegas a encontrar um padrao e a perceber qual é o tempo e o compasso. Na arquitetura
é a mesma coisa, se trabalhares com modulagées, (ndo estamos a falar de arquitetura digital, isso € uma ou outra linguagem e
uma outra forma de construir que eu ndo domino de todo), essa modelacdo é como o compasso da tua obra, e depois claro, dentro

desse compasso podes ter uma coisa mais acelerada ou menos acelerada, mas tens sempre um ritmo.” (Bebiano, 2023).
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3.3.2 Na Musica

A musica, consta essencialmente numa arte temporal, como referido no capitulo introdutério.
O estudo do ritmo ultrapassa a simples compreensao das notas musicais, ele consta na esséncia que
organiza e é organizada por todos os elementos que ddo forma ao processo musical. O mesmo refere o

musico Grosvenor Cooper no seu livro The Rhythmic Strucutre of Music:

“To study rhythm is to study all of music. Rhythm both organizes, and is itself organized by, all the elements which create and

shape musical process” (Cooper, 1960, p. 1).

O ritmo nao é apenas uma sequéncia ou padrao de notas, tem a capacidade de agrupar sons
distintos em padroes estruturados. Resulta da interacao de diversos principios musicais, como a altura,
intensidade, timbre, textura, harmonia e duracao.

A miusica, na sua esséncia, abrange uma estrutura semelhante a arquitetura e a composicao
linguistica. Tal como se utilizam as letras para formar palavras, palavras para formar frases e frases para
paragrafos, na muasica, os sons individuais sdo agrupados harmonicamente para criar uma estrutura
musical.

Numa composi¢do musical, a estrutura ritmica ndo consiste apenas em uma sequéncia de
identidades independentes organizadas mecanicamente, mas sim como um processo organico.
Pequenas identidades ritmicas, ao desfrutarem de uma forma e estrutura prépria funcionam como

partes completas de uma organizacao ritmica a uma escala maior. Como indica Cooper:

"its rhythm structure is perceived not as a series of discrete independent units strung together in a mechanical, additive way like

beads, but as an organic process." (Cooper, 1960, p. 2).

O musico refere trés modos basicos de organizacdo temporal: o pulso, a métrica e o ritmo. No
seu texto destaca que o tempo, mesmo sendo capaz de alterar esses elementos, nao é um modo de
organizagdo. Ele manipula a compreensao do ritmo e pode afetar a nossa percec¢ao da batida basica, mas

nao relaciona os elementos, € uma forca organizadora.

“Tempo, though it qualifies and modifies these, is not itself a mode of organization. Thus a rhythm or theme will be recognizably
the characted of the music and perhaps influence our impression of what the basic beat is (since the beat tends to be perceived as

being moderate in speed) tempo is not a relationship. It is an organizing force.” (Cooper, 1960).

O mesmo observa o pulso, a métrica e o ritmo da seguinte forma:
Pulso
A pulsacao consta num dos elementos principais na experiéncia musical, definida como uma

série de estimulacoes precisamente equivalentes.
"A pulse is one of a series of regularly recurring, precisely equivalent stimuli." (Cooper, 1960, p. 3).

Esses estimulos assinalam unidades passageiras iguais na linha temporal, como um tick de um

metronomo ou de um relégio. Por exemplo a sigla 60 bpm, quer dizer que temos um pulso de 60 batidas
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por minuto. Existem diversos andamentos musicais utilizados frequentemente em pecas, geralmente

indicados por nomes italianos:

Largo - Andamento mais lento, consta num estilo largo e rigoroso;
Larghetto — Menos lento que o antecedente;

Adagio — Andamento lento e alargado;

Andante — Andamento normal,;

Moderato — Andamento moderado;

Allegro — Andamento rapido e alegre;

Vivace - Andamento mais acelerado e vivo;

Presto — Andamento rapido;

Pretissimo — Andamento mais rapido que existe.

Geralmente a pulsacio est4 apoiada por estimulos, como sons, no entanto, a nocao de pulsacao
pode existir subjetivamente. Uma vez marcado um ritmo regular, tendemos a continua-lo mentalmente
mesmo apos ter acabado. Quando uma serie de estimulos acabam ou deixam de coincidir com o ritmo
anteriormente marcado, existe uma tendéncia humana de reestabelecer uma pulsagio objetiva.

O autor alerta que todas as pulsacées em série sdo, por definicio, estritamente iguais, no
entanto, a menta humana tende a estabelecer alguma forma de organizagdo sobre essas pulsagoes
iguais, utilizando padrdes definidos e ndo uma série infinita sem organizacido. Cooper faz uma
comparacao com os ticks de um relogio, onde existe uma tendéncia em organizar os estimulos infinitos

em unidades de tempo, e até subestruturar essas unidades.

“As we listen to the ticks of a clock or the clicks of a railroad car passing over the tracks, we tend to arrange the equal pulses into

intelligible units of infinite duration or into even more obviously structured groups” (Cooper, 1960, p. 3).

Embora seja pouco frequente ouvir a pulsacao no seu estado puro, como uma série de estimulos
iguais, ela nao deixa de ser extremamente importante na experiéncia musical. A pulsacdo, embora nem

sempre, reforca a experiéncia ritmica e é indispensavel para a existéncia da métrica na musica.

“Not only is pulse necessary for the existence of meter, but is generally, though not always, underlines and reinforces rhythmic

experience.” (Cooper, 1960, p. 4).

A tabela abaixo representa a variedade de figuras musicais existentes e a sua duracao, as

pulsacoes (tabela 1).
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Tabela 1- Defini¢do das figuras musicais. Tabela de autoria

propria.
Nome | pidca | Paua | Puisacdes
Semibreve o % 4
Minima J % 2
Seminima J ? 1
Colcheia ﬁ L4 1/2
Semicolcheia ﬁ ? 1/4
Fusa ﬁ y 1/8
Semifusa ﬁ 5 116

Métrica

Meétrica na musica consiste na medi¢cao do ntimero de pulsos entre modulacGes que se repetem
de maneira regular. Consequentemente, para a existéncia da métrica, alguns dos pulsos em série devem
ser destacados, acentuados. Os pulsos destacados sao chamados de “fortes”, por outro lado, os nao

acentuados sdao denominados de “fracos”.

“Metter is the measurement of the number of pulses between more or less regularly recurring accents. Therefore, in

order for meter to exist, some of the pulses in a series must be accentued — marked for consciousness — relative to others.” (Cooper,

1960, p. 4).

No livro “Como ouvir e entender Mfsica”, o compositor Aaron Copland compara a existéncia

da métrica as marchas realizadas em procissoes ou desfiles da seguinte forma:

“Quase todo mundo, em alguma época de sua vida, teve oportunidade de marchar em alguma parada. A proépria batida do pé
parece estar distribuindo ordens: esQUERda, direita, es-QUERda, direita; ou UM, dois, UM, dois; ou na mais simples das
terminologias musicais: UM — dois; UM — dois Temos ai uma unidade métrica quantificada (ou compasso) em 2/4. Pode-se
continuar batendo essa mesma unidade métrica por alguns minutos, como as criancas fazem as vezes, e obtém-se o padrao ritmico
de todas as marchas. Isso também é verdade para a outra unidade basica, em trés tempos, que forma o compasso em 3/4: UM —

dois — trés.” (Copland, 1974, p. 20).
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Aaron Copland menciona também que a acentuagio (marcada com o sinal >) cai normalmente
na primeira batida de cada compasso. No entanto a nota acentuada ndo tem necessariamente de ser
sempre na primeira nota do compasso. O mesmo o exemplifica através de um compasso 3/4 e
demonstra que é possivel acentuar a nota em todas as batidas, conforme demonstrado na figura abaixo

(figura 60).

Figura 60 - Acentuacao na musica (Copland, 1974, p. 20).

A métrica tende a ser regular, no entanto, podem suceder irregularidades sem destruir o sentido
de organizacdo métrica. As irregularidades temporarias podem se tornar regulares em nivel
arquiteténico mais alto ou mais baixo na estrutura musical.

A métrica é responsavel por determinar uma base temporal, marca os pulsos, os acentos, a
organizagdo de compassos e dos intervalos entre eles. Esse processo cria uma hierarquia de
organizagbes métricas na composicao (Cooper, 1960).

No seu livro, Cooper exemplifica esta hierarquia. Os pulsos podem ser subdivididos ou

agrupados de diferentes formas, permite uma grande variedade de combinagdes ritmicas (figura 61).

J
J )

NDIINDD)

Figura 61 — Exemplo de
hierarquia métrica num compasso
4/4. lustracdo de autoria propria
com base no exemplo 1 de (Cooper,

1960, p. 5).
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Em suma, a métrica, ao trabalhar como um elemento arquiteténico da musica, possibilita uma
estrutura manipulavel e multifacetada, permitindo uma vasta sucessdo de combinagbes e arranjos

ritmicos que contribuem para a prosperidade e profundidade das composi¢des musicais.

Ritmo
Cooper, enfatiza que estruturas ritmicas mais extensas definem um padrao base a frases

musicais e a periodos ou motivos musicais mais curtos e claramente ritmicos. Ou seja, o ritmo nao é
apenas uma caracteristica passageira, consiste num elemento integral nos diferentes niveis da musica,
desde pequenos motivos até estruturas mais extensas, afeta a maneira como a composi¢do musical é

organizada e percebida.

"more extensive rhythm structures - phrases, periods, etc. - as well as shorter and more obviously rhythmic motives, exhibit these

basic patterns" (Cooper, 1960, p. 6).

O ritmo pode existir sem uma métrica definida, como por exemplo, segundo Cooper, no canto
gregoriano, onde nao existem acentuacao recorrente medindo a unidades métricas. Ele pode também
variar dentro de métricas duplas ou triplas. Mesmo sendo independente da métrica, os acentos ritmicos
geralmente coincidem com as unidades métricas, contudo, as linhas de compasso ndo demonstram
detalhes precisos sobre a composigdo ritmica.

Em suma, o ritmo é um elemento fundamental na mtsica, ultrapassa os limites da métrica,
conformando estrutura, expressdo e fluidez. Essa compreensdo enriquece a interpretagdo musical,

torando-a multifacetada e profunda (Cooper, 1960).

3.3.3 Na arquitetura

Na arquitetura, o ritmo pode ser sentido através do percurso num espaco, seguindo com o
olhar elementos compositivos como vigas e pilares que se organizam em modulos e padroes. Cada passo
revela ritmos distintos, métricas que se manifestam nas proporcgoes, nos cheios e vazios, nos intervalos

e nas formas entre estruturas (figura 62).

Figura 62 - Praca do Vaticano (Sousa, 2011).
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As variedades de interagdoes com o espaco influenciam a experiéncia pessoal dessa nocao
musical. Por exemplo, para quem se movimenta de skate, o compasso e o ritmo ¢ interpretado de uma
maneira, enquanto para quem corre ou caminha, o ritmo é sentido de uma forma completamente
diferente. Esses movimentos revelam a individualidade da experiéncia do transeunte diante da
arquitetura.

Cada pessoa experimenta o espago de acordo com seu proprio ritmo. O agrupamento de
padroes estabelece uma composicio espacial, onde a arquitetura se torna uma expressao tangivel de
uma sinfonia, oferece um dialogo artistico Gnico por meio do ambiente material.

O texto previamente apresentado foi baseado na entrevista realizada a Luisa Bebiano, onde a

arquiteta desenvolve este tema e refere o seguinte:

“E tens também a questdo do ritmo. A arquitetura é algo percorrivel. Quando tu percorres um determinado espaco, vais
encontrando métricas, cadéncias, cheios e vazios, etc. Claro cada cadéncia é diferente para cada pessoa, se fores de skate é de uma
maneira, se fores a pé de outra, se fores devagarinho ou a correr é diferente. Mas tudo isto é musica, tudo isto acaba por ser uma
forma musical da comunicagao da arquitetura.” (Bebiano, 2023).

“Por exemplo na praga do Vaticano, do Bernini e de mais uns quantos arquitetos, ai sentes completamente o ritmo.”

(Bebiano, 2023).

A modulagio na arquitetura pode ser considerada equivalente ao compasso, a métrica numa
composicio musical. E a base ritmica que d4 forma & obra, possibilitando variacdes de ritmo. Ao
desenhar uma habitacido ou uma fachada de rua, cada edificio representa um ritmo distinto, moldado
pelos espacos cheios e vazios. Luisa Bebiano exemplifica esse ritmo através do bairro Norton de Matos
em Coimbra, equiparando a compassos musicais regulares como 3/4 ou 4/4. A ilustragao abaixo expoe

uma alternativa de identificar a relacao referida pela arquiteta (figura 63).

1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4
| Vazio | Vazio | Cheio | Cheio | Vazio | Cheio | Cheio | Vazio | Vazio ;| Cheio | Cheio | vVazio | Cheio Cheio | Vazio | Vazio !

| Pausa |Pausa | Nota | Nota | Pausa ! Nota | Nota | Pausa  Pausa . Nota | Nota | pausa ! Nota Nota | Pausa | Pausa |

|===—=—|

i i | 11 | i \ 1 I ===

Alcado Sul - Praga india Portugues (Bairro Norton de Matos, Coimbra) Escala
0 5 10

B A S EaRSEEs

Compasso Quaternario (composigdo com origem na fachada)

N

Figura 63 - Corte esquematico por uma das ruas do Bairro Norton de Matos, exemplificando a rela¢do ritmica da

fachada com um compasso musical quaternario. Esquema de autoria propria baseado na perspetiva de Luisa Bebiano.
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“(...) se trabalhares com modulagges (...) essa modelacao é como o compasso da tua obra, e depois claro, dentro desse
compasso podes ter uma coisa mais acelerada ou menos acelerada, mas tens sempre um ritmo. Se pensares por exemplo numa
habitacao coletiva, ou numa fachada de uma rua. Imagina que fazes um corte pela rua e as varias casas, representam um ritmo,
através do cheio e do vazio. (...) Mas um bairro repetido, como aqui em Coimbra o Norton de Matos, (que era um bairro da época
do Estado Novo) em que tens casas todas iguais, com espacamento de passeio igual, casas germinadas, todas com a mesma altura
e largura, tens nitidamente compassos tipo 3/4 ou 4/4. Basicamente o Norton de Matos em musica é género pop (...)” (Bebiano,

2023).

3.3.4 Epilogo

Concluindo, tanto na arquitetura como na musica, o ritmo desempenha um papel fundamental
no ambiente sentido e na criacao de uma imagem visual ou auditiva que se relaciona e comunica com
as pessoas. Através desse conceito operador é possivel proporcionar sensacoes, expressar emocoes €
criar experiéncias notaveis e profundas.

Na arquitetura, o ritmo manifesta-se através de padrdes, repeticées ordenadas de elementos
visuais, como formas ou linhas, fundamentando a sensacdo de movimento visual. Este movimento
intencional pode direcionar o olhar, pode transmitir harmonia, pode adaptar a experiéncia espacial.

Na mausica, o ritmo é um impulso que organiza o tempo, constr6i pardes que manipulam a
emocio e a narrativa de uma composicio. £ um meio que d4 vida a musica, estabelece fluidez e
movimento.

Apesar de se expressar de formas distintas na mtsica e na arquitetura, o ritmo partilha
principios comuns as duas artes. Consta numa linguagem temporal que controla a experiéncia do
publico. E utilizado como um meio de conduzir, cativar e expressar os sentidos, nas duas disciplinas
destaca a sua posicao crucial no dialogo artistico e na projecao de conexdes intensas com o espetador.

O ritmo foi um elemento fundamental para o desenho tanto na “Melody Gallery” como na
“Introvert Exposition”, desde a forma geral do edificio até aos padroes de vazios existentes na exposicao
concretizada, conforme ilustram as figuras seguintes (figura 64, 65 e 66). O ritmo foi fundamental
na criagcdo da estrutura arquitetonica e na disposicido cuidadosa dos vazios presentes na exposicao,
oferece uma melhor experiéncia mais completa e um andamento distinto nos diferentes espacos

desenhados.
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Figura 64 - Esquico da planta de estrutura da “Melody Gallery” e o ritmo por ela definido.

Figura 65 - Perspetiva interior do espaco dedicado a exposi¢ao (ritmo constante).
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Figura 66 - Esbogo da evoluc¢ao do ritmo na "Introvert Exposition". Os ritmos de maior acentuaco existentes na musica
em cada capitulo (na sua maioria percussao) influenciaram diretamente os vazios existentes nas paredes correspondentes

na exposicao.

3.4 Emocao
3.4.1 Preludio

A observacao e estudo das emocoes surgiram de grandes fil6sofos, como Platao, Aristoteles e
Decartes. No livro “The Psychology of Emotion” de Kenneth Strongman, o autor refere que as suas
teorias consideravam a emocao como algo desassossegador a razdo, relacionadas ao prazer e a dor.
Futuramente, Darwin, McDougall e James contribuiram com perspetivas essenciais sobre a selegdo
natural, associando-a aos comportamentos basicos e a influéncia do corpo na experiéncia emocional.

Estas teorias contribuiram para uma base de discussoes sobre emogdes, procurando explicagdes
logicas e sociais. No tltimo século, a fenomenologia, oferece novas visoes sobre a natureza das emocdes,
pensadores como Buytedjik, Sartre, Rapaport, Hillman e Fell observavam as emoc¢des como uma
compreensdo do ambiente, atos intencionais conscientes, métodos psicanaliticos, ou seja, conexoes
significativas com ambientes relevantes. A fenomenologia esclarece a natureza da experiéncia
emocional, abrange as possiveis causas e evolugbes da emocdo que se manifesta na consciéncia,
tentando explicar o lado subjetivo da experiéncia (Strongman, 1996, pp. 17-22).

Na misica e na arquitetura a emocao é subjetiva e complexa. Segundo a experiéncia de

Luisa Bebiano a misica tem um impacto mais imediato nas emogdes, através da sua capacidade de criar
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atmosferas, levar-nos para outros espagos temporais e recordar memorias, desperta sentimentos
intensos. Por outro lado, na arquitetura a emoc¢ao pode demorar mais tempo a ser sentida, no entanto
pode influenciar profundamente o nosso estado, elementos como a luz, os materiais e a textura podem

nos afetar emocionalmente.

“Eu acho que é mais facil a musica despertar emogoes e sensagoes, do que a arquitetura. Mas s6 posso falar da minha experiéncia

pessoal. No entanto, quando a arquitetura nos desperta os sentidos, pode fazé-lo com muita for¢a.” (Bebiano, 2023).

3.4.2 Na Musica

A mausica, como forma de expressao, ultrapassa as barreiras temporais e culturais, é uma
linguagem que aproxima diferentes geracoes e sociedades. O seu estudo intelectual teve origem ha
séculos, por Aristoteles outros psicofisicos, resultando numa psicologia experimental. A misica pode
ser observada como uma maneira de comunicacao emocional ou de expressdo artistica, € capaz de
influenciar as emogoes por meio de processos cognitivos e percetivos.

A sua estrutura é composta por elementos como ritmo, harmonia, timbre, melodia, dindmica e
forma, tem a capacidade de evocar diversas emocGes. A organizaciao desses elementos possibilita
diferentes interpretagdes sobre a mesma composicdo musical, concedendo variedade na expressio
emocional. A miusica interfere com o corpo de forma metaférica, é observada como uma linguagem
fisiol6gica. Diferentes estudos mencionam que certos principios musicais estio associados a diferentes
emocdes, como a alegria, o medo, a agressividade, a tristeza e a ternura. E uma relacio complexa que
desencadeia diversas respostas emocionais. Por exemplo, investigaces revelam que musica classica,
pode transmitir prazer, entre outras distintas emocoes intensas.

Todavia, é relevante recordar as limitagbes metddicas na investigacdo das emocoes
transmitidas pela musica. As experiéncias de vida individuais de cada pessoa influenciam essas
emocgoes, 0 que torna este um tema desafiador. Desta maneira, a misica continua a ser objeto de estudo
complexo, proporcionando perspetivas interessantes sobre o ser humano e as emogdes.

O texto previamente escrito foi fundamentado com base na dissertagio de mestrado de
psicologia de Ana Rita Chichorro Simoes, intitulada de “As Emoc¢Ges ao compasso da misica: um olhar
sobre a influéncia da misica na resposta emocional”. Na sua dissertacao Ana Rita explora a importéncia
da misica como impulso das expressdes emocionais. Foi feita uma analise especialmente aos

subcapitulos: 1.1 Emoc0es; 1.2 Expressividade Emocional e 1.3 Misica e Emogdes (Simdes, 2012).

3.4.3 Na arquitetura

A emocao realiza um papel fundamental na arquitetura, como referido no capitulo anterior,
por meio das reflexdes de Daniel Libeskind, Bernard Tschumi, Steven Holl e Iannis Xenakis. Os
arquitetos realcam que um projeto arquitetonico ndo pode ser executado apenas com base na razio, é
necessario incorporar a emocio. O equilibrio entre a emogao e razio é essencial durante o processo
criativo.

N3o existe uma férmula definida para conceber um projeto arquiteténico emocional. Consta

num processo complexo que exige uma reflexdo precisa de varios principios. Desde a forma como o
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espaco é compreendido e percorrido até a organizacao dos espacos e a escolha de materiais, cada decisao
influencia de forma profunda o ambiente e a experiéncia sentida por quem se movimenta pelo espaco
criado.

Luisa Bebiano reforca essa ideia e menciona que a selecao meticulosa de materiais e texturas é
crucial na sensagdo de conforto e da maneira de como nos conectamos com um espaco. Até mesmo a
propria acustica de um ambiente revela um papel fundamental no modo como desfrutamos e sentimos

um lugar especifico.

“A forma como se escolhe uma textura e um material, a propria acustica do espago, sao elementos determinantes para o conforto

e para a forma de como se usufrui de cada lugar, como se sente o proprio espago” (Bebiano, 2023).

A arquiteta refere que a musica ou os sons presentes num espaco influenciam de uma forma
colossal o nosso estado mental e a interpretacao de quem o vive. Menciona que o mesmo espaco pode
parecer contemplativo, agitado e induzir uma sensacao de angustia ou de tranquilidade, tudo depende
da atmosfera sonora presente. E importante referir que essa experiéncia também varia
consideravelmente do movimento, se permanecemos estaticos ou se estamos a percorrer o espaco. A

deslocacao pelo espago, seja ela lenta ou rapida desperta sensacoes fisicas e emocionais profundas.

“O mesmo lugar pode ser vivenciado de uma forma contemplativa, dindmica, associado a uma determinada angtstia ou pelo
contrario, algo que te transmite muita calma. A musica, ou os sons envolventes, vao influenciar muito o estado de espirito e a

percecdo de quem 14 estiver. Por um lado, também influencia muito se se estiver estatico ou a percorré-lo.” (Bebiano, 2023).

A arquiteta menciona como exemplo a vivencia em cafés e restaurantes, onde a qualidade
actstica é normalmente desvalorizada. Ambientes com ruido e barulho em excesso podem tornar-se
desagradaveis, afetam a capacidade de desfrutar a experiéncia no espago. Como € o caso do barulho de
pratos e talheres num restaurante cheio. Este contexto destaca, ndo apenas a importancia na
composic¢io formal, mas também a escolha consciente de materiais para proporcionar uma experiéncia

agradavel e confortavel.

“Se pensarmos em locais mais correntes como os cafés, restaurantes ou outros em que tens um barulho horrivel (eu nao consigo
estar em restaurantes com centenas de pessoas- ouves os pratos, os talheres, tudo! - € uma coisa dolorosa), é precisamente uma

questao acustica, ndo s6 de forma, mas também de escolha de materiais.” (Bebiano, 2023)

No livro “Atmosferas” de Peter Zumthor, 2006, o renomado arquiteto contemporaneo oferece
uma perspetiva semelhante e mais aprofundada. O autor, reflete sobre de que maneira os seus edificios
e 0 envolvente oferecem a quem os habita um lugar para o desenvolvimento das suas vidas. Zumthor,
divide a ideia de Atmosferas em nove partes e observa de que forma elas se manifestam: A magia do
real; O corpo da arquitetura; A consonancia dos materiais; O som do espago; A temperatura do espaco;
As coisas que me rodeiam; Entre a serenidade e a seducgio; A tensdo entre interior e exterior; Degraus
da intimidade; A luz sobre as coisas.

No seu livro, o arquiteto refere a atmosfera como um “jogo reciproco, de dar e receber”, onde,
um espago material, comunica diretamente com os observadores, habitantes e vizinhos. Para Zumthor

a arquitetura transpoe a mera construcao de edificios, ela consta numa relagio profunda entre o espaco
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e a emocao, entre a forma e a sensacao. Ao observar a importancia da atmosfera na arquitetura, o

arquiteto indica:

“Ao falar da sua arquitetura sobressai inevitavelmente o conceito da atmosfera, um ambiente, uma disposi¢do do espaco
construido que comunica com os observadores, habitantes, visitantes e, também, com a vizinhanca, que os contagia.” (Zumthor,

2006, p. 6).

Zumthor, ndo cré que a atmosfera seja uma categoria fundamentalmente bela, mas sim algo
que influencia as emocdes e os sentidos que dialogam com o espaco, como se tratasse de uma categoria
estética primordial.

O autor, questiona-se sobre o que é a qualidade arquitetonica, e refere que nao € facil de definir.
No entanto para ele s6 pode significar que é tocado emocionalmente por uma obra. O mesmo compara
a experiéncia de ser tocado por uma obra arquiteténica com a experiéncia emocional transmitida ao

ouvir uma pega musical notoria:

“A percecao emocional conhecemos por exemplo da musica. O primeiro andamento daquela sonata para violoncelo de Brahms,
a entrada do violoncelo — e em dois segundos surge aquele sentimento (Sonata n°2 em Fa Maior para violoncelo e piano). E em

relagdo a arquitetura também é um pouco assim. Nao tdo forte como na maior das artes, mas esta 14” (Zumthor, 2006, p. 12).

No tbpico “O corpo da arquitetura”, o arquiteto refere que a arquitetura nao aborda apenas a
montagem de elementos construtivos, ela é semelhante a um organismo vivo. O autor descreve a
arquitetura como uma entidade material e sensorial, como um corpo. Faz ainda uma analogia entre o
espaco fisico com a anatomia. Para o arquiteto, a arquitetura é corporal, uma massa atmosférica, uma
membrana que pode ser tocada e que toca. Esta perspetiva destaca a profunda relacdo entre o espaco

construido com a experiéncia sensorial e emocional.

“O que considero o primeiro e maior segredo da arquitetura, é que consegue juntar as coisas do mundo, os materiais do mundo e
criar este espaco. Porque para mim é como uma anatomia. E verdade, tomo o conceito do corpo quase literalmente. Tal como nés
temos 0 nosso corpo com uma anatomia e coisas que nao se veem e uma pele... etc. (...) Corporalmente, como uma massa, como
membrana, como tecido ou invélucro, pano, veludo, seda, tudo o que me rodeia. O corpo! Nao a ideia do copo — o corpo! Que me

pode tocar” (Zumthor, 2006, p. 22).

Outro ponto essencial € a relevancia dos materiais na projecao de uma conexao emocional com

o ambiente. O arquiteto enfatiza “a consonancia dos materiais” e a forma como a luz reflete neles:

“Materiais soam em conjunto e irradiam, e é desta composi¢ao que nasce algo unico.” (Zumthor, 2006, p. 24).

No tbpico “O som do espaco”, Zumthor refere que o som é uma parte essencial do espaco
construido. Enfatiza que a forma do espaco e a escolha cuidadosa dos materiais contribuem para uma
sinfonia arquitet6nica tinica. A sua visao realca a influéncia do som nio somente como uma experiéncia

auditiva, mas como um elemento fundamental que molda a atmosfera do ambiente arquitetonico.

“O som do espaco. Oigcam! Cada espaco funciona como um instrumento grande, coleciona, amplia e transmite os sons. Isso tem a

ver com a sua forma, com a superficie dos materiais e com a maneira como estes estao fixos.” (Zumthor, 2006, p. 28).
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Ao abordar “A temperatura do espaco”, o autor observa que ela transcende a defini¢do comum,
incorpora uma extensao psiquica e sensorial a arquitetura. Na sua perspetiva, a temperatura nao consta
apenas numa condicao climatica, mas sim numa expressdo palpavel e sensivel da atmosfera
arquitetonica. Influencia o que sentimos e tocamos, interliga-se diretamente a experiéncia sensorial. A
sua visdo destaca a complexidade e a prosperidade que a arquitetura tem de transmitir ao criar espagos

memoraveis.

“E semelhante a temperar pianos, ou seja, encontrar o ambiente certo. No sentido literal e figurativo. Quer dizer que esta
temperatura é fisica e provavelmente também psiquica. O que vejo, o que sinto e o que toco... mesmo com os pés.” (Zumthor,

2006, p. 34).

A perspetiva de Zumthor destaca a dualidade “Entre a serenidade e a sedugio” ao percorrermos
o espaco. O mesmo enfatiza que, apesar da arquitetura ser uma arte espacial, ela também é temporal,
tal como a musica. Esta percecio integra a nogao de movimento e utilizagdo ao longo do tempo.

Zumthor refere a influéncia da orientacao e condugio dentro do espago. O mesmo enfatiza a
necessidade de exclusoes e liberdade, ndo deve existir uma abordagem excessivamente didatica, a
orientacdo deve ser natural. Esta abordagem proporciona o desenho de espagos nio apenas funcionais,

mas também cativantes, que emitem diversas emocoes e experiéncias sensoriais.

“Entre a serenidade e a seducdo, e prende-se com o facto de n6s nos movimentarmos dentro da arquitetura. A arquitetura é
certamente uma arte espacial, é o que diz, mas a arquitetura também é uma arte temporal. N3o vivo apenas num segundo. Nisto
0 Wolfgang Rihm e eu somos da mesma opinido, a arquitetura também é uma arte temporal, como a musica o é. Ou seja, imagino
como nos movimentamos neste edificio, e ai vejo os polos de tensdo com os que gosto de trabalhar.” (Zumthor, 2006, p. 42)

“Conduzir, preparar, iniciar, alegre surpresa, descontracdo, mas sempre de uma forma que, devo dizer, ja nada tem de didatico,

mas sim parece perfeitamente natural.” (Zumthor, 2006, p. 46).

Em semelhanca com questbes derivadas da fachada do projeto “Storefront” de Steven Holl,
Peter Zumthor observa “A tensdo entre interior e exterior” de uma forma integrante. O autor enfatiza a
dinamica entre exterior e interior, que sucede de um desafio complexo entre o que € privado e publico,
intimo ou coletivo. Neste caso, a arquitetura desempenha um papel interveniente, projeta ambientes

que dividem e conectam, explora limites da privacidade e o dialogo com a sociedade.

“A tensao entre interior e exterior. Na arquitetura retiramos um pedaco do globo terrestre e colocamo-lo numa pequena caixa. E
de repente existe um interior e um exterior. Estar dentro e estar fora. Fantastico. (...) Desenrola-se entdo o jogo entre o individuo

e o ptiblico, entre a privacidade e o ptiblico. E com isto que a arquitetura trabalha.” (Zumthor, 2006, p. 46).

Em semelhancga a escala, abordada anteriormente neste capitulo, Zumthor aborda o “Degrau
da intimidade” como um equilibrio entre proximidade e distancia. A experiéncia intima com um projeto
arquitetonico consta na conexao pessoal com o tamanho, a escala, a dimensao e a massa de construcao.
Essa percegio varia, desde elementos de grande dimensdo a elementos de menor escala, como por
exemplo bancos, portas, macanetas, etc... No seu texto, indica como exemplo a Villa Rotunda de Andrea
Palladio, um grande espaco que transcende a escala fisica, transmite uma sensag¢ao de enaltecimento. A
experiéncia sensorial e emocional é diretamente influenciada pela escala e pela dimensao do espago

material.
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“Degrau da intimidade. Relaciona-se com proximidade e distancia (...) num sentido mais corporal de escala e de dimensao. O que
abrange varios aspetos que se relacionam comigo, o tamanho, a dimensao, a escala e a massa da obra. Por vezes sdo elementos
maiores, muito maiores do que eu e noutras sdo objetos mais pequenos. Fechaduras, dobradigas ou outras ferragens, portas.”
(Zumthor, 2006, p. 50).

“O interessante é constatar que coisas maiores do que eu me podem intimidar, representacdes estatais, bancos etc. Ou como ouvi
ontem, a villa Rotonda de Andrea Palladion, uma coisa grande, monumental, mas quando estou 14 dentro, ndo me sinto

intimidado, mas sim enaltecido, se me permitem utilizar esta palavra.” (Zumthor, 2006, p. 52).

No seu topico seguinte “A luz sobre as coisas”, reflete sobre a sua perspetiva e estratégia em
relacdo ao uso da luz. O autor inicia a projecio de um projeto como uma “massa de sombras”,
posteriormente infiltra a luz de forma estratégica nessa massa. Considera ainda que a escolha cuidadosa
dos materiais que refletem a luz é imensamente importante. Este processo expressa a precisao do

arquiteto ao criar espacos visualmente tnicos.

“Uma das ideias preferidas é a seguinte: pensar o edificio primeiro como uma massa de sombras e a seguir, como num processo
de escavacao, colocar luzes e deixar a luminosidade infiltrar-se. (...) A segunda ideia preferida é colocar os materiais e superficies,
propositadamente, a luz e observar como refletem. E necessario, portanto, escolher os materiais tendo presente o modo como

refletem a luz e afina-los.” (Zumthor, 2006, p. 60)

Considera a “Harmonia” um dos pontos fulcrais da sua arquitetura. Realca o valor dessa
sensacao no processo arquiteténico. O mesmo, ndo visa a arquitetura como uma das Belas Artes, mas
sim como uma expressao de arte destinada a utilizacao diaria. Essa arte atinge a sua expressao maxima
quando hia uma harmonia entre o lugar, a utilizacdo e a forma. O autor acredita que a verdadeira
arquitetura deve ter a capacidade de criar ambientes onde todos os elementos se encontram e se
combinam em um todo. Desta forma, a procura pela harmonia nao é somente estética, ela transforma

a arquitetura numa experiéncia funcional e sensorial para uso pratico.

“Segundo anexo. Qual foi o titulo que lhe dei? Harmonia. £ mais uma sensacao. Quer dizer, como todos estes pensamentos sobre
o fazer e o produzir arqui-tectura.” (Zumthor, 2006, p. 66).

“E a arquitetura é feita para nos a utilizarmos. Nao é nenhuma das Belas Artes. Acho que esta também ¢é a tarefa mais nobre da
arquitetura, o facto de ela ser uma arte para ser utilizada. Mas o mais belo é quando as coisas se encontram, quando se
harmonizam. Formam um todo. O lugar, a utilizacio e a forma. A forma remete para o lugar, o lugar é este e a utilizagdo é esta”

(Zumthor, 2006, p. 68).

3.4.4 Epilogo

Concluindo, o estudo das emoc¢oes perdura ha séculos e continua a ser um tema em constante
investigacdo e evolucao. Tanto na musica como na arquitetura, as emocgodes sdo fundamentais,
influenciando de forma significativa a nossa experiéncia e estado emocional. Em ambas as areas
fornecem perspetivas complexas sobre como os diferentes ambientes afetam os nossos sentimentos,
enfatizando a importancia dessa interagdo emocional com os espacos que vivemos.

Na arquitetura, a emog¢io manifesta-se através da proje¢io conscientemente de uma atmosfera,

da forma, da luz e da textura de um espaco. Espacos e ambiéncias sao desenhados para invocar uma
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diversidade de emocoes, desde o sossego de um espacgo introspetivo até a contemplagdo de um espaco
grandioso.

Na musica, a composicao tem a capacidade de conceber atmosferas emocionais intensas, de nos
levar para um espaco temporal especifico, tira partido de componentes sonoras para transmitir
sentimentos, desde a tristeza até a satisfacdo. O uso reciproco de ritmo, harmonia e melodia é
meticulosamente controlado para provocar respostas emocionais especificas dos espetadores.

Embora a arquitetura e a musica utilizem diferentes meios de trabalho, ambas as disciplinas
tém a capacidade de manipular estados emocionais. Tal como em qualquer outra arte, a emogio opera
como um papel central. Ambas convergem na procura de experiéncias profundas que se relacionam
com as sensibilidades humanas.

A “Introvert Exposition” procura expressar as emocoes existentes na misica em questio, nao
apenas através de materiais que representem os instrumentos presentes na musica (como mencionado
no capitulo anterior), mas também por meio do movimento das pessoas ao percorrer o espago. A
exposicao foi desenhada com o intuito de transmitir emocGes que a musica suscita, através de elementos
materiais especificos e da disposicdo do espaco, incentivando os visitantes a viverem ambientes
emocionais da musica conforme se movimentam pelos diferentes espacos. O seguinte esboco indica o
fluxo de movimentos pelo percurso conforme os sentimentos desejados (figura 67), no entanto, é
importante referir que nao sao apenas possiveis estes movimentos, o percurso ¢ livre e fornece uma

vasta diversidade de movimentos possiveis.

Figura 67 - Esboco de possiveis movimentos pelo espago desenhado conforme as emocgoes transmitidas pela musica.
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4. Processo criativo: Melody Gallery e Introvert
Exposition

4.1 Prélogo

O projeto arquitetonico “Melody Gallery” e a exposicao a ele associada “Introvert Exposition”
tém génese na participacao do concurso anual “Aural Architecture 2023”, organizado pela plataforma
Archiol. Este projeto em especifico conquistou a posicao de 2° lugar no concurso mencionado (painéis
do concurso no Apéndice II). Apesar de ter contado inicialmente com um desenvolvimento empirico,
foi continuamente desenvolvido depois do concurso, através da adquiri¢do de informacao pertinente
sobre intersecoes destes campos artisticos. O objetivo principal do concurso € explorar as possibilidades
ilimitadas do desenho arquiteténico associado a musica. Tem como programa:

- Ouvir uma das quatro pecas musicais fornecidos, auxiliando como catalisador de inspiracao.

- Analisar a peca musical escolhida, compreender as emocoes que ela transmite.

- Traduzir essas emogdes em espacos arquitetdnicos abstratos.

- Projetar uma estrutura ou instalagao capaz de materializar e representar a esséncia da emocao optada.
- Demonstrar habilidade criativa no desenho de espagos arquitetonicos influenciados pela misica.

A “Melody Gallery” e a “Introvert Exposition”, desenvolvidos por meio desse contexto
desafiador, nao representam apenas uma solucao ao concurso, mas também uma observacgio inovadora
das intersecOes entre musica e arquitetura (painéis originais do concurso no Apéndice II). No projeto
destaca-se a capacidade de traduzir elementos musicais em formas arquiteténicas tangiveis, oferece

uma experiéncia imersiva e multidisciplinar.

4.2 Melody Gallery

O projeto, intitulado “Melody Gallery”, prevé um espaco cultural que revela relacoes mutuas
entre Arquitetura e Mftsica, com o objetivo de atrair os criadores e os apaixonados por ambas as artes.
O desenho do edificio surge de uma forma circular, introduzida por uma area de anfiteatro ao ar livre
com apoios, no entanto, este espaco é multifacetado, pode servir também como zona de exposicdo ou
de outros eventos, se assim o artista o desejar. De seguida, foi organizado o espago principal, uma galeria
temporaria, onde, ao longo de um percurso também circular, podem ser organizadas exposi¢oes
arquitetonicas abstratas e reveladas musicas especificas. Esta zona de exposi¢do permite e incentiva a
relacdo da arquitetura e musica através do percurso arquitetonico. Sua dimensao elevada oferece uma
versatilidade Ginica para o artista explorar e servir-se do espago de maneiras criativas e expressivas. O
edificio estende o circulo original e constitui zonas secundarias de apoio aos espetadores e
trabalhadores, no momento de chegada foram organizados espacos de apoio, como uma cafetaria e
cozinha, rececdo, loja-livraria, instalagbes sanitirias e zona de armazenamento dedicada a galeria
(figura 68). O edificio integra elementos influenciados pela musica, refletindo-se tanto na composigao

da fachada como na organizacao estratégica das claraboias (planta nos desenhos 1 e 2 no Apéndice III).
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X-1<=1E2

Anfiteatro/ Apoios ao espago central: Espago de exposigéo principal Apoios:

Espago multifungbes - Arrumos - Bar
- Instalagbes sanitarias - Recegédo
- Balnearios - Instalgbes sanitarias
- Espago de exposigdo secundario - Livraria

- Armazém

Figura 68 - Desenvolvimento conceitual do projeto.

A “Melody Gallery”, uma vez projetada com origem no concurso, nao foi desenhada com
influéncia de um locus especifico. O edificio tem como foco a experiéncia interna e ndo externa. Posto
isto, se tivesse de escolher uma envolvente, contaria com um terreno sem distragdes, com pouca
abstracdo urbana, no intuito de existir uma maior concentragido no interior. O projeto comporta-se
como uma espécie de retiro espiritual. Os materiais e sistemas aplicados podem e devem ser adaptados
a envolvente de onde se encontra. Nao existiu um desenvolvimento profundo com o terreno de
implantacdo, no entanto, nas figuras abaixo (figuras 69, 70, 71 e 72) sao dados exemplos, locais

introspetivos, onde gostaria de implementar a “Melody Gallery”.

Figura 69 - Exemplo de implantac¢ao n°1, Porto Covo. Imagem de fundo da montagem de (Portugal visto do céu, 2019).
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Figura 70 - Exemplo de implantacdo n°2, Serra da Estrela. Imagens de fundo da montagem de (Almeida, 2023).

Figura 71 - Exemplo de implantagido n°3, Alentejo. Imagem de fundo da montagem de (TIC4teach, 2022).
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Figura 72 - Exemplo de implantacao n°4, Gerés. Imagem de fundo da montagem de (Polychronis Drone, 2021).

4.2.1 Perspetivas

Figura 73 - Momento de chegada.
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Figura 74 — Rececdo.

Figura 75 — Loja/ livraria.
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Figura 76 - Cafetaria.

Figura 77 - Momento de chegada ao espaco de exposicao.
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Figura 78 - Espaco de exposic¢oes secundario.

Figura 79 - Anfiteatro.
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4.2.1 A fachada

O desenho da fachada foi desenvolvido por trés fases que se influenciam mutuamente.

Fase 1 - Inicialmente, foi influenciado pela experiéncia pitagorica, especificamente no uso das
propor¢oes que fundamentam a origem das notas musicais (como referido no segundo capitulo,
subcapitulo das proporcées na musica). A estrutura do edificio foi desenhada de forma funcional e
convencional. No entanto, numa fase posterior, foram adicionados elementos verticais a estrutura
existente, desenhando um padrio distinto de linhas verticais. Essa disposi¢io foi orientada pelas
proporc¢oes essenciais que Pitagoras utilizou para descobrir as notas musicais, como 1 (unissono), 1/2
(diapason), 2/3 (diapente) e 3/4 (diaterason) (figura 80). Tanto na fachada interior como na exterior,
esse método foi aplicado, resulta em uma integragdo harmoniosa entre arquitetura e os principios
matematicos musicais. A fachada reflete uma conexao simbélica Gnica entre a estrutura do edificio e a

harmonia musical.

“(...) através da minha experiéncia pessoal, nos momentos de criagio individual, em que se esté a olhar para o projeto, a
esquicar, a tentar perceber porque sdo 5 metros e nio sdo 7, porque € que a propor¢ao € assim e nao é de outra forma, ai a
musica entra.” (Bebiano, 2023).

1 3/4 12
. 2/3 Unisssono Diatessaron Diapason
Diapente P
12 12 2/3 1
. 3/4 Diapason Diapason Diapente Unisssono
Diatessaron
N
Esquema da intengdo do algado (interior) Esquema da intengdo do algado (exterior)
Elementos verticais Elementos verticais
Resultado do algado
Elementos verticais 12 3/4 2/3 1/2 1

Escala
0 125 25 5

Figura 80 - Esquema do desenvolvimento dos al¢ados.
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Fase 2 - O ritmo desempenhou um papel fundamental na organizacido dessas proporcoes. A
fachada transmite um ritmo consciente ou andamento na estrutura, organizada por meio da aplicacao
das proporcoes anteriormente referidas. Ao longo percurso até ao momento de chegada, o ritmo acelera
e abranda no destino final, enfatizando assim o momento de chegada ao edificio. Comporta-se como o
“ritenuto” na mdasica. O “ritenuto” é um conceito musical italiano que significa “retido” ou
“imediatamente mais lento”, indica uma redugio temporaria no ritmo ou na velocidade da msica,
enfatiza a mudanga do ambiente. Na fachada interna, pode se observar também uma variacdo
intencional do ritmo, desacelera para o espacgo de atuagio e acelera em diregdo a saida, d4 énfase ao
espaco dedicado ao espetaculo. Ja no espago dedicado a exposigdo, o ritmo, neste caso sentido através
das vigas, é constante, possibilita assim a manipulacio do mesmo conforme a ambicdo do artista
(figura 81). Esta estratégia conduz o transeunte e estabelece uma narrativa dinamica através do uso

competente do ritmo arquitetonico.

Ritmo constante -
Permite ao artista a manipulagédo
do ritmo

Acelera -
Guia o transeunte até
a entrada

Abranda-
Enfatiza o momento
de entrada

Abranda-
P12 Enfatiza o espago P16
de atuagéo

P5

E3

Acelera -
Guia o transeunte até
a entrada

P - Pilar
E - Elemento vertical
V - Viga

Escala e
P1 0 25 5 1C

Figura 81 - Presenca do ritmo no edificio.
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Fase 3 - Assim como na fachada do projeto “Storefront” de Stven Holl, a fachada da “Melody
Gallery” é dinamica, desafia as barreiras materiais exteriores e interiores (figura 82). Neste caso, foi
feita uma distribuicao de forma estratégica e funcional de “médulos”, como cadeiras, mesas, portas e
janelas. Esses “mddulos” foram organizados l6gicamente por meio de uma grelha composta por blocos
de vidro de 15cm x 15 cm (figura 83, 84, 85 e 86). Este método torna a fachada interativa, flexivel e

multifuncional, incentivando a participacio coletiva dos visitantes (ver também desenhos 7,8,9,10,11 e

12, e pormenor no desenho 25 no Apéndice III).

“No wall, No barrier, No inside, No outsider, No space, No building, No place, No institution, No art, No architecture, No Acconci,
No Holl, No Storefront.” (Steven Holl Architects, 1993).
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Figura 82 - Fachada em perspetiva.
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Figura 83 - Disposi¢do da fachada articulada.
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4.2.2 As claraboias

O desenho das claraboias é aparentemente aleat6rio, no entanto, existe uma mensagem mais
profunda por tras (figura 87). O seu processo esta fortemente ligado as proporcoes anteriormente
desenvolvidas na fachada e as notas musicais que simbolizam. Cada propor¢ao na fachada, de um pilar
ao outro, possui uma referéncia no espaco interior através de acordes, conjuntos de notas e proporgoes.
Ou seja, a nota que cada proporc¢ao,/ padrao que a fachada representa é transposta para o interior do
espacgo e representada através dos acordes dessa nota. Um acorde é uma combinagio de trés ou mais
notas musicais tocadas simultaneamente, formam uma sonoridade harmoniosa ou desarmoénica. Cada
segmento interior foi dividido em trés, onde cada segmento representa uma nota do acorde
correspondente a nota derivada da fachada (figura 88) (ver pormenores nos desenhos 23 e 24 no
Apéndice III).

Escala

0 25 5 10 20
Figura 87 - Axonometria Melody Gallery.

De forma semelhante ao experimento de Pitagoras com a corda, as claraboias menores
representam o local onde a corda é fixada, enquanto as maiores representam o ponto onde a nota é
tocada.Quando duas notas iguais sdo sucessivas, sdo representadas apenas por um conjunto de
claraboias, mas maiores, como € o caso do "Sol+sol". Os acordes evoluem em direcdo ao momento de
entrada. Na livraria, as claraboias sdo reduzidas para um melhor controlo da entrada da luz natural

(figura 89).
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Figura 88 - Processo criativo das claraboias.
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Si-8/15
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Figura 89 - Corte em perspetiva a passar pelas claraboias.
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4.3 Introvert Exposition

A “Introvert Exposition” € inspirada pela musica “Introvert”, de Michael Kobrin, concebida
para o espaco de galeria temporaria da “Melody Gallery”. Consiste num espetaculo de narrativa visual,
que redne, Arquitetura e Musica, em semelhanca com a idealizacao dos “Polytopes” de Iannis Xenakis,
no entanto concebido de forma diferente na pratica. A exposi¢do proposta tem como ponto de partida
a concecao de um percurso relacionado com a linha temporal da masica em questio, equacionando
Misica e Tempo, por um lado, com Arquitetura e Espago, por outro. A ideia partiu de se encarar a
temporalidade musical como arquétipo de “Promenade Architecturale”, tal como proposto pelo
arquiteto Le Corbusier: “Organizar os volumes que vao aparecendo sequencialmente aos espectadores
que se movimentam de sala em sala é o equivalente ao que faz um compositor, quando ordena as partes
sucessivas de uma pega musical” (Clarke, Iannnis Xenakis and the Philips Pavillion, 2012, p. 221). A
transladacdo ou transmutacao da musica foi realizada através de um percurso da exposicao, organizado
ao longo de oito espacos distintos, cada compartimento exprime a interpretacdo de um capitulo
diferente da musica. Todos os espacos e materiais foram projetados tendo em conta conceitos comuns
a Arquitetura e a Msica, tais como a propor¢ao, a escala, o ritmo e a emocao (Planta no desenho 3 no
Apéndice III).

O video ( https://youtu.be/sEaeToW1aZk?si=UkmBjemedy-Zsjal ), de realizacio pessoal,

simula a sincronizacdo da musica “The Introvert” com o percurso pela exposi¢ao “Introvert Exposition”.

A sua visualizacio ajuda bastante a compreender melhor o percurso da exposigao.

4.3.1 Interpretacao da musica

A musica selecionada para o desenvolvimento do projeto foi “The Introvert” de Michael Kobrin,
compositor, cantor e guitarrista, nascido na Ucrania em 1991. Michael Kobrin revela ser um compositor
fora do comum, uma vez que combina musica oriental e ocidental, uma combinacdo de musica de
guitarra cinematografica e musica pop (Candyrat Records, s.d.). A musica “The Introvert”, para a
concecao desta exposicao, foi interpretada como uma espécie de metafora ao autoconhecimento, através
do processo fragmentado nas suas diferentes fases (Observagdo, explorar o desconhecido,
autodescoberta). A musica de 2 minutos e 19 segundos, foi dividida em 8 capitulos diferentes (figura
90), cada um conta a sua histéria e exprime emocOes distintas, as diferentes partes foram

respetivamente titulados e observados da seguinte forma:

Prélogo Deambulagao Distorcao Fugindo Visivel Interltdio Partindo Epilogo

Figura 90 - Fragmentacdo da musica.

Universidade da Beira Interior 103



Arquitetura e Misica — O encontro e a divergéncia, analises e experiéncias

1- Prologue/Proélogo: A parte inicial da musica serve como introdugio, determina o ambiente e
prepara o espetador para o que vira a seguir. A transicao suave e o crescendo podem ser vistos como
uma abertura de cena, desperta assim a curiosidade ao transeunte e cria uma sensagio de expectativa,
que ainda h4 muito por descobrir.

2- Wandering/ Deambulacado: A musica entra em um estado de observagao e exploracao, representa
o momento em que o protagonista, o ouvinte, est4 perdido e divaga pelo desconhecido. E sentida uma
atmosfera de incertezas e desorientagio.

3- Tampering/ Distorc¢ao: Neste capitulo, existente um ponto de viragem na misica, é introduzido
um novo ambiente que é estranho e agitador. Pode representar um momento de conflito ou desafio na
narrativa musical, onde o protagonista busca desesperadamente por uma resposta em um cenario
desconhecido.

4~ Escaping/ Fugindo: Neste momento, a musica expressa a sensacdo de estar perdido e a
necessidade de escapar do desconhecido. O ouvinte sente a tensao e a urgéncia na musica, quase como
um labirinto, complexo e confuso, a medida que encontra uma saida.

5- Visibel/ Visivel: A musica aqui ilustra um momento de clareza e esperanca. A luz que é encontrada
representa a autodescoberta, a descoberta de uma resposta ou dire¢ao. O caminho é mais claro, e o
protagonista ganha confiancga de para onde esta a ir.

6- Interlude/ Interlidio: Comeca um breve interlidio na musica, onde uma transicao suave sugere
um breve momento de respiro ou contemplacao na historia, antes de continuar.

7- Leaving/ Partindo: Este é o climax da misica, onde o protagonista finalmente encontra o caminho
para sair. A musica reflete a sensacao de clareza, alegria e alivio a medida que o espaco se torna mais
amplo e seguro. O protagonista est4 a partir do lugar anteriormente desconhecido e a entrar numa nova
fase conhecida.

8-Epilogue/Epilogo: O fim da misica representa o fim desta viagem. A saida esta proxima, e a muasica

termina suavemente, indica que a historia acabou.

No entanto, é importante destacar que a interpretagdo das emocoes e histoérias associadas a
cada capitulo da musica pode variar de pessoa para pessoa, torna assim a experiéncia tinica e pessoal
para o espetador. Cada protagonista pode relacionar as emocoes e narrativa da musica/ espaco com
suas proprias experiéncias e perspetivas.

Esta abordagem é semelhante ao que acontecia nos “Polytopes” de Iannis Xenakis, onde cada
espetador explora o seu proprio universo, experiéncia uma vivencia pessoal e individual. A arte tem a
capacidade de evocar respostas emocionais profundas e pessoais, torna assim a experiéncia artistica
verdadeiramente enriquecedora e inica para cada pessoa. Desta forma, a exposi¢ao nao procura apenas

transmitir uma narrativa especifica, mas também nos dar a liberdade de novas interpretacoes.

“Quando se faz arquitetura de uma forma genuina, nio quero dizer com isto que seja de forma inconsciente, nio é isso. £ o lado
da arte que a arquitetura tem e que nio se consegue bem explicar. Porque é que cada autor tem uma forma tdo particular de se
expressar, mas arquitetura também consegue fazer isso, consegue que vas buscar o mais intimo de ti, ao fundo que tu tens, uma
coisa muito propria que seja tua, quando é uma arquitetura que 14 est4, te permite, ndo tens um programa muito rigido e te
permite teres um bocadinho dessa transcendéncia. E cada obra torna-se uma coisa muito proépria, muito dificil de explicar.”

(Bebiano, 2023).
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4.3.2 Proporcao e Escala

A proporcao e a escala foram elementos essenciais que fundamentaram o processo de conce¢ao
da exposicao. Inicialmente, os diferentes ambientes ao longo do percurso circular foram organizados de
forma proporcional com a linha temporal da musica, estabelecendo uma ligacdo de harmonia entre
Misica e o Tempo, por um lado, e a Arquitetura e o Espaco, por outro. Foi introduzida a ideia de encarar
a temporalidade da misica como um arquétipo de “Promenade Architecturale”.

Posteriormente, o volume interior de cada espaco, referente a cada capitulo, foi
minuciosamente projetado em propor¢do ao volume da musica ao longo do tempo, conforme
representado na (figura 91). Em outras palavras, em uma sec¢io ou capitulo em que o volume da
musica é maior, a area interior correspondente do espaco é igualmente ampliada, e vice-versa.

Esta estratégia demonstra uma sincronia cuidadosa entre a musica e a configuracgao espacial da
exposicdo. Tem como objetivo proporcionar uma experiéncia imersiva e tinica aos espetadores, onde a
musica e o espaco arquiteténico se cruzam de forma harmoniosa, criam ainda uma narrativa visual que

evolui ao longo do percurso.

Deambulagéo

Distorgao

Proélogo

Fugindo

Epilogo

Visivel

Interludio
Partindo

Escala e e—

Figura 91 - Influencia da propor¢ao e da escala no desenho da Introvert Exposition.

Universidade da Beira Interior 105



Arquitetura e Misica — O encontro e a divergéncia, analises e experiéncias

4.3.3 Ritmo

A composicao musical é maioritariamente centrada numa melodia de piano, mas também
integra elementos de violino e percussao. Na seguinte fase do processo de concecao da exposicao, o
elemento operador ritmo foi introduzido com cuidado, tendo em consideracao a sua manifestacao em
relacdo a cada capitulo da musica. Esse ritmo musical foi “traduzido” e exposto para o espaco fisico.

A presenca do ritmo no espaco é visualmente percetivel através de interrupg¢Ges ou vazios nas
formas anteriormente projetadas para os diferentes ambientes. A criacdo dessas aberturas em cada
espago foi diretamente influenciada pelos ritmos de maior acentuagio presentes em cada capitulo da
musica (figura 92 e 93), com destaque particular na percussio, no entanto com algumas excegoes. Ou
seja, 8 medida do desenvolvimento da misica foram incorporadas caracteristicas ritmicas especificas
aos elementos fisicos do ambiente. Essas quebras nas formas arquiteténicas proporcionam uma
vivencia sensorial sincronizada, onde os espetadores podem sentir o ritmo da misica transposto para o

espago material, estabelece uma conexdo dindmica entre visualizacgio e audigio.
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Figura 92 - Influencia do ritmo na Introvert Exposition.
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Figura 93 - Influencia do ritmo na Introvert Exposition.
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As emocOes manifestadas na exposicdo tém como origem a interpretacdo da misica, essas

emocgoes refletem-se no desenho espacial. Todas as caracteristicas anteriormente referidas e analisadas

sdo importantes para provocar emoc¢oes, no entanto, a escolha de materiais e o desenho de elementos

geométricos que manipulam o movimento, foram indispensaveis para tornar a exposi¢io mais emotiva.

Quanto aos materiais, foram selecionados com base na interpretacdo dos sons da misica,

essencialmente influenciados pelos instrumentos de presenca como o piano e o violino. Esta estratégia

é semelhante a de Steven Holl na “Stretto House”. O ago corten foi escolhido para representar o piano

e o policarbonato para materializar o violino.
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Aco corten/ Piano — O aco corten desenvolve uma oxidacao tinica ao longo do tempo, confere
uma aparéncia envelhecida e nobre. O piano é um instrumento classico, atemporal, transcende épocas.
Ambos ilustram o primor da evolucao e da passagem do tempo.

Policarbonato/ Violino — O policarbonato é transparente, duravel e vibrante. O som do
violino é vibrante devido as oscilacoes das suas cordas. Ambos refletem uma vibragao significativa.

Foram ainda introduzidas formas geométricas que conferem um proposito ao ambiente e
expressam sentimentos interpretados em cada capitulo da musica (figura 94 e 95). Essas formas
geométricas nao apenas adicionam uma dimensao estética ao espaco, servem também como um método

de manipulagdo do fluxo de movimento associado as emocoes manifestadas em cada parte da musica.

Prélogo Deambulagdo
Ago corten Escala e Aco corten EsCala s
Policarbonato 0 125 25 5 Policarbonato 0 125 25 5

Distorgao Fugindo
Aco corten ESCala e Aco corten Escala e
Policarbonato 0 125 25 5 Policarbonato 0 125 25 5

Figura 94 - Axonometria e corte da exposigdo por capitulo.
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Figura 95 - Axonometria e corte da exposicao por capitulo.
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4.4 Epilogo

Em suma, a “Melody Gallery” surge como um espaco cultural dinamico, ultrapassa as barreiras
convencionais através da unido de diferentes disciplinas artisticas e incentiva a expressdo pessoal
artistica. Ao observar e reunir perspetivas inovadoras de arquitetos e artistas como Iannis Xenakis,
Bernard Tschumi, Daniel Libeskind e Steven Holl, o projeto torna-se uma demonstracdo da relagio
intrinseca entre a arquitetura e a musica. O uso consciente da escala, da proporg¢io, do ritmo e da
emocdo estabelece uma linguagem visual que manipula com a sensibilidade humana.

O edificio ndo apenas abriga exposicOes, oferece uma expedigdo imersiva, onde eventos
musicais e arquitetonicos se unem para contar narrativas e histérias emotivas para o transeunte e para
0 espago.

Por ultimo, aconselho novamente a todos os que estio a ler esta investigacdo a ver o video (

https://youtu.be/sEaeToWi1aZk?si=UkmBjemedy-Zsjal ) . O video, de realizaciao pessoal, simula a

sincronizacao da musica “The Introvert” com o percurso pela exposicao “Introvert Exposition”. Como
ja mencionado é possivel ainda observar desenhos técnicos complementares do projeto no Apéndice
I11.
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Conclusao

A relacdo intrinseca entre a arte do tempo e a arte do espaco é de facto um processo complexo
e enriquecedor. A sua expressao artistica transcende os limites disciplinares. Ao observar o processo de
composicao musical e a projecao de ambientes arquiteténicos, manifestam-se conceitos que estimam e
desafiam a experiéncia humana.

Foram varios os arquitetos que desafiaram a relacdo cultural entre arquitetura e musica,
concedendo espagos arquiteténicos significativos e profundos que transcendem o que é comum na
arquitetura, pdem em questdo padroes culturais e tradicionais. Neste ambito multidisciplinar, foram
importantes para uma compreensao mais clara os arquitetos: Iannis Xenakis; Bernard Tschumi; Daniel
Libeskind e Steven Holl.

Avida e a obra de Iannis Xenakis evidenciam um exemplo significativo na intercecao de musica,
arquitetura e matematica. A sua habilidade tnica, de transformar conceitos e elementos musicais em
espacos fisicos e sensoriais, ficou marcada na histéria. O impacto de Xenakis na relagdo entre arte,
ciéncia, musica e arquitetura continua a influenciar e afetar geracoes de artistas, arquitetos e miusicos
até aos dias de hoje.

Nos tempos contemporaneos, arquitetos como Bernard Tschumi, Daniel Libeskind e Steven
Holl desafiam as barreiras arquiteténicas. Tschumi pde em causa o modelo arquitetonico tradicional. O
mesmo, transpde a mera funcao fisica, enfatiza a importancia do evento e da narrativa na projecao de
ambientes arquitetonicos, concebendo espacos significativos que dialogam com o transeunte.
Libeskind, reflete uma perspetiva bastante pertinente neste panorama. O mesmo defende que tanto a
arquitetura como a musica precisam de transmitir emocoes e sensacoes profundas. Através dos seus
desenhos de partituras espaciais, intitulados de “Chamber Works”, o arquiteto desafia a concecdo da
arquitetura convencional e observa uma abordagem multidisciplinar tinica. Por sua vez, Steven Holl,
enfatiza a experiéncia emocional coletiva. Semelhante a Daniel Libeskind, equipara arquitetura e
musica, destaca a capacidade comum de provocarem emocoes. Por meio das suas obras, como é
exemplo a “Stretto House”, o arquiteto integra conceitos musicais e arquiteténicos para projetar
ambientes Unicos.

Arelacdo entre arquitetura e musica é de facto enriquecedora e fascinante. Como foi observado,
a partir dos casos de estudo, existem varios conceitos comuns as duas artes. No entanto, para que a
investigacdo nao caisse em exaustao, a sua realizagao teve apenas como destaque a proporcao, a escala,
o ritmo e a emocdo. Estes sdo os conceitos principais compreendidos dos casos de estudo e que
desempenharam um papel essencial da concecao do projeto experimental. Seria interessante em futuras
investigacoes explorar como outros conceitos operadores se comportam nas diferentes areas, como por
exemplo, a cor, a textura, o contraste, a dinamica e o tempo.

A observacdo da forma como estes conceitos se manifestam em ambas as artes, onde se
encontram e onde divergem na sua esséncia, foi de facto essencial para uma melhor compreensao desta
area multidisciplinar e para a concretizacao do projeto experimental “Melody Gallery” e a exposicao

para ele desenhada “The Introvert Exposition”.

Universidade da Beira Interior 111



Arquitetura e Misica — O encontro e a divergéncia, analises e experiéncias

A proporgcio e a escala, que em ambas as disciplinas artisticas procuram harmonia, equilibrio e
uma conexao fluida com o espetador. Tanto na arquitetura como na mftsica dialogam com as emocoes
e oferecem experiéncias tinicas.

O ritmo, que consta numa linguagem temporal que manipula a nossa experiéncia. Em ambos o
campo tem a capacidade de conduzir, cativar e expressar sentidos.

A emocao, que é fundamental nas duas artes embora utilizem diferentes meios de trabalho.
Ambas convergem na procura de experiéncias profundas que se relacionam com as sensibilidades
humanas.

O trajeto de investigacdo foi bastante interessante de realizar, e acabou por se relevar uma boa
solucdo no contexto deste processo.

Comecando pela participagdo no concurso “Aural Architecture” organizado pela plataforma
Archiol, que abriu novos caminhos e visoes sobre este ambito. Apesar de ter sido o primeiro passo da
investigacdo, através de um desenvolvimento empirico, o projeto foi evoluindo a medida do
conhecimento de novas informacdes. E pertinente que de facto a “Melody Gallery” ndo é apenas um
espaco arquitetonico, o edificio retine conceitos comuns a ambas as areas. £ uma comemoracio da
experiéncia humana, manifesta sensaces transmitidas pela arquitetura e pela musica. E um espaco
atemporal, transcende fronteiras fisicas e temporais. O video de simulacio da exposicdo (

https://youtu.be/sEaeToW1aZk?si=UkmBjemedy-Zsjal ) foi muito interessante de realizar, ajuda a

visualizar e a ouvir a sincronizacio desenvolvida entre o espago material associado a muasica de Michael
Kobrin.

A visita a exposicdo “Révolution Xenakis” no Centro de Arte Moderna Gulbenkian foi
fundamental para conhecer melhor o arquiteto, a sua obra, e ainda experienciar uma conversao do seu
“Polytope”, o “Diatope”. Apesar de nio ser relacionada com a mtsica, mas sim com a pintura, também
a visita a exposicao “Frameless Immersive Art Experience” em Londres foi pertinente para concegio da
exposicao “The Introvert”, desenhada para a “Melody Gallery”.

Desde pequeno que tenho um gosto enorme pela musica e pela arquitetura. Posto isto, a
entrevista a arquiteta e musica Luisa Bebiano (Apéndice I), ndo s6 me deu gosto a realizar como se
revelou interessantissima, ofereceu-me novas perspetivas e ideologias que me fizeram crescer e evoluir
nesta area, aconselho vivamente a todos a leitura da mesma. A analise a entrevista foi essencial para o
desenvolvimento do segundo capitulo. A realizagdo de um monocordio caseiro foi bastante estimulante
e ajudou-me a perceber de formar experimental o teste feito por Pitdgoras. Foi importante também
para uma melhor compreensao das proporcées na origem de notas musicais.

Em suma, a relacdo entre arquitetura e musica é imensamente vasta e sem fim. Ao explorar
esses temas, a pesquisa nao s6 contribui para uma apreciagdo profunda das suas interse¢bes, mas
também evolui a investigacdo e a pesquisa ja existente neste &mbito. Esta dissertacao pode ser util para
futuras pesquisas semelhantes.

As estratégias usadas na “Melody Gallery” tém o potencial de influenciar futuros projetos
pessoais, proporcionam uma base sélida para o pensamento e desenvolvimento de ideias em casos de
escassez criativa. Perceber as diferencas e semelhancas concetuais destes campos artisticos vai abrir
novos caminhos de pensar e desenvolver um projeto arquiteténico com um significado mais forte, mais

abstrato, mais artistico, mais pessoal e mais humano.
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Entrevista a Luisa Bebiano

Luisa Bebiano tem atelier proprio desde 2010 onde desenvolve projetos que relaciona a

arquitetura com a misica, o teatro e o cinema: universo tematico de base para a investigacao que esta a
desenvolver para a sua tese de doutoramento.
E licenciada em arquitetura pela Faculdade de Ciéncias da Universidade de Coimbra, com uma
passagem pelo Politécnico de Torino. Foi reconhecida com o Prémio Escolar Quartel Mestre General W.
Elsden pela classificacdo final da sua Licenciatura em Arquitetura, com a tese intitulada “Corpos
Sonoros, musica e arquitetura”.

Comecou a sua atividade como arquiteta independente com projetos para Angola; a sua
atividade enquanto Diretora de Arte na equipe do realizador Anténio Ferreira e a sua atividade de
cenografia com Joao Mendes Ribeiro com quem trabalha pontualmente em coautoria.

O seu trabalho na area de arquitetura incide principalmente na reabilitacio do patrimoénio
construido.

Tem sido distinguida com obra realizada, nomeadamente com Prémio Vilalva, atribuido pela
Fundacio Calouste Gulbenkian, Prémio Municipal de Arquitetura Diogo de Castilho, Prémio Teoténio
Pereira - IHRU em 2019. Foi selecionada para o Prémio Europeu de Intervencdo no Patriménio em
2021 e selecionada pera os Prémios Fad em 2013, 2015, 2018 e 2022.

Foi ainda Assistente Convidada na Universidade de Coimbra e tutora na disciplina de design
Studio no Master “Architecture, Landscape, Archeology” de 2019 a 2023.

Realiza frequentemente conferencias e workshops no ambito do seu trabalho interdisciplinar.
Esta entrevista foi realizada dia 4 de setembro de 2023, como parte de uma investigagio

direcionada a relacao entre arquitetura e misica.

Tiago Pires: Tanto a misica como a arquitetura podem ser consideras formas de arte, como olha para

a relacao entre ambas e quais os aspetos que compartilham?

Luisa Bebiano: Acho que ha 2 formas muito distintas de analisar a relacdo entre a musica e
arquitetura: a questao conceptual e a questao actstica.

Quando se esta a fazer uma composicdo musical, existe um conceito que pode passar por
determinadas regras: simetria, inversao, métrica, repeticao de um leitmotiv, etc. O leitmotiv é uma ideia
do periodo roméantico (séc. XIX), mas voltou a ser muito utilizado, no periodo moderno da histoéria da
miusica ocidental. Esse periodo, corresponde ao dodecafonismo serial, o que se chama de Segunda
Escola de Viena, feito por Arnold Schoenberg e os seus discipulos Anton Webern e Alban Berg. O
dodecafonismo serial, de uma forma resumida, baseia-se na utilizacao das 12 notas da escala cromaética.
Sao as 7 notas da escala que n6s conhecemos, de dé a dé, por exemplo, mas incluindo também os meios
tons, dd, do6 sustenido, ré, ré sustenido, mi, fa, fa sustenido, e por ai fora. Estas sdo as 12 notas que se
utilizam na escala ocidental. Estas escalas ficaram definidas com “O Cravo Bem Temperado” de J.S.
Bach. Ora, os dodecafonistas, colocam estas notas numa série, e com ela faziam uma matriz 12 x 12. E

como se fosse um sudoku dos anos 1920, onde nao se podem repetir notas, na mesma linha (vertical,
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horizontal ou diagonal) e se trabalha a musica matematicamente. Entao, a partir desta série, constroi-
se uma musica com base em regras: repeticdo, inversdo, simetria, canone, etc. O Pierre Boulez, mais
tardio, faz um dodecafonismo serial muito mais exaustivo, a que chamaram o serialismo integral, onde
nao s6 interessam as notas, mas também a sua intensidade, duracdo, textura, timbre, tudo
matematicamente estudado, como uma obsessio total pelo controlo da execugio. Ha varios estudos que
relacionam a arquitetura com a musica: o paralelismo de Pierre Boulez com o museu judaico de Berlim
do Daniel Libeskind ou o quarteto de cordas, percussao e celesta de Bela Bartok com a Stretto House de
Steven Holl, entre outros. De alguma forma, encontro nestas duas analises um exagero no estudo da
matéria, luz, sombra, forma, dimensao, ritmo e movimento. No caso da Stretto House, acho que ja nao
estamos a falar do dodecafonismo serial inicial, mas encontramos regras semelhantes.

Relativamente ao paralelismo entre o conceito musical e o arquiteténico, ndo nos podemos
esquecer aquilo que ji foi feito na antiguidade classica e que se voltou a pegar no periodo do
Renascimento, que tem que ver com as propor¢oes e como é que as notas soam na arquitetura. Ou seja,
as nocoes de profundidade, largura e altura, nio s6 relacionam a matematica da arquitetura com a sua
proporcao, mas sdo também a matematica da masica e relacionam-se diretamente com a acustica
musical, tanto no sentido do recetdculo sonoro, que é o espaco que se cria com determinadas
proporgoes, quanto na relagdo harmoénica da misica. Ou seja, para se fazer um intervalo de oitava com
uma corda, se pisarmos a corda a meio e se tocar nos dois pedagos de corda que ficaram fragmentados,
vao soar uma oitava acima em relacdo ao som da mesma corda quando esta solta. Da mesma forma,
quando se divide a corda em 3 partes, carregando por exemplo, na segunda parte dessa divisoria e
friccionando a corda, soara um intervalo de uma quinta. E assim sucessivamente. Os intervalos
harmoénicos, estao relacionados com a fisica musical, a acdstica e por sua vez, com a proporcao na
arquitetura. Na arquitetura do renascimento, por exemplo, € visivel que o comprimento é o dobro da
largura, em que a altura é 2/4 ou 3/4 do comprimento, ou seja, se aquele volume estivesse a soar, de
alguma forma, encontrariamos acordes perfeitos, ou seja uma misica tonal, com intervalos de terceira,
quinta ou oitava. Curiosamente este tonalismo e a harmonia de acordes perfeitos também se encontram
na arquitetura do movimento moderno, mas se colocarmos o dodecafonismo serial a soar, feito numa
altura do movimento moderno, contemporaneo a Le Corbusier, soaria aos intervalos e proporcoes do
p6s modernismo. Ou seja, Schoenberg e Le Corbusier, sao contemporaneos e de alguma forma utilizam
a mesma teoria matematica na musica e na arquitetura, mas soam de forma totalmente distinta.

Relativamente a questao actistica, podemos ainda analisar a arquitetura feita para musica,
como por exemplo os cineteatros, as salas de concerto especificas, como por exemplo a filarmoénica de
Berlim, que foi feita especificamente para a Orquestra Sinfénica e tem uma actstica sensacional, ou a
musica que é feita para uma determinada arquitetura. Edgard Varése, pioneira da musica
eletroactstica, compds o “Le Poéme Eletronique” para o Pavilhao Philips desenhado pelo Le Corbusier
e por Iannis Xenakis, em que ele utiliza as paraboloides hiperbdlicas para fazer a difusdo sonora. Na
verdade, aquilo tornou-se uma coisa totalmente inaudivel, porque era tanto ruido, que o ouvido humano
nao conseguia suportar tanta densidade sonora. Funcionou bem de mais, mas as pessoas nao
conseguiam estar ali com aquilo ligado da forma como eles tinham projetado. Mas existem outros
exemplos, como o pavilhao de Osaka da exposicdo mundial de 1970, para onde Stockhausen compos

uma peca para um espago esférico, onde os ouvintes estavam numa plataforma que subia e descia ao
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longo da musica, fazendo assim parte integrante da performance. O Candido Lima, é um compositor
portugués que também fazia musica para sitios especificos, tornando-os num site specific. H4 varios
exemplos disso. O que me lembro de ter sido o mais interessante é o quarteto de cordas que o
Stockhausen filmou num helicoptero, e todo o barulho, todo o ruido do helicoptero fazia parte da musica
no fundo.

Resumindo as duas ligacOes entre a musica e a arquitetura é a musica e a arquitetura enquanto
conceitos e proporcdo, e a musica e arquitetura enquanto actstica, a arquitetura como recetora da
musica e a musica enquanto, fazedora de uma nova arquitetura. Mas claro pode existir uma ou outra
parte que tem haver com a arte, as instalacGes sonoras, ja nao é tanto a disciplina da arquitetura, mas
arte e musica. O Pedro Tudela em Portugal trabalha muito bem isso. Faz muitas instala¢Ges sonoras.
Lembro-me de uma em especifico na Fundacdo de Serralves, que se chamava “sobre” e era

extraordinaria.

Tiago Pires: De que forma pode a arquitetura ser considerada uma forma de expressao musical?

Luisa Bebiano: Acho que pode ser precisamente por essa questdo que falamos que é, ndo s6 na parte
harmonica, ou seja entrares dentro de um recetaculo, de um espaco, e harmonicamente aquilo “canta”,
nao s6 visualmente, mas também acusticamente. Visualmente porque tens a questao da proporcao e
isso é uma questao musical de facto, acusticamente porque € recetora e difusora de som. E na verdade,
arquitetura é também som. E tens também a questao do ritmo. A arquitetura é algo percorrivel. Quando
tu percorres um determinado espaco, vais encontrando métricas, cadéncias, cheios e vazios, etc. Claro
cada cadéncia é diferente para cada pessoa, se fores de skate é de uma maneira, se fores a pé de outra,
se fores devagarinho ou a correr é diferente. Mas tudo isto é misica, tudo isto acaba por ser uma forma

musical da comunicacio da arquitetura.

Tiago Pires: Como é que a arquitetura pode transmitir um senso de tempo ou mudanca temporal?

Existem elementos arquitetonicos que expressam a passagem do tempo?

Luisa Bebiano: Eu estou totalmente de acordo que sim, ou seja, existem elementos arquiteténicos
que resistem a passagem do tempo. Nao acho que isso tenha haver tanto com uma questao musical,
acho que isso tem a haver com a qualidade arquitet6nica e a qualidade dos materiais. Normalmente os
materiais nobres sdo aqueles que envelhecem muito bem e quanto mais se envelhecem mais nobres se
tornam. Podemos falar do cobre, da madeira, da pedra, até o vidro (o vidro como era feito ha muitos
anos atras, agora ja nao se faz assim - ele ndo parava de trabalhar, estava permanentemente a escorrer.
Se vires um vidro com 100 anos ou com 200 anos, percebes que é mais espesso em baixo do que em
cima. Ele fica irregular e cada vez mais bonito. E lindissimo veres quando o sol bate nesse vidro e deixa
transparecer a imagem para o outro lado quase como um difusor). Os materiais nobres sao materiais
incriveis que deixam de facto a arquitetura evoluir no seu préprio tempo. Depois h4 uma questao
também interessante, que é quando uma arquitetura é datada. Ou seja, podes ter materiais nobres que
envelhecem muito bem, ela passa pelo tempo de uma forma nobre, mas sabes que aquilo é dos anos 80,

porqué? Porque estés a rever um c6digo de estilo, um codigo estilistico, um determinado padrao, uma
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determinada estética inserida num movimento que de alguma forma foi marcada numa determinada
época. Normalmente isso acontece quando ha movimentos de rutura, como o desconstrutivismo ou o
p6s-modernismo, ou mesmo o periodo romantico ou o rococ6. Existem uma serie de movimentos, de
estilos que determinam uma época arquitetonica. Eu acho que nesses casos, a arquitetura envelhece
bem, mas fica ali retida, dentro de um determinado conceito de um determinado movimento. Nao deixa
de ter a sua graca, mas eu normalmente tenho mais a fei¢do por uma arquitetura que é intemporal, ndo
é por isso impessoal, mas quando € intemporal significa que ja fizeste aquilo ha 20 anos ou ha 30 anos
e dirias, “eu hoje voltaria a repetir”, hoje voltaria a fazer isto. Normalmente isso s6 esta nas maos dos

grandes génios.

Tiago Pires: Como acha que a interagao entre arquitetura e musica afetar as emocoes e a experiéncia

dos utilizadores no espaco?

Luisa Bebiano: Eu acho que é mais facil a musica despertar emogoes e sensagdes, do que a
arquitetura. Mas s6 posso falar da minha experiéncia pessoal. No entanto, quando a arquitetura nos
desperta os sentidos, pode fazé-lo com muita forca. Eu ja senti essa forca tanto em Gaudi quanto com
Siza e confesso que com Le Corbusier tenho muita dificuldade em sentir alguma emocao, mas talvez
seja assim uma implicaAncia que eu tenho. E muito curiosa a ideia de que quando estas a experienciar
um espaco, podes criar a tua propria banda sonora, e cada vez mais, podes estar a ouvi-la através de
auscultadores ou entdo pensar no ambiente enquanto misica concreta, como dizia Murray Schaefer
(um miusico Canadiano), tudo o que é envolvente pode-se tornar musica e ser a nossa propria banda
sonora, a banda sonora da nossa vida. Eu acho que a maior parte das vezes nés criamos o0 nosso proprio
filme, com as percecdes que temos. E a banda sonora que inserimos naquilo que vemos, interfere muito
nas nossas emoc¢oes e como vivenciamos um espaco. O mesmo lugar pode ser vivenciado de uma forma
contemplativa, dinamica, associado a uma determinada angistia ou pelo contrario, algo que te
transmite muita calma. A misica, ou os sons envolventes, vao influenciar muito o estado de espirito e a
percecao de quem 14 estiver. Por um lado, também influencia muito se se estiver estatico ou a percorré-
lo. Imagina que os teus olhos sdo a cimara que esta a captar aquilo que vés e que os teus ouvidos sao o
gravador de som. Estas permanentemente num plano de sequéncia se estiveres em movimentos e, se
estiveres parado, estas a fazer uma cimara parada. Se fizeres um video, ndo sei se alguma vez ja editaste
video ou cinema, percebes que a imagem sem som tem um valor completamente distinto, ndo vou dizer
que nem tem mais nem que tem menos, mas é totalmente distinto de uma imagem com som. O som
mostra o que esté fora de campo, ou aquilo que o realizador quer mostrar sobre aquela percecao, sobre
aquele espacgo, muitas vezes sobre algo que nao se estd diretamente a ver. Eu diria que a relacio da
musica com um edificio é exatamente isso, a misica da o edificio que nao se v&, vai te transformar e vai
criar uma sensacao sobre algo que os teus olhos nao conseguem alcancgar. Por isso é que eu digo muitas
vezes que a arquitetura ndo é uma imagem, é totalmente falso quando consegues traduzir a arquitetura
numa imagem, nao é possivel. Uma imagem nao é arquitetura, € uma imagem de arquitetura, o que é
uma coisa diferente. Porque a arquitetura tem precisamente isso: o som, a atmosfera vivida e o espaco
percorrido. E é através destes elementos que a arquitetura existe. O resto é uma representacao de

arquitetura, mas ndo é arquitetura de verdade.
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Tiago Pires: Exatamente, e esse som é imensamente influenciado pela escolha dos materiais, das

texturas, da atmosfera envolvente.

Luisa Bebiano: Precisamente. A forma como se escolhe uma textura e um material, a propria acastica
do espaco, sdo elementos determinantes para o conforto e para a forma de como se usufrui de cada
lugar, como se sente o proprio espaco. Por isso é que a Filarmoénica de Berlim € o que é, excecional. Ha
muitas salas de espetaculo em Portugal que nao te transmitem a mesma peca que se ouve na
Filarmonica de Berlim. A mesma peca soa diferente em vérias salas de espeticulo. E um bocadinho
como a questao dos ouvidos: quando és pequenino e ouves uma misica sinfénica, ouves acima de tudo
os violinos, que sao as notas agudas, ndo ouves muito os graves, ndo estas a ouvir a linha de baixo. Se
os violoncelos fizerem uma coisa mais intensa, percebes a sua linha mel6dica, mas geralmente remetes
o tema da musica para os agudos. A harmonia percebe-se sempre, porque é a relagdo das notas
sobrepostas e o que da a textura e atmosfera de cada musica. Ao longo do tempo que se envelhece, deixa
de se ouvir tanto os agudos e comecam-se a ouvir mais os graves. E muito curioso isto, ou seja, se fores
a uma peca sinfénica com o teu avo, sairdo de 14 a trautear coisas diferentes: tu vais quase de certeza
trautear a melodia principal, e muito provavelmente o teu avo vai se lembrar da linha de baixo. O teu
avo vai ter uma capacidade de conseguir desenhar a linha de baixo e escrever a linha de baixo que tu
vais ter mais dificuldade, porque vais estar com muito mais atenc¢ao aos agudos. Este fenémeno reflete-
se também na arquitetura, a 52 Sinfonia de Beethoven na Filarmoénica de Berlim ouve-se de forma
diferente da mesma sinfonia na Gulbenkian, que até é um belissimo espaco, ou na Casa da Musica, por
exemplo, porque a actstica determina a forma como as frequéncias chegam até ao ouvido. Se pensarmos
em locais mais correntes como os cafés, restaurantes ou outros em que tens um barulho horrivel (eu
nao consigo estar em restaurantes com centenas de pessoas - ouves os pratos, os talheres, tudo! - é uma
coisa dolorosa), é precisamente uma questao acustica, nao s6 de forma mas também de escolha de

materiais.

Tiago Pires: Quais sdo os principios de ritmo na musica e como eles podem ser aplicados na concecao

arquitetonica?

Luisa Bebiano: La Torrete tem isso muito bem trabalhado por Xenakis. Eu acho que tanto na musica
quanto na arquitetura, ndo fazes um ritmo com menos de 3 elementos. Imagina que estés a fazer um
determinado ritmo de fachada, se nao tiveres 3 elementos nio tens ritmo nenhum, tens dois elementos
que nao fazem ritmo. E na misica é a mesma coisa, se deres 2 pancadas nao estas a fazer ritmos porque
nao sabes qual é o tempo, se comecares a dar 3 ou repetires a tua sucessao ritmica e ja comecas a
encontrar um padrao e a perceber qual é o tempo e o compasso. Na arquitetura é a mesma coisa, se
trabalhares com modulacgoes, (ndo estamos a falar de arquitetura digital, isso € uma ou outra linguagem
e uma outra forma de construir que eu nao domino de todo), essa modelacao é como o compasso da tua
obra, e depois claro, dentro desse compasso podes ter uma coisa mais acelerada ou menos acelerada,

mas tens sempre um ritmo. Se pensares por exemplo numa habitacao coletiva, ou numa fachada de uma
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rua. Imagina que fazes um corte pela rua e as varias casas, representam um ritmo, através do cheio e do
vazio. Claro que na musica podes ter compassos mais complexos, compassos compostos, e um 3/4, um
4/4,um 2/4, ou um 6/8. Eu imagino os compassos compostos, por exemplo um 5/4, como compassos
de ruas. Mas um bairro repetido, como aqui em Coimbra o Norton de Matos, (que era um bairro da
época do Estado Novo) em que tens casas todas iguais, com espacamento de passeio igual, casas
germinadas, todas com a mesma altura e largura, tens nitidamente compassos tipo 34 ou 4/4.
Basicamente o Norton de Matos em miusica é género pop: deve ter o primeiro grau, quarto, quinto,
sétimo, primeiro ou primeiro, quarto, quinto com sétimo e voltas ao primeiro grau. Em termos
harmonicos, regra geral, eu acho que o nosso tecido urbano em Portugal é mais um compasso composto
ou mesmo mausica aleatoria, género John Cage ou Xenakis. Nao se percebe nada disto, porque o ritmo
é mais organico, mais casuistico. Mas voltando ao ritmo e a arquitetura percorrivel, ¢ mesmo ai que se
sente, quando se percorre um espaco. Por exemplo na praga do Vaticano, do Bernini e de mais uns

quantos arquitetos, ai sentes completamente o ritmo.

Tiago Pires: Como pode a Musica ser usada como fonte de inspiracao durante o processo de criaciao

de projetos arquitetonicos?

Luisa Bebiano: Eu acho que isso € muito pessoal, eu faco as duas coisas: arquitetura e miusica. Embora
tenha feito composicdo musical no Conservatoério, na minha banda trabalho mais a harmonia e nao
propriamente composi¢ao. Embora haja um conceito, que pode ser semelhante nas duas disciplinas, eu
acho que acabam por ser praticas muito diferentes. Eu nio sei se ndo usamos até partes do cérbero
distintas. Em termos de inspiragdo, que confesso nao entender exatamente o que é, mas através da
minha experiéncia pessoal, nos momentos de criacio individual, em que se esta a olhar para o projeto,
a esquicar, a tentar perceber porque sio 5 metros e nao sao 7, porque € que a propor¢ao € assim e nao é
de outra forma, ai a musica entra. Nao tanto na parte conceptual, embora esteja a procura de qualquer
coisa que sabes que esta 14, mas ainda nao chegaste 14, a misica entra porque, no meu caso dd-me uma
determinada paz. Nao quero dizer que se entre noutro universo, mas talvez consiga desligar das coisas
mais terrenas, e entre num mundo mais abstrato e que é de cada um. E nesse sentido a musica faz-nos

ter uma experiéncia que é inica para cada um. No meu caso, isso funciona muito bem.
Tiago Pires: Ou seja, acaba por tornar o projeto mais pessoal.

Luisa Bebiano: Todos os projetos, mesmo quando existem muitas regras, como as regras
hospitalares, das prisoes, dos aeroportos, o proprio PDM, o ntimero de pisos, ha sempre um grau de
transcendéncia em cada projeto, o lado em que todos os projetos sdo Gnicos, de cada autor. Por isso é
que eu acho muito dificil haver uma competicao nos verdadeiros autores de arquitetura, porque é como
se estivesses a competir egos, a propria esséncia de cada um. E isso é uma coisa que nao é possivel de
competir nem de medir, porque cada um tem uma determinada esséncia. Quando se faz arquitetura de
uma forma genuina, ndo quero dizer com isto que seja de forma inconsciente, nio é isso. E o lado da
arte que a arquitetura tem e que nao se consegue bem explicar. Porque é que cada autor tem uma forma

tao particular de se expressar, mas arquitetura também consegue fazer isso, consegue que vas buscar o
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mais intimo de ti, ao fundo que tu tens, uma coisa muito propria que seja tua, quando é uma arquitetura
que 14 esta, te permite, ndo tens um programa muito rigido e te permite teres um bocadinho dessa

transcendéncia. E cada obra torna-se uma coisa muito propria, muito dificil de explicar.
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Apéndice II - Painéis Finais do Concurso
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Melody Gallery

“Architecture is crystallized music”
Joh

iannWolfgang von Goethe

The Introvert Exposition
based on Introvert by Michael Kobrin

The Introvert Exposition s prt of a temporary exhibition inspired by the music Introvert by Michael Kobrin arganized in the
gallery space of the Melody Gallery. The exhibition has as its tarting point the creation of a path (la promenade architecturale),
this one related to the timeline of the music in question, that is, relating Music (time) and Architecture (space) with the path.
The path is divided into 8 parts, each part represents a different chapter of the song. Each space on the path has a distinct

i o the feeli istics of the song chapter in question. First, a relationship was made between
the volume of the space and the volume of the music over time, then a rhythm was created (openings) influenced by the more
accentuated rhythms of the music (especially the percussion). The bass and treble also had an influence on the space, the
higher the part of the music, the clearer the material that defines the space

‘Space Division
The space s divided in &
parts (8 music chapters)
vith different themes and

Materials

The materials choosen
were influenced by the
instruments used, the
music has a strong

ambients of space. Each
R & S Rt St presence of piano and
was influenced by the violin. ~ The — steel
duration of time of each fepresants the plano
e e s it's smooth, elegant and
neat like the melody in
the  musc. The
polycarbonate ~ panel
symbolizes the violin
it's  semiransperent
Polycarbonate and vibrant like  the
instrument sound
1 Prologue 2 Wandering 3 Tempering 4 Escaping
1 2 3 4 5 5 7 8 9 10 1
Prologue Wandering Tampering Escaping
Intro part/ Start of scene. Wandering along the space, no  Walking  into  something  Checking everything, trying to

clue where the path is
leading to.

Main Instrument: Piano Main Instrument: Piano

The space is opening up for
you, there is smooth transition
along the volume to a new and
unkown  space,  feeling
curiosity.

The barriers between the
space create a simple path that
force people to go along the
space and inspect it try to
know what is happening.

oIl i il

unknown trying to find the
ray out.

Main Instrument: Piano
Second: Percussion

A new ambient is introduced
and there is no idea of it's
coming next, the obstacles
can't let us see what's is on
the way.

Sound Body/ Color overlay Sound Body/ Color overlay
Steel Steel

128

Sound Body/ Color overlay
Steel

escape from the uknown

(feeling lost)

Main Instrument: Piano
Second: Percussion

You have no idea of where you
are, the path almost looks
like a maze, you are just trying
to find a way to get out

Sound Body/ Color overlay |
Steel

5 Visible
13 14 15 16 17
Visible Interiude
You find some light and  Finda way/ path

started to know where you are
going to.

Mein Instrument: Piano
Second: Percussion

The path is way more clear
now, the walls are opening to
you and lead you to a new and
brighter space,

Main Instrument: Piano
Second: Violin
Third: Percussion

A big transition apears and

leads to way ot

Introvert
Exposition Plan
Temporary space

~

.

)

Prologue
Wandering
Tampering

Escaping

' Visible

Interlude
Leaving

Epilogue

—— Geometry used
to defined the
shape  and
volume,
influenced by
the volume  of
the music itself

= Openings-
defined by the
strongest
thythms in the
music ~ (mostly
percussion)

B
[ oweyorme
Treble

e conr
spoce)

01
Scale: M

6 Interlude 7 Leaving 8 Epilogue

Leaving Epilogue
In this long run, finally find the
way out, everything is clerear,
you stay relaxed and quiet

The end of the run

Main Instrument: Violin Main Instrument: Piano
Piano

Third: Percussion

Finally the way out is near and
space is smoothly closing
for you

The space is bigger and
clear, you know now where

Sound Body/ Color overlay |
Steel

Polycarbonate panel

Sound Body/ Color overlay

Steel

i

| ﬂ

I

Mg
1 Polycarbonate panel

| Sound Body/ Color overlay | Sound Body/ Color overlay
Steel Steel



Tiago Miguel Jorge Pires
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Apéndice III - Desenhos complementares do projeto

“Melody Gallery” e da “Introvert Exposition”
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Lista de Desenhos

Desenho 1 — Melody Gallery, Planta de Cobertura

Desenho 2 — Melody Gallery, Planta de piso 0

Desenho 3 — Melody Gallery e Introvert Exposition, planta de piso 0
Desenho 4 — Melody Gallery, Fachada (AA")

Desenho 5 — Melody Gallery, Corte BB’

Desenho 6 — Melody Gallery, Corte CC”

Desenho 7 — Melody Gallery, Fachada articula (cozinha)

Desenho 8 — Melody Gallery, Fachada articulada (cafetaria)

Desenho 9 — Melody Gallery, Fachada articulada (momento de entrada)
Desenho 10 — Melody Gallery, Fachada articulada (InstalacGes sanitarias e livraria)
Desenho 11 — Melody Gallery, Fachada articulada (Livraria e armazém)
Desenho 12 — Melody Gallery, Fachada articulada (Fachada interior, orientada para a zona
de atuacao)

Desenho 13 — Melody Gallery, Fachada articulada (Apoio aos artistas)
Desenho 14 — Introvert Exposition, Corte do primeiro capitulo (Prélogo)
Desenho 15 — Introvert Exposition, Corte do segundo capitulo (Deambulac¢ao)
Desenho 16 — Introvert Exposition, Corte do terceiro capitulo (Distor¢ao)
Desenho 17 — Introvert Exposition, Corte do quarto capitulo (Fugindo)
Desenho 18 — Introvert Exposition, Corte do quinto capitulo (Visivel)
Desenho 19 — Introvert Exposition, Corte do sexto capitulo (Interlidio)
Desenho 20 — Introvert Exposition, Corte do sétimo capitulo (Partindo)
Desenho 21 — Introvert Exposition, Corte do oitavo capitulo (Epilogo)
Desenho 22 — Melody Gallery, Planta seccionada (Rececao e distribuicao)
Desenho 23 — Melody Gallery, Corte DD’

Desenho 24 — Melody Gallery, Axonometria explodida (Claraboia)

Desenho 25 — Melody Gallery, Axonometria explodida (Fachada articulada)
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