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Resumo

Em 1674, eram descobertas por bandeirantes paulistas as terras que mais tarde seriam
chamadas de Minas Gerais. Durante a primeira metade do século XVIII a Vila Rica de
Albuquerque, atual Ouro Preto e a Vila de Ribeirdo do Carmo, atual Mariana,
encontravam-se imersas no “Ciclo do Ouro”, periodo do apice da exploracdo deste
metal marcado por um regime patriarcal com trabalho escravizado e pela forte
presenca da religiosidade e da vida politica. Enquanto a ocupacao de Vila Rica ocorreu
sem planejamento, seguindo o relevo, Vila de Ribeirao do Carmo foi a primeira cidade
planejada de Minas Gerais e primeira sede do bispado. Entretanto, com o passar do
tempo, Vila Rica tornou-se a nova capital e consequentemente a cidade mais
importante da capitania. A partir de 1750, iniciou-se o periodo de escassez do ouro e da
decadéncia das cidades exploradas, precedendo a “Inconfidéncia Mineira”, movimento
elitista que buscava pela independéncia de Vila Rica de Portugal. Neste contexto,
existia um Brasil colonia marcado pela segregacdo socioespacial, que culminou na
construcao de espacos destinados a elite e aos escravizados. Com isso, esta dissertacao
parte da proximidade geografica entre Ouro Preto e Mariana para discutir, analisar e
comparar seis casos de estudo, as Casa de Camara e Cadeia, Igrejas de Sao Francisco de
Assis, e as Igrejas de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos de Mariana e Ouro Preto,
construidos entre os séculos XVIII e XIX, hoje tombados como patriménio pelo
Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), com o intuito de
entender como a proximidade entre as cidades influenciaram na construcao de edificios
de diferentes tipologias com o carater publico, nos ambitos politico e religioso, na
organizacdo programatica interior, nos alcados principais e quais as alteracdes ou

manutencao de usos, na atualidade.

Palavras-chave

Ouro Preto; Mariana; Arquitetura Religiosa; Arquitetura Civil; Arquitetura colonial

setecentista; Proximidade geografica.
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Abstract

In 1674, the lands that would later be called Minas Gerais were discovered by
bandeirantes from Sao Paulo. During the first half of the 18th century, Vila Rica de
Albuquerque, today's Ouro Preto, and Vila de Ribeirao do Carmo, today's Mariana,
were immersed in the "Gold Cycle", a period at the height of the exploitation of this
metal marked by a patriarchal regime with enslaved labor and the strong presence of
religiosity and political life. While the occupation of Vila Rica took place without
planning, following the relief, Vila de Ribeirao do Carmo was the first planned city in
Minas Gerais and the first seat of the bishopric. However, with the passage of time, Vila
Rica became the new capital and consequently the most important city in the captaincy.
From 1750 onwards, the period of gold scarcity and the decay of the exploited cities
began, preceding the "Inconfidéncia Mineira", an elitist movement that sought the
independence of Vila Rica from Portugal. In this context, colonial Brazil was marked by
socio-spatial segregation, which culminated in the construction of spaces for the elite
and the enslaved. This dissertation is based on the geographical proximity between
Ouro Preto and Mariana to discuss, analyze and compare six case studies, the Town
Hall and Jail, the Churches of Sao Francisco de Assis, and the Churches of Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos in Mariana and Ouro Preto, built between the 18th and
19th centuries, today listed as heritage buildings by the National Historical and Artistic
Heritage Institute (IPHAN), with the aim of understanding how the proximity between
the cities influenced the construction of buildings of different typologies with a public
character, in the political and religious spheres, in the interior programmatic
organization, in the main elevations and what changes or maintenance of uses there are

today.

Keywords

Ouro Preto; Mariana; Religious Architecture; Civil Architecture; 18th century colonial

Architecture; Geographical proximity.
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1. Introducao

1.1 Apresentacao e justificativa do tema

O estado de Minas Gerais exerceu um importante papel no Brasil durante os séculos XVII, XVIII
e XIX, com a descoberta e exploracao do ouro, cujo declinio ocorreu em meados de 1700. As
cidades vizinhas, cercadas por montanhas, Ouro Preto e Mariana (Figura 1), surgiram a partir de
arraias fundados por bandeirantes e emergiram como centros fundamentais da exploracao do
ouro, sendo a primeira a capital politica e a segunda capital religiosa, como discorre (Oliveira &

Campos, 2010a):

Ouro Preto, capital politica e administrativa, Mariana, capital religiosa. Vocacoes
paralelas de centros de poder na antiga regidao das minas do ouro e em continua
emulacdo na obtencdo de titulos e regalias. Se Mariana foi a primeira vila e cidade da
regido das minas e sede do bispado desde 1745, Ouro Preto foi capital nos periodos
colonial e imperial, supremacia que perdeu na era republicana com a construcao da

nova capital, Belo Horizonte. (p. 13)

Figura 1. Caminhos entre Vila Rica (Ouro Preto) e Mariana. Autoria de Salomao de Vasconcellos, 1947,
retirado de (Multi Rio, s.d.a)

As cidades, distantes apenas 12 Km, representam a complexa interagio indissociavel entre poder
civil e religioso que caracterizou a sociedade colonial, além de terem sido palco de intensa
producdo arquitetonica, resultando na criacdo de uma série de marcantes edificios civis e
religiosos, como cita (Barreto, 1947): “No Brasil, a sede de administracao e da justica foi a Casa
de Camara e Cadeia que, com as igrejas, figuram no primeiro plano do quadro das nossas vilas e

cidades, nos primeiros quatrocentos anos de vida do pais.” (p. 23)
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A escolha de Mariana e Ouro Preto reflete a importancia dessas cidades para a historia, cultura e
imaginario dos mineirost. J4 a escolhas dos edificios deu- se primeiramente devido ao carater de
cada cidade, uma capital politica e outra religiosa, e posteriormente aos edificios classificados
como patrimdnio, com caracteristicas arquitetonicas notavelmente distintas dos edificios
construidos em periodos préximos, principalmente das Igrejas de Sao Francisco de Assis,

Igrejas de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos e Casas de Camara e Cadeia.

O estudo dessas semelhancas e diferencas arquitetonicas entre edificios de Ouro Preto e
Mariana é de grande importancia para a compreensao da arquitetura colonial brasileira, e para a
preservacdo e valorizacdo do patrimdnio arquiteténico dessas cidades, destacando sua
importancia no cenario histérico e arquitetonico do Brasil. A analise dessas construcoes
permitird uma compreensio mais profunda das dinamicas culturais, politicas e religiosas que

moldaram a regido das Minas Gerais durante o ocaso do Ciclo do Ouro.

1.2. Questoes e objetivos

Esta dissertacio centra-se no quanto a proximidade geogréfica entre Ouro Preto e Mariana
influenciou a arquitetura publica em diferentes tipologias, construida na segunda metade do
século XVIII nas duas cidades. A partir disto, surgem indagacoes secundérias quanto as
semelhancas e diferencas dos casos de estudo no que diz respeito ao desenho, materialidade e

sistemas construtivos.

Os objetivos desta investigacao sdo entender quais as semelhancas e diferencas entre os casos de
estudo, dado o carater de cada construcio, proximidade geografica e relevancia histérico-

arquitetonica entre Ouro Preto e Mariana.

1.3. Relevincia da investigacao

Através da pesquisa bibliografica, cartografica e recolha de informacées in situ, percebe-se que
apesar das cidades de Ouro Preto e Mariana estarem a cerca de 12 Km de distancia, estas
possuem edificios civis e religiosos (da mesma ordem religiosa), construidos em datas proximas,
com diferentes caracteristicas arquitetonicas. Assim, esta investigacdo definird quais as
influéncias que a proximidade geografica e relevancia historico-arquitetonica possuem em
alguns dos exemplos do patriménio construido em cada cidade, contribuindo para a
investigacao e interpretagio de tais objetos arquitetonicos, servindo como registro para o futuro
e possivel fonte bibliografica, além de contribuir com a difusdo da qualidade e riqueza da

Arquitetura Colonial brasileira.

1Nome dado aos habitantes do estado de Minas Gerais, no Brasil.
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1.4. Metodologia

Para esta investigacao foi feita uma pesquisa bibliografica inicial, do geral para o particular, com
o intuito de identificar e selecionar quais os edificios, tombados como patrimonio pelo IPHAN
(Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional), que seriam trabalhados. A partir disso,
foram feitas visitas de estudo, em agosto de 2022, janeiro de 2023 e agosto de 2023,
levantamento fotografico e recolha in situ de informacoes, inventarios e desenhos técnicos, em
arquivos, nas Prefeituras de Ouro Preto e Mariana, assim como Gabinete do IPHAN em Ouro
Preto e Mariana (com os quais se mantém contato periédico) e nos proprios edificios alvos desta
investigacdo. Somado a isto foram feitas visitas aos canteiros de obraz da Casa de Camara e
Cadeia de Mariana e da Igreja de Sdo Francisco de Assis de Mariana, autorizadas e guiadas pelos
arquitetos Adriano Furini e Gustavo Broglio do atelier A3 Restauros, e conservador e
restaurador Silvio Oliveira, respectivamente. Por fim, foram realizadas pesquisas bibliograficas
sobre as anélises da heranca histérico-arquitetonica dos casos de estudo, e comparacao entre
estes, feita a partir do desenvolvimento de desenhos, tabelas comparativas e fichas tipo,

elaboradas pela autora, que serdo colocadas em apéndice e irdo incorporar a dissertacao.

1.5. Estrutura da dissertacao

Considerando as questOes, objetivos e metodologia apresentados anteriormente, esta
dissertacao é dividida em 6 capitulos e dois apéndices. O primeiro capitulo é a introducao, e
possui os topicos importantes para entendimento do assunto desenvolvido, sendo eles a
apresentacdo e justificativa do tema, questdes e objetivos, relevancia da investigacao,

metodologia, estrutura da dissertagao e estado da arte.

O segundo capitulo esta dividido em quatro subcapitulos, sendo eles o enquadramento geral da
cidade de Mariana, seguido dos subcapitulos referentes a contextualizacdo e analise
arquitetonica dos objetos arquitetonicos, a Casa de Camara e Cadeia, Igreja de Sao Francisco de

Assis e Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos, respectivamente.

O terceiro capitulo esta organizado da mesma forma que o anterior, mas discorre sobre a cidade

Ouro Preto e os edificios 14 localizados.

O quarto capitulo apresenta alguns dos sistemas construtivos utilizados nos objetos de estudo,
relativos as paredes exteriores e interiores, tipos de vaos e seus acabamentos. Por fim, é feita

uma tabela com a inventariagdo dos vaos dos frontispicios.

O quinto capitulo exp6e os resultados e a comparacao feita entre os casos de estudo, relativa a
interpretacdo das plantas e comparacdo das fachas, realizada a partir dos desenhos técnicos
obtidos, fotografias e inventariacao dos vaos feita pela autora. Por fim, sexto capitulo apresenta

a conclusio desta dissertagao.

2 Estaleiros de obra em Portugal.
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O apéndice A possui o indice dos elementos graficos utilizados na dissertacao e no apéndice B,
que nao sao de autoria da autora. O apéndice B possui as fichas tipo dos seis casos de estudos

analisados nesta dissertacao.

1.6. Estado da Arte

Este Estado da Arte centra-se nas obras utilizadas para elaboracdo desta pesquisa, para isso,
foram feitos grupos com os principais temas abordados nesta pesquisa, dividindo os autores por
tematica. O primeiro tema é acerca da contextualizacio historica, o segundo sobre a arquitetura
civil, centrada nas Casas de Camara e Cadeia, o terceiro sobre a arquitetura religiosa, subdivida
na producao religiosa geral e nas ocorridas nas cidades de Ouro Preto e Mariana, por fim, o

ultimo tema abrange os sistemas construtivos utilizados nos casos de estudo.

1.6.1. Contextualizacao historica

Todos os autores abaixo discorrem acerca de fatos histdricos, alguns focados na historia geral do
estado, enquanto outros centram-se na histoéria das cidades estudadas. A primeira obra é um
livro de (Bandeira, 1975) e configura um guia que fornece informacdes sobre a cidade de Ouro
Preto, destacando sua rica heranca cultural, arquitetonica e historica. J4 a segunda obra de
(Fonseca, 1998), é um capitulo do livro “Termo de Mariana”, que possui trabalhos de diferentes
autores acerca do estado de Minas Gerais e da cidade de Mariana, subdivididos em trés partes, a
primeira é sob o ponto de vista historico, e é neste que a obra de (Fonseca, 1998) se insere, com

o estudo da morfologia urbana e analise da evolugdo de Mariana.

A terceira obra trata-se do (HPIP - Patriménio de Influéncia Portuguesa, s.d.), um site que
surgiu como evolucao do projeto de direcdo de José Mattoso, desenvolvido pela Fundacao
Calouste Gulbenkian entre 2007 e 2012, chamado de “Patriménio de Origem Portuguesa no
Mundo: arquitetura e urbanismo”, que retine neste acervo virtual, o enquadramento historico e
a sintese arquiteténica de diversas cidades e edificios na Asia e Oceania, no Norte de Africa, no
Golfo Pérsico e Mar Vermelho, na Africa Subsaariana e na América do Sul, como é o caso de
Mariana. A quarta obra, corresponde ao livro de in (Mendes, Verissimo, & Bittar, 2011), que
desenvolve inicialmente o contexto histérico do século XVI até o século XIX, em seguida
discorre sobre como eram os nucleos urbanos, sistemas construtivos, obras publicas e

arquitetura civil e religiosa no Brasil Colonial.
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A quinta obra é a dissertacdo de mestrado de (Salgado, 2010), que estuda a evolugdo da
paisagem urbana do centro histérico de Ouro Preto, assim, a autora desenvolve a pesquisa
inicialmente a partir de uma vertente histoérica, seguida da analise da evolucao urbana e da
caracterizagdo da paisagem urbana. A Gltima obra é o livro de (Vasconcellos, 1904), que narra os
acontecimentos da primeira parte da histéria de Minas Gerais, com momentos e figuras
histéricas importantes para o Estado, a partir da reuniao de “memorias”, como cita o autor,

possivelmente encontradas em cartas e livros.
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Bandeira, M. (1975). Guia de Ouro Preto. Rio de Janeiro: Ediouro.3

Fonseca, C. D. (1998). O Espaco Urbano de Mariana: Sua formacio e suas
representacoes. Em ICHS/UFOP, Termo de Mariana (pp. 27 - 66). Ouro Preto: UFOP.

HPIP - Patrimoénio de Influéncia Portuguesa. (s.d.). Mariana. Acesso em 11 de

08 de 2023, disponivel em HPIP - Patrimbénio de Influéncia Portuguesa:

https://hpip.org/pt/contents/place/174

Mendes, C., Verissimo, C., & Bittar, W. (2011). Arquitetura no Brasil: De Cabral

a Dom Joao VI. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio.

Salgado, M. (2010). Ouro Preto: Paisagem em transformacao (Dissertacao de
mestrado,  Universidade  Federal de Minas Gerais). Disponivel em
http://hdl.handle.net/1843/MMMD-8QCLUV

Vasconcellos, D. L. (1904). Histéria antiga das Minas Gerais. Belo Horizonte:

Imprensa Oficial.

1.6.2. Arquitetura civil — Casas de Camara e Cadeia

A primeira obra, corresponde a uma dissertacao de (Barreto, 1947), publicada na Revista 11 do
IPHAN, na qual o autor apresenta uma anéalise detalhada das Casas de Camara e Cadeia do
Brasil. Seu trabalho apresenta uma visao aprofundada sobre os edificios em treze capitulos,
como os antecedentes deste tipo de construcao, explicacao sobre a organizacdo dos municipios
no Brasil Colonia, inventario das Casas de Camara de Cadeia, andlise dos termos de
arrematacdo, programa das Casas de Camara e Cadeia, técnicas construtivas adotadas nas

construgoes e mais.

O livro de (Trindade, 1958) apresenta uma investigacao abrangente sobre o edificio que abriga o
atual Museu da Inconfidéncia, explorando sua relevancia arquitetdnica, histoérica e cultural. O
autor discorre sobre as etapas de sua construcdo, as obras complementares, as fases e

propriedades do edificio, finalizando com a descricao de algumas as ocorréncias ali ocorridas.

Barreto, P. T. (1947). Casas de Camara e Cadeia. Revista do Patrimonio

Historico e Artistico Nacional(11), pp. 9 - 195.

Trindade, C. R. (1958). A Sede do Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto. Sao

Paulo: Emprésa Grafica da "Revista dos Tribunais" Ltda.

3 Esta obra aborda também a descri¢ao arquiteténica dos casos de estudo situados em Ouro Preto. Assim,
encaixa-se no topico “1.6.3. Arquitetura religiosa” deste Estado da Arte.
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1.6.3. Arquitetura religiosa

A primeira obra abaixo é o volume I do livro de (Bazin, 1956), um estudo autodenominado como
histérico e morfologico do Barroco, que contempla as condigoes historicas, sociais e técnicas, a
origem e expansao da arquitetura religiosa no Brasil, e o trabalho em talha. A segunda obra, de
(Oliveira & Campos, 2010b) apresenta a inventariacao das igrejas e capelas de Ouro Preto e
Mariana, com imagens gerais e de pormenores, contextualizacdo historica e analise da

arquitetura e arte presentes em cada edificio.

Bazin, G. (1956). A Arquitetura Religiosa Barroca no Brasil (Vol. I). Rio de

Janeiro: Editora Record.

Oliveira, M. A., & Campos, A. A. (2010b). Barroco e Rococd nas igrejas de Ouro

Preto e Mariana (Vol. 2). Brasilia, DF: Iphan / Programa Monumenta.

1.6.3.1. Arquitetura religiosa em Mariana

A primeira obra, de (Lage, 2018) é uma tese de doutoramento que estuda as contribuicoes e
trajetéria de José Pereira Arouca por diversas cidades de Minas Gerais, a autora inicia por
contar a histoéria de Arouca e finaliza com suas obras mais significativas em Mariana. A obra de
(Salvador, 2015) apresenta o estudo da Igreja de Sao Francisco de Assis de Mariana a partir de
fontes primarias, contemplando a historia, arquitetura, ornamentacio e aspectos franciscanos
do templo. Por fim, a obra (Pinheiro, 2006) aborda os Confrades do Rosario em Mariana, com
viés majoritariamente historico, apesar de discorrer sobre os templos religiosos que abrigaram a

irmandade.

Lage, M. M. L. (2018). José Pereira Arouca, um construtor na Mariana
setecentista: Entre arrematacoes, “monopo6lios” e redes de sociabilidades (1753 — 1800)
(Tese de doutoramento, Universidade Federal de Minas Gerais). Disponivel em
http://hdl.handle.net/1843/BUOS-B9CDSZ

Salvador, N. C. (2015). Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis de
Mariana: A construcdo de sua capela, os irmaos terceiros e as representacoes
iconograficas (Dissertacdo de mestrado, Universidade Estadual de Campinas).

Disponivel em https://hdl.handle.net/20.500.12733/1625474

Pinheiro, F. A. D. (2006). Confrades do Rosario: Sociabilidade e Identidade
étnica em Mariana — Minas Gerais (1745-1820) (Dissertacao de mestrado, Universidade

Federal Fluminense). Disponivel em http://app.uff.br/riuff/handle/1/24735


http://hdl.handle.net/1843/BUOS-B9CDSZ
https://hdl.handle.net/20.500.12733/1625474
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1.6.3.2. Arquitetura religiosa em Ouro Preto

A primeira e terceira obras, de (Carmo, Queiroz, & Santo, 2012) e (Queiroz & Santo, 2012),
correspondem aos Inventarios de Protecdo do Acervo Cultural das Igrejas de Nossa Senhora do
Roséario dos Pretos e de Sdo Francisco de Assis, respectivamente. Estes foram elaborados pela
Prefeitura de Ouro Preto e sdo compostos pela analise do entorno, levantamento fotografico,
histérico e descricao do edificio, informacoes técnicas como a protecao legal existente, e por fim,

a cronologia das intervencdes realizadas.

A dissertacdo de mestrado de (Junqueira, 2006) estuda a Igreja de Sao Francisco de Assis a
partir de fontes documentais. A dissertacdo é dividida em trés capitulos, com uma analise
histérica e arquitetonica do edificio, apresentacdo de algumas das fontes documentais
consultadas e a apresentacao das fontes bibliograficas relevantes para o estudo,
respectivamente. Por fim, a autora apresenta em anexo todas as fontes documentais

consultadas, divididas entres documentos manuscritos, datilografados, graficos e fotograficos.

A 1ltima obra, livro de (Santos P. F., 1951) é um estudo de Ouro Preto subdividido em duas
partes: a historica e a da arquitetura, na primeira o autor contextualiza historicamente a cidade
desde a sua fundacdo. Na segunda, discorre sobre alguns edificios religiosos da cidade com o
apoio de desenhos técnicos (plantas, cortes e alcados) e de informacgoes sobre as técnicas

construtivas utilizadas.

Carmo, B. H., Queiroz, D., & Santo, M. A. (2012). Inventario de Protecao do
Acervo Cultural - Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. Ouro Preto: Prefeitura

de Ouro Preto.

Junqueira, V. A. T. P. (2006). Capela da Ordem Terceira de Sdo Francisco de
Assis de Ouro Preto: um guia comentado (Dissertacdo de mestrado, Universidade

Estadual de Campinas). Disponivel em https://hdl.handle.net/20.500.12733/1602758

Queiroz, D., & Santo, M. A. (2012). Inventario de Protecao do Acervo Cultural -

Igreja de Sao Francisco de Assis. Ouro Preto: Prefeitura de Ouro Preto.

Santos, P. F. (1951). A arquitetura religiosa em Ouro Preto I. Rio de Janeiro:

Livraria Kosmos.4

1.6.4. Sistemas construtivos

A primeira obra consiste em um glossario de (Avila, Gontijo, & Machado, 1979) que abrange

diversos termos relacionados a arquitetura e ornamentaciao barroca encontrados em Minas

4 O autor introduz sua obra com uma contextualizacio histérica de Ouro Preto, além de discorrer sobre
sistemas construtivos. Desse modo, a obra encaixa-se nos grupos “1.6.1 Contextualiza¢do historica” e “1.6.4.
Sistemas construtivos”, mas foi colocada nesta temaética por ser o tema principal da obra.


https://hdl.handle.net/20.500.12733/1602758
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Gerais. O livro apresenta descricoes detalhadas e desenhos dos elementos arquitetonicos e

decorativos que caracterizam o estilo barroco na regiao.

O livro de (Vasconcellos S. d., 1979) consiste na analise dos sistemas construtivos utilizados na
arquitetura brasileira, indo desde a estrutura até a pintura. O autor explora as técnicas de
construcao e os materiais empregados nas construgoes do pais ao longo da histéria, com recurso

a ilustracao.

Avila, A., Gontijo, J. M., & Machado, R. G. (1979). BARROCO MINEIRO
GLOSSARIO DE ARQUITETURA E ORNAMENTACAO. Rio de Janeiro: Fundacdo Jodo

Pinheiro e Fundagio Roberto Marinho.

Vasconcellos, S. d. (1979). Arquitetura no Brasil: Sistemas Construtivos. Belo

Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais.
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2. Mariana

2.1. Enquadramento geral de Mariana

O presente subcapitulo consiste no enquadramento histérico e geografico de Mariana, cidade
localizada no estado de Minas Gerais (Figura 2), Brasil, local em que se localizam trés dos casos
de estudo desta dissertagdo. Durante o Brasil-Colonia, a busca por riquezas no territorio
brasileiro ocorreu em diversos niveis, no litoral o éxito veio com a exploracao do pau-Brasil e da
cana-de-acdcar, enquanto no interior aconteciam expedicoes desde 1550 para desbravar o
territorio. As expedicOes saidas de Sao Paulo eram conhecidas por Bandeiras (inicialmente feita
para a captura de indios), e seus integrantes eram conhecidos como bandeirantes. A Bandeira

organizada por Fernao Dias em 1674 foi a responsavel por descobrir as Minas Gerais. (Salgado,

2010, Pp. 44 - 46)

Figura 2. Localizacao do estado de Minas Gerais, e da cidade de Mariana. Adaptado de (IBGE, s.d.a)

Em 1696, partiu de Itaverava a Bandeira de Coronel Salvador Fernandes Furtado de Mendonca
e de Miguel Garcia da Cunha, em dado momento, no dia da “Festa da Vigem” em 16 de julho de
1696, encontraram um ribeirao rico em ouro que foi batizado de Ribeirao de Nossa Senhora do
Carmo. O lugar, que foi tomado pelas primeiras cabanas de trabalhadores, recebeu o nome de
Mata Cavalos, onde posteriormente foi construida uma capela para Nossa Senhora do Carmo,
mostrando o importante papel da religiao e da Igreja na sociedade da época. Assim, ali nascia o

arraial de Nossa Senhora do Carmo. (Vasconcellos D. L., 1904, pp. 100, 101)

A descoberta do Ribeirdo Carmo foi essencial e o fator impulsionante, para a descoberta de

outros territérios em Minas Gerais, como cita (Vasconcellos D. L., 1904):

O arraial do Carmo, o maior foco de riquezas descobertas, centro de onde se irradiou a

definitiva conquista do territorio, devendo ao Coronel Furtado o lume, que o resgatou
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do salvagismo, enquanto o ribeirdo espelhar a cidades, proclamara perpetua a sua

gloria. (p. 162)

O deslocamento de muitos trabalhadores em busca das lavras de ouro gerou o rapido
crescimento do arraial, que foi retardado em dois momentos devido a fome, entre os anos de
1697 e 1698, e entre 1701 e 1702, assim como cita (Fonseca, 1998) “Os terriveis periodos de fome
que assolaram a regido, descritos no célebre relato de Antonil, vieram a interromper por alguns
anos, o crescimento do arraial do Carmo, entdo o maior e mais consolidado ntcleo populacional

da regiao.” (p. 29)

Em 1711 o arraial do Carmo possuia uma populacao consideravel, o que o levou a elevacao de
vila em abril daquele ano, nomeada como Vila de Nossa Senhora do Ribeirao do Carmo, meses
mais tarde, dois outros arraias receberam o mesmo titulo. A implantacao das vilas foi uma
medida da Coroa Portuguesa para exercer maior controle na Capitania, como resposta a Guerra
dos Emboabas, que ser4 explicada no capitulo seguinte. Com isso, houve a construcao de alguns

edificios e logradouros importantes para a infraestrutura da Vila do Carmo (Figura 3). (Fonseca,

1998, pp. 39, 40)

Figura 3. Arraial de Nossa Senhora do Carmo de 1702 a 1711. (Lage, 2018, pp. 32)

Em 1720 D. Jodo V decidiu instalar a sede do novo bispado de Minas em Vila do Carmo (Figura

4), sua intencdo era unir o poder religioso e politico ali. No ano seguinte foi criada a Capitania

10
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autonoma de Minas Gerais e apesar da intencao primaria do monarca, a sede da Coroa foi fixada
em Vila Rica como meio para combater as rebelides ocorridas, que serao explicadas de forma
detalhada no capitulo posterior). Foi na metade do século XVIII que a mineragao atingiu seu
apice, como discorre (Fonseca, 1998) “(...) se a producao aurifera aumentou até essa época, foi
muito mais em funcdo de uma maior exploracdo do trabalho escravo do que dos poucos

progressos alcangados com relacio as técnicas de extracao (...)” (p. 39).

Figura 4. Mapa das Minas do Ouro em Sao Paulo e costas do mar que lhe pertence, com destaque para a
ilustracao de Vila do Carmo no canto inferior direito. Reproducao de autoria de Basto F., 1919, retirado de
(Museu do Ipiranga USP, s.d.)

Como consequéncia disto, a paisagem natural foi muito modificada, acarretando catastrofes
ambientais sentidas nos ntcleos urbanos que se encontravam muito proximos as areas
exploradas, como foi o caso de Vila do Carmo. Durante as décadas de 30 e 40, Vila do Carmo
sofreu com as inundacdes do Ribeirdo do Carmo, que invadiu as ruas e casas, destruiu parte da

Vila e deixou os moradores em situacao de risco. (Fonseca, 1998, p. 40)

O bispado almejado pelo Rei foi criado somente em 1745, ano em que Vila do Carmo foi elevada
4 “Cidade de Mariana”, em homenagem & sua esposa D. Maria Anna D’Austria. Segundo
(ROCHA, 2015, p.09- 10), os motivos para escolha de Mariana como sede do bispado foram os

seguintes (as cited in Lage, 2018):

A primeira é de natureza cronolbgica, pois a vila de Nossa Senhora do Ribeirdo do
Carmo é a mais antiga povoacao da regido mineradora e aqui foi erguida a primeira

capela. A segunda razao é de ordem politica, talvez a mais determinante, pois evoca a

1



Ouro Preto e Mariana: Arquitetura Religiosa e Civil no ocaso do Ciclo do Ouro

sedicdo da Vila Rica, em 1720, contra o Conde de Assumar, governador da Capitania de
Minas Gerais. Os Moradores de Ribeirdo do Carmo ofereceram apoio ao governador. A
fidelidade para com a Coroa Portuguesa pode ter sido recompensada com o Trono
Episcopal. A terceira razao é de ordem geografica, pois a vila de Ribeirao do Carmo fica

no meio, no coracao do territério da nova diocese. (p.35)

Por abrigar a sede do bispado, Mariana necessitou da criacdio de um plano urbanistico para
mudar a configuracdo urbana da cidade (Figura 5). O responsavel pelo projeto do novo tracado
urbano foi o engenheiro militar José Fernandes Pinto de Alpoim, que fez a planta de acordo com
as especificacoes do Rei e do bispo, como cita (Vasconcellos D. L., 1904) “O Bispado pois, se
decretou para Marianna, em cujo local o Rei para esse fim mandou que se levantasse uma planta
com ruas em linhas rectas, em quadro, devendo ter no centro uma grande praga.” (p. 399).
Diferente de Ouro Preto, cidade com os restantes casos de estudo desta dissertacio, Mariana era
pouco acidentada, o que permitiu a execucao do plano urbanistico. Foi neste contexto historico
que as construcoes da Casa de Camara e Cadeia, Igreja de Sao Francisco de Assis e Igreja do

Rosério dos Pretos tiveram inicio (ver em apéndice B F1, F2 e F3). (Lage, 2018, pp. 35, 36)

3
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Figura 5. Plata da cidade de Mariana em meados do século XVIII. Do Arquivo Hist6rico do Exército,
retirado de (Multi Rio, s.d.b)

A lacuna de informacGes histéricas sobre Mariana no século XIX permite supor que como a
mineracao perdeu forca e deixou de ser a atividade econdmica principal, a cidade, como
consequéncia perdeu parte de sua influéncia e importancia econdmica. Em 1945, recebeu o
titulo de Monumento Nacional pelo presidente da época, Getilio Vargas, que apesar disso,
limitou a area protegida, excluindo parte da cidade que também possui edificios relevantes.

(HPIP - Patriménio de Influéncia Portuguesa, s.d.)
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2.2, Casa de Camara e Cadeia

Este subcapitulo discorre sobre a Casa de Camara e Cadeia de Mariana (ver F1 em apéndice B),
apresentando a historia do edificio e sua descricao arquitetonica. A construgao situa-se na Praga
Minas Gerais (Figura 6) da cidade de Mariana, em frente ao Pelourinho e a Igreja de Sao
Francisco de Assis, que serd um dos objetos de estudo desta dissertacao, e ao lado da Igreja de
Nossa Senhora do Carmo. A necessidade da existéncia de uma Casa de Camara deu-se a partir
de 1711, com a elevacdo de arraial do Carmo a Vila, entretanto, a construcdo do edificio
definitivo para abrigar a sede do poder piblico s6 ocorreu em 1782. Durante este periodo, a Casa
de Camara funcionou provisoriamente em diversas localidades. Parte dos problemas
enfrentados pela Vila do Carmo durante estes 71 anos, como dificuldade financeira e
devastadoras enchentes, conforme citado no subcapitulo anterior, foram responséaveis pela

demora na construcao. (Lage, 2018, pp. 208, 209)

Figura 6. Implantacao da Casa de Camara e Cadeia de Mariana. (Barreto, 1947, pp. 165, 166)

Em 1762 o risco da Casa de Camara e Cadeia foi encomendado a José Pereira dos Santos. A
planta deveria seguir a forma maioritariamente retangular e o programa previamente
estabelecido pela Coroa Portuguesa para as colonias. Este consistia em cadeias no piso térreo,
com enxoviass separadas para mulheres, homens, negros e pessoas privilegiadas socialmente, e
o andar superior era destinado a Camara com salas de audiéncia. O risco feito por Santos para
Casa de Camara e Cadeia de Mariana seguiu o modelo arquiteténico utilizado na Europa e
proposto pela Coroa Portuguesa nas col6nias, com isso, surgiu o questionamento de como esse

conhecimento chegou até o artifice. (Lage, 2018, pp. 209 — 211, 216)

De acordo com (Lage, 2018, p. 216) “(...) infere-se, que o risco da Casa de Camara e Cadeia da
cidade de Mariana pode ter sido definido por uma comissao, da qual participaram os “homens
bons” de Mariana e o arquiteto José Pereira dos Santos.” Em sua pesquisa, a autora cita uma
carta enviada em 1782 pelo Senado da Camara para o governador D. Rodrigo José de Menezes,
com solicitagoes de Dom Jodo acerca a localizacdo da Casa de Camara e Cadeia de Mariana, que
demonstram a interferéncia da Coroa na construcao, tornando esta hipétese possivel, conforme

Copia da Carta Régia (as cited in Lage, 2018):

5 “(...) prisoes colocadas no andar térreo (...)” (Barreto, 1947, p. 78)
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Dom Joao por graca de Deus Rey de Portugal e dos Algarves daquém e dalém mar, em
Africa, senhor de Guiné e faco saber a vos Gomes Freyre de Andrada, Governador e
Capitam General da Capitania do Rio de Janeiro, com o Governo de Minas Gerais, que
se vio o que respondestes em carta de trinta de setembro do anno passado, a ordem que
vos foi para informardes sobre a representacao que me fizerao os oficiais da cimara da
cidade de Mariana, acerca da necessidade e falta que havia de cadea naquella cidade, em
razao de pouca seguranca, que tem presentemente ha nella, e visto o que nesta matéria
responderdo os Provedores da minha fazenda, e coroa, me pareceo dizer-vos que os
officiais da mesma camara que a cadea se deve formar no sitio dos novos pastos, e a
obra se deve rematar com assisténcia do Ouvidor, a aprovagcdo do Governador,

fazendose de pedra e cal e destinando-se a cadeya da Vila do Carmo. (p.218)

O programa das Casas de Camara e Cadeia, de acordo com a pesquisa de (Barreto, 1947) deveria

conter:

A) Elementos de distribuicdo: Casa de camara; Casa de audiéncia, Acougue, Porticos; O
Sino do povo; Sineiras; Trapeiras; Torres; Reldgio Pablico. A cadeira era um dos esteios
do regime. Coimas e prisoes. Prisdes e enxovias; Sala-livre; Sala-fechada; Aljube;
Segrédo; Oratétio; Passos e Capelas; Casas do Carcereiro; Corpo da guarda; “Hospital”.
No Império, algumas Casas de Camara e Cadeia sofreram reformas, segundo a
orientacdo da época. B) Circula¢Ges horizontais e verticais: salas de entrada; corredores;

patios; terreiros; escadas fixas e moveis. Praca. Rua da Cadeia. (p. 68)

A arrematacao da Casa de Camara e Cadeia de Mariana foi de José Pereira Arouca em vinte de
outubro de 1782. Arouca executou o projeto tal como o risco de Santos, exceto por pequenas
modificacoes que serdo explicadas a frente. O risco original (Figuras 7, 8 e 9) previa um edificio
de planta retangular de dois pisos, sendo o inferior destinado a Cadeia e o superior a Camara. O
volume do edificado acompanharia a forma da planta, o telhado seria de quatro aguas com uma
trapeira® que abrigaria o sino-do-povo e o relogio. Nestes pontos, o risco original foi seguido.

(Lage, 2018, p. 216)

6“1. SOTAO, TRAPEIRA ou MANSARDA. 2. Abertura na cobertura. 3. Comodo entre o TELHADO e o
FORRO, dotado de janelas sobre o telhado.” (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 18)
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Figura 7. Risco do frontispicio da Casa de Camara e Cadeia. (Santos J. P., 1762a)

Figura 8. Risco do piso 0 da Casa de Camara e Cadeia. (Santos J. P., 1762b)

Figura 9. Risco do piso 1 da Casa de Camara e Cadeia. (Santos J. P., 1762c)
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O frontispicio (Figura 10) da Casa de Camara e Cadeia foi executado assim como o risco, exceto
pela mudanca na tarja que sera explicada posteriormente. Este é marcado pelas linhas retas,
possui cunhais em pedra de Itacolomi, sete vAos no piso superior, sendo seis porta-sacadas’ e
uma portada almofada, encimada por um brasio e alinhada com a trapeira. No piso inferior os
cinco vaos sdo menores, sendo todos estas janelas com grades, destinadas a cadeia. Somado a

isto, tem-se uma escadaria com tribunas. (Lage, 2018, pp. 214, 215)

Os alcados laterais (Figura 10) do risco ndo eram simétricos, entretanto, pode-se notar a adicao
de duas janelas no al¢cado sul (lado esquerdo), com isso, as fachadas laterais tornaram-se iguais
com trés vaos em cada. O alcado posterior estd virado para a capela (fotografias 15 e 16 do
Levantamento Fotografico (Obra) e 12 do Levantamento Fotografico (Obra Finalizada), da F1),
que servia para a realizacbes de missas e para dar continuidade ao exercicio do “pasto
espiritual”. Este possui trés janelas com grades no piso térreo, sendo uma para cada enxovia,
que se encontram anguladas para a capela, ja no piso superior existem cinco janelas, sendo uma
com grade, local onde se localizava a Sala Livres. E possivel notar que do lado direito deste piso
nao hé janelas, isso porque ali era o local da Sala dos Segredosy (fotografias 49 a 57 do

Levantamento Fotogréfico (Obra)). (Barreto, 1947, p. 80)

Figura 10. Frontispicio, alcados laterais e posterior. (Autora, 2023)

7 “JANELA RASGADA POR INTEIRO, com GUARDA-CORPO de balaustrada entalado ou néo ao plano da
parede.” (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 76)

8 “Sala-livre é designacdo que ainda hoje se da a casa de prisdo para gente qualificada. Sala-livre era casa
para presos que tinham menagem.” (Barreto, 1947, p. 78)

9 “Segrédo é uma casa “em que se metem pessoas por culpa grave por tantos dias, e lhe vao fazer perguntas,
e dar tratos para obrigar a confessar a verdade”. Dar tratos, no bom sentido da expressao, significa
torturar.” (Barreto, 1947, p. 79)

16



Ouro Preto e Mariana: Arquitetura Religiosa e Civil no ocaso do Ciclo do Ouro

De acordo com o risco, o piso térreo abrigaria a Cadeia (fotografias de nimeros 17 a 42 do
Levantamento Fotografico (Obra), e as de niimeros 19 a 38 do Levantamento Fotografico (Obra
Finalizada) da F1), local insalubre e com pouca iluminacio, que deteria trés enxovias para
negros, mulheres e homens, acessadas por alcap6es no teto. Além disso, cada enxovia possuia
um fogao, e uma comuat©- No piso superior, atribuido a Camara (fotografias de nimeros 43 a 84
do Levantamento Fotografico (Obra), e a de nimero 39 do Levantamento Fotografico (Obra
Finalizada) da F1), ficariam na parte frontal da Camara a Sala de Audiénciatt Sala de Espera,
Casa da Camara'2, enquanto a Sala dos Segredos, Casa do Carcereiro, Sala Livre, Quarto para
Secretaria da Camara, se localizavam na parte posterior do edificio. Existia também a escada
para o torredo, lugar para acomodar os pesos do Reldgio, além dos alcapoes de acesso as
enxovias, saidas das chaminés das enxovias e comuas na Casa do Carcereiro, na Sala Livre e no

Quarto para Secretaria da Camara.

A primeira mudanca no risco feita por Arouca foi na escada interna de acesso aos pesos do
relogio (Figura 11). Inicialmente, a escada proposta era helicoidal, mas foi construida em forma
retilinea (fotografias 71, 72 e 76 do Levantamento Fotografico (Obra) da F1) e em outra
localidade. A segunda mudanca consiste na alteragdo na tarja da portada do frontispicio feita
apo6s a morte de Arouca. No risco, tinha-se as armas da Coroa Portuguesa, entretanto, hoje tem-
se as Armas do Império (na fotografia 17 do Levantamento Fotografico (Obra Finalizada) da F1 é

possivel ver o corte na tarja). (Lage, 2018, pp. 219 - 222)

Outra mudanca consiste em um possivel engano que tem sido replicado por alguns autores e
estudiosos acerca da Casa de Camara e Cadeia de Mariana e da materialidade do guarda-corpo

do piso superior, como cita (Lage, 2018):

Uma das mudancas teria ocorrido nas sacadas das janelas do pavimento superior. Estas
sacadas estavam previstas, de acordo com Paulo Thedim Barreto, para serem de pedra
da Passagem, no entanto, hoje, as vemos com guarda corpo de ferro. Recorreu-se ao
documento original para a confirmacao desta informacao e concluiu-se que a fonte é
pouco esclarecedora. O documento nao oferece detalhes a respeito do material que
deveria ser usado na sacada, ele apenas especifica que ela deveria ser executada de

forma a distanciar um palmo e meio do vao da janela. (p. 219)

10 “Antiga denominaciio do cémodo destinado a latrina ou privada.” (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p.
33)

11 “A casa de Audiéncia era outra sala nobre e servia para as audiéncias dos Ouvidores, juizes e mais
julgadores”. (Barreto, 1947, p. 73)

12 “A casa de cAmara era uma sala nobre onde os oficiais se reuniam e, ai presentes em vereagao tratavam
“das Cousas dobem Commum” atendendo “ao bom regimen da Repuiblica™”. (Barreto, 1947, p. 73)
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Figura 11. Planta dos pisos 0 e 1 da Casa de Camara e Cadeia. (Barreto, 1947, p. 169)

Por fim, as dltimas mudancas foram percebidas durante a visita ao edificio, condizentes com a
planta feita por (Fundacdo Jodo Pinheiro. Centro de Desenvolvimento Urbano, 1975) (Figura
12). No risco original nao estava previsto um corredor de acesso as enxovias, entretanto, este
existe atualmente, fazendo com que a enxovia do meio, destinada as mulheres, seja um pouco
menor que as outras. Além disso, ao comparar a planta feita por Santos e a planta feita por
(Barreto, 1947) para seu estudo, é possivel notar a existéncia de uma parede (que se encontra em
locais diferentes nas duas plantas) no comodo que abrigaria o Quarto para a Secretiria da
Camara, na parte posterior direita do edificio. O existente, percebido durante a visita foi a

juncao dessas duas plantas, criando um outro comodo nesse espaco.
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Figura 12. Outra versao da planta Casa de Camara e Cadeia. (Fundacao Joao Pinheiro. Centro de

Desenvolvimento Urbano, 1975)

Atualmente3 a Casa de Camara e Cadeia de Mariana encontra-se em processo de restauracao4
por iniciativa da Secretaria Municipal de Obras de e Gestdo Urbana, Prefeitura Municipal de
Mariana e do IPHAN. Além disso, é o tnico edificio de Casa de Camara que mantém a funcao de

sede do poder municipal até os dias atuais, abrigando a Camara de Vereadores de Mariana.

13 A reabertura da Casa de Camara e Cadeia aconteceu em 03 de agosto de 2023, ap6s trés anos fechada
para realizacao das obras.
14 Restauro em Portugal.
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2.3. Igreja de Sao Francisco de Assis

O presente subcapitulo discorre sobre a Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis (ver
F2 em apéndice B), localizada na cidade de Mariana, na Praca Minas Gerais (Figura 13), que
abriga um conjunto arquitetéonico com outros dois edificios, a Igreja de Nossa Senhora do
Carmo e a Casa de Camara e Cadeia. A Ordem Terceira de Sao Francisco foi instituida em
Mariana em 1758, apds pedidos de franciscanos marianenses ao Frei Manoel do Livramento
para a criacdo de uma sede propria na cidade, para que nao precisassem se deslocar até Vila
Rica (atual Ouro Preto) em dias de missas e celebracoes religiosas. Assim, em 1761 o terreno
para construcao da nova Igreja foi adquirido, onde provisoriamente foi edificada uma capela
para que as congregacoes pudessem ocorrer, o risco's da nova Igreja foi encomendado em 1762,

sendo escolhido o de José Pereira dos Santos. (Lage, 2018, pp. 186 - 188)

Figura 13. Vista da Praca Minas Gerais com Igreja de Sao Francisco de Assis a esquerda, Casa de Camara
e Cadeia a direita e Igreja de Nossa Senhora do Carmo a frente. (Autora, 2023)

Ainda no ano de 1762 deu-se o processo de arrematacao da Igreja, ganho por José Pereira
Arouca, que executou a partir de 1763 a construcao do edificio. Em 15 de agosto de 1763, foi
lancada a pedra fundamental, cerimOnia para abencoar a nova construcdo, que reuniu
franciscanos de diversas hierarquias em uma procissdao carregando a pedra até onde seria
assentada. Em 1777 foi entregue a primeira parte da obra para a execucao da primeira louvacao,
e 17 anos mais tarde a parte arquitetonica e de ornamentacao foi concluida, restando apenas o
douramento¢ da talha que foi totalmente finalizado em 1822. (Lage, 2018, p. 189; Oliveira &

Campos, 2010b, p. 137)

15 “Desenho, PROSPECTO ou plano de revestimento de uma superficie, uma construcio, um RETABULO
ou alguma outra obra. Dada a dificuldade do papel de desenho na época, os riscos eram, muitas vezes,
delineados nas proprias paredes das obras em construcio”. (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 82)

16 “Processo de revestimento em ouro, de pegas ornamentais”. (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 141)
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A Igreja possui decoracdo rococ6 e planta retangular (Figura 14), cujo espacos foram
organizados de forma tradicional e hierarquica, com ampla nave central, capela-mor com altar-
mor abrigando a imagem de Sao Francisco, corredores laterais sacristia, consistorio e noviciado,
que posteriormente, em 1822, foi transformado na capela do Santissimo Sacramento. A
cobertura acompanha a divisao interna, sendo que na nave e capela-mor o telhado é de duas
aguas e no restante do edificio, somente uma. Somado a isto, possui beiral em cimalha. (Lage,

2018, p. 189; Salvador, 2015, p. 84)

Figura 14. Plantas dos pisos 0 e 1 da Igreja de Sao Francisco de Assis. Adaptado de (IPHAN, 2017)

Apesar do risco ser de Santos, Arouca fez algumas modificacoes no projeto original, pratica
comum na época, seja por falta de verba, gosto pessoal, ou por aumentar ou diminuir
determinado espaco. Dentre as modificacoes feitas, é possivel citar o acréscimo de 3 palmos de
largura no noviciado e na sacristia, a abertura de duas portas e outros. Além disso, inicialmente,
o arco do coro foi projetado com arcada tnica, entretanto, Arouca o modificou para trés arcadas
(fotografia 16 da F2) para aguentar o peso da estrutura, ja que o vao era largo. Outra mudanca
feita por ele foi no frontispicio, assim, foi apresentado um novo risco para corrigir os erros do

anterior. (Lage, 2018, p. 191, 193, 196)
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A solucao proposta e executada do frontispicio (Figura 15) é plana e tripartida, feita em
alvenaria de pedra e cantaria’, seccionada verticalmente por pilastras. Possui duas torres
laterais, que se transformam em torres sineiras em forma octogonal, com vaos em arco pleno,
arrematadas por frisos e cimalha, com cobertura em forma de sino e pinaculo no topo. No eixo
das torres existem dois olhos-de-boi com a cruz de Malta na parte inferior, que permitem a
entrada de luz no interior, e duas porta-sacadas, com balaustrada em pedra sabao. Todo o
conjunto fica levemente recuado em relagdo ao centro, conferindo a leve ideia de movimento.

(Salvador, 2015, p. 80, 81)

O corpo central do frontispicio possui o frontao (liso e movimentando, caracteristica da terceira
fase das construcoes religiosas em Minas Gerais), contornado por cimalhas e frisos decorativos,
e acomoda a portada, encabecada por duas janelas (porta-sacadas) e um 6culo. A porta principal
de acesso a Igreja possui trabalho de talha (semelhante a portada), é almofadadat8 e emoldurada
por ombreiras em quartzito estriadas e coroada por um medalh3o. (Avila, Gontijo, & Machado,

1979, pp. 21, 96; Salvador, 2015, p. 80)

Atribuido a Aleijadinho, e feito em pedra sabao, o medalhao possui inscricdo em latim com
informacOes acerca da construcdo da Igreja, como o dia em que foi lancada a pedra
fundamental. Acima do medalhdo encontra-se um escudo dividido ao meio, envolto por um
cordao franciscano, uma parte ilustra sete torres e cinco escudos, simbolos da Coroa Portuguesa,
enquanto a outra contém as cinco chagas de Cristo, elementos de uma passagem da vida de Sao
Francisco. A uniao simbolica dessas partes do medalhao representa o vinculo entre a Ordem

Franciscana e a Coroa. (Salvador, 2015, p. 80)

Figura 15. Frontispicio e detalhe da portada da Igreja de Sao Francisco de Assis. (Autora, 2022)

17“QObra de pedra aparelhada” (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 30) )
18 “Peca de madeira, em relevo, sobre a superficie de porta ou janela e encaixada como adorno”. (Avila,
Gontijo, & Machado, 1979, p. 125)

22



Ouro Preto e Mariana: Arquitetura Religiosa e Civil no ocaso do Ciclo do Ouro

Os alcados laterais (Figura 16) possuem vaos simétricos. O alcado nordeste (esquerdo) tem trés
janelas na parte superior para iluminacdo da nave, e trés Oculos para o altar-mor, estas
aberturas repetem-se na parte inferior, exceto por uma porta lateral que se encontra no lugar da
primeira janela. O alcado sudoeste (direito) desenvolve-se de maneira idéntica ao nordeste,
exceto pelo tltimo 6culo do altar-mor, na porcao superior. Por fim, o alcado sudeste (posterior)
é simples, com parede lisa e sem elementos decorativos, exceto pela cruz latina em sua parte

superior. (Salvador, 2015, p. 85)

Figura 16. Alcados laterais e posterior da Igreja de Sao Francisco de Assis. (Autora, 2022)

Ao entrar na Igreja de Sao Francisco, o percurso é iniciado pelo nartex, espaco que precede a
nave, e que abriga um para-vento em madeira de folhas duplas, com rico trabalho em talha e
ombreiras com base em pedra, cuja funcgoes sdo de criar uma barreira contra as correntes de ar,
e de separar o nartex da nave central. Seu forro é dividido em trés partes e em forma abobadada,
e o piso superior abriga o coro. Em seguida, tem-se a nave (Figura 17) com tamanha
grandiosidade e amplitude, com quatro altares laterais, dois pulpitos esculpidos em pedra sabao
(equilibrados em balango) e balaustrada que separa os corredores laterais, mais altos, do centro,

que é mais baixo (fotografias 22, 23, 31, 34, 43 e 72 da F2). (Salvador, 2015, pp. 85, 87, 88)

A pintura do forro da nave da Igreja de Sao Francisco de Assis (fotografia 25 da F2), de autoria
de Manoel da Costa Ataide. Possui as imagens de quatro Papas e a representacdo de uma
passagem da Biblia, que destoa das realizadas na época, retrata uma cena do Dilavio Universal,

como cita (Oliveira & Campos, 2010b):

Nesta pintura, entretanto, em vez do céu habitual com figuras de anjos e personagens
celestiais, vé-se no centro da tarja uma inusitada cena do Dilavio Universal, com a arca

de Noé ao fundo e pessoas e animais se afogando no primeiro plano. (p. 39)

A divisdo entre a nave central e a capela-mor ocorre pelo arco-cruzeiro, feito em pedra de
cantaria e com acabamento em pintura que faz referéncia ao marmore (fingido). Este mesmo
acabamento é dado na cimalha que contorna a nave e o arco. A capela-mor (fotografias 69 a 71
da F2) abriga o altar-mor (fotografias 55 a 63 da F2), ou altar principal, da Igreja, e é o espago

com maior detalhe aos ornamentos. Este possui decoracdo em pedra sabao, trabalho em talha, e
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abriga imagens de santos importantes para a Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis, que
durante as visitas de estudo deste objeto arquitetonico, nao se encontravam expostos ja que a
Igreja passava por um processo de restauro. O teto da capela-mor (Figura 17) possui formato de
aboboda em barrete, com uma rosacea no centro e rico trabalho em talha dourada. (Salvador,

2015, pp. 89, 90)

Figura 17. Vista da nave a partir do coro e teto da capela-mor. (Autora, 2022)

As portas de acesso aos corredores laterais sdo paralelas as portas laterais da Igreja. Tais
corredores levam aos consistorios' (localizados na parte posterior do edificio), sendo a sacristia
(fotografia 66 da F2) na Epistola (lado direito de quem entra na Igreja) e a Capela do Santissimo
Sacramento (antigo noviciado), modificada em meados do século XIX (retdbulo e forro possuem
estilos diferentes do restante da Igreja) est4 no lado do Evangelho (lado esquerdo de quem entra
na Igreja), (fotografias 45, 47 a 49 da F2). Os corredores laterais permitem acesso aos pulpitos, e
a torre do lado da Epistola, que abriga o sino. A torre do lado do Evangelho possui no piso
superior, com acesso pelo coro, um relégio. (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 167; Salvador,

2015, pp. 80, 124)

A Igreja de Sao Francisco de Assis foi fechada pela Justica em 2009 por apresentar riscos para a
populacdo. Ela passou por obras de restauro e recuperacdo da estrutura, arquitetura e
ornamentos, por incentivo do Programa de Aceleracao de Crescimento (PAC) das Cidades

Historicas e da Prefeitura de Mariana, e foi reinaugurada no dia 28 de setembro de 2023.

19 “Sala localizada geralmente na parte posterior das igrejas, no piso superior, acima da SACRISTIA, onde
se reuniam os religiosos.” (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 33)
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2.4. Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos

Este subcapitulo discorre sobre a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos (Figura 18) (ver
F3 em apéndice B), localizada no bairro do Rosario da cidade de Mariana, em Minas Gerais, sera
feita a analise historico-arquitetonica do edificio. Trata-se do templo da mais popular
Irmandade instituida por negros na América Portuguesa, que permitia a participacdo de
escravizados e libertos. A Irmandade de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos foi instituida em
Mariana no comeco do século XVIII, quando a cidade ainda era Vila do Carmo, e funcionava
inicialmente Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo, mas, com o crescimento da populacdo da
Vila, foi construida uma nova Matriz, a atual Catedral da Sé. Assim, a antiga Matriz foi entregue
a Irmandade do Rosério, ficando conhecida como a antiga Capela do Rosério Velho. Pouco
tempo depois, em janeiro de 1752, as Irmandades de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos, Sao
Benedito e Santa Efigénia, com hegemonia da primeira, reuniram-se para a construcdo de um

templo préprio no alto do morro do Rosario (Pinheiro, 2006, p. 17)

Figura 18. Vista da Igreja de Nossa Senhora do Rosario a partir da Rua Monsenhor Horta. (Autora, 2022)

O local escolhido para construcdo, o morro do Rosério, recentemente ocupado, seguia as
Constituicoes Primeiras do Arcebispado da Bahia, conforme discorre Sebastiao Monteyro (as
cited in Pinheiro, 2006, pp. 29, 30) “em sitio alto, e lugar decente, livre da humidade, e
desviados, quanto for possivel, de lugares imundos, e sérdidos, e de casas particulares, e de
outras paredes, em distancia que possao andar as Procissoes ao redor dellas.”. José Pereira dos
Santos foi o pedreiro e autor do risco do templo religioso. Em 14 de maio de 1752 foi lancada a
pedra fundamental, cerimo6nia precedida pelo bispo Dom Frei Manuel da Cruz e em 1755 foi
encaminhada ao Rei uma peti¢ao reivindicando subsidios para finalizagcdo da obra, que ocorreu
em 10 de janeiro de 1756. Nesta data, a Igreja passou pela vistoria de Manuel Francisco Lisboa e

Antonio da Silva Herdeiro, que determinaram que a construcdo estava finalizada quanto a
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planta e ao risco, mas ainda deveriam serem feitos trabalhos de arremate. (Pinheiro, 2006, p.

32)

José Pereira dos Santos faleceu em 1762, entretanto, deixou finalizada grande parte da obra
arquitetonica, exceto pelas torres que foram concluidas em 1770 e estdo em desproporcionais

com restante do projeto, como cita (Pinheiro, 2006):

Edificadas depois de estar acabada a obra de pedra do corpo da capela, foram as torres
feitas de adobe e mostrara-se sem resisténcia para suportar o peso dos sinos, mais
tarde, suspensos em uma delas (a direita). Por tudo isso, tais construcoes adjacentes

necessitariam de reparos. (p.35)

O trabalho de madeiramento foi entregue em 25 de marco de 1764 por Sebastido Martins da
Costa, e a obra em talha de Francisco Vieira Servas foi entregue 9 anos depois. Servas foi
responsavel pela talha do altar-mor, retdbulos e tarja do arco cruzeiro. O douramento da talha e
pintura do forro da capela-mor foram realizados anos depois, em 1824 por Manuel da Costa
Ataide. O ultimo, foi especificado em contrato conforme o Anuario do Museu da Inconfidéncia,
ano III (as cited in Oliveira & Campos, 2010b, p. 153) “o teto seria pintado com uma elegante e
moderna perspectiva e finas tintas do melhor gosto e valentia, com um painel [no centro]

representando a Assunc¢do da Senhora acompanhada de serafins e anjinhos”.

A Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos possui planta retangular (Figura 19) e
decorac¢ao rococ6. Os volumes exteriores espelham a organizacdo interna: um para a nave e
outro para capela-mor, sacristia e consistorio, e sdo separados por colunas toscanas. O telhado
de trés aguas segue a mesma organizacao, e é acompanhado por cimalha. O frontispicio (Figura
20) é classico, tripartido por colunas em cantaria, e apresenta a sobriedade das linhas retas, com

duas torres e frontao triangular.

Na porcao central do frontispicio tem-se a portada central, duas janelas e um 6culo central, ja
nas laterais tem-se janelas que iluminam o interior das torres e vaos na parte superior. Todo o
conjunto arquitetonico possui esquadrias trabalhadas em cantaria de pedra. Os alcados laterais
sdo simétricos. No primeiro da nave tem-se a porta lateral no térreo e trés janelas no piso
superior, enquanto no volume seguinte existem uma porta lateral e trés janelas gradeadas no
piso 0, e quatro porta-sacadas com balaustrada em madeira. Ja o algado posterior possui duas
janelas no piso térreo, alinhadas com duas porta-sacadas com balaustrada de madeira no piso

superior.
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Figura 19. Plantas dos pisos 0 e 1 da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. (IPHAN, 2020)

Figura 20. Frontispicio, al¢cados laterais e posterior da Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos.

(Autora, 2022)
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O nartex, primeiro espaco visto ao adentrar a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
possui tapa-vento em madeira e o forro tabuado, pouco ornamentado (fotografias 21 a 23 da
F3). Ali encontram-se as portas para o acesso a sineira e coro do lado direito e para um pequeno
deposito no lado esquerdo (fotografia 26 da F3). O coro possui forma levemente organica,

rompendo com a retilinearidade do restante do templo (fotografias 24, 25 e 47 da F3).

A nave (Figura 21), espaco seguinte, possui piso em campas, balaustrada de madeira e paredes
brancas com trés janelas ao alto, porta lateral e a porta de acesso aos pulpitos em cada lado
(fotografias 30 a 36 da F3). Estes fazem parte da decoracido interna, somados com o0s
imponentes altares laterais com trabalho em talha douramento. O forro nao possui pintura,
entretanto, é delimitado por cimalha pintada, que faz a curvatura do arco-cruzeiro em pedra,

contrastando com o branco e trazendo equilibrio e elegancia ao templo.

Figura 21. Vista da nave a partir do tapa-vento e teto da capela-mor. (Autora, 2022)

A capela-mor (fotografias 40, 44, 48 a 54 da F3) ponto alto da Igreja de Nossa Senhora do
Roséario dos Pretos, possui duas tribunas em cada lado, com parapeito entalado feito em
balaustrada de madeira, apresenta forro pintado por Mestre Ataide (Figura 21), como foi citado
acima, trabalho em talha e douramento no altar-mor. A partir dos corredores laterais, cujo
acesso é feio pela capela-mor, é possivel adentrar um deposito localizado atras do altar-mor, e a
sacristia na parte posterior do edificio. Ali, encontra-se a escada para o piso de cima, que abriga
o consistorio e as tribunas. A Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos foi reaberta em
fevereiro de 2022 ap0s seis anos fechada para obras de restauro pelo Programa de Aceleracao de

Crescimento (PAC) das Cidades Historicas, com apoio da Prefeitura de Mariana e do IPHAN.
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3. Ouro Preto

3.1. Enquadramento geral de Ouro Preto

Este subcapitulo aborda a histéria de Ouro Preto, cidade que se encontra no estado de Minas
Gerais, regiao Sudeste do Brasil, um dos locais onde se inserem os casos de estudo (ver F4, F5 e
F6 em apéndice B). Assim, é feita uma contextualizacao historica do surgimento e da formacao
do estado e da cidade, com o intuito de entender qual a dinamica local e de que forma essa teve
influéncia nos casos de estudos que serdo abordados posteriormente. E importante ressaltar que
alguns dos eventos citados anteriormente se entrelacam nesse subcapitulo porque Mariana e
Ouro Preto sao muito proximas e compartilham de parte da mesma historia, seja devido a

distancia ou por serem cidades mineradoras durante o Brasil colonia.

Figura 22. Localizagdo do estado de Minas Gerais, e da cidade de Ouro Preto. Adaptado de (IBGE, s.d.b)

Vila Rica (atual Ouro Preto) foi descoberta pelo bandeirante paulista Ant6nio Dias de Oliveira
em abril de 1698 apos ele decidir fazer o caminho inverso de outros bandeirantes e entrar no
Vale do Tripuize. Apos Dias adentrar a serra e cruzar ribeiroes, avistou o inconfundivel Pico do

Itacolomi2!, assim, estava descoberta Vila Rica. (Santos P. F., 1951, pp. 26 - 28)

Antonio Dias fundou o primeiro arraial de Ouro Preto, que possuia ouro abundante e de

excelente qualidade, conforme cita (Bandeira, 1975):

O ouro bom, o ouro cobicado era o ouro preto, o ouro fino; chegava a quase vinte e trés

quilates, e quando se lhe punha o cunho na fundicdo, escreve Antonil, fazia fenda na

20 De acordo com (as cited in Bandeira, 1975) “Tripui, corr. itira-poi, o morro delgado ou esguio” (p. 19).
21 Conforme (as cited in Bandeira, 1975) “Itacolomi, corr. ita-murumi, o menino da pedra; alusdo ao fato de
ser o pico formado por um grande penedo com outro menor ao lado, a guisa de filho” (p. 19).

29



Ouro Preto e Mariana: Arquitetura Religiosa e Civil no ocaso do Ciclo do Ouro

barreta, como se arrebentasse por todas as partes; e por dentro dava tais reflexos que

pareciam raios de sol. (p. 20)

Nos primeiros anos de 1700 diversas pessoas foram atraidas ao local com a noticia de que havia
ouro de aluvido (ouro encontrado no leito do rio, seguindo o curso da agua), assim como
discorre André Joao Antonil (as cited in Mendes, Verissimo, & Bittar, 2011) “cada ano vém nas
frotas quantidades de portugueses e de estrangeiros, para passarem as minas. Das cidades, vilas,
reconcavos e sertoes do Brasil, vao brancos, pardos e pretos e muitos indios de que os paulistas
se servem” (p. 35). Dessa forma, ocorria o desenvolvimento da mineracdo em paralelo com os
arraiais, que nasciam e desapareciam aos pés das montanhas e dos ribeirées (Figura 23).

(Santos P. F., 1951, pp. 35, 36)

Figura 23. Ilustracdo da paisagem de Vila Rica durante o comeco da ocupagio do territério. Autoria de
Flavia Guerra, 2009, retirado de (Salgado, 2010, p. 50)

A acirrada disputa por terras desencadeou a Guerra dos Emboabas, confronto que ocorreu entre
1707 e 1709 pelo direito de exploracao do ouro e envolveu os bandeirantes paulistas e
emboabas?2 (aqueles que nao eram paulistas), j& que os paulistas nao aceitavam que as terras

por eles descobertas fossem cedidas aos forasteiros. (Bandeira, 1975, p. 22)

Com o fim da Guerra dos Emboabas, derrota e expulsao dos paulistas, foi criada em 1709 a
capitania conjunta de Sao Paulo e Minas de Ouro e trés vilas para demarcar o territério e melhor
dividir a arrecadacao do quinto (imposto arrecadado pela Coroa Portuguesa). Dentre elas, a Vila
Rica de Albuquerque de Nossa Senhora do Pilar do Ouro Preto em 11 de julho de 1711, feita a
partir da juncdo dos diversos arraias ali presentes, sendo os principais de Antonio Dias, o do
Padre Faria e o do Ouro Preto. Entretanto, o entdo governante, D. Jodo V decidiu eliminar o
nome “Albuquerque”, ficando apenas Vila Rica de Nossa Senhora do Pilar do Ouro Preto.
(Santos P. F., 1951, p. 36)

Apesar do ouro em Vila Rica ter sido descoberto no final do século XVII, havia desde 1603 o

“Cbdigo Mineiro”, conjunto de leis que previam a exploracao e fundicio do ouro, a arrecadacao

22 Segundo (Bandeira, 1975) o termo “emboaba” vem “de mbuab, voz indigena que designava as aves com
penas até os pés, porque os reindis usavam calgas compridas ou polainas (...)” (p. 22).
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de impostos e a criacdo de uma Casa de Fundicao. Como citado anteriormente, a formacao das
vilas foi feita para arrecadar de maneira mais rigorosa o quinto e em 1720 um novo Codigo foi
publicado, com o intuito de combater o contrabando do ouro e aumentar a cobranca de tributos,
tornando proibida a circulacao do ouro em poé. Este deveria ser levado as Casas de Fundicao
para que fossem fundidos em barras, marcados com o simbolo da Coroa e tivessem a quinta

parte (o quinto), retirada. (Mendes et al., 2011, p.35).

A nova lei foi o ponto culminante para o acontecimento da Rebelido de Vila Rica ou Revolta de
Filipe dos Santos, tropeiro portugués, que contou com a participacdo de mineradores e tinha
como intuito questionar a nova politica implantada em Vila Rica. A reposta da Coroa foi a
perseguicao, enforcamento e esquartejamento de Santos, provando que caso as leis nao fossem
cumpridas, o autoritarismo e a violéncia as fariam ser. Apos isso, por questoes administrativas,
foi criada em 1721 a Capitania das Minas Gerais, agora desmembrada e independente da

Capitania de Sao Paulo, e com capital em Vila Rica. (Santos P. F., 1951, p. 38)

O 4pice do Ciclo do Ouro, ou seja, da extracao do metal aconteceu entre os anos de 1725 e 1750.
Em 1733 acontece o “Triunfo Eucaristico”, procissao de transladacao do Santissimo Sacramento
da Capela do Rosario (hoje Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Preto), para a Igreja Matriz
do Pilar, marcando o apogeu do luxo e riqueza de Vila Rica, gracas a mineracao. (Salgado, 2010,

p. 51)

Somente a partir da metade do século XVIII que Vila Rica (Figura 24) ganha a imagem de
cidade que mantém até os dias atuais, com arquitetura marcante e construcido de diversos
edificios religiosos e civis. Apesar da produgao aurifera ter diminuido de maneira significativa, a
riqueza acumulada nos anos anteriores retarda a sensacao de estagnacao e declinio econémico,

permitindo que as construcoes acontecam. (Bandeira, 1975, p. 24)

Figura 24. Planta de Vila Rica de Nossa Senhora do Pilar. (An6nimo, [PLANTA DE VILA RICA DE
NOSSA SENHORA DO PILLAR], 1800)

Todo este cenario de declinio econémico, somado com os impostos abusivos cobrados pela

Coroa, os ideais anticoloniais da Revolta de Vila Rica e com o Iluminismo, faz surgir em 1789
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um movimento elitista denominado Inconfidéncia Mineira contra as politicas e o regime

opressor os quais as colonias eram submetidas. (Salgado, 2010, pp. 77, 78)

A principal finalidade do movimento era a busca por independéncia e pelo regime republicano,

somados com outros objetivos, como cita Sales (as cited in Salgado, 2010):

Os principais objetivos deste movimento eram: a criacdo de uma universidade em Vila
Rica, abertura de fabricas de poélvora e ferro, medidas contra a escassez monetaria, a
mudanca da capital para Sao Joao Del Rei, a supressao dos dizimos e a liberacao do

comércio de diamantes. (p. 78)

Os eventos até aqui mencionados sdo de extrema importancia para entendimento do contexto
histoérico, politico e economico de Vila Rica e dos casos de estudo que serdo abordados nesta
dissertacdo. Os acontecimentos dos séculos seguintes serdao mencionados para completar a
contextualizagdo e permitir o entendimento da importancia da cidade, em viés historico e

arquitetonico, e dos episodios ali ocorridos, no imaginario brasileiro.

O comeco do século XIX é marcado pelo reflexo do ocaso do Ciclo do Ouro na economia e
sociedade, resultando na diminuicdo do ntmero de habitantes e consequente declinio
econdmico, apesar disso, houve grande investimento em institui¢oes de ensino, que permitiriam
o desenvolvimento da cidade. Em 1818 Vila Rica foi eleita a nova capital da Provincia de Minas

Gerais e anos depois foi elevada a Imperial Cidade de Ouro Preto (Figura 24).

A cidade s6 permaneceu como capital até o final do mesmo século quando iniciaram discussoes
da mudanca desta, buscando distanciamento dos ideais coloniais (enraizados em Ouro Preto
desde sua descoberta) devido a Proclamacao da Republica em 1889. Somado a isto, a perda de
poder politico e economico de Ouro Preto resultaram na transferéncia da capital para Curral Del
Rei, local escolhido para abrigar Belo Horizonte, cidade construida de raiz, seguindo os ideais de

cidade da época. (Salgado, 2010, pp. 79, 81, 83)

No ano de 1922 acontecia a Semana de Arte Moderna de Sao Paulo, movimento responsavel por
incentivar a “redescoberta do Brasil” pelos modernistas. Com isso, Ouro Preto destaca-se devido
ao patrimonio arquitetonico, cultural, artistico e histérico, culminando em manifestagées a
favor da preservacao e salvaguarda do local, tornando a cidade em 1933 Monumento Nacional
pelo SPHAN (Servico do Patrimo6nio Historico e Artistico Nacional), atual IPHAN (Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional), e em 1980 Patrimoénio Cultural da Humanidade pela
UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization). (Salgado, 2010,
pp. 102, 103)
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3.2. Casa de Camara e Cadeia

Este subcapitulo discorre sobre a o edificio da Casa de Camara e Cadeia de Ouro Preto, atual
sede do Museu da Inconfidéncia (ver F4 em apéndice B). A construcao localiza-se em destaque
na Praca Tiradentes (Figura 25), e compde o largo juntamente com a Escola de Minas, antigo
Palacio dos Governadores (Figura 26), e outras construgoes coloniais. A ideia de construir uma
Casa de Camara e Cadeia em Vila Rica vinha desde 1727, durante o governo de Dom Lourengo
de Almeida, o qual obteve e licenca régia para construcao que acabou nao acontecendo devido a
falta de recursos. Apesar disso, ocorreram outras duas tentativas para edificar a Casa de
Camara, a primeira em 1732, pelo mesmo governador, que foi arrematada por Joao Fernandes
de Oliveira, e a segunda em 1745, quando o entdo governador Gomes Freire, encomendou dois

riscos a José Fernandes Pinto Alpoim. (Trindade, 1958, p. 9)

Figura 25. Implantacao da Casa de Camara e Cadeia. (Barreto, 1947, pp. 165, 166)

Figura 26. Vista do Palacio dos Governadores e da Praca Tiradentes a partir do telhado da Casa de

Camara e Cadeia, atual Museu da Inconfidéncia. (Autora, 2017)
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O primeiro risco era referente ao Palacio dos Governadores e o segundo a Casa de Camara e
Cadeia, mas, somente o Palacio foi executado, apesar da Casa de Camara ter sido arrematada
para construgado por Manuel Francisco Lisboa, arquiteto portugués e pai de Antonio Francisco
Lisboa, o Aleijadinho. Somente em 1783 o plano de construcdo de uma nova Casa de Camara e
Cadeia foi retomado pelo governador e capitdo-general Dom Luis da Cunha Meneses,
responsavel pelo novo risco. Os recursos para execucao das obras vieram de uma loteria criada
por Meneses, mediante autorizacdo concedida por licenca régia, além disso, o governador
estudou as receitas da Camara e prometeu cooperar com os trabalhos. (Trindade, 1958, pp. 9,

10)

Meneses atendeu a uma solicitacdo do senado da camara e convocou diversas pessoas para

trabalhar na construcao da Casa de Camara e Cadeia, como discorre (Trindade, 1958):

Atendendo a uma solicitacdo do senado da camara, que a seu turno, procurava satisfazer
a rogos instantes e quase desesperados das populacoes rurais, despoliciadas e a mercé
de celerados, formados, na maioria, de escravos fugidos, quilombolas e de outros
malfeitores, ordenou aos comandantes dos distritos recolhessem a Vila Rica todo esse
bando de ladrdes e assassinos. E tais bandidos, em niimero consideravel (para alimenta-
los despendia a camara cerca de 700$000 rs. Didrios) empregou-os nas obras que se

realizava para deixar em Vila Rica um monumento que perpetuasse o seu nome. (p. 12)

O governador instalou na regiao de Vila Rica uma fabrica de cal que funcionava a partir de mao
de obra forcada de negros e “vadios”, o que lhe rendeu a critica feita nas Cartas Chilenas2s.
Apesar das criticas, a construcao da Casa de Camara e Cadeia de Vila Rica teve inicio em 1° de
junho de 1785, mas foi concluida somente 70 anos depois, em 1855, a Cimara se instalou ali
anos antes do fim das obras, em 1836. No edificio funcionaram diferentes programas
arquitetonicos, respectivamente, a Casa de Camara e Cadeia de Vila Rica, depois somente a
Cadeia de 1863 a 1907, Penitenciaria, e o Museu da Inconfidéncia, ocupacao atual do prédio,

pelo Decreto-Lei n° 965, de 20 de dezembro de 1938. (Trindade, 1958, pp. 12, 53)

A obra teve diversos arrematantes, sendo eles José Ribeiro Carvalhais, José Veloso Carmo e
José Bento Soares. O edificio é um exemplar do neoclassicismo, possui planta retangular com
aberta no centro para um patio interno, no exterior ele é visto como um volume tnico, sem
divisOes, mas sua cobertura é dividida em 4 blocos, trés maiores nas por¢oes posterior e laterais

do edificio e uma menor localizada atras da torre do relogio, todas possuem cobertura de quatro

23 As Cartas Chilenas sdo um conjunto de treze cartas escritas em anonimato, como satira, para criticar o
governador Luis da Cunha Meneses, Fanfarrao Minésio nos poemas. Atualmente, sabe-se que estes foram
escritos por Tomas Antdnio Gonzaga, Ouvidor-Geral de Vila Rica, que usou o pseudonimo de Citrilo na
obra, e seu interlocutor era Doroteu, pseudénimo de Claudio Manuel da Costa. As Cartas terceira e quarta
discorrem acerca da construcao da Casa de Camara e Cadeia de Vila Rica, e narram, de maneira critica, a
grandiosidade da obra feita durante o declinio da exploracao aurifera, e com mao-de-obra forcada.
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aguas. O telhado é escondido pela balaustrada de pedra na platibanda, que coroa o edificio,
juntamente com quatro figuras em pedra-sabao (Figura 27), colocadas nas pontas das arestas do

edificio, que representam as virtudes cardeais24: Justica, Prudéncia, Temperanca e Fortaleza.

Figura 27. Figura da Justica vista a partir do telhado. (Autora, 2017)

O frontispicio (Figura 28) da Casa de Camara e Cadeia possui inspiracao no Capit6lio de Roma
(Figura 29), é marcado pela sobriedade dos angulos retos e da simetria, caracteristicos da
arquitetura neocléssica. Apesar disso, exibe caracteristicas tnicas que destoam deste estilo,
como o uso de trés colunas para demarcar a entrada central, ao invés de quatro. No geral, o
frontispicio apresenta uma composicao tectonica, sendo este visto como um grande bloco em
pedra, com eixos horizontais demarcados. Possui um corpo central marcado por esta
materialidade que é levemente projetado para a frente, exibe um frontao triangular e abriga as

trés colunas jonicas citadas acima, sacada, e a torre do relogio e sino-do-povo. (Barreto, 1947, p.

107)

Figura 28. Risco do frontispicio da Casa de Camara e Cadeia. (Barreto, 1947, p. 51)

24“Assim dando a entender que so as virtudes principais, das quais derivam tantas outras. As Virtudes
Cardeais sao um nimero de quatro: a prudéncia, a justiga, a fortaleza e a temperanca.” (Nunes, s.d.).
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Figura 29. Capitélio de Roma. (Roma Sito Turistico Ufficiale, s.d.)

Os alcados laterais (Figura 30) atuais diferem do risco de Meneses, estes sao simétricos quanto a
quantidade de vaos, 11 no total, entretanto, do lado oeste (lado direito), existia uma porta no
local em que hoje é uma janela, além disso, foi aberta uma porta em umas das janelas para
permitir a acessibilidade. Somado a isto, existem quatro janelas vedadas, duas no piso inferior e
duas no piso superior, as restantes possuem grade. Ja no lado leste (lado esquerdo) os vaos
existentes sao apenas janelas gradeadas, destas, trés encontram-se tapadas no andar inferior.
Por fim, o alcado posterior (Figura 30) possui sete janelas com grades em cada piso, das quais
uma, que se encontra no piso 0, é vedada. No risco original, a quantidade de janelas vedadas nos
alcados laterais era superior as executadas no edificio atual, que diferem ainda em seu

posicionamento, nas fachadas laterais e posterior.

Figura 30. Algados laterais e posterior. (Autora, 2022)

O risco de Luis da Cunha Meneses para a Casa de Camara e Cadeia de Vila Rica (Figura 31) era
bem completo, de acordo com o programa pré-estabelecido para este tipo de equipamento
citado no capitulo anterior. O edificio de dois pisos abrigava durante sua primeira fase, a
Camara no andar superior (fotografias 72 a 95 da F4) e a Cadeia no inferior (fotografias 34 a 71 e
96 da F4). O andar da Camara possuia as salas destinadas as audiéncias, a Casa da Camara

localizava-se do lado direito na parte frontal do edificio, existia também um oratério, além das
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casas do carcereiro, que ocupavam quatro grandes comodos na parte posterior do edificio, sendo
um destinado a cozinha, além disso, existiam escadas portateis para permitir a entrada nas

enxovias que estavam no piso inferior. (Trindade, 1958, p. 53; Barreto, 1947, p. 81)

Ao lado localizava-se a “cozinha do hospital”, ou seja, foi pensada uma pequena enfermaria,
nomeada como hospital, para a Cadeia de Vila Rica, constituida de oito repartimentos, um altar
e um espaco destinado a botica. No andar inferior, localizava-se a sala de entrada do edificio, as
enxovias e um agougue, que ficava em sua porcio posterior e possuia sete compartimentos e
uma galeria para circulacio, entretanto, é possivel questionar se este Gltimo realmente chegou a
ser construido ja que o projeto original previa uma porta com saida para rua no alcado oeste
(lado direito) que foi substituido por uma janela, como é possivel ver atualmente. (Barreto,
1947, pp. 75,81)

Figura 31. Risco da Casa de Camara e Cadeia. (Barreto, 1947, p. 71)

Algumas das mudancas realmente feitas no risco original sdo: a torre do relégio, alteracao feita
em sessao na Camara em 1799, e a existéncia de uma capela no patio interno. Na primeira, pelo
risco de Meneses, a torre deveria ser curva e feita em ferro ou cobre, mas optou-se por fazé-la
retilinea e por mudar a materialidade devido a raios, sendo esta uma “piramide de pedra”. Ja na
segunda, o risco previa a existéncia de uma capela com altar e duas janelas, no patio interno, na
parede onde hoje se localiza a saida do Pantedo dos Inconfidentes, entretanto nao existem

indicios ou documentacao de que esta foi realmente construida.

37



Ouro Preto e Mariana: Arquitetura Religiosa e Civil no ocaso do Ciclo do Ouro

Somado a isto, tem-se a mudanca de balaustres de pedra por guarda-corpo de ferro nas sacadas,
a substituicao da escada de um lance por uma com dois lances e patamar e a estrutura da torre,
inicialmente pensada em linhas curvas. Devido a mudanca de programas arquitetdnicos, o
edificio sofreu algumas alteracoes ao longo dos anos, como a colocacio e posterior retirada de
grades nos vaos do piso superior do frontispicio, o fechamento do acesso livre ao alcado leste
(lado esquerdo) enquanto era Penitenciaria (Figura 32) e subsequente abertura deste, ao se

tornar Museu. (Trindade, 1958, pp. 25, 35, 53)

Figura 32. Penitenciaria de Ouro Preto. (An6nimo, 1927)
Além disso, sofreu outras alteracoes como discorre (Trindade, 1958):

Na adaptacdo a penitenciaria, sofreu a velha cadeia, intermanete, algumas alteracoes,
sendo, as mais notaveis, o assoalhamento em madeira de todo o piso térreo e, no andar
superior, um avarandado quadrangular, para o qual se abriam, em torno, as salas que

tém vista para o pateo interno.

Destinada, enfim, ao Museu da Inconfidéncia, foi-lhe restituida, quanto
possivel, a aparéncia primitiva, para o que houve a vista uma parte, a inica que até

agora apareceu, do plano que tracou o governador Cunha Meneses. (p. 61)

Ao tornar-se Museu, o edificio passou por mais mudancas perceptiveis ao comparar planta do
risco com a planta atual, demonstrando a possivel demolicao de diversas paredes interiores para
abrigar o espaco museologico. Atualmente, 0 Museu da Inconfidéncia abriga um acervo de
documentos, pinturas, fotografias, arte barroca religiosa, objetos histéricos e mais, além disso,
possui, no Pantedo, os restos mortais dos Inconfidentes, movimento a favor da liberdade e

contra a opressao da Coroa, que foi explicado no subcapitulo anterior.
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3.3. Igreja de Sao Francisco de Assis

Este subcapitulo aborda a histéria e analise arquitetonica da Igreja de Sdo Francisco de Assis
(ver F5), localizada no Largo do Coimbra, em Ouro Preto (Figura 33). A Ordem Terceira de Sao
Francisco de Assis foi instituida em Vila Rica no ano de 1746 na Capela do Bom Jesus dos
Perddes. As cerimonias religiosas da Ordem eram feitas na Matriz de Antonio Dias até a
construcdo de um templo préprio, que ocorreu em 1765 com as obras de terraplanagem no
terreno, apesar disso, a licenca régia para a edificacao sb foi obtida pela Ordem em 1771. O
vencedor da licitacdo, arrematada em 1766, e responsavel pela construcao da Igreja de Sao

Francisco de Assis, foi Domingos Moreira de Oliveira. (Queiroz & Santo, 2012, p. 18)

Figura 33. Igreja de Sao Francisco de Assis vista da Casa de Tomas Anténio Gonzaga. (Autora, 2022)

A era das grandes construcoes termina com a construcao da Igreja de Sao Francisco de Assis. O
autor do risco da Igreja é tema de discussOes entre diversos autores. Normalmente, este é
atribuido a Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, mas nao existem documentos que
comprovem sua autoria. Somado a isto, (Junqueira, 2006) traz argumentos de dois

pesquisadores que contestam essa teoria:

Augusto de Lima Juanior que, além de contestar a autoria nos apresenta outro autor para
o risco e Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira que diz que tal atribuicio foi feita com
base na tradicdo oral. Segundo a pesquisadora, o Aleijadinho é tido tradicionalmente
como o autor das partes arquitetonica e escultorica deste edificio, mas a discrepancia
entre as duas é evidente, o que dificulta a compreensao de que um tnico artista possa as

ter concebido. (pp. 8, 9)

Apesar das davidas quanto a autoria do risco, a participacao de Aleijadinho na ornamentacao
pode ser comprovada pelos recibos de pagamentos da Ordem. A construcao da Igreja de Sao

Francisco de Assis teve inicio pela capela-mor, entregue em 1722. Nos dois anos seguintes
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ocorreu a construcdo e ornamentacdo da aboboda, feita em talha e estuque, data em que a

execucao da portada foi arrematada por Aleijadinho. (Queiroz & Santo, 2012, p. 19)

Entre 1790 teve inicio a realizacio do trabalho em talha do retdbulo da capela-mor, finalizado
em 1794, ano em que as obras de alvenaria foram concluidas, restando a realizacao do
douramento, pinturas, balaustradas da nave e do coro e talha dos altares laterais da nave, sendo
estes finalizados em 1890. O cemitério da Ordem, edificio anexo a Igreja de Sdo Francisco de
Assis, foi construido posteriormente por Manuel Fernandes da Costa e José Ribeiro de Carvalho
entre 1831 e 1838, jA que antes os sepultamentos ocorriam no interior do edificio religioso.

(Oliveira & Campos, 2010b, pp. 71, 72; Junqueira, 2006, p.20)

A Igreja possui planta retangular (Figura 34) com corredores laterais suprimidos, cujo objetivo é
o de alongar o edificio. Estes levam até a sacristia, que se encontra na parte posterior do edificio,
atras da capela-mor, semelhante ao desenho das Igrejas Matrizes da época. Os angulos obtusos e
linhas curvas da planta da Igreja de Sao Francisco de Assis levam ao ponto mais importante da
composigdo: a capela-mor. Os trés volumes exteriores sdo demarcados, diferenciados e
delimitados por meias colunas em estilo jonico, espelhando a divisao interna: nave, capela-mor
e sacristia com consistorio. O mesmo acontece com os telhados, sendo o da nave e capela-mor
de trés 4guas, e o sacristia com consistorio de quatro aguas, posicionado de modo perpendicular

ao da capela-mor. (Santos P. F., 1951, pp. 132, 133)

Figura 34. Plantas dos pisos 0 e 1 da Igreja de Sao Francisco de Assis. (Santos P. F., 1951, p. 150)
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O frontispicio (Figura 35) da Igreja de Sao Francisco retrata o abandono da fachada plana
devido ao tratamento tridimensional que recebe. Ele é dividido por colunas jonicas em trés
planos, um central e dois obliquos. A porcdo central possui fenestracao simples em V com
janela, portada, janela e é projetada para a frente devido ao desenho da planta, posicionamento
das torres cilindricas, e partes de um frontdo na parte superior das colunas, concedendo
dinamismo e movimento a fachada. A ornamentacio escultérica em pedra sabdo que coroa a
portada possui dois medalhdes pequenos, com simbolos da Coroa Portuguesa e dos
franciscanos, abaixo de um grande medalhdo com a imagem de Nossa Senhora da Conceicao,
encimada por uma coroa. Essa composicao se une a um 6culo vedado que retrata Sdo Francisco

recebendo os estigmas. (Santos P. F., 1951, p. 165; Queiroz & Santo, 2012, p. 23)

As porcoes laterais do frontispicio da Igreja de Sao Francisco de Assis sdo simétricas, possuem
torres curvilineas com vaos na parte superior, portas falsas e seteiras ovaladas, na inferior. A
cornija que coroa a parte de cima do frontispicio, é deslocada para circundar o medalhao, como
uma moldura, o que confere ainda mais a ideia de movimento a fachada. Dessa forma, a conexao
e harmonia de todos os elementos ocorre devido as ligacGes visuais criadas entre eles, ou seja, as
linhas diagonais que conectam as partes componentes da fachada, somada com as
possibilidades de fenestragdo em V entre as torres e o medalhdo central, e entre as janelas da

porcao principal da fachada e o medalhao. (Bazin, 1956, p. 232)

Figura 35. Frontispicio, medalhdo e torre. (Autora, 2022)

Os alcados laterais (Figura 36) sdo simétricos. O volume da nave (Figura 37) possui quatro
janelas na porcao superior e uma porta lateral. Na parte de cima da capela-mor tem-se
varandas, posicionadas acima dos corredores laterais que levam até a sacristia, com arcos
abatidos no estilo toscano, existem ainda dois vaos triangulares na capela-mor (fotografias 33 e
35 da F5), que nao sdo vistos do lado exterior dos alcados. Na parte inferior existem duas janelas
e uma porta, centralizados com as arcadas acima. A parte superior, local onde esta o consistorio,

possui duas porta-sacada, enquanto na inferior, area da sacristia, existem duas janelas. O alcado
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posterior (Figura 37) tem quatro porta-sacada no consistério e quatro janelas, alinhadas com as

anteriores, na sacristia. (Bazin, 1956, p. 218)

Figura 36. Alcado lateral - Lado da Epistola. (Santos P. F., 1951, p. 177)

Figura 37. Alcado lateral e posterior. (Autora, 2022)

Ao adentrar na Igreja de Sao Francisco de Assis, tem-se o nartex, que possui o tapa-vento feito
por Manuel Gongalves, o forro do espaco é pintado (fotografias 22 e 23 da F5). Acima encontra-
se o coro, com forma curva e guarda-corpo em madeira recortada, e o acesso ao sino da torre
sineira. A transicao entre o nartex e o interior do templo religioso é marcada por um arco em
cantaria em forma curva e contracurva, a nave (Figura 38) (fotografias 24, 25 e 29 da F5) que
nao possui corredores laterais, apenas portas posicionadas de forma obtusa, é dividida em dois
niveis por balaustrada em madeira. A tnica decora¢do existente é o rococd dos trés altares
laterais em cada lado, e o arco-cruzeiro, feito em pedra e extremamente ornamentado com

capitéis compositos e entablamento na parte superior. (Bazin, 1956, p. 219)

Os pulpitos sao feitos em pedra-sabdo e encontram-se no arco-cruzeiro (Figura 38) (fotografias
30 a 32 da F5), transmitindo ainda mais a imponéncia do elemento arquitetonico. A pintura do

teto da nave (fotografia 26 da F5) é da autoria de Manuel da Costa Ataide. Nela, o pintor
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retratou a glorificacdo da Virgem Maria, com anjos, como refere (Oliveira & Campos, 2010b, p.
74, 75): “Nela, uma série de sustentantes arquitetonicos em projecao vertical suportam um
baldaquino suntuoso com a “visao” celestial da Virgem da Porcitincula entre nuvens, cercada

por uma profusao de anjos, varios dos quais tangendo instrumentos musicais.”

Figura 38. Vista da nave a partir do tapa-vento, arco-cruzeiro e teto da capela-mor. (Autora, 2022)

A capela-mor (fotografias 33 a 35 da F5) é o espaco mais ornamentado da Igreja de Sao
Francisco de Assis, o trabalho em talha e o douramento marcam o espago, apesar deste ser
menos intenso que nos periodos anteriores. As paredes possuem painéis em madeira
(fotografias 36 e 37 da F5) com pinturas que imitam azulejos e ilustram episédios da vida de
Abrado, sdo da autoria de Mestre Ataide, além de quadros que retratam passagens da Biblia. O
teto (Figura 38) em forma de barrete, tem quatro medalhGes com as imagens de Santo Antonio,

Santo Ivo, Sao Boaventura e Sdo Conrado. (Bandeira, 1975, p. 116; Bazin, 1956, p. 219)

O acesso a Sacristia pode ser feito pelas portas laterais posicionadas de forma obliqua a nave, ou
pela capela-mor. Ao passar pelo corredor do lado do Evangelho, é possivel observar na parede o
risco original da Igreja, conservado até os dias atuais (fotografias 39 a 41 da F5). A sacristia
(fotografias 43 a 47 da F5) encontra-se posicionada de forma perpendicular a nave, na parte
posterior do edificio, suas paredes e teto sdo revestidos por grandes telas, de autoria
desconhecida. O consistorio encontra-se no piso acima da sacristia, e seu acesso é feito a partir

de escadas (fotografia 50 da F5) posicionadas nos lados do Evangelho e da Epistola. (Bandeira,

1975, p. 117)

A Igreja de Sao Francisco de Assis é um dos monumentos mais visitados de Ouro Preto, e foi
uma das 88 igrejas historicas contempladas pelo programa PAC Cidades Histéricas que para
esta acao totalizou o investimento de 279,22 milhoes de reais, conforme em relacao disponivel
para acesso a partir do site do IPHAN. Apesar disso, a Igreja nao passou por processo de

restauro atual, como é possivel identificar pelas patologias visiveis nos alcados.
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3.4. Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos

O presente subcapitulo contém a contextualizacdo histérica e analise arquitetonica da Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos (ver F6 em apéndice B), localizada no Largo do Rosério
em Ouro Preto (Figura 39). A Irmandade de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos da Freguesia
de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto foi fundada em 1715 e funcionou na Matriz de Nossa
Senhora do Pilar somente por este ano, jaA que em 1716 foi adquirida uma capela propria no
Bairro do Caquende. De 1731 a 1733 a Matriz do Pilar ficou fechada para obras, entao, a Capela
do Rosério funcionou, durante este periodo, como Matriz da Freguesia de Vila Rica, acolhendo o
sacrario paroquial. Quando a Matriz reabriu, ocorreu o retorno do Santissimo Sacramento com
a festa do Triunfo Eucaristico, que foi explicada anteriormente nesta dissertacdo. Para a
passagem da procissao foi construida, pelos Irmaos do Rosario, a rua do Sacramento. (Carmo,

Queiroz, & Santo, 2012, pp. 21, 22)

Figura 39. Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos vista da Rua Gettlio Vargas. (Autora, 2022)

O Senado da Camara concedeu a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos um
terreno em 1761 como agradecimento ao favor prestado anteriormente. Nao é possivel precisar o
inicio das obras da atual Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, nem o autor do risco,
devido a falta de documentacao. Entretanto, sabe-se que o construtor responsavel foi José
Pereira dos Santos, e que em 1762 as obras encontravam-se adiantadas, devido ao testamento de
obras de Santos. Quanto ao risco, a inica documentacao existente é um relato do final do século
XVIII de um vereador de Mariana, que o atribui a Antonio Pereira Sousa Calheiros. (Carmo,

Queiroz, & Santo, 2012, p. 22)

A lacuna de documentacoes referentes a construcao da Igreja vai até 1781, data inicial do mais

antigo livro de Receita e Despesa da Irmandade do Rosério encontrado até entdo. O risco da
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empena e do frontispicio datam de 1784 (constituindo uma modificacao no risco original), e é da
autoria de Manuel Francisco de Aratjo, a execucao destes e da torre ficou sob responsabilidade
de José Ribeiro de Carvalhais, e ocorreu entre 1784 e 1793, assim como a ornamentacgio e
decoracao do interior do templo. Por fim, a construcao do adro aconteceu em 1820, e nos anos
seguintes foram feitos o coro, tapa-vento e almofadas das portas da capela-mor. (Carmo,

Queiroz, & Santo, 2012, p. 23)

Segundo (Santos P. F., 1951, p. 141) “Pode-se dizer que com a igreja do Rosario de Ouro Preto, o
ciclo barroco em Minas atinge a sua mais alta expressao”. Além disso, pesquisadores acreditam
que a planta da Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos tenha sido influenciada por
Igrejas europeias, ou, até mesmo que seu projeto houvesse sido pensado na Europa. A planta da
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos (Figura 40) é formada por duas elipses, em
forma de “8”, que abrigam a nave e a capela-mor com corredores laterais, e uma parte posterior
quadrangular, local da sacristia no piso 0 e do consistério no piso superior. No exterior, os
volumes independentes espelham as formas e a organizacdo interna, assim como o telhado de

trés aguas e beiral curvo, encimado por cimalha, que envolve todo o edificio. (Santos P. F., 1951,

p. 142)

Figura 40. Plantas dos pisos 0 e 1 da Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos. (Santos P. F., 1951,
p- 149)

O frontispicio (Figura 41) da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos possui forma

cilindrica, e as torres sdo posicionadas de forma obliqua, causando a impressao de que estio
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parte dentro, e parte fora do edificio. A fachada nao apresenta exagerada ornamentacao externa,
sendo esta enriquecida progressivamente da parte inferior até a superior, possui loggia devido a
trés arcos no piso térreo e trés porta-sacadas no piso acima com balatistres em pedra-sabao,
sendo coroadas por frontao trilobado, com um 6culo na parte central do timpano. O frontispicio
é marcado por duas divisoes na horizontal e trés na vertical, com rico trabalho em cantaria de
pedra Itacolomi. A primeira é delimitada por uma moldura, e a segunda por pilastras assentadas
em estilobatos, seguidas de consolos no timpano, e dois coruchéus acima do frontao, de baixo
para cima. Como foi citado anteriormente, a posicdo das torres contribui para a ilusdo de
movimento e projecdo do frontispicio. Estas sdo redondas com trés 6culos circulares cada na
parte frontal, e duas seteiras que s6 sao vistas no algado lateral, além de vaos na parte superior.

(Santos P. F., 1951, p. 171)

Os algados laterais sdo simétricos (Figuras 41 e 42) e possuem as aberturas laterais de acesso a
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. O primeiro volume eliptico, correspondente a
nave, possui uma das portas laterais e trés 6culos que iluminam o interior, ja segundo, que
abriga a capela-mor dispoe da segunda porta lateral, duas janelas no piso 0 e trés porta-sacadas
no piso acima. No alcado posterior (Figura 41) existem duas janelas na parte inferior, referente a

sacristia, e duas porta-sacadas na por¢ao superior, onde esta o consistorio.

Figura 41. Frontispicio, alcado lateral e posterior. (Autora, 2023)

Figura 42. Alcado lateral - Lado da Epistola. (Santos P. F., 1951, p. 180)
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O acesso ao edificio (fotografias 21 a 26 da F6) é feito pelo galilé25 que possui lajotas de quartzito
no piso, e teto com forro pintado, em seguida, tem-se o nartex, espaco interior que precede a
nave e detém o tapa-vento, feito por Jodo Paulo de Meira, tal espago possui piso em ladrilho
hidraulico e forro pintado, que segue a forma do coro (fotografias 27 a 34 da F6). Este, possui
balaustrada de madeira em formas curvas e organicas, e as torres sineiras sdo acessados por
duas portas que se encontram neste espaco. A escada localizada no lado do Evangelho leva até o

campanario que contém trés sinos. (Carmo, Queiroz, & Santo, 2012, pp. 26, 27)

A nave eliptica (fotografias 36 a 42, e 46 da F6) possui paredes convexas (Figura 43), que
abrigam um pulpito e trés altares laterais de cada lado, sendo estes delimitados por balaustradas
de madeira em uma cota acima do piso da nave. Possui ao seu centro, diferenciando do piso em
madeira, uma faixa de ladrilhos hidraulicos, que guia o visitante até a capela-mor, elemento
principal da Igreja. Existem quatro 6culos de cada lado da nave que permitem a entrada de luz
no ambiente, um fica no coro e trés alinhados com os altares laterais, sendo que o que se
encontra mais proximo ao arco-cruzeiro, é vedado. Parte da decoragio interna foi feita a partir
do trabalho em cantaria de pedra, como o contorno dos 6culos e vaos, pilares e cornija que
emoldura o forro e sua pintura, pouco trabalhada, possuindo somente um medalhao com flores

no centro (fotografia 45 da F6).

Figura 43. Vista da nave a partir do tapa-vento e da capela-mor a partir do arco-cruzeiro. (Autora, 2022)

O imponente arco-cruzeiro (Figura 43) foi feito em Itacolomi e possui ornamentacao neocléssica
(fotografias 47 a 49 da F6). Em seguida, tem-se a capela-mor que abriga o altar-mor (fotografias
50 a 57 da F6). A primeira possui tribunas com parapeito entalado e no geral, grande trabalho
em fingimento de marmore, como pode ser visto no acesso ao Presbitério, seu piso é de ladrilho

hidraulico, e a abéboda em arco de claustro ornamentada com pintura e douramento. Ja o

25 “Galeria entre a parede do FRONTISPICIO e as portas da NAVE, em algumas igrejas.” (Avila, Gontijo, &
Machado, 1979, p. 49)
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segundo é caracteristico do rococ e foi feito posteriormente ao restante do templo, além de

apresentar uma composicao relativamente simples com trabalho em pintura.

Os corredores laterais sao acessados pela capela-mor, estes sdo curvos e levam até a sacristia no
piso térreo e consistorio no piso superior, espaco de planta retangular cujo volume se diferencia
do restante do edificio. O acesso ao andar de cima é feito por uma escada que se encontra entre a
capela-mor e a sacristia, que permite o acesso as tribunas, que acompanham a forma curva dos

corredores laterais, e ao consistorio. (Carmo, Queiroz, & Santo, 2012, pp. 26, 27)

Assim como a Igreja de Sao Francisco de Assis, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
foi outra das 88 igrejas histéricas contempladas pelo programa PAC Cidades Historicas.
Entretanto, até o presente momento nao foi feita nenhuma obra de restauro recente, como é

possivel notar pelo estado de conservacao apresentado pela Igreja.
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4. Sistemas construtivos

O presente capitulo discorre sobre os sistemas construtivos adotados nos edificios desta
dissertacao. Serdo analisados os tipos de paredes exteriores, paredes interiores, tipologia dos
vaos do frontispicio (por se tratar do algado mais representativo destes objetos arquitetonicos) e
seus acabamentos e alguns dos materiais utilizados nas Minas Gerais no século XVIII. E
importante salientar que as definicoes aqui adotas sao as utilizadas por trés livros, cujo autores,
(Vasconcellos S. d., 1979), (Santos P. F., 1951) e (Avila, Gontijo, & Machado, 1979), se
debrucaram sobre o estudo de sistemas construtivos, materiais e jargdes arquitetonicos
empregados no Brasil. Por fim, este capitulo apresenta tabelas comparativas entre todos os

edificios.

4.1. Paredes exteriores

Neste subcapitulo serao abordadas as paredes exteriores que exercem funcao estrutural, ou seja,
exercem a funcao de vedacao e de suporte de cargas do edificio. Em todos os casos de estudo

analisados acima, a construcao foi feita em alvenaria de pedra.

4.1.1. Alvenaria de pedra

A técnica de alvenaria de pedra é empregada no Brasil desde meados de 1500. O Regimento de
17 de Dezembro de 1548 entregue a Tomé de Souza ja continha a descricao de “uma fortaleza de
pedra e cal”, preferencialmente, como discorre (Vasconcellos S. d., 1979, p. 23): “(...) onde
determinava El-Rei “fizesse ele uma fortaleza de pedra e cal e, se nao a pudesse construir com
esse material, que a fabricasse de pedra e barro, ou entdo de taipa, ou ainda de madeira”. Nos
primeiros séculos apds a chegada dos portugueses, as pedras utilizadas eram importadas de

Portugal, e eram trazidas ao Brasil no lastro dos navios. (Vasconcellos S. d., 1979, p. 23)

O estado de Minas Gerais encontra-se no interior do Brasil, consequentemente, o transporte de
pedras vindas do reino era mais dificil. Com isso, na maior parte das construgdes foram
empregues o uso de materiais locais, como a pedra-sabao e a pedra do Itacolomi ou Itacolomito,

como desenvolve (Vasconcellos S. d., 1979):

Em Minas, por exemplo, nao hé informacao segura do emprego de pedra portuguesa em
qualquer monumento, a ndo ser uma referéncia de Diogo de Vasconcelos sobre a
portada do Palacio dos Governadores de Ouro Preto que, com estudos mais recentes nao

parece proceder. (p. 24)

Neste tipo de sistema construtivo, as pedras podem ser assentadas de diferentes formas: a pedra

seca (Figura 44), pedra e barro, e pedra e cal (Figura 45). Na primeira nao se utiliza argamassa,
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as pedras sio usadas “in natura”, nas quais as grandes sao intercaladas com as menores, essa
técnica era aplicada na construcao de muros sendo pouco empregada nas habitacoes. Na
segunda, as pedras sao assentadas com argamassa de terra e suas faces sao trabalhadas para
obter melhor acabamento, que recebe posteriormente o emboco, e o reboco, no final, a
espessura da parede varia entre 0,50 a 1 metro. Por fim, na Gltima, as pedras sdo assentadas

com argamassa de cal e areia. (Vasconcellos S. d., 1979, pp. 29, 30)

Figura 44. Muro de pedra seca. (Vasconcellos S. d., 1979, p. 26)

Figura 45. Detalhes construtivos de pedra e barro, e pedra e cal. (Barreto, 1947, p. 127)

4.1.2. Tipos de pedra

Como citado anteriormente, as pedras usadas nas construcoes nas Minas Gerais eram regionais

7

devido a dificuldade de transporte, jA4 que o estado é no interior do Brasil. Assim, serdo
apresentadas as caracteristicas de trés tipos de pedra utilizadas nas construgoes, (como material
para alvenaria e para decoracdo) a partir do estudo feito por Santos P. F., 1951) nas Igrejas de

Ouro Preto.

A pedra das Lages, “lage do morro”, como era chamada nos antigos termos de
arrematacao de obras é um quartzito amarelado, que parte em fatias (dai o nome dado
nao s6 as pedras, mas ao local de onde foram e sdo extraidas); foi usada como alvenaria:

em alicerces, paredes, pisos, na maioria das igrejas ouropretanas.
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A pedra do Itacolomi, que é também um quartzito, amarelado, com veios roseos
ou roxos, de belo efeito, foi aplicada nos frontispicios de algumas daquelas igrejas. Era
tirada do sopé do pico do mesmo nome, onde, segundo miiltiplos testemunhos, ainda

existem, ja aparelhadas, vérgas, ombreiras e pecas diversas, ali abandonadas ha séculos.

A “pedra sabao” ou “pedra de sabao” é uma rocha acinzentada
ou amarelada, facilmente trabalhavel (até com o mesmo instrumental com que se
entalha a madeira), tAo mole a ponto de ser riscada pela unha, mas com a propriedade
de endurecer com o tempo e de resistir bem as intempéries. E também conhecida por
“pedra de panela”, pela razdo de servir a fabricacdo désse utensilio de cozinha. Foi
largamente empregada nas igrejas mineiras, nas delicadas ornamentacgoes de portadas,
pulpitos, tarjas, bem como na confecgio de encanamentos e no revestimento de cilhares,
pisos, etc., embora nesta ultima aplicacao tenha revelado pouca resisténcia ao desgaste.

(p. 80)

4.2. Paredes interiores

As paredes interiores consistem em elementos que nao exercem qualquer fungio estrutural.
Assim, serao aqui abordadas duas das técnicas construtivas utilizadas nas Minas Gerais durante
o século XVIII, e consequentemente nos casos de estudo desta dissertacao, sendo estas as

paredes em adobe e em pau-a-pique.

4.2.1. Adobe

O adobe ou adobo, consiste em um tijolo de barro com dimensoes aproximadas de 20x20x40
cm, que sao secos ao sol. O processo para sua fabricacao é manual (Figura 46), sendo iniciado
pela compactacao do barro em formas de madeira, que sdo postas para secar inicialmente na
sombra e depois sdo expostas ao sol. Para “dar liga” no barro, era necessario que a argila fosse
misturada com uma parte de areia, além de fibras vegetais, como palha, estrume ou crina de
animais (ver F2, fotografia 74, em apéndice B). Os tijolos de adobe (Figura 47) sio assentados
por argamassa de barro e 4gua, podendo conter, ou nao, uma pequena quantidade de cal.

(Vasconcellos S. d., 1979, p. 30)
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Figura 46. Processo de fabricacao do adobe. (Colin, 2010)

Figura 47. Detalhe construtivo do abode. (Vasconcellos S. d., 1979, p. 52)

4.2.2. Pau-a-pique

O pau-a-pique, também conhecido por taipa de sebe, taipa de mao ou barro armado, consiste
em uma técnica construtiva usada no Brasil desde tempos remotos para vedagoes (Figura 48).
Esta solucdo consiste em paus rolicos posicionados perpendicularmente entre baldrames2¢ e

frechais?7, preenchidos com barro, e fixados por pregos como discorre (Santos P. F., 1951):

Essas estruturas téem grande analogia com as de concreto armado. Como estas, sdo
divididas em painéis enquadrados por montantes e vigas. Os montantes (esteios)
constituem os elementos principais de sustentacdo. Sao metidos verticalmente na terra
e ligados entre si por meio de percintas (a palavra é moderna), também de madeira:
uma rente ao chao, conhecida nas Minas por baldrame, outra na parte superior,
servindo ao mesmo tempo de viga (trave) e frechal. O enquadramento formado pelos
esteios, pelo baldrame e pelo frechal recebe armacao de paus rolicos a prumo ("paus a
pique”, que dao o nome ao sistema), varas ou ripas de nivel, por ambos os lados,

engradadas em xadrez e, entre estas, um enchimento de barro. (p. 84)

26 “Nome dado ao embasamento de ALVENARIA, CANTARIA ou ENSILHARIA. Localizado entre o
ALICERCE e o nascimento das paredes. Vamos encontrar no caso de pavimentos elevados do solo.” (Avila,
Gontijo, & Machado, 1979, p. 25)

27 “VIGA que arremata o topo das PAREDES, servindo de apoio aos CAIBROS e ao VIGAMENTO do
TELHADO.” (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 45)
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As paredes de pau-a-pique tém a espessura entre 15 e 20 centimetros, enquanto os paus tém de
10 e 15 centimetros de didmetro e possuem um palmo de espacamento. Normalmente coloca-se
paus mais finos (varas) entre estes para a construcao de trama (ver F1, fotografias 77 e 78, em
apéndice). Ap6s finalizada, coloca-se o barro com as maos, sem ajuda de ferramentas, por isso o

nome popular de “taipa de mao” (Figura 49). (Vasconcellos S. d., 1979, p. 45)

Figura 48. Estrutura da parede de pau-a-pique. (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 42)

Figura 49. Corte construtivo de uma parede de pau-a-pique. (Vasconcellos S. d., 1979, p. 50)
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4.3. Inventariacao dos sistemas construtivos

Tabela 1. Inventariagio dos sistemas construtivos dos casos de estudo.

Mariana

Ouro Preto

Edificios

Casa de Camara e Cadeia

Igreja de Sao Francisco
de Assis

Igreja de Nossa Senhora

do Rosério dos Pretos

Casa de Camara e Cadeia

Igreja de Sao Francisco

de Assis

Igreja de Nossa Senhora

do Rosério dos Pretos

Paredes Exteriores

Alvenaria de pedra e cal

Alvenaria de pedra e adobe

Alvenaria de pedra e cal

Alvenaria de pedra e cal

Alvenaria de pedra

Alvenaria de pedra
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Paredes Interiores

Pau-a-pique

Adobe

Adobe

Adobe

Alvenaria de pedra

Alvenaria de pedra
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4.4.Vaos

Os vaos, de acordo com (Vasconcellos S. d., 1979, p. 97), sdo: “(...) portas, janelas, 6culos e
seteiras e podem ser classificados segundo sua categoria, sua forma, o material de que sao feitos
e o seu acabamento.” Com isso, serdo classificados quanto as tipologias de vaos presentes nos

casos de estudo, e quanto sua cercadura, ou acabamento.

4.4.1. Janelas

Serao aqui analisados os tipos de janela existentes nos casos de estudo selecionados. Estas

podem ser de dois tipos, janelas de peitoril ou rasgadas (Figuras 50 e 51).

Figura 50. Tipos de janela em corte. (Vasconcellos S. d., 1979, p. 98)

Figura 51. Tipos de janela em planta. (Barreto, 1947, p. 131)
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4.4.1.1. Janelas de peitoril
Para (Vasconcellos S. d., 1979, p. 97), as janelas de peitoril “Sao as mais comuns, nas quais o vao
aberto no pano da parede leva o peitoril cheio. Aparecem nas paredes de pau-a-pique, adobos ou

tijolos e, mais raramente, nas de pedra e de taipa.”.

4.4.1.2 Janelas rasgadas

De acordo com (Vasconcellos S. d., 1979, p. 97) “Sao as janelas abertas em paredes macicas de
grande espessura de modo que as esquadrias ficam colocadas na face externa das paredes, com
seus quadros de menor espessura que estas.” Estas podem ser de dois tipos, com o parapeito
entalado ou com o parapeito sacado. Ambas configuram o vao aberto por completo, da verga até
o piso, mas na primeira o parapeito ou peitoril fica entre as ombreiras, enquanto na segunda,
fica para fora, neste caso, também podem ser chamadas de janela-de-pulpito (que nas Camaras
assume a funcdo de Tribuna). Dessa forma, as janelas rasgadas por inteiro configuram as

portas-sacada. (Vasconcellos S. d., 1979, p. 97)

4.4.2. Oculos e seteiras

Para (Vasconcellos S. d., 1979), os 6culos e seteiras sdo caracterizados por:

Sdo pequenas aberturas circulares ou de contorno curvilineo, quando sdo chamados
o6culos, e retangulares quando se denominam seteiras. Abrem-se em compartimentos
secundarios, principalmente nos comodos de escada, torres ou poroes. Sao geralmente
ensutadas28 e fecham-se com simples balatstres de ferro ou madeira ou levam caixilhos
de vidro: Na arquitetura militar também aparecem como vao de visada para vigia e tiro,

sendo igualmente usada nas cadeias. (Vasconcellos, 1979, p. 100)

4.4.3. Portas
De acordo com (Vasconcellos S. d., 1979, p. 97): “Assemelham-se as janelas em seus detalhes,
nao tendo nem peitoril nem assentos. Podem, entretanto, quando muito altas, ja no século XIX,

levar bandeiras na parte de cima, fixas ou moveis, que aparecem também nas janelas.”

4.4.4. Acabamento dos vaos

Os vaos sdo emoldurados pela verga e ombreira, a primeira encontra-se em sua parte superior, e
as ombreiras nas laterais (Figura 52), e sdo feitas separadamente. As vergas podem ser
classificadas quanto seu tipo de curvatura (Figura 53). Para (Avila, Gontijo, & Machado, 1979),
ombreiras sdo “Cada uma das pecas verticais das portas e janelas que sustentam as PADIEIRAS
ou VERGAS. UMBRAL”. (p. 67), enquanto a verga corresponde:

28“De acordo com “Demarcado com a SUTA.” (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 39)

“Suta é “Instrumento com que se demarcam angulos no terreno. Espécie de ESQUADRO de pecas moveis”.
(Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 85)
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Peca de madeira ou CANTARIA que se apoia nas OMBREIRAS, em portas, janelas, etc..
para suster a PAREDE acima do VAO. No periodo colonial mineiro, aparecem
inicialmente em forma reta ou de nivel tendo evoluido depois, com a sua ado¢ao no
Palacio dos Governadores, em Ouro Preto, para a forma alteada ou em canga-de-boi.
Mais tarde, os arcos das vergas se tornaram francamente curvos. No século XIX, com o
advento do gosto neogo6tico, surgiram as vergas ogivais ou em ponta em Ouro Preto e

outras localidades. O mesmo que PADIEIRA. (p. 95)

Figura 52. Componentes de um vao. (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 76)

Figura 53. Tipos de verga. (Avila, Gontijo, & Machado, 1979, p. 96)
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4.4.5. Inventariacao dos vaos dos frontispicios

CASA DE CAMARA E CADEIA
MARIANA

Figura 54. Vaos do frontispicio da Casa de Camara e Cadeia de Mariana. (Autora, 2023)
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IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS

MARIANA

Figura 55. Vaos do frontispicio da Igreja de Sdo Francisco de Assis de Mariana. (Autora, 2023)
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IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO DOS PRETOS
MARIANA

Figura 56. Vaos do frontispicio de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Mariana. (Autora, 2023)
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CASA DE CAMARA E CADEIA
OURO PRETO

Figura 57. Vaos do frontispicio da Casa de Camara e Cadeia de Ouro Preto. (Autora, 2023)
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IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS

OURO PRETO

Figura 58. Vaos do frontispicio da Igreja de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto. (Autora, 2023)
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IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO DOS PRETOS
OURO PRETO

Figura 59. Vaos do frontispicio de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Ouro Preto. (Autora, 2023)
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Tabela 2. Inventariacao dos vaos dos casos de estudo.

Vios do Frontispicio — Porc¢ao Central

Edificios
Janelas
) Portada
Janela de Oculo o
L. Janela Rasgada Galilé
Peitoril
Verga .
Parapeito sacado;
] Casa de alteada
= R Verga alteada
= Camarae -
] .
s Cadeia
Verga em
Verga alteada
arco pleno
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Vaos do Frontispicio — Por¢oes Laterais

Janelas
Janela de Janela Oculo Seteira

Peitoril Rasgada

Porta



Igreja de
Sao
Francisco
de Assis

Igreja de
Nossa
Senhora
do
Rosario
dos

Pretos
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Parapeito
entalado;

Verga alteada

Verga

alteada

Oculo

tradicional

Oculo

tradicional

Verga alteada;
Cantaria em pedra

Ttacolomi

Verga reta;
Cantaria em pedra

Ttacolomi
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Verga em

arco pleno

Verga em

arco pleno

Parapeito Olho-de-boi

entalado; com a cruz de
Verga Malta
curva

Verga reta;
Balaustrada de

madeira



Ouro Preto

Verga
Casa de
. alteada
Camara e
Cadeia
Verga em
arco pleno
Igreja de
Sao
Francisco
de Assis
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Verga alteada

Cantaria em pedra
Ttacolomi
Verga alteada
. Verga alteada;
Parapeito . . Verga
Oculo vedado | Cantaria em pedra
entalado; i alteada
Ttacolomi
Verga alteada

66

Porta
falsa;
Seteira ovalada = Verga reta
com
limites

chanfrados



Igreja de
Nossa
Senhora
do
Rosario
dos

Pretos
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Parapeito
entalado;

Verga alteada

Oculo

tradicional

Galilé;
Verga em arco Verga em
pleno; arco pleno

Cantaria em pedra

Ttacolomi
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Olho-de-boi

Seteira ovalada
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5. Mariana x Ouro Preto

O presente capitulo apresenta o estudo comparativo entre os casos de estudo situados em
Mariana e em Ouro Preto. A comparacao sera feita entre as Casas de Camara e Cadeia, edificio
civil que abrigava sede dos poderes, administracao puablica e a cadeia, e as igrejas das mesmas
ordens religiosas, Sdo Francisco de Assis e Nossa Senhora do Roséario dos Pretos. Serdo
analisadas as semelhancas e diferencas entre os casos de estudo, no que diz respeito a planta,

alcado principal e sistemas construtivos.

5.1. Casa de Camara e Cadeia

A andlise comparativa das Casas de Camara e Cadeia de Mariana e Ouro Preto sera feita em trés
etapas: a primeira sobre a planta do risco, a segunda sobre a planta atual do edificio e terceira
acerca do frontispicio. A anélise da planta do risco levard em consideracao a localizacio e
implantacdo do edificio, a distribuicdo do programa arquitetonico e o sistema construtivo
adotado. A analise da planta atual considerara o quanto o espaco foi alterado e o que se mantém
do risco original e por fim, a analise do frontispicio ird abordar as caracteristicas de sua
composigao, relativa ao estilo arquitetonico e inventariacdo dos vaos feita no capitulo anterior.
No fim, encontra-se uma tabela comparativa com todos os elementos analisados, referente a

este objeto arquitetonico.

A Casa de Camara e Cadeia configura um edificio ptblico de not6ria importancia na cidade, uma
vez que o programa ja era pré-estabelecido pela Coroa, com isso, (Barreto, 1947) surge com o
questionamento quanto a orientacao dos edificios, se esta deveria seguir alguma regra. A Casa
de Camara e Cadeia de Mariana encontra-se voltada para sudeste e a de Ouro Preto, para
nordeste, somado a isto, tem-se a anéalise de outras casas de camara e cadeia do Brasil feita pelo
autor, tornando possivel concluir que nao existia nenhuma norma com respeito a orientagio

solar da construcio.

O edificio de Mariana localiza-se no centro do terreno, que continha terreiro murado, de acordo
com (Barreto, 1947, p. 159), sendo este ja nao existente atualmente. Sua implanta¢ao é em forma
de um retangulo preenchido. O edificio de Ouro Preto estd em um terreno acidentado, ocupa
local de destaque e é cercado por via publica. Sua implantacao é um retangulo vazado no centro,
0 que cria um patio interno no piso térreo. Como foi explicado anteriormente, tanto em Ouro
Preto quanto em Mariana, o piso térreo era destinado a Cadeia e o superior a Camara, entao o

patio do edificio ouro-pretano era de uso exclusivo dos detentos.

O programa das Casas de Camara e Cadeia poderia mudar de acordo com a disponibilidade
financeira que cada municipio dispunha para sua construcio. A planta do risco de Mariana
possui cada espaco numerado com sua funcdo, em Ouro Preto o mesmo acontece, mas pela

qualidade do desenho nao é possivel precisar qual eram exatamente, o programa arquitetonico
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completo e sua localizacao. O risco do piso térreo do edificio de Mariana (Figura 60) previa
somente trés enxovias, para negros, mulheres e homens, respectivamente da esquerda para
direita, organizadas de modo simples e linear, o risco nao previa portas, ou seja, acesso direto
pela fachada principal, o Ginico modo de se chegar até a cadeia era pelos alcapdes localizados no
teto. Ja o piso térreo do edificio em Ouro Preto, de acordo com o risco (Figura 61), abrigaria um
acougue na parte posterior do edificio, uma capela no patio central, as celas e a sala de entrada,
espaco ap6s a portada que se comunicava por escadas com o piso superior, da Camara.
Diferente de Mariana, a entrada principal do edificio seria feita a partir do piso da cadeia, e a

capela localiza-se fora do edificio, na parte posterior do terreno.

O piso superior em Mariana é destinado a Camara e é acessado por escadas que se localizam no
exterior do edificio. Assim como em Ouro Preto o primeiro comodo ao adentrar o edificio é a
sala de entrada, que se comunica com praticamente todos os outros espacos. As salas mais
importantes se localizam na porcao frontal do edificio em ambos os casos, em Mariana tem-se a
Casa de Audiéncia do lado esquerdo e a Casa da Camara do lado direito, tendo esta igual posicao
na construcdo de Ouro Preto. Na construcido marianense existem ainda no segundo piso a Sala
do Segredo, Sala do Carcereiro, Sala Livre e o Quarto para secretaria da Camara. Na Casa de
Camara e Cadeia de Ouro Preto, o piso superior abriga, além da Casa de Camara mencionada
anteriormente, um oratério, as Casas do Carcereiro, na parte posterior do edificio assim como

em Mariana, que ficam ao lado do hospital e da cozinha do hospital.

O edificio da Casa de Camara e Cadeia de Ouro Preto carrega um carater monumental, assim, é
possivel afirmar que o programa tenta acompanhar tal monumentalidade, por isso era tao
completo e com miultiplos espacos, diferente da Casa de Camara e Cadeia de Mariana, que
apesar de ser uma construcdo importante, ndo era tdo imponente e possuia o bésico para
permitir o funcionamento do edificio. Essa busca por criar um edificio monumento € refletida na
organizagdo programatica em planta, enquanto em Mariana a divisao interna é simples, em

Ouro Preto esta é complexa, com diversas escadas internas e pequenas passagens entre

comodos.

Na Casa de Camara e Cadeia de Ouro Preto é perceptivel a busca pela simetria, espelhada
principalmente na escolha da posicdo dos vaos nos alcados laterais, é possivel observar em
planta que algumas das janelas dao para paredes, mas foram colocadas ali para manter a
simetria. Os dois edificios possuem paredes exteriores feitas de pedra e cal, mas a materialidade
fica mais presente na construcao ouro-pretana, devido as espessuras das paredes, uma vez que
até mesmo as paredes internas (principalmente as do piso térreo) apresentam uma espessura

consideravel.
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1. Enxovia dos negros

2. Enxovia das mulheres
3. Enxovia dos homens
4. Sala de entrada

5. Casa de Audiéncia

6. Casa de Camara

7. Sala do Segredo

8. Casa do Carcereiro

9. Sala Livre

10. Quarto para a secretaria da Camara

Figura 60. Risco da Casa de Camara e Cadeia de Mariana com espagos demarcados. (Autora, 2023)
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5 5
8 7
6 5
4
3
2
1
1. Sala de entrada 6. Cozinha (localizagdo aproximada)
2. Capela 7. Cozinha do Hospital
3. Acougue 8. Hospital

4. Casa de Camara

5. Casa do Carcereiro

Figura 61. Risco da Casa de Camara e Cadeia de Ouro Preto com espacos demarcados. (Autora, 2023)
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Ao comparar o risco da Casa de Camara de Cadeia de Mariana com o que existe atualmente
(Figura 62) percebe-se este foi seguido em maior parte do edificio, e que o existente se
assemelha muito ao projetado. JA em Ouro Preto, como mencionado no subcapitulo 3.1., é
possivel notar que nem tudo que estid no risco foi construido, além disso, com as diversas
mudancas de programas sofridas pelo edificio, diversas modificacbes foram feitas no local.
Apesar disso, o piso térreo conserva a maior parte do risco original, diferente do piso superior,
que aparenta ter sofrido mais alteracoes no que diz respeito a paredes interiores de menor

espessura.

Em edificios como as Casas de Camara e Cadeia de Mariana e Ouro Preto (Figura 63) é possivel
ver a busca por um tragado regulador, na forma do retangulo, aparente em planta e em alcado.
O estudo de (Barreto, 1947, p. 163) revela a presenca da proporcdo aurea nestes edificios:
“Citando apenas as Casas de Camara de Mariana e Ouro Préto poderemos dizer terem sido
comoduladas segundo a “divina proporcao”. Mas no frontispicio da Camara de Mariana ficou

gravada ao vivo a composicao e decomposicao do retangulo aureo”. (Figura 64)

O frontispicio da Casa de Camara e Cadeia de Ouro Preto é dividido em trés partes, os eixos
laterais e o central, feito completamente em pedra com o intuito de indicar o p6rtico em cantaria
da entrada. Outra caracteristica destacada na obra é a horizontalidade, evidente devido ao
embasamento arrematado em cantaria, a cimalha, a faixa de pedra horizontal que sai da sacada
principal e sobressai os cunhais (os dividindo em dois e diminuindo a verticalizagdo que trazem
ao conjunto) e a composicao da cobertura, cujo telhado de quatro 4guas com cumeeira mais
baixa desaparece ao olhar para a fachada, deixando a cobertura marcada somente pela

platibanda de balaustres de pedra.

A composicao do frontispicio da Casa de Camara e Cadeia de Mariana é trabalhada em um plano
unico, sem divisoes, apesar disto, a horizontalidade e a figura geométrica do retangulo nao ficam
tao demarcados devido ao telhado de quatro dguas com trapeira. O edificio marianense nao é
tdo imponente quanto o de Ouro Preto devido a escala e materiais, j4 que o trabalho em cantaria
fica restrito as vergas, apesar disso, a escada em Mariana é bem mais imponente. Embora sejam
edificios com partidos diferentes na fachada, possuem um ponto em comum: as escadas
posicionadas na parte central do edificio que levam até a entrada principal, posicionada no piso

térreo em Ouro Preto e em Mariana no piso superior.

A insisténcia da busca pela simetria na Casa de Camara e Cadeia de Ouro Preto é notéria em
razao dos elementos decorativos dispares posicionados no mesmo local (coluna sobreposta pela
pilastra) nos dois pisos, e pela nao hierarquizacao dos vaos, todos sdo do mesmo tamanho com o
mesmo tipo de verga, apesar de no piso inferior serem janelas de peitoril e no superior, janelas
rasgadas. Em contrapartida, a composi¢ado marianense busca diferenciar e hierarquizar os vaos
da fachada, sendo estes diferentes quanto ao tipo, tamanho e verga, com o intuito de demarcar

qual era o espaco da cadeia, e qual o da camara.
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Figura 62. Plantas atuais das Casas de Camara e Cadeia de Mariana e Ouro Preto. (Autora, 2023)

73



Ouro Preto e Mariana: Arquitetura Religiosa e Civil no ocaso do Ciclo do Ouro

Figura 63. Frontispicios das Casas de Camara e Cadeia de Mariana e Ouro Preto. (Autora, 2023)
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Figura 64. Frontispicios das Casas de Camara e Cadeia de Mariana e Ouro Preto. (Barreto, 1947, p. 171)
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Tabela 3. Sintese da comparacao das plantas das Casa de Camara e Cadeia de Mariana e Ouro Preto.

o Localizaciio Autor do Ano de Estilo
‘2 ¢ risco Construcio Arquitetonico
"g
Q

)

s José

g Mariana Pereira 1763 Barroco

® dos Santos
&

Q
la=]

5 Luis da
Q Ouro Preto Cunha 1785 Neocléssico

Meneses

Tabela 4. Sintese da comparagao dos frontispicios das Casa de Camara e Cadeia de Mariana e Ouro Preto.

Casa de Camara e Cadeia

. Estilo Fator
Localizacao . . .
Arquitetonico “movimento
Mariana Barroco Ausente
L. Pouco presente — Porcao central da
Ouro Preto Neocléssico P <

portada tem destaque

76

Sistema

Implantacio construtivo
p ¢ - Paredes
exteriores

Retangulo Alvenaria de
macigo pedra e cal
Retangulo Alvenaria de

vazado pedra
Vaos

Diferenciacao e hierarquizacao dos vaos

Nao ha diferenciacdo dos vaos - Mesmo

tamanho e tipo de verga

Programa
arquitetonico

Bésico para o
funcionamento do
edificio

Possui espacos
complementares ao
programa
arquitetonico base

Planta risco x
Planta atual

Poucas mudancas

Poucas mudancas no
piso térreo, no piso
superior foram feitas
mais modificacoes

Composicao arquitetonica geral

Plano horizontal Gnico, com destaque
para a escada

Marcada pela retilinearidade e uso da
pedra
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5.2. Igrejas

O estudo comparativo entre as Igrejas sera feito em duas partes: a primeira a partir da planta
baixa, localizacdo dos espacos principais de um edificio religioso e sistemas construtivos,
enquanto a segunda serd acerca de seu frontispicio, fachada principal e normalmente a mais
caracteristica do edificio. A comparacao das plantas sera feita a partir de dois dos fatores usados
por (Santos P. F., 1951) em sua obra, “massa” e “movimento”. A “massa” corresponde ao volume
construido, levando em conta a espessura das paredes e qual a sensacido que a construcio
transmite (leveza ou robustez). Ja o “movimento” é a juncao de espaco e tempo, e configura, a
partir da “massa” a dindmica ou rigidez do espaco. Por fim, a comparacao entre os frontispicios
tera em consideracdo o estilo arquitetonico do edificio analisado, o movimento transmitido (ou
nao) pela fachada, os tipos de vaos inventariados no capitulo acima, e sua composicio

arquitetonica geral. (Santos P. F., 1951, p. 132)

5.2.1. Igreja de Sao Francisco de Assis

A Igreja de Sao Francisco de Assis de Mariana, construida em 1763, é um edificio do rococo,
enquanto a Igreja, da mesma Ordem, construida em 1765 em Ouro Preto ilustra um edificio de
tipologia curvilinea, da transi¢ao entre barroco e rococd. As duas Igrejas possuem alvenaria de
pedra como sistema construtivo das paredes exteriores, mas, em Mariana também foi utilizado o
adobe. A grande diferenca é com relacao as nas paredes interiores: em Ouro Preto, o templo
possui paredes feitas em pedra, enquanto o de Mariana, em adobe. Apesar de nao usar um
material tdo macigo quanto a pedra, a Igreja de Mariana tem o fator “massa” mais presente,

devido a espessura das paredes, a proporc¢ao dos espacos e as linhas retas (Figura 65).

Somado a isto, tem-se a sensacdo de que os espacos da Igreja sdo mais “independentes” e
rigidos, sem movimento, como a separacao entre nave e capela-mor, devido a forte presenca de
angulos retos e de formas geométricas bem marcadas em planta. Ja em Ouro Preto, apesar da
materialidade, a “massa” torna-se mais leve, devido as formas mais abertas e curvas (nio tio
rigidas), angulos obtusos e a supressao dos corredores laterais, fazendo com que os espacos
tenham continuidade e movimento entre eles, como a comunicacao entre nave e capela-mor,

tornando mais simples a leitura do espaco.

Outras diferengas perceptiveis entre as plantas sdo a quantidade e posicionamento dos altares
laterais, os locais dos pulpitos e a quantidade de acessos a nave. Em Mariana, dois retabulos sao
colocados de forma obtusa, diminuindo a sensacao de que os espacos sao independentes,
enquanto os outros localizam-se nas paredes da Igreja, jA em Ouro Preto, os trés altares estao
lado a lado, nas paredes do templo. Quanto aos acessos, em Mariana existem duas saidas, em
cada lado, dos corredores laterais para a nave, enquanto em Ouro Preto esta acessada somente

pelo nartex, ja que os corredores laterais se comunicam somente com a capela-mor.

O templo de Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis em Mariana apresenta uma solucao

arquitetonica diferente do mesmo templo em Ouro Preto. Na primeira, a sacristia nao fica nos
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fundos do edificio, atras da capela-mor, mas sim ao seu lado, criando uma comunicac¢ao direta
entre estes espacos. Somado a isto, em Mariana, do lado oposto a sacristia e com comunicacio a
capela-mor existe a Capela do Santissimo Sacramento, inexistente em Ouro Preto.
Consequentemente a localizacdo do consistério muda, em Ouro Preto este se localiza no
segundo pavimento, acima da sacristia, enquanto em Mariana, existem dois consistérios, um
atras da sacristia, possui acesso ao exterior do edificio, e outro atras da Capela do Santissimo
Sacramento, eles se comunicam com um corredor que possui a escada de acesso ao altar-mor. O
piso superior da igreja de Mariana, abriga somente o coro, cuja forma espelha a forma rigida do
restante do templo. J& em Ouro Preto, o piso de cima contém a sacristia, como mencionado
antes, um avarandado acima dos corredores laterais e o coro, em forma curva, predominante na

Igreja.

Os frontispicios destes dois casos de estudo (Figura 66) refletem o que foi visto no interior dos
templos. Em Mariana, a composicdo é simples e formal, com predominio das linhas e dngulos
retos e maioritariamente rigida, sendo reforcada pela presenca do embasamento em pedra. O
pouco movimento presente é devido a projecao da parte central do frontispicio para frente e ao
frontao liso. Em Ouro Preto, acontece o inverso, o abandono da fachada plana, fazendo com que

esta apresente mais movimento devido a exploracao das formas curvas e angulos obtusos.

Com relacao aos vaos, em Ouro Preto as porta-sacadas com verga alteada da porcao central do
frontispicio sdo repetidas na parte lateral, que devido ao posicionamento das torres, nao é vista
de frente quando se observa o edificio, assim como uma porta falsa, posicionada para compor
esteticamente o edificio. Além disso, os inicos vaos presentes nas escadas das torres sao 6culos,
sendo as janelas rasgadas presentes somente no topo, onde tem-se o sino. J4& em Mariana os
vaos do corpo das torres nao ficam restritos ao 6culo, tem-se a diferenciacdo das vergas das
porta-sacadas entre a porcao central e as laterais do frontispicio. Nos dois casos a portada
possui verga alteada e apresenta o dominio em cantaria de pedra, além disso, em ambos a
cimalha acompanha o 6culo, mas no templo ouro-pretano, este encontra-se vedado por um

medalh3o.

O frontispicio da Igreja de Sdo Francisco de Assis de Mariana representa o inicio do abandono
da fachada plana, ja conseguida no mesmo templo em Ouro Preto. A composicao arquitetonica
da primeira é tipica do rococd, harmoénica e com elementos leves, enquanto a segunda tem
juncao de elementos classicos e do barroco, com o exagero na decoracao vistos na portada e no

medalh3o, mas que no geral, é coerente com o restante da fachada.
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Figura 65. Plantas das Igrejas de Sao Francisco de Assis de Mariana e Ouro Preto. (Autora, 2023)
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Figura 66. Frontispicios das Igrejas de Sao Francisco de Assis de Mariana e Ouro Preto. (Autora, 2023)
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Tabela 5. Sintese da comparacao das plantas das Igreja de Sdo Francisco de Assis de Mariana e Ouro Preto.

sua autoria

0 Sistema Sistema Angulos Localizacio
i N Autor do Ano de Estilo construtivo = construtivo 81 Fator Fator ¢
Localizacio . ~ e A predominantes @ w | « . ,» | do programa

2 risco Construcao Arquitetonico — paredes — paredes massa movimento e .

o . . . em planta arquitetonico

o exteriores | interiores

e

2 . . Alvenaria de . : L

Z . José Pereira , enaria A Transmite Transmite Organizacao

) Mariana 1763 Rococod pedrae Adobe Angulo reto . .

g dos Santos robustez rigidez diversa

s adobe

P

N Atribuido a

2 Aleijadinho, -

= . Transicao . . T it T it o
mas existem Alvenariade = Alvenaria de A ransmite ransmite Organizacgio

= Ouro Preto ~ 1765 barroco para Angulo obtuso . ..

> contestagoes rococh pedra pedra leveza movimento tradicional

Eo acerca de

Tabela 6. Sintese da comparagao dos frontispicios das Igreja de Sao Francisco de Assis de Mariana e Ouro Preto.

@ L Estilo Fator
] Localizacao . . .,
2 Arquitetonico “movimento
)
la=]
)
(5]
2 devid ecio d
3} . , Pouco presente devido a projecao do
= Mariana Rococo P P Jf;
s corpo central e ao frontao
P
)
It
7))
<
Transicao . .
= ¢ Muito presente devido ao
5] Ouro Preto barroco para .
) , posicionamento das torres
X rococod

Vaos Composicao arquitetonica geral

Vaos iguais com verga diferenciada na
porcao central e laterais; Harmonica, com elementos decorativos

Torre com 6culo, porta-sacada e janela leves

rasgada

Vaos iguais com mesma verga na

por¢io central e laterais; Composicdo coerente e harmonica, bem

conseguida mesmo com o exagero da

Torre com 6culos e janela rasgada; decoracio

Porta falsa na porcao lateral
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5.2.2. Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos

A TIgreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Mariana foi construida em 1752, e é um
edificio caracteristico do rococo, enquanto a Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos de
Ouro Preto data de meados do século XVIII, e possui tipologia curvilinea tipica do barroco. As
duas construcoes sao de alvenaria de pedra, e ambas transmitem a mesma sensa¢ao com relacao
a “massa”, construcoes macicas e pesadas, apesar das formas elipticas no templo de Ouro Preto.
Isso acontece devido a grossa espessura das paredes para suportar as cargas de um edificio
curvo, que fica ainda mais evidente na entrada do templo, no arco-cruzeiro e na capela-mor, ja

na nave, essa percepcao é suavizada devido aos corredores de acesso aos pulpitos.

Com relacao ao fator “movimento”, a Igreja de Mariana apresenta uma composicao mais rigida
os espacos sao mais “fechados” e com desenhos bem delimitados, como o retangulo da nave e o
da capela-mor. O posicionamento dos altares laterais na nave ameniza a sensagio de rigidez da
planta, assim como acontece no templo marianense de Sao Francisco de Assis. Em
contrapartida, as formas elipticas da planta de Ouro Preto deixam os espacos da nave e capela-
mor mais fluidos e unificados, mas a sacristia destoa do restante da construcao, rompendo com

o dinamismo nesta porc¢ao.

Os dois templos religiosos possuem o posicionamento do programa arquitetonico da mesma
forma (Figura 67), sendo uma nave tnica sem corredores laterais, que ficam limitados a capela-
mor, sacristia nos fundos com consistorio, tribunas e coro no piso superior. As caracteristicas
divergentes das igrejas sao a presenca do galilé antes do nartex em Ouro Preto, e a quantidade
de altares laterais e seus posicionamentos na nave, em Mariana sao apenas dois altares situados
ao lado do arco-cruzeiro, criando angulos obtusos na Igreja. JA no templo ouro-pretano os

altares encontram-se nas paredes laterais, sendo trés de cada lado.

O frontispicio (Figura 68) da Igreja do Rosario dos Pretos de Mariana apresenta uma
composicgao classica, sobria e formalista, com linhas retas. Todavia, o frontispicio da igreja em
Ouro Preto é o exato oposto, com dominio das formas curvas e elementos concavos. Com relagio
aos vaos, em Mariana o corpo central da fachada recebe os maiores, a portada, as porta-sacadas
com vergas alteadas, e o tradicional 6culo, enquanto os corpos laterais possuem somente a
seteira e janelas de peitoril no topo das torres. O mesmo acontece em Ouro Preto, os vaos do
galilé, sao espelhados no piso superior e tomam forma de porta-sacadas com vergas alteadas,
enquanto as torres possuem pequenas aberturas, os 6culos e seteiras, sendo as tltimas vistas

somente na lateral do edificio.

No geral o frontispicio do templo ouro-pretano representa um diferencial da producao
arquitetonica da época, o equilibrio entre ornamentacdo barroca e forma curva, além da
presenca de novos elementos, como o galilé e o frontdo trilobado. Mariana apresenta uma
composi¢ao harmonica, suave, delicada, mas um pouco desproporcional ao observar o tamanho

das torres, como foi comentado no capitulo anterior.
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Figura 67. Plantas das Igrejas de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos de Mariana e Ouro Preto. (Autora,
2023)
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Figura 68. Frontispicio das Igrejas de Nossa Senhora do Rosario dos
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Tabela 7. Sintese da comparagao das plantas das Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos de Mariana e Ouro Preto.
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-y

« 7))
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g . José Pereira , Alvenaria de A

g < Mariana 1752 Rococod Adobe Angulo reto
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e 32 S
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5 Ouro Preto ) Barroco Qo

= sobre a século XVIII pedra pedra Forma eliptica
autoria

Tabela 8. Sintese da comparacao dos frontispicios das Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Mariana e Ouro Preto.
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6. Conclusao

O presente estudo, aliado a informacao recolhida e analisada, permitiu concluir que apesar de
Mariana e Ouro Preto estarem proximas geograficamente, cada cidade avancou de modo
individual e independente, tanto em termos historicos quanto de producio arquitetonica. A
construcdo de uma Casa de Camara e Cadeia, uma Igreja de Sao Francisco de Assis e uma Igreja
de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos nas duas cidades reforca a importancia que ambas
tiveram nas Minas Gerais do século XVIII, cada uma em sua esfera. Ao comparar a
monumentalidade das construcoes percebe-se que as Igrejas apresentam niveis semelhantes de
ornamentacao e de importancia, o que nao acontece com a Casa de Camara, sendo a de Ouro

Preto bem mais imponente, por estar situada na capital da Capitania.

A vertente da pesquisa histoérica desta dissertacdo foi um elemento crucial para entender a
dindmica da sociedade da época, que consequentemente influenciou as construcées que foram
analisadas. Além disso, apesar de todos os casos de estudo terem sido construidos durante o
ocaso do Ciclo do Ouro, a decadéncia da situacao econémica nao foi refletida nas construcoes, ja
que até as Igrejas de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, irmandade destinada aos
escravizados e libertos, e que contava com menos recursos financeiros, apresentavam rico

trabalho em ornamentacao nos altares laterais e capela-mor.

No que diz respeito as caracteristicas de cada construcio, as Igrejas apresentam posicionamento
similar do programa arquitetonico, exceto pela Igreja de Sdo Francisco de Assis que difere em
alguns pontos. Isso ocorre por ser um edificio com programa muito rigido, que permite pouca
flexibilidade. Quanto aos frontispicios, percebe-se que as Igrejas analisadas em Mariana sao
caracterizadas pelo estilo classico da época, com um carater2 menos experimental, enquanto as
de Ouro Preto sao o oposto, representando as novas alternativas de risco e consequentemente de

construcao arquitetonica.

As Casa de Camara e Cadeia apresentam grande diferenca no programa e no frontispicio. Isso é
explicado, mais uma vez, pelo fato de Ouro Preto sediar a capital politica e administrativa, o que
exigiu um edificio que fosse além do programa arquitetonico bésico e que transmitisse sua
imponéncia no alcado principal. Com relacio aos sistemas construtivos, estes sim é possivel
dizer que a proximidade geografica teve influéncia nos materiais utilizados, ja4 que, como foi
visto, era utlizada matéria prima regional devido a dificuldade no transporte para o interior.
Desse modo, Mariana e Ouro Preto compartilham o rico trabalho em pedras locais, assim como

foi visto nos casos de estudo analisados.

29 Cariz em Portugal.
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Esta investigacao permite concluir que existe a lacuna de algumas informagoes referentes ao
estudo do risco da Casa de Camara e Cadeia feito por Luis da Cunha Meneses e ao proprio
acesso as plantas. Além disso, percebeu-se a auséncia de estudos a sobre a Igreja de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos em Mariana, o que ndo acontece com a mesma igreja em Ouro
Preto, possivelmente devido ao fato da restricdo do titulo de “Monumento Nacional” a uma
parte da cidade de Mariana, como mencionado no subcapitulo “2.1. Mariana”, refletindo na

quantidade de visitantes deste edificio e possivelmente, no de estudiosos.

A metodologia utilizada nesta investigacao, principalmente a elaboracdo de fichas tipo, foi
essencial para a elaboracao do capitulo de comparacao dos casos de estudo ja que permitiu ver,
de maneira mais clara, os principios compositivos de cada planta e alcado. Por fim, ressalto que
este estudo, que carrega relevante carga pessoal, permitiu compreender melhor edificios que
fazem parte da minha memoria, devido as diversas visitas feitas a estas cidades e a estes

edificios ao longo de minha vida.
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CASA DE CAMARA E CADEIA F1

Municipio: Mariana - MG

Endereco: Rua Professor Waldermar de Moura Santos, 144 ‘

Coordenadas: -20.37808589011906, -43.4181404839283]1

Estado de conservacgao: ‘ ‘ Otimo ‘ ‘ Bom m Regular ‘ ‘ Em obras

Uso atual: Camara Municipal e Museu

Uso(s) anterior(es): CAmara e Cadeia

Ano de construgao: 1782

Estilo arquitetonico: Barroco

Enquadramento Urbano:

Enquadramento urbano. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Localizacao:

Localizagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Implantacao:

Implantagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)




Levantamento Cartografico - Parte 1:

Risco do piso O da Casa de Camara e Cadeia. (Santos J. P., 1762b)

Risco do piso 1da Casa de Camara e Cadeia. (Santos J. P., 1762¢)

Risco do frontispicio da Casa de Camara e Cadeia. (Santos J. P., 1762a)




Planta dos pisos O e 1 da Casa de Camara e Cadeia. (Barreto, 1947, p. 169)




Planta das mudancas percebidas na Casa de Camara e Cadeia durante visitas. (Fundagao Joao Pinheiro. Centro de Desenvolvimento
Urbano, 1975)
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Localizagao das fotografias:

79 - Forro da Casa de Camara (Fotografias 61 e 62) visto do telhado

80, 81, 82 - Estrutura do telhado

Nota: Este caso de estudo encontrava-se em obras de restauro durante a visita e recolha fotografica. Com isso, foi pos-

sivel acessar dareas do edificio que nao sdao abertas ao puldblico, resultando em uma maior quantidade de fotografias.
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IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS

F2

Municipio: Mariana - MG

Endereco: Praca Minas Gerais, s/n

Coordenadas: -20.378389281313726, -43.41782616194163

Estado de conservacgao: ‘ ‘ Otimo

m Regular

‘ ‘ Bom ‘ ‘ Em obras

Uso atual: Igreja

Uso(s) anterior(es): Igreja

Ano de construg¢ao: 1763

Estilo arquiteténico: Rococd

Enquadramento Urbano:

Enquadramento urbano. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Localizacao:

Localizagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Implantacao:

Implantagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)




Levantamento Cartografico:

Piso O - Sem escala. (IPHAN, 2017)




Piso 1- Sem escala. (IPHAN, 2017)




Piso 2 - Sem escala. (IPHAN, 2017)
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Levantamento Fotografico - Parte 7:

74 - Parede de adobds ou adobe
75 - Cravos encontrados durante o restauro.

76 - Escapa, foi usada inicialmente para rebocar paredes e posteriormente para segurar cortinas.
77 - Encaixe da estrutura do estuque.

78 - Antiga policromia da Igreja de S&o Francisco.

sivel acessar dreas do edificio que ndo sdo abertas ao publico, resultando

Nota: Este caso de estudo encontrava-se em obras de restauro durante a Vvisita

em

e

recolha

uma

maior

fotografica. Com

quantidade

isso,

de

foi pos-

fotografias.




IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO DOS PRETOS F3

Municipio: Mariana - MG

Endereco: Rua Monsenhor Horta

Coordenadas: -20.373335892340133, -43.420488247393834

Estado de conservacgao: ‘ ‘ Otimo ‘ ‘ Bom m Regular ‘ ‘ Em obras

Uso atual: Igreja

Uso(s) anterior(es): Igreja

Ano de construgao: 1752

Estilo arquiteténico: Rococd

Enquadramento Urbano:

Enquadramento urbano. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Localizacao:

Localizagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Implantacao:

Implantagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)
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Planta de implantagao. (IPHAN, 2020)
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Frontispicio da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. (IPHAN, 2020)
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Plantas dos pisos O e 1 da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. (IPHAN, 2020)
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Alcados laterais e posterior da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. (IPHAN, 2020)
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Cortes da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. (IPHAN, 2020)
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Localizagao das fotografias:




CASA DE CAMARA E CADEIA F4

Municipio: Ouro Preto - MG

Endereco: Praca Tiradentes, s/n
Coordenadas: -20.386021902729535, -43.50369304357932

Estado de conservacgao: ‘ ‘ Otimo ‘ ‘ Bom ‘ ‘ Regular ‘ ‘ Em obras

Uso atual: Museu

Uso(s) anterior(es): CAmara e Cadeia

Ano de construgao: 1785

Estilo arquiteténico: Barroco e Rococé/Necolassico
Enquadramento Urbano:

Enquadramento urbano. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Localizacao:

Localizagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Implantacao:

Implantagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)
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Risco da Casa de Camara e Cadeia. (Barreto, 1947, p. 71)

Risco do frontispicio da Casa de Camara e Cadeia. (Barreto, 1947, p. 51)




Planta do piso 1da Casa de Camara e Cadeia. (Guimaraes, 1784)




Alcado lateral. (Reinaldo, 1801 - 1900 ( DATA PROVAVEL )a)

Corte longitudinal. (Reinaldo, 1801 - 1900 ( DATA PROVAVEL )b)




Escada da Casa de CAmara e Cadeia. (Reinaldo, 1801 - 1900 ( DATA PROVAVEL )c)
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Alcado posterior. (Reinaldo, 1801 - 1900 ( DATA PROVAVEL )d)




Alcado posterior. (Reinaldo, 1801 - 1900 ( DATA PROVAVEL )e)

Alcado lado de Anténio Dias. (Reinaldo, 1801 - 1900 ( DATA PROVAVEL )f)




Plantas atuais do Museu da Inconfidéncia. (Autora, 2022)
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32 do Carmo, em Ouro py
€ Monumentais, como os Profetas de Congonras Qm’::

Soapstane is a variety of teatite that s abundant in tis region,
This soft rock was used in the Colony for several purposes such
as hydraulic piping, Kitchen equipment, mould for decoration of
candies, and omamental sculpture, The alembic shown here is a
rare exemplar. Using soapstone, Alefjadinho made fine works of
art such as the portals of the Sair i
Ghurch in Ouro Preto, and some monurme. tal ones as the stauzs
of the Prophets in the city of Congonhas do Campo.
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1- Fotografia tirada da janela do Gabinete do IPHAN em Ouro Preto.

3- Fotografia tirada da sacada da casa de Tomas Anténio Gonzaga, no Largo do Coimbra.

25 a 30 - Estas fotografias foram tiradas pela autora durante visita guiada a autoridades e suas familias ao Museu da Inconfidéncia no dia 15 de julho de
2017, devido a entrega da Medalha do Dia de Minas ocorrida em Mariana, no dia 16 de julho de 2017, dia em que, simbdlicamente, a capital do Estado é

transferida para a cidade. Por isso, foi possivel acessar o telhado, o que ndo é permitido para visitantes.

50 - Transcrigdo do texto fotografado:

Panteao

Em 1942 era inaugurado, neste espac¢o, um “altar da Patria”, monumento de consagragéo civica aos inconfidentes e a conjuragéo por eles articulada. O
Panteao apresenta na placa central o nome dos envolvidos e 14 lapides funerarias. Promover o repatriamento foi uma iniciativa oficial do governo Vargas
que, naguele momento, atribuia a histéria uma missao redentora, reconduzindo os herdis da Nag¢ao aos lugares que |hes pertenciam de direito. Busca-
va-se reafirmar os principios da autonomia e da liberdade do pais no territério da memoria coletiva. No monumento, a morte materializa-se em cinzas,
ossadas, lapides, siléncio e despojamento para conferir a Inconfidéncia outro significado simbolico, solene e maior, o de um dos mitos fundadores da

nacionalidade brasileira.

Pantheon

This “altar of the Homeland” was inaugurated in 1942 as a monument of civic consecration of the inconfidentes as well as the conspiracy articulated by
them. The Pantheon central plate displays the names of those involved in the movement and there are fourteen tombstones. The repatriation was an
official initiative of the Vargas government which attributed to the history, at that moment, the redeeming mission to bring the Nation’s heroes remains
to their rightful places. That strengthened the Country’s principles of autonomy and freedom in the collective memory realm. In the monument death
materalizes in oshes, bones, tombstones, silence, and divestment to instill another symbolic, solemn and even a larger meaning to the Inconfidencia - the

meaning of the founder myth of the Brazilian nationality.

66 - Transcrigdo do texto fotografado:

A pedra-sabdo, variedade de esteatita, espécie talcosa e macia ao talho, € abundante na regido. Na Coldnia, foi utilizada para finalidades diversas: canali-
zagao hidraulica, equipamento de cozinha, forma para decoracdo de doces e escultura ornamental. O alambique aqui apresentado é um exemplar raro.
Na pedra, Aleijadinho realizaria obras de fragil beleza, como as portadas da Igreja de Sao Francisco e da Igreja do Carmo, em Ouro Preto, e monumentais,

como os Profetas de Congonhas do Campo.

Soapstone is a variety of steatite that is abundant in this region. This soft rock was used in the Colony for several purposes such as hydraulic piping, kitchen
equipment, mould for decoration of candies, and ornamental sculpture. The alembic shown here is a rare exemplar. Using soapstone, Aleijadinho made
fine works of art such as the portals of the Saint Francis Church and Do Carmo Church in Ouro Preto, and somme monumental ones as the status of the

Prophets in the city of Congonhas do Campo.




Localizagao das fotografias:
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IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS F5

Municipio: Ouro Preto - MG

Endereco: Largo do Coimbra, s/n

Coordenadas: -20.386728065918877, -43.50275898113713

Estado de conservacgao: ‘ ‘ Otimo ‘ ‘ Bom ‘ ‘ Regular ‘ ‘ Em obras

Uso atual: Igreja

Uso(s) anterior(es): Igreja

Ano de construg¢ao: 1765

Estilo arquitetdnico: Transicao entre Barroco e Rococd

Enquadramento Urbano:

Enquadramento urbano. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Localizacao:

Localizagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Implantacao:

Implantagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)
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TERRENO CONTORNANDO A
IGREJA S.FRANCISCO DE AsSIS
E SEU ADRO,EM OURO PRETO

SPHAN.

ESCALA

23
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1:400

Enfrada \principal
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Nota: — Os numeres

Cotas em wmetros

represenfam

E.C.Mayll
Jul. 1939

Implantacdo da Igreja de S&o Francisco de Assis. Autoria de Mayall, 1939, retirado de (IPHAN, 2022)




Frontispicio (Santos P. F., 1951, p. 178)




Plantas dos pisos O e 1 da Igreja de Sao Francisco de Assis (Santos P. F., 1951, p. 150)




Portada e medalhdo (Santos P. F., 1951, p. 181)

Alcado lateral - Lado da Epistola (Santos P. F., 1951, p. 177)




Corte transversal, virado para o coro (Santos P. F., 1951, p. 184)
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Localizagao das fotografias:

48 - Transcri¢do do texto fotografado:
LAVABO

Este lavabo foi executado por Anténio Francisco Lisboa entre 1777 e 1779 Segundo Manuel Bandeira em seu Guia de Ouro Preto, trata-se de uma repre-
sentacdo da Ordem de S&o Francisco: das chagas, representadas num escudo oval ladeado por dois anjos, parte um raio de luz que cai sobre um arcanjo,
gue na mao esquerda sustenta um medalhdo com a efigie do santo, enquanto que a direita pousa sobre a figura principal, simbolo da Fé: esta desdobra
um cartao onde se |é&: Haec est ad coelum quae via ducit; a seus pés, entre duas cabegas de cervos, outra inscri¢ao: Ad dominum curro sitiens cervus ad
undas.” O triunfalismo tridentino aqui aparece fielmente representado.

Na parte central desta composicao escultérica esta o principal elemento: um capuchinho com os olhos vendados que segura o cartdo acima mencionado.
Os dizeres em latim podem ser assim traduzidos: Este é o caminho que conduz ao céu.

A alegoria das qualidades da fé cega é perfeitamente compreensivel, mas para quem desde a entrada do templo, experimentou a rica trajetdria visual
determinada pela arte de seu interior, do encontrar escuipida a privacdo da visao, e invadido por um sentimento contraditério que deixa todo observador
perolexo, induzindo-o a uma reflexdo mais protunda sobre suas questdes espirituais.

A dgua é novamente evocada como poderoso meio simbolico do qual a importancia da fé é veiculada. Abaixo do capuchinho aparecem dois cervos que
saciam sua sede a beira de uma fonte. E os dizeres em latim completam a significagdo metaférica da cena: Corro para o Senhor como os cervos sedentos
para a fonte.

Tanto os peavenos anios que ladeiam o brasdo da Ordem Franciscana na parte superior da composi¢do, quanto os que se encontram aos pes do capuchi-
nho vendado, impunham objetos que lembram a transietoriedade da carne e indicam como Unica possibilidade de redencao a humidade e a penitencia
atitudes que fundamentam a regra tranciscana.

Através de suas dguas, os lavabos das sacristias tém a funcéo de purificar o sacerdote que se prepara para o ministério dos sacramentos. Da mesma fonte
é colhida a dgua que servira ao sacrificio eucaristico. Toda a riqueza simbdlica do lavabo de S&o Francisco de Assis de Ouro Preto reitera com beleza e
impacto os mais importantes valores a serem ooservados pelo fiel sedento de salvacao. completando a coeréncia iconografica na qual, em sua totalidade,
o templo foi concebido

Marcos Hill (Protessor da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais)

51 - “Declarada uma das “7 Maravilhas de Origem Portuguesa no Mundo”, em resultado da votagao publica promovida pela New 7 Wonders Portugal e
auditada pela PricewaterhouseCoopers.”

Portimé&o, 10 de junho de 2009".




IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO DOS PRETOS F6

Municipio: Ouro Preto - MG

Endereco: Largo do Rosério, s/n

Coordenadas: -20.38365075715128, -43.50978603588332

Estado de conservacgao: ‘ ‘ Otimo ‘ ‘ Bom m Regular ‘ ‘ Em obras

Uso atual: Igreja

Uso(s) anterior(es): Igreja

Ano de construgao: Meados do século XVIII (nao se sabe a data exata)

Estilo arquitetonico: Barroco

Enquadramento Urbano:

Enquadramento urbano. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Localizacao:

Localizagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)

Implantacao:

Implantagdo. Adaptado de imagem de satélite de (Google Earth, 2023)
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Frontispicio (Santos P. F., 1951, p. 179)




Plantas dos pisos O e 1 da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos (Santos P. F., 1951, p. 149)




Alcado lateral - Lado da Epistola (Santos P. F., 1951, p. 180)

Corte transversal virado para o arco-cruzeiro (Santos P. F., 1951, p. 188)




Corte transversal virado para o coro (Santos P. F., 1951, p. 189)
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Imagens utilizadas na primeira pagina:

lg. de Sdo Francisco de Assis de Ouro Preto.
(Instituto do Patrimdnio Histdérico e Artistico Nacional (IPHAN), s.d.)

Casa de Camara e Cadeia de Ouro Preto vista do avarandado da |lg. de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Ouro Preto.
|g. de Sao Francisco de Assis. (Baldi, s.d.) (Anénimo, s.d.)




. e % & e
lg. de Nossa Senho (Ferber, s.d.a

1742 Praga Dr. Jodo Pinheiro - Igreja de Sao Francisco a esquerda, Igreja do Carmo ao centro,
; Residencia Mhr. Alipio ao fundo e Prefeitura Municipal a direita.
Mariana - Minas - Cidade Monumento
Fot. do quadro de Nazareno Atavila

~ Praca Minas Gerais. Autoria de Nazareno Atavila, retirado de (Souza, s.d.)
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