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Resumo

O ato de bordar sempre constituiu uma expressao artistica e estética nas sociedades em
que esteve inserido. Na atualidade, o destaque da producao de bordados tem recaido sobre seu
viés politico-social. A presente investigacao tem como objetivo principal analisar como esta téc-
nica manual se encontra ressignificada, em diferentes aspectos, através de influéncias e aborda-
gens contemporaneas. Neste ambito considerou-se necessario utilizar uma analise interdiscipli-
nar, que perpassou as ciéncias sociais, antropologicas, o design, a comunicacdo, a moda e a cul-
tura. Foi realizado um apanhado territorial baseado nos tipos de bordados tradicionais que ain-
da hoje se encontram presentes no cenario portugués, com o objetivo de analisar os contextos
que influenciaram a resisténcia dessas técnicas.

Este trabalho é composto por uma pesquisa bibliografica apresentada em capitulos que
também foram ilustrados com bordados produzidos pela autora. Esses bordados integram uma
coletdnea composta por seis obras, constituidas a partir de processos e ferramentas projetuais.

No cenéario atual, as praticas artesanais podem constituir uma valiosa alternativa a
forma de consumo instigada pela Revolucao Industrial e massificada pelo modelo capitalista. A
producao de séries limitadas de artefatos singulares, inerente ao processo artesanal de produ-
¢do, possui qualidades estruturalmente sustentaveis. Além disso, alguns nichos de consumido-
res estdo a optar por objetos que possuam maiores significados e personalidade, processo no

qual a hegemonia dos produtos deixa aos poucos de fazer sentido.
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Abstract

The act of embroidering has always been an artistic and aesthetic expression in the soci-
eties in which it was inserted. Currently, the emphasis of embroidery production has fallen on
its political-social bias. The main objective of this investigation is how this manual technique is
re-signified, in different aspects, through contemporary influences and approaches. In this con-
text, it was considered necessary to use an interdisciplinary analysis, which permeated the social
and anthropological sciences, design, communication, fashion and culture.

A territorial survey was carried out based on the types of tradicional embroidery that are
still present in the Portuguese scenario, with an illustrated mapping. This work consists of a bi-
bliographical research present in chapters that were also illustrated with embroideries produced
by the autor. These embroideries are part of a collection made up of six works made from an
artisanal design project.

In the current scenario, craft practices can constitute a valuable alternative to the form
of consumption instigated by the Industrial Revolution and massified by the capitalist model.
The production of limited series of unique artifacts, inherent to the artisanal production pro-
cess, has structurally sustainable qualities. In addiction, some consumer niches are opting for
objects that have greater meanings and personality, a process in which the hegemony of pro-

ducts gradually ceases to make sense.

Keywords

Crafts;art;design;culture;fashion;communication;resistance;sustainability;contempo-
raneity;revaluation;territoriality.
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1. Introducao

A presente investigacdo surgiu a partir da observagdo do cenario contemporaneo da
prética do bordado, no qual ocorreram diversas transformacoes tanto a nivel estético quanto
tematico. Neste ambito, percebeu-se coerente estudar este contexto no qual a autora esta inseri-
da como artesa bordadeira e designer de moda. A base empirica da pesquisa adveio da motiva-
¢do em descobrir mais sobre a trajetoria percorrida por este fazer manual, desde os estilos tradi-
cionais até os mais contemporaneos.

Através das investigacOes realizadas por Silva (2006), Queiroz (2011) e Rocha (2017)
pode-se perceber que, ha relativamente pouco tempo no percurso da histoéria, o aprendizado das
técnicas de bordado era entendido em diversos contextos culturais como uma questao direta-
mente ligada a formacao feminina. A técnica, portanto, constituia um fazer privado, com foco
nos téxteis-lar. Contudo, o bordado passou e ainda continua a passar por processos de ressigni-

ficacdo em diversos sentidos: estético, social, antropologico-cultural, entre outros.

1.1. Objetivos

O objetivo geral da pesquisa se constitui em analisar os processos pelos quais o ato de
bordar passou até os dias de hoje, a niveis social, cultural e antropolégico, através de uma pes-
quisa de abordagem qualitativa e de carater tanto exploratério, quanto descritivo. Além disso, o
trabalho possui um viés grafico que ocorre simultaneamente a parte teérica, constituido por
bordados que traduzem os contetidos expressos em cada capitulo para obras de ilustrativas.

De acordo com o objetivo expresso, percebeu-se necessario perpassar por diferentes
areas e saberes. Para Blanca (2014) a interdisciplinaridade fornece a investigacdo modos estra-
tégicos de producao de conhecimento de forma critica, principalmente quando se trata do arte-
sanato. Sendo assim, design, arte, moda, artesanato, sociologia e antropologia cultural foram
ferramentas valiosas para o entendimento do contexto historico e contemporaneo do bordado.

Para melhor sistematizacao do objetivo geral, a primeira parte da pesquisa foi iniciada
através de uma investigacio bibliografica de anélise do estado da arte, com o objetivo de contex-
tualizar o historico do bordado. O segundo capitulo constitui-se em abordar e definir os princi-
pais conceitos relacionados ao contexto da técnica. Posteriormente o objeto de estudo foi focado
no cenario portugués, mais especificamente nos tipos de bordados que perpassam as diferentes
areas do pais e que sobreviveram até a atualidade — nao obstante a necessidade de contextuali-
zar culturas de diferentes tempos historicos.

A segunda parte do trabalho consiste na descri¢ao do processo projetivo ocorrido para a
elaboracao da colegdo. Foram utilizadas ferramentas e métodos relacionados aos processos cria-
tivos do design e da arte, tais como brainstorming, painel de inspiracao, codificacdo de cores,
além das influéncias estéticas, utilizacao de softwares, entre outras ferramentas que otimizam o
processo e o resultado do trabalho. O objetivo da realizagdo desta parte pratica, portanto, se

constitui por demonstrar exemplos de caracteristicas tangiveis que constituem o processo de



desenvolvimento de um projeto de design artesanal. Cada capa referente aos capitulos da disser-
tacdo materializa através da técnica do bordado livre contemporaneo os conteudos tebricos que
sdo transmitidos.

Sendo assim, a investigacdo possui quatro objetivos especificos: 1) contextualizar a his-
toria do bordado; 2) realizar um mapeamento historico e descrever as técnicas tradicionais por-
tuguesas; 3) descrever e analisar a difusdo da pratica de acordo com a realidade contemporanea;
4) desenvolver uma coletanea de bordados que traduz a pesquisa tedrica através de ilustracoes
bordadas.

1.2. Metodologia

Considerando-se a natureza dos objectivos referidos anteriormente, diferentes métodos
foram utilizados em cada uma das partes do trabalho, nomeadamente o enquadramento teérico
e o percurso projetivo. A metodologia adotada a fim de praticar a investigacao tebrica foi de cu-
nho qualitativo e o percurso metodolégico seguiu uma abordagem exploratoria, com uma pes-
quisa documental e bibliografica de enquadramento da teméatica. Na segunda fase, foram utili-
zados métodos projetuais referentes ao design a nivel de processos criativos e ilustracées dos
bordados.

1.3. Estrutura da dissertacao

Este documento, dividido em duas partes, inicia com a presente introdu¢ao, onde sao
apresentados os objetivos, métodos investigativos e as questdes empiricas que levaram a moti-
vacdo. A primeira parte dessa dissertacdo abrange o enquadramento teérico do tema, enquanto
a segunda parte apresenta o desenvolvimento projetual da transposi¢cdo do contetido desta dis-
sertacdo em imagem pela técnica do bordado em uma abordagem autoral.

No capitulo dois o objeto de estudo é especificado e apresenta-se uma contextualizagio
histoérica acerca desse. No terceiro capitulo, sdo expostos os principais conceitos necessarios
para o entendimento da relacdo e problemaéticas entre: o artesanato, o design e a moda. O capi-
tulo quatro é referente ao compilado dos tradicionais bordados de Portugal que ainda estao pre-
sentes e vivos nas regides as quais pertencem. O seguinte capitulo aborda o consumo do artesa-
nato na sociedade pds-industrial, que fundamenta o desenvolvimento do sexto capitulo, respon-
savel por contextualizar a técnica do bordado no cenario contemporaneo.

A pesquisa bibliografica é realizada através de uma anélise critica baseada no enqua-
dramento tedrico, que embasara a fase de elaboracao projetual. Esta fase é constituida por dois
capitulos: o oitavo descreve os processos criativos e o nono abrange a memoria descritiva da

parte prética do bordado.






Parte I: Enquadramento tedrico
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Capitulo 2. Contextualizacao historica

Os bordados podem ser realizados de forma completamente manual ou através de ma-
quinas, que podem ser programadas para desenhar, através das linhas, diferentes formas e pa-
droes. No ambito da presente pesquisa, percebeu-se como essencial ter o foco nos bordados ar-
tesanais, que constituem o viés mais relacionado a cultura e identidade, enquanto o industrial
normalmente esta relacionado a producio em massa.

No entanto, para que seja possivel entender o desenvolvimento do bordado, para
além da sua técnica, € primordial definir o que é um bordado. De acordo com Fernandes (2012),
este se trata de uma “arte de decoracao de tecidos por preenchimento de desenhos, utilizando
linhas e uma agulha. Por vezes, outros materiais . . . sdo utilizados para acrescentar riqueza a
esta técnica de costura decorativa” (Fernandes, 2012, p.126). Blanca (2014) considera dificil de-
finir o bordado somente como pratica artesanal. Para ela, deve ser considerado como uma prati-
ca ampla que permite conhecer os saberes de um povo. Se constitui por processos intersubjeti-
vos e de identificacio, no que tange a relagdo entre pessoas de uma comunidade e com outras
comunidades também. A autora também considera o ato de bordar como um conjunto de prati-
cas que reconstroi suas proprias regras, estéticas e dimensées nao cientificas.

A partir deste pensamento, ja se pode inferir que o contexto do bordado, além de in-
terdisciplinar, estd em constante mudanca. Diante do racionalismo presente na mentalidade
contemporanea, podemos perceber que os atos de preservar, guardar, transferir e construir, que
constituem o bordado, vao além da técnica. Diferentes significados socioculturais foram atribui-
dos aos objetos bordados e ao ato de bordar em si através da historia. Portanto, é necessario

que se revise o contexto histoérico da técnica.

1.1. O bordado através do tempo

Desde a pré-histéria, quando foram desenvolvidas as primeiras formas de vestuario, os
bordados foram utilizados para obter uma decoracao distinta. Rocha (2017) afirma que a agulha
surgiu ainda no Periodo Neolitico, e segundo Fernandes (2012), o homem primitivo descobriu
que, o mesmo fio que poderia ser utilizado para unir peles e criar roupas, também poderia servir
para criar formas decorativas no vestuario, passando a acrescentar outros materiais como pe-
dras e 0ssos.

Segundo Rocha (2017, p.15-16), o ponto cruz é considerado o primeiro ponto do borda-
do, porém Silva (2006, p.1) considera que os primeiros foram alguns pontos de contorno ainda
utilizados atualmente, como o ponto atras e o ponto haste; estes pontos podem ser visualizados
no Anexo, que constitui uma tabela de pontos. Como os pontos descritos por Silva (2006) sao o
mais parecidos com as costuras utilizadas para unir peles, provavelmente surgiram antes, po-
rém o ponto cruz possivelmente promoveu maior visibilidade decorativa a técnica.

Ao decorrer da historia, diferentes povos possuiam a arte de bordar como tradicao,
como na Grécia e Roma antigas, Egito, China, Pérsia e India. Blanca (2014) explica que o borda-

do atravessou além do Mundo Antigo, também o Mundo Medieval, presente nas culturas Bizan-



tina, Romanica e Goética. Os objetos que eram bordados possuiam um significado e valorizacao
que, por muitas vezes, os transpunham ao sagrado e eram passados através das geragdes.

A técnica comecou a ganhar mais notoriedade no século XIII por dois principais moti-
vos praticos: a importacio e o consequente refinamento da seda na Europa bizantina e a inven-
¢ao da agulha de aco. Com o tempo, o bordado passou a ser considerado “um simbolo de rique-
za, poder e referéncia de classe social para quem os usava” (Fernandes, 2012, p.126). Neste sen-
tido, Blanca (2014) afirma que, no contexto eclesiastico, o bordado tem sido utilizado para a
criacdo de hierarquias até os dias de hoje.

Segundo a pesquisa de Durand (2006), a Encyclopédie de Diderot et D’Alembert, que
foi publicada na segunda metade do século XVIII, é considerada uma “extraordinaria fonte de
informacao acerca das artes e técnicas do passado”. Neste documento nao se encontra a palavra
brodeuse, “bordadeira”, apenas brodeur, no masculino. Isso nao significa, entretanto, que as
mulheres ndo bordavam; porém, o desempenho profissional do bordado era reservado aos ho-
mens. A Encyclopédie explica que o ato de bordar pecas de uso doméstico era feminino, e por-
tanto as mulheres “ndo beneficiavam de um real reconhecimento enquanto profissionais, en-
quanto participantes activas na vida econémica” (Durand, 2006, p.4).

Durante a Idade Média, a profissdo de bordador era constituida por uma carreira muito
rigida, que “comecava em aprendiz até mestre e acabava com um rigoroso exame do oficio” (Sil-
va, 2006, p.43). Estes artesaos recebiam exigentes encomendas da nobreza e do clero, que pos-
suiam um senso estético considerado apurado, fator de grande impacto para o “surto de desen-
volvimento do bordado”, com seu apogeu nos séculos XVI e XVII. Com o objetivo de ostentar o
poder destes grupos sociais, empregava-se muitas vezes materiais luxuosos como ouro, prata e
pedras preciosas nos bordados.

Tanto Durand (2006) quanto Silva (2006) afirmam que, até o inicio da época moderna,
o bordado masculino era simbolicamente e economicamente muito valorizado, produzido com o
objetivo de decorar vestes das elites sociais e religiosas ou acessorios téxteis para cerimonias
politicas ou litargicas. Este tipo de bordado era, segundo o autor, “visivel, pablico, espetacular,
ostentatorio e caro, nao s6 em termos de mao de obra, mas também em razao dos materiais ra-
ros como fios de ouro ou seda”. As mulheres das elites deveriam também executar a atividade de
bordar como sinal de alta moralidade, entretanto os objetos bordados por elas nao integravam o
circuito econdmico, sendo majoritariamente destinados aos téxteis-lar em contextos familiares.

Os registros documentais portugueses também revelam a mesma caracteristica em ter-
mos de género, nos quais a regulamentagio da produgido de bordados em Lisboa refere-se aos
“bordadores”, no masculino. Segundo Durand (2006, p.8), o processo de feminizacao dos traba-
lhos realizados com agulha se iniciou entre os séculos XVI e XVIII, quando este tipo de trabalho
foi tido como “afirmacao de uma suposta natureza feminina”, com o objetivo de manter as mu-
lheres num certo papel social, restringindo-as a este papel. Esperava-se que as mulheres apren-
dessem a bordar cedo, para que elas pudessem desenvolver os seus enxovais de casamento como
forma de afirmar que estavam prontas para a vida adulta.

Nas aldeias de Portugal, as raparigas desde muito cedo aprendiam a bordar para preparar o
enxoval. Este enxoval era um conjunto de pecas, geralmente em panos de linho, que eram
bordados sob a orientacao das maes, que transmitiam as filhas as técnicas que foram pas-
sando de geracdo em geracao. (Silva, 2006, p.3)



Como o trabalho feminino era diretamente atribuido aos valores familiares, havia um
direcionamento tnico deste labor para a vida privada, apesar de constituir possivelmente “para
muitas mulheres o tUnico meio de traduzir seus anseios éticos e estéticos em uma
materialidade”. Por esse motivo, o bordado, mesmo quando confinado no espaco privado, ja era
um “espaco libertador” para as mulheres, pois as mesmas tinham ao menos alguma possibilida-
de de expressao através do ato de bordar (Queiroz, 2011, p.17-18).

Apesar de ser considerado por Queiroz (2011) um espaco de liberdade expressiva, Rocha
(2017) destaca a questao da falta de liberdade financeira das mulheres na época. Dentro do pa-
pel social que se esperava que as mulheres cumprissem, ndo era socialmente aceito que as mu-
lheres ganhassem dinheiro, pois o marido deveria ser o tnico provedor do lar. As mulheres que
precisavam trabalhar por terem ficado vitvas, por exemplo, “faziam doces por encomendas, ar-
ranjo de flores, bordados e crivos, davam aulas de piano, etc. Mas além de pouco valorizadas,
essas atividades eram mal vistas pela sociedade.” (Rocha, 2017, p.17).

O conjunto de fatores que corroborou para a desvalorizacao do bordado, antes tao bem
visto, possui dois principais pilares. Primeiramente, como defendido por Denis (2000), a Pri-
meira Revolugdo Industrial direcionou o labor masculino para as fabricas, desestabilizando o
comércio artesanal; houve uma grande valorizacao das maquinas como simbolo de modernida-
de e avancos tecnologicos. O segundo fator, ressaltado por Queiroz (2011), esta relacionado ao
trabalho feminino nao ser bem visto, pois ao contrario dos bordados masculinos, os femininos
eram tidos apenas como uma forma das senhoras passarem o tempo dentro das suas casas.

Entretanto, mesmo em diferentes contextos, Silva (2006) defende que o bordado nunca
deixou de ser feito e ensinado através das geracoes. Apos o inicio da industrializagdo e da Revo-
lucdo Francesa surgiu o bordado a branco, que se encaixava na estética dos novos estilos artisti-
cos da época, como o império, neoclassico e romantico. Com isso, pode-se perceber que o bor-
dado se reinventa de acordo com os estilos de cada época, e mesmo quando sofre processos de

desvalorizacdo sempre continua presente na nossa sociedade.
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Capitulo 3. Principais conceitos

De acordo com o contexto no qual encontra-se inserido o objeto de estudo, nomeada-
mente o bordado, percebeu-se necessario abordar alguns conceitos adjacentes a técnica para
fundamentar o enquadramento tedrico. Sendo assim, os conceitos relativos ao artesanato foram
considerados essenciais, pois a propria técnica de bordado constitui um artesanato, e perpassa
nogoes de tempo, cultura, territorio e identidade. Posteriormente, serdo abordados alguns con-
ceitos e histoéria do design, visto primeiramente como oposic¢io ao tipo de producao artesanal,
mas depois percebido como uma peca chave para a inovacao através da humanizacao.

Por tematica ou contextualizacao o foco da investigacao prende-se pelo design de moda
que por muitas vezes ao longo da histéria relegou ao bordado uma posicao adjacente, apenas
como um pormenor em pecas téxteis, esta como a base para a criacdo de ambos: roupas e bor-
dados. Para analisar o presente, ou até poder especular o futuro do consumo, é necessario que se
analise o historico das formas de producao. Esta abordagem, revelada no ambito do presente
capitulo, fornece modos estratégicos para (re)pensarmos os meios produtivos focalizando nas

necessidades atuais.

3.1. Artesanato

Primeiramente, importa especificar que a palavra “cultura” sera utilizada de acordo com
a definicao de Albino (2017), que entende o termo como:

Modos que perpetuam a vida e que garantem historicamente a sobrevivéncia humana em
todas as suas dimensoes, sendo um processo interactivo, vivo, na construcao dos territérios,
pela relacdo biunivoca entre as pessoas e a natureza. (Albino, 2017, p. 275)

Este conceito por si s6 remete a algumas carateristicas das quais se constituem as prati-
cas artesanais, pois, segundo a mesma autora, o artesdo utiliza uma tradicao para encontrar so-
lugdes que melhorem a qualidade de vida da sua comunidade, por meio de objetivos funcionais,
tecnologicos, estéticos e sociais. Ja a relacao entre as pessoas e a natureza se da, no caso do arte-
sanato, na utilizacdo de matéria prima local, pois, pela sua tradicionalidade, se trata de um certo
“consenso ao longo do tempo” (Albino, 2017, p.19).

O pensamento do socidlogo Richard Sennett (2010) retifica a relagdo proposta acima
entre cultura e artesanato, a definir o altimo como uma cultural material, caracterizada por um
conhecimento corporal implicito no qual as habilidades sao acumuladas e transmitidas através
da interacdo social. O conhecimento corporal se refere ao saber-fazer das diferentes técnicas,
que sobreviveram essencialmente devido a interacdo social, visto que a producio artesanal en-
globa majoritariamente técnicas tradicionais transmitidas através das geracoes.

Em 1925 foi criada a primeira lei francesa relacionada ao artesanato, que define os arte-
sdos como trabalhadores autbnomos que realizam seus oficios de forma manual (Albino, 2017,
p-38). Entretanto, a cultura industrial, que gerou o capitalismo e, consequentemente, o neolibe-
ralismo, permeou a vida da sociedade causando uma desvalorizacao das culturas locais, e, con-

sequentemente do artesanato.

Desde que a aventura neoliberal passou a assolar nossas vidas a palavra artesanato saiu do
nosso repertério econdmico, social e cultural. A partir dai o desprezo com a cultura do povo
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tem sido perversamente estratégico, desvalorizando a identidade cultural, fator complicador
nos negocios globalizados que exigem produtos enquadrados em normas dirigidas a um tipo
de mercado que se caracteriza por “zero expressao”, planejado para nao provocar nenhum
esforco mental diante do ato de comprar, e orientado na dire¢ao do baixo preco, facilitando
sua massificacdo. (Cordula, 2013, p.9)

A massificacdo produtiva foi aceita pela sociedade consumidora, que nunca havia se de-
parado tanto com uma oferta tdo ampla de produtos, quanto com ferramentas publicitarias que
permeavam a mentalidade e os desejos da sociedade industrial. Sendo assim, a producio em
larga escala, consequéncia da Primeira Revolucdo Industrial, desenvolveu-se a partir do princi-
pal objetivo de reduzir custos, o que resultou num mercado que passa a gerar demanda em vez
de apenas suprir a demanda existente (Hobsbawn, 1964, p.50). Além das mudancas relaciona-
das ao contexto econdmico, o modo de producio rapido afetou negativamente os contextos soci-
al, ambiental e cultural. A expansdo do sistema financeiro, motivada pelo desejo antropocéntri-
co e fator de principal motivagao para a industrializacao, constitui, segundo Cérdula (2013) um
sistema excludente por desconsiderar as diferentes culturas e injusto devido as relacoes de tra-
balho hierarquicas.

Até entdo, o conceito de sustentabilidade era subjacente a todos os processos produti-
vos, pois as productes eram artesanais, atendiam as necessidades do quotidiano e faziam o uso
de fontes de energia que sao hoje consideradas ecolégicas. O conjunto destas caracteristicas re-
ferentes a producao artesanal entra em consenso com o conceito de desenvolvimento sustenté-
vel que foi apresentado em 1987 no Relatério da Comissdo Brundtland, que é caracterizado por
satisfazer necessidades atuais, sem que prejudique-se as futuras geracoes de fazerem o mesmo
(Albino, 2017, p.20).

Cada um dos objetos artesanais que sao produzidos é original, diferente do que passou a
ocorrer com as metodologias de design, que efetuam réplicas de um protétipo para producido em
escala. Sendo assim, até o Renascimento, a tnica forma de producio era artesanal, na qual a
theoria (conhecimento teorico), a praxis (conhecimento através do fazer) e a poiesis (conheci-
mento criativo e produtivo) se confundem, “sendo a actividade criativa inseparavel do processo

de manufactura” (Albino, 2017, p.38).

3.1.1. Tempo e cultura

Com o surgimento dessa nova forma industrial de produc¢ao, Queiroz (2011) destaca as
qualidades pragmaticas como o rigor e disciplina no uso das técnicas e processos como caracte-
risticas que “marcam o espirito masculino do sistema”. A mesma autora reflete sobre o artesana-
to ir contra a racionalidade produtiva e linear deste sistema, pois o propdsito do artesanato “nao
é somente produzir . . . mas viver a fase de producao” (Queiroz, 2011, p.6).

A atuagdo do artesdo é auténoma, sendo assim ele é responsavel por toda a cadeia pro-
dutiva do negbcio, da selecdo de matérias primas até a sua comercializacao (Albino, 2017, p.39).
Neste sentido, Lia Krucken (2012) define um artefato como “tempo e matéria condensado no
espacgo”, visto que, cada etapa da sua concepcao ocorre de forma articulada em algum espaco-
tempo Unico e singular. A autora defende ainda que esta forma de pensar o artefato leva-nos a
perceber que o mesmo se trata, simultaneamente, de uma “testemunha do tempo” e uma “mani-

festagdo cultural localizada no espago”.
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Talvez, por este motivo, o artesanato seja um produto tdo interessante. Pode-se perceber
nitidamente a mao do homem, presente no processo que resultou em sua forma e em suas
caracteristicas. Por tras do artesanato existe “tempo humano”, coisa rara no século XXI. O
tempo humano esti presente no pensar e no fazer, que provoca também uma apreciagio
mais profunda do usar. Ou seja, o artesanato rememora um ritual do fazer e estimula um
ritual de frui¢do. (Krucken, 2012, p. 1)

As ideias da autora citada acima vao ao encontro do que apontou Queiroz (2011), pois o
artesao, ao “viver a fase de producdo”, nos faz (re)pensar o “tempo humano” referido por Kruc-
ken (2012). O pensamento de ambas autoras infere que, numa sociedade onde tudo ocorre de
forma rapida e segmentada, o objeto artesanal se destaca por ser pensado e desenvolvido num
tempo diferente dos produtos industriais. Além do tempo, o objeto artesanal também “possui
um valor agregado insubstituivel: a marca da mao do homem.” (Cérdula, 2013, p.9).

Albino (2017) considera a “lentidao do tempo artesanal” fundamental para a reflexao e
imaginacao, ao contrario do que acontece ao praticar lavores rapidos. Além disso, este “tempo
humano”, como refere Krucken (2012) ou “tempo artesanal”, nas palavras de Albino (2017) sao
uma fonte de satisfacdo na perspectiva de ambas as autoras. Para a primeira, resulta numa mai-
or apreciacdo do objeto, como referido anteriormente; j4 para a segunda, a lentidao permite que
“o artesao se aposse da habilidade” (Albino, 2017, p.292), processo pelo qual ocorre a consolida-
¢do da pratica.

O facto deste “tempo humano” ser revelado através do artesanato resulta em duas fun-
¢Oes sociais descritas por Brito (2019). O autor considera que a producao e consumo de bens
artesanais, mais especificamente tecidos, rendas e bordados, possuem funcao de diferenciacao
ou humanizacio de ambientes e pessoas. Esse pensamento entra em consenso com a perspecti-
va de Krucken (2012), visto que nos dias de hoje os métodos produtivos rapidos destacam ainda
mais a humanizagdo referente aos objetos feitos & mao. Ja a fungio social de diferenciacao se da
porque os artefatos artesanais sdo muitas vezes personalizados e sempre singulares, além do
tempo gasto para a produgao destes, que acaba por elevar os precos finais em comparagio aos

objetos industriais.

3.1.2. Territorio e identidade

Cardoso (2019) define um conjunto de caracteristicas que destacam o artesanato e o
tornam especial, sendo elas de caracter tanto tangivel quanto intangivel. Essas caracteristicas
podem ser “utilitarias, estéticas, artisticas, criativas, de carater cultural e simbdlicas e significa-
tivas do ponto de vista social” (Cardoso, 2019, p.17). A mesma autora durante sua investigacao
destaca cinco tipos de artesanato, classificados de acordo com sua producio e consequente in-
sercao na cultura e tradicao de um povo.

O primeiro tipo descrito é o artesanato autdctone (1), que é baseado nas tradicGes
locais e confeccionado pelos artesdos de determinada regidao. O segundo tipo, designado por ar-
tesanato tradicional (2), refere-se ao “que esta incorporado na vida quotidiana de um grupo, nas
suas tradicoes e expressoes culturais”. Estes dois tipos de artesanato normalmente se encaixam
numa vertente mais classica em termos estéticos e culturais.

Ja o terceiro, o artesanato conceptual (3), se baseia na inovacdo para producao através
de uma perspectiva urbana, utilizando caracteristicas de nicho relacionadas aos “estilos de vida

e afinidades culturais” com um tipo de abordagem mais ecologica. O artesanato contemporaneo
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(neoartesanato) (4) destaca a originalidade de estilo e a criatividade do artesdo, com caracteris-
ticas relacionadas ao uso de tecnologias e/ou “principios de tendéncia estética”. O dltimo tipo de
artesanato dentro desta classificacdo é o artesanato artistico (5), caracterizado por expressar o
sentimento estético do autor, concretizar o imaginario desse e também possuir utilidade (Car-
doso, 2019, p.17).

Devido a significincia social do artesanato, Albino (2017) considera que o mesmo revela
um grande patrimoénio sociocultural, pela a sua atuacao como um meio de identificacio cultural
de um artesdo ou uma comunidade. A autora defende que o territorio deve ser percebido através
das pessoas que dao significado a ele, ou seja, a comunidade. Se constitui, portanto, de uma en-
tidade com histoéria e significado, que materializa, por exemplo, através do artesanato, as expe-
riéncias de vida dos individuos.

Dessa forma, as técnicas artesanais constituem fatores que caracterizam as identidades
dos lugares. A autora define o conceito de identidade como “um conjunto de caracteristicas que
identifica uma comunidade e um territério, o torna singular ao longo do tempo”, e afirma que é
isto que nos faz construir relacées emocionais com os lugares. Sendo assim, a experiéncia é en-
tendida como uma condigdo primordial para a construcao dos sentidos que sdo atribuidos aos
lugares pelas pessoas (Albino, 2017, p.33).

Os objetos artesanais sao uma ferramenta dessa experiéncia local, o que pode ser me-
lhor percebido ao pensar no exemplo do turismo, que contribui para a venda do artesanato
como souvenir de viagem. A experiéncia das pessoas com os lugares permite que os objetos ar-
tesanais atuem como “veiculos de memorias e de afectos” através do sentido de pertenca (Albi-
no, 2017, p.292).

O artesanato é um modo de producao que, ao longo do tempo, tem passado por varias mu-
dancas, concomitantes com as transformacdes ocorridas nos diferentes ambitos sociais,
culturais e tecnoldgicos. Ele sofreu, por um bom tempo, um desinteresse que levou a desmo-
tivagdo por parte dos artesdos e daqueles que herdariam esse saber fazer manual: as gera-
¢Oes jovens ja ndo mostravam interesse em aprender o trabalho manual, que é em muitos
casos um verdadeiro patrimonio cultural da humanidade. (Cardoso, 2019, p.16)

A citacdo acima leva-nos a crer que o artesanato acompanha as mudancas das diferentes
épocas ou passa a ser esquecido. Carli (2011) concorda, ao afirmar que o artesanato se trata de
um tradicional meio de manifestacio cultural, porém “como tudo que atravessa o tempo, precisa
se renovar de alguma maneira” (Carli, 2011, p.431). A pesquisadora Albino (2017) destaca que
grande parte dos produtos artesanais, normalmente remetidos ao espectro rural, “deixaram de
ter valor de uso, porque se encontram inadequados as exigéncias atuais dos modos de
viver” (Albino, 2017, p.29).

Ao inicio deste capitulo, abordou-se a perspectiva de Albino (2017) de que a tradiciona-
lidade dos artesaos cria um certo consenso ao longo do tempo. Neste sentido, Brancher (2018)
explica que muitos artesdos insistem em manterem-se fiéis aos seus oficios e técnicas para asse-
gurarem os lacos simbolicos. Isto dificulta a sobrevivéncia do artesanato, pois a ligagdo com o
mercado nos dias de hoje é fundamental. E preciso renovar-se esteticamente para niio deixar a
técnica tradicional desaparecer por nio se encaixar nos estilos atuais. Entretanto, além da ques-
tao estética, existem outros tipos de necessidades que se modificam através das geracoes e que

também precisam ser consideradas.
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Perceber o lugar nas perspectivas de Carli (2011) e Albino (2017), como uma realidade
que deve ser compreendida sob a perspectiva das pessoas que lhe dao significado, esclarece que
o artesanato - bem como todos os objetos de consumo - deve acompanhar as mudancas de pen-
samento e comportamento das pessoas, se renovando através das geragoes. No pensamento de
Rocha (2017), a introducao da inovacdo no artesanato pelas novas geracoes ndo tira espaco das
pessoas que ainda executam-o de forma tradicional, considera-se que ha espaco para todos.

O momento atual passa por processos de reconfiguracio produtiva devido aos proble-
mas de sustentabilidade e aos “conceitos capitalistas de excesso, escassez, exploracdo e consumo
desenfreado” (Queiroz, 2011, p.14). Neste contexto, Albino (2017) afirma que o artesanato pode
contribuir para um reequilibrio dos ecossistemas considerando uma necesséria renovagao das
identidades territoriais face a globalizacao.

Segundo Cardoso (2019) o artesanato tem despertado interesse da populacao jovem em
termos de aprender a realizar a técnica, e esse fator deve-se tanto ao valor comercial, quanto a
propria necessidade de um retorno financeiro por parte dos jovens. Pode-se, a partir desta cons-
tatacdo feita pela investigadora, perceber que o artesanato atualmente esti a passar por proces-
sos de revalorizagao, depois de ter sido relegado por geragoes. O design constitui um fator pri-
mordial que levou as novas geracoes a terem interesse pelos saberes artesanais, através da ino-
vacao nos produtos e simultaneamente recuperacio das técnicas “com solucbes adequadas a
atualidade.” (Cardoso, 2019, p.14).

Na perspectiva de Brancher (2018), os produtos artesanais se modificam ao serem rein-
seridos no mercado pelas novas geracoes de artesdos, através da relacdo com conceitos como
capitalismo, turismo, indstria cultural, arte, mercado de comunicacao e lazer. Isso significa que
as caracteristicas utilitarias, estéticas, artisticas e decorativas se alteram para uma perspectiva

mais contemporanea, alcancando novos nichos de consumidores.

3.2. Design

O nascimento do design tal como conhecemos nos dias de hoje ocorreu durante a Pri-
meira Revolucdo Industrial, devido as alteracGes ocorridas no processo produtivo. A partir de
entdo passou-se a ser necessario “haver alguém responsavel pela concepc¢io dos objectos indus-
triais”, a partir do processo projetivo. Inicialmente, a fun¢io do designer era restrita a criacdo de
projetos para serem produzidos industrialmente (Ferreira, et al., 2012, p.35).

Um dos primeiros setores em que se fez notavel o emprego do designer foi na inddstria
téxtil, através da impressao mecanica de padrdes decorativos sobre as superficies téxteis. O que
parecia uma 6tima ideia inicialmente, acabou por revelar que a falta do artesanal possibilitava a
reproducao exata, resultando na problematica referente a pirataria (Denis, 2000, p.29).

Apesar da grande valorizagao da industrializacdo, destacam-se movimentos de contra-
cultura em sua oposi¢do que nasceram a partir de 1880 na Inglaterra, considerada o berco da
Revolucao Industrial. Arts and Crafts, Werkbund e Art Nouveau foram alguns destes movimen-
tos, que defendiam a valorizacao do artesanal como garantia de autenticidade e qualidade, que
eram perdidas no processo de industrializacio. Estes movimentos nio descartavam completa-

mente as ferramentas industriais; acreditavam que a utilizacdo das maquinas deveria ocorrer
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sendo equilibrada, sem abdicar completamente da contribuicio manual para o produto final
(Ferreira, et al., 2012, p.35).

Segundo Strauss e Fuad-Luke (2008) o modo de producio instigado pela Revolucao
Industrial e massificado pelo modelo capitalista corroborou no surgimento do fast design, ca-
racterizado pela fabricacdo excessiva, de forma bastante veloz e barata. Os produtos finais aca-
bam por possuir baixa qualidade e nenhuma autenticidade, a gerar um rapido consumo e des-
carte. Este resultado vai ao encontro das ideias de Gwilt (2015, p.17), que revela que a incansavel
procura pela reducao de custos que ocorre dentro dos movimentos de aceleragdo econdmica afe-
ta, social e ambientalmente, toda a cadeia produtiva, desde o processo de escolha de materiais
até a distribuicao dos produtos, perpassando todas as etapas de mao-de-obra e abastecimento.

Albino (2017) destaca que o processo de producao em série advindo da industrializagio
gerou a perda das relagbes sociais que ocorriam na produgio artesanal pela primeira vez, extin-
guindo a relacio entre quem consome e quem produz. Para a autora, esse fenémeno ocorre de
forma explicada pelo marxismo, ao perceber os modos de producio como fator condicionante
para o desenvolvimento das relagoes sociais, politicas e intelectuais.

A partir dos anos 1960, devido ao massivo crescimento da globalizacio de mercado,
pensadores como Theodore Levitt (1983) comecaram a criticar o modelo fordista de design, que
baseava-se essencialmente na autonomia criativa do profissional, sem mecanismos para identi-
ficagdo das necessidades referentes ao proprio consumidor. O autor defendeu a reconsideragio
da propria natureza do design, colocando como ponto de partida a propria insercao na vida de
quem utiliza. Até entao, o design era visto apenas como “elaboracdo de projetos para a producao
em série de objetos por meios mecinicos”, uma etapa especifica do processo produtivo. O pen-
samento de Levitt foi crucial para que as funcoes do designer ultrapassassem questoes de funci-
onalidade, comodidade e beleza, a projetar questoes relacionadas ao modo de venda, distribui-

¢ao, manutencao, devolucao e substituicao do produto.

3.2.1. Inovacao para a humanizacao

O design passou a fazer parte do desenvolvimento e criacao da cultura, colocando seu
publico-alvo, o ser humano, como foco do processo. Segundo a pesquisa de Albino (2017), a de-
finicdo do design, em 2005, pelo International Council of Societies of Industrial Design consti-
tui como uma atividade relacionada a criatividade, que possui como objetivo principal definir as
miltiplas qualidades relacionadas aos objetos, processos, servicos e sistemas. O conselho tam-
bém considera o design como fundamental para a humanizacao das inovacoes tecnoldgicas, e,
portanto, essencial para as alteragdes econémicas e culturais.

Na perspectiva de Ferreira et al. (2012) o designer reinventa o dia-a-dia da sociedade
através do desenvolvimento de uma identidade cultural e insercdo da inovacdo. Ao contrario dos
objetivos da ciéncia, que tém como foco tinico a inovagdo cognitiva e tecnologia operacional, o
design se focaliza também na inovacao socio-cultural. Segundo Albino (2017), a origem latina da
palavra “cultura” é o verbo colere, cujo significado é “cultivar a terra”; a autora interpreta essa
definicdo como “investir para cuidar e reinventar o mundo”, e afirma que, sendo assim, pode-se

utilizar a prépria cultura como ferramenta de inovagao conceptual e/ou tecnoldgica.
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Para Bayley e Conran (2007), a qualidade de um projeto de design pode ser avaliada
pelo equilibrio entre as componentes artisticas, estéticas e funcionais, a evidenciar a importan-
cia do produto possuir custo acessivel ao consumidor. A acessibilidade do produto em termos
monetarios esté relacionada a qualidade do mesmo, que deve justificar o valor investido. Além
disso, o produto precisa atender tanto a expressdo pessoal do usuério quanto a comunicacao
realizada perante a sociedade.

Em consonancia com o discurso dos autores citados acima, Denis (2000) afirma que a
expressao identitaria através das aparéncias é factor primordial da cultura, que ocorre a partir
do processo de tornar visivel e aparente as atitudes e identidades, individuais ou coletivas. Esse
fendémeno rege a sociedade tanto moderna quanto contemporanea, revelando o design e o pro-
duto em si como um meio de relacionar o homem e a vida ao seu redor, e é nesta linha de pen-

samento que surge a preocupacao com o impacto que um produto exerce sobre o mundo.

3.2.2. Reinventar para cultivar a terra

Apesar do design, como sublinhado anteriormente, ter surgido no meio fabril, com foco
na criacdo de projetos e prototipos para producido em escala, 0o momento atual exige uma refor-
mulacdo de conceitos e métodos produtivos. De forma mais precisa, desde os anos 1970, alguns
pensadores comecaram a criticar a visdo tradicional do design como ferramenta industrial e
econdmica, com a proposta de alteracdo do foco para os desafios humanos e ambientais da épo-
ca, que persistem até os dias de hoje. Victor Papanek (1971) sugeriu aos designers que focalizas-
sem na solucdo de problematicas sociais, e, se fosse necessario, que chegassem a abdicar seus
direitos intelectuais sobre os projetos.

O economista Ernst Friedrich Schumacher (1973) propunha que, ao invés de prosseguir
a frenética busca pelo avanco tecnolégico, deveria-se trabalhar numa melhor aplicacao e distri-
buigdo dos beneficios tecnologicos ja existentes. O economista se referia a tal processo como
“democratizacdo do conhecimento aplicado”. Ambas as propostas de Papanek e Schumacher
sugerem uma politica tecnoloégica voltada para o uso de materiais e mao-de-obra locais. Nesta
oOptica, surgem os primeiros movimentos ligados ao design social, que visa incentivar o designer
a assumir um papel de responsabilidade na sociedade, visto que ele deve promover mudancas

necessérias para a constru¢ao de uma sociedade mais saudavel e justa.

Design, arte e artesanato tém muito em comum e hoje, quando o design ja atingiu uma certa
maturidade institucional, muitos designers comecam a perceber o valor de resgatar as anti-
gas relacdes com o fazer manual. (Denis, 2000, p.17)

Neste ambito, o design passa a ser visto como uma ferramenta que pode auxiliar na va-
lorizacao dos saberes manuais e locais, contribuindo para a construcdo de uma economia mais
sustentavel (Denis, 2000, p.205). Como referido anteriormente no capitulo relacionado ao arte-
sanato, as técnicas tradicionais passaram pelo processo de desvalorizagido pois nao atendiam
mais as necessidades e interesses atuais; este fator, juntamente com a falta de vontade para mu-
danca, presente na mentalidade dos artesaos tradicionais, dificultou a sobrevivéncia dos saberes
artesanais. Neste sentido, Albino (2011) considera o design como uma ferramenta que comunica
a heranca, representada pelo passado, com as aspirac¢oes individuais e coletivas, representadas
pelo futuro. Sendo assim, ele serve como suporte da relagdo afetiva com o espaco e o tempo e

proporciona novas formas de enxergar o mundo através da experiéncia.
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O artesanato é instrumento de melhoria e distribui¢do justa da renda de comunidades po-
bres, fruto do trabalho auténomo e vivo, pois o objeto produzido pertence a quem produziu,
o artesdo, diferentemente do trabalho enterrado das fibricas pelas maos dos operarios, con-
trapondo-se, portanto, ao sistema de producao industrial. (Cérdula, 2013, p.9)

Para potenciar os beneficios adjacentes ao artesanato descritos por Coérdula (2013),
muitos pesquisadores como Dias Filho (2007) defendem que a interacio entre designers e arte-
sdos pode renovar as ofertas através da diferenciacao, o que tornara os produtos mais atrativos
para os clientes. O produto intangivel a essa associacdo, segundo Ferreira et al. (2012), consiste
na criacdo de empregos, na valorizagao dos territérios e consequente na fixacao de populagoes,
visto que o éxodo rural a procura de melhores condi¢bes s6 ocorre devido a marginalizacao do
interior, presente nos ideais da industrializacao como tinica forma de progresso econémico.

Como mediador cultural, o design adquire o papel de participante na ressignificacao das
culturas locais através das produgbes artesanais e ecologicas. Albino (2017) considera impossi-
vel conceber o ser humano e a natureza de forma separada, visto que a humanidade é constitui-
da de forma integrada as diferentes formas de vida do planeta. Portanto, a relacdo entre o arte-
sdo e o designer resulta numa materializacdo do patrimdnio cultural que constréi os territérios
humanizados, através da dicotomia entre o local, representado pelo artesanal, e o global, que é

associado ao design.

3.3. Design de moda e um possivel futuro ancestral

Pereira (2017) define a moda como um “seguro depositario do estilo, dos modos e do
gosto de uma determinada época”, que engloba todos os tipos de objetos do quotidiano, nio
apenas o vestuario como também decora¢do, mobilidrio, entre tantos outros. Dessa forma, a
moda é vista pelo autor como “base para uma valoracao estética e critica de um periodo histori-
co.” (Pereira, 2017, p.22). Pode-se entao perceber que a moda exerce um papel de influéncia no
consumo de quaisquer tipos de bens, caracteristica que tem o poder de revelar as peculiaridades
sociais e culturais de uma determinada época.

Além desta questao, percebeu-se necessario no ambito da presente investigacao analisar
alguns contextos referentes a moda, pois, até um certo momento, a histéria do bordado decorria
como um apéndice da historia téxtil e da moda. Como descrito mais precisamente na contextua-
lizacdo historica, os bordados eram feitos para decorar e distinguir as roupas ou téxteis-lar, ou
seja, sempre constituiam elementos de algum outro produto. Portanto, a ligagdo entre a moda e
o bordado é direta, acentuada também pelo facto de ambos possuirem como meio de expressao
as superficies téxteis.

Perceber as mudancas ocorridas nas formas de producio é essencial para que se possa
pensar num possivel futuro. O sistema produtivo industrial exerceu um peso peculiar na indis-
tria da moda: o encurtamento da cadeia produtiva ocasionado pela massificacao da producao
corroborou no fenémeno do fast fashion, que possui as mesmas caracteristicas do fast design
descritas anteriormente, mas se relaciona especificamente a industria téxtil e de vestuario. Con-
sequentemente houve uma dissensio aos tradicionais ciclos sazonais da moda, visto que o pro-
cesso de fabricacao nao poderia mais demorar meses entre a concep¢ao e a venda. As colecoes,
que antes eram projetadas duas vezes por ano, referentes as estacoes de outono/inverno e pri-

mavera/verao, passaram a se renovar cerca de duas vezes por més.
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Como sociedade, a obsessao pelo consumo de bens de moda gerou um crescimento enorme
na moda de producdo em massa, em especial no fast fashion, cujo foco é trazer as tendénci-
as apresentadas nas passarelas da moda aos centros comerciais o mais rapido possivel.
(Gwilt, 2015, p. 14)

A forma rapida de produzir diminuiu os custos através tanto do uso de materiais mais
descartaveis, quanto da exploracdo da mao de obra. Esse fator resultou numa forma rapida
também de consumir, visto que os produtos sdo de mé qualidade e pouca durabilidade. Segundo
Gwilt (2015), o surgimento do setor publicitario distorceu o conceito de necessidade, estimulan-
do um senso de urgéncia no consumo que resultou em geracoes de pessoas altamente consumis-
tas.

As mudancas de gostos e estilos da moda estdo historicamente associadas a "apropria-
¢do" do que era considerado de classes mais ricas pelas classes mais pobres. As primeiras altera-
vam seus gostos, objetos e estilos para continuarem se distinguindo das outras classes, consti-
tuindo um ciclo interminavel. O resultado deste fen6meno que ocorre até os dias de hoje pode
ser percebido da seguinte forma:

Quando as classes tém acesso aos produtos antes declarados como pertencentes a uma ou-
tra, existe por parte da que teve seus pertences usurpados um retorno ao tradicional . . . um
consumo mais conceitual que realmente retoma o tradicional quando questiona os proces-
sos utilizados hoje para a producdo de produtos e principalmente produtos em massa e de
curto periodo de vida. (Norogrando, 2010, p.270)

Sendo assim, em consonancia com o que foi defendido em capitulos anteriores, ocorre
um processo de repensar e questionar os meios de producao industrial, e um retorno as raizes
de producao que constituem o artesanato. O historico desse fendmeno da moda em termos de
classes sociais revela que o mesmo ocorre nas atuais perspectivas de consumo consciente, visto
que é necessario investir mais financeiramente para o consumo de produtos sustentaveis, pois
0s mesmos se constituem menos acessiveis as classes baixas.

A pesquisadora Claudia Albino (2017) faz referéncia ao termo “design artesanal”, no
qual defende novos principios para tradicionais oficios e micro-empresas. Estes principios sao
baseados na relagio entre a tradigdo e a modernidade, combinando esses diferentes saberes em
termos de design, producdo, marketing e capacidade empresarial em geral. E interessante ob-
servar que o design artesanal entra em consonancia com o que foi defendido pelos movimentos
de contracultura a industrializacao que foram mencionados no capitulo 3.2.1. Estes movimentos
afirmavam que o equilibrio das componentes industriais e artesanais garantiria qualidade e au-

tenticidade para os produtos.

3.3.1. Moda, comunicacao e um discurso politico

As perspectivas de Bayley e Conran (2007), Denis (2000), Albino (2017) e Pereira
(2017) referidas anteriormente neste capitulo ja revelam de diferentes formas a caracteristica
presente no design de realizar uma comunicacao interpessoal através dos objetos que sdo pro-
duzidos e consumidos. Mais especificamente no design de moda, esta caracteristica pode ser
percebida de acordo com o pensamento de Brito (2012), ao revelar que a cultura material téxtil
pode ser analisada em objetos que revelam diferentes referéncias e perspectivas histéricas e que,

nos dias de hoje passam por uma ressignificacdo “seja por meio da elaboracao técnica, seja pelos
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discursos que sao tecidos sobre estes mesmos objetos por aqueles que o produzem e o conso-
mem” (Brito, 2012, p. 49).

Considerando a totalidade das problematicas referentes a sustentabilidade que sdo ad-
jacentes ao sistema produtivo atual, a producio e o consumo de moda inevitavelmente produ-
zem um discurso de cunho politico social. A partir do momento em que os consumidores come-
cam a tomar consciéncia do que ocorre nas cadeias do fast fashion, através dos escandalos mi-
diaticos que revelaram situagdes cadticas ambientais e sociais, inicia-se uma procura por marcas
que reconhegam a necessidade da ado¢ao de praticas sustentaveis.

Na perspectiva de Norogrando (2010, p.269), a moda atua como um “mecanismo de
marketing, onde todo produto é projetado para ter uma identificacao direta com seu portador”.
Esse mecanismo, apesar de ter surgido no mercado da moda, hoje perpassa todos os tipos de
mercado, da comunicacio aos utensilios domésticos. Neste sentido, o ato de consumir revela
atualmente uma escolha: pode-se escolher contribuir para o crescimento dos grandes mercados
de producao em massa ou das produgoes artesanais locais.

E precisamente neste contexto que surgem os consum’actors, termo definido pela ATV -
Associacao Téxtil e Vestuario de Portugal (2017, p.84) como um segmento da sociedade com-
posto por consumidores que adotam atitudes mais sustentaveis e que constituem uma parte
cada vez mais relevante da sociedade, tanto em termos numéricos quanto em termos de influén-
cia exercida. As praticas adotadas pelos consum’actors nao sao especificas, mas sim abrangem
qualquer tipo de pratica que seja oposta ao consumismo supérfluo e desenfreado. Sendo assim,
trata-se de uma corrente que surge contra o fast fashion atualmente vigente no mercado, e ga-
nha espaco suficiente para ser analisada como tendéncia.

O actual ressurgimento do artesanato é acompanhado pelo desejo e procura de novos pro-
dutos e servigos enquanto veiculos de referencial histérico, indutores de novas possibilida-
des de usos e consumos mais cuidadosos para com a natureza. Desta forma, estabelece-se
nao s6 uma relacao entre cultura e sociedade, mas também entre cultura e natureza, consi-
derando que as técnicas artesanais sdo actualmente potenciadoras de um renovado e neces-
sério cuidado para com a natureza, sendo a propria natureza aqui considerada como consti-
tuinte da cultura. (Albino, 2017, p. 67)

A sustentabilidade, como visto anteriormente, ndo é o tnico fator perdido no processo
de massificacdo da producdo. Quando adquire-se um produto artesanal, sabe-se a proveniéncia
do mesmo, e, além de constituir um objeto tinico e sustentavel, possibilita ao homem contempo-
raneo “encontrar um tempo humano e lento que nio tém” (Albino, 2017, p.292). O pensamento
da autora, em conjunto com os estudos da ATV nos levam a perceber que o tempo que regra
nosso dia a dia sofreu aceleracdo para acompanhar a producdo, porém alguns grupos sociais

surgem a promover uma desaceleracao e reflexdes para ressignificar o consumo.
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Capitulo 4. Bordados tradicionais portugue-

SES

O capitulo anterior abordou os principais conceitos de artesanato, design e moda, que
foram percebidos como necessarios para o entendimento dos processos de ressignificagio histo-
rica do consumo, e influenciaram diretamente o modo como o bordado foi percebido através do
tempo e suas respectivas funcoes sociais. Estes conceitos foram descritos em meio a uma con-
textualizacio dos fatores e fendmenos histéricos, que, como defendido anteriormente, sao sem-
pre fundamentais para o entendimento das transformacdes ocorridas no contexto do artesanato
e, neste caso, do bordado. De acordo com a perspectiva de Cardoso (2019), o artesanato con-
temporaneo se trata de uma adaptacao do tradicional, partindo das mesmas origens e sem in-
tencao de criar uma oposicado a este. O posicionamento de Cérdula (2013) também segue o
mesmo pensamento, ao afirmar que na vertente contemporanea do artesanato “o artifice alia as
técnicas tradicionais aos estilos da época.” (Cérdula, 2013, p.10).

Como referido na contextualizacdo historica, os primeiros pontos de bordado criados,
como ponto adiante e o ponto cruz, sdo utilizados até os dias de hoje. Tendo isto em considera-
¢do, foi percebido que, para o entendimento do bordado no cenério atual, seja em termos estéti-
cos, sociais ou antropoldgicos, é necessario revisitar o passado desta técnica tradicional. Portan-
to o presente capitulo tem como objetivo desenvolver um compilado referente aos diferentes
tipos de bordados tradicionais dentro do contexto portugués. Mais precisamente aqueles estilos
e técnicas que sobreviveram até os dias de hoje, visto que estes tém relevancia no sentido de cri-
ar uma ligacao entre o tradicional e o contemporéneo.

Foram selecionados quinze bordados tradicionais para serem analisados em termos de
origem histérica, materiais e utilizados, temas explorados e cores adotadas. Em termos de loca-
lizacao geografica, estes tipos de bordados sdo advindos de nove regiées de Portugal, nomeada-
mente: Minho, Douro Litoral, Beira Alta, Beira Baixa, Alto Alentejo, Beira Litoral, Estremadura,
e as ilhas da Madeira e dos Acores. Esta classificagao territorial foi definida de acordo com a 16-
gica adotada pelo pesquisador Paulo Silva (2006); em sua dissertacdo de mestrado, ele conferiu
a academia um estudo acerca do contexto portugués tradicional do bordado, campo praticamen-

te inexplorado até entao.

4.1. O bordado de Viana do Castelo

Os bordados de Viana do Castelo tiveram sua origem advinda de um traje tradicional da
regido, conhecido como “O traje a Vianesa” ou “Traje a Lavradeira”, como se pode observar na
Figura 4.1. As mulheres do campo decoravam seus trajes com bordados feitos a mao para os uti-
lizarem em festas ou feiras, além de utilizarem acessérios em ouro. No final do século XIX e ini-
cio do século XX o traje deixou de ser comumente utilizado, porém surgiram incentivos para o
reestabelecimento do traje no seu uso tradicional que ocorrem até os dias de hoje (Machadinho,
2018, p.93).
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Nos dias de hoje, estes bordados en-
contraram nos objetos cotidianos uma forma
de sobreviver ao tempo. Atoalhados, sacos de
pao e panos de mesa sao alguns dos exemplos
de suportes nos quais se pode encontrar o
tradicional bordado de Viana do Castelo. A
existéncia até os dias de hoje desta técnica se
deve em grande parte aos esforgos exercidos

pela Sr2 Dr2 Gemeniana Branco de Abreu e

Lima, uma vianense que expandiu considera-

velmente o comércio destes bordados na re-

Figura 4.1 - Traje a Vianesa
Fonte: “Viana do Castelo: Traje a Vianesa recebe prémio
internacional” de P. Xavier, 2020, Radio Geice, disponivel

gido.
Os bordados de Viana do Castelo,
assim como parte predominante dos artesa-

em https://radiogeice.sa] t/2020/12/viana-do-castelo-

traje-a-vianesa-recebe-premio-internacional/

natos tradicionais, utilizam materiais da pro6-
pria regido. Existem diferencas estéticas entre os bordados de acordo com a classe social a que
pertencem; os mais nobres usam, por exemplo, algodao “perlé”, ocasionalmente acompanhado
de lantejoulas, migangas ou vidrilhos. Os bordados mais antigos da regido sao os de algodao e 13,
que eram utilizados nos trajes das mulheres do campo com linhas de meia de algodao branco
sobre tecido vermelho, sendo considerados mais “pobres”. As bordadeiras bordam seus trajes
normalmente de forma improvisada e espontanea, com inspiracao na flora, fauna e no amor; ja
as cores utilizadas, como se pode observar na Figura 4.2, sdo branco, vermelho e azul. Acredita-
se que o bordado de Viana do Castelo seja “produto e reflexo de todas as vivéncias e cultura po-
pular destas mulheres camponesas que vivem nesta regiao” (Silva, 2006, p.21).
Tradicionalmente os Bordados de Viana do Castelo sdo realizados sobre um tecido em
tafetd, cujo material é o linho, algoddao ou uma mistura de ambos. As cores mais recorrentemen-
te utilizadas no fabrico desta técnica sdo baseadas nas belezas naturais da regidao do Minho,
como “o azul do mar e do céu, o verde dos
pastos e das copas primaveris” (Machadinho,
2018, p.94). Durante a década de 1970 algu-
mas mudancgas politicas fizeram com que
estes bordados fossem amplamente desvalo-
rizados, o que resultou num abandono por
parte das bordadeiras desta técnica, que qua-
se acabou por morrer.

Ao longo da década de 1990 observou-

se uma lenta melhora na produgdo dos Bor-

dados de Viana do Castelo devido a formacao
Figura 4.2 - Bordado tradicional de Viana do Castelo

Fonte: “Artesdos - Bordados Certificados de Viana do
Castelo”, Cdmara Municipal de Viana do Castelo, 2021,
disponivel em http://www.cm-viana-castelo.pt/pt/
certificacao-do-bordado-de-viana-do-castelo
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Leocadia de Geraz do Lima, que em associa-
¢d0 a Camara Municipal desenvolveram cer-

tificados para profissionalizar e divulgar a
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técnica. Este simples exemplo nos faz imaginar quantas preciosas técnicas artesanais devem ter
sido perdidas através da histéria tanto nacional quanto mundial devido ao descaso e abandono
das geracoes sucessoras. Felizmente existem exemplos de resisténcia como todos os que estdo a

ser abordados no presente capitulo.

4.2. Lencos de mao bordados

Originarios de Vila Verde, os lencos de mao bordados podem ser encontrados em toda a
regiao do Minho e além dela, ocupando o Douro Litoral, Tras-os-montes, Beira Alta e até nos
Acores. A concepcao dos lencos é realizada a partir de desenhos e palavras relacionadas ao sen-
timento amoroso, como se pode observar na Figura 4.3. Estes eram bordados por raparigas e
dedicados aos seus namorados, caracterizando-os como parte do vestuario masculino, pois eram

utilizados aos domingos ou procissdes no

pescoco ou nos bolsos dos casacos. Entretan-
to as raparigas também chegavam a utilizar
tais lencos no pescoco ou cintura (Noro-
grando, Broega, 2012, p.10).

Segundo Silva (2006, p.24-26), a
técnica dos lencos de mao bordados foi
transmitida através das geracoes e as mulhe-
res aprendiam ainda quando criancas. Para
auxiliar, utiliza-se como guia um “marcador”
ou “mapa de ponto cruz”, que consiste num
rectangulo de pano que possui letras, alga-

rismos e desenhos decorativos bordados. O\ % 0\ My 0\0 Q.NO.. C\9 » ‘

Outro importante factor na preservacdo da e snmssancnamass OB ST

técnica foram as marcadeiras, mulheres que Figura 4.3 - Lengo dos Namorados

bordavam len ndiam. tant r Fonte: “O amor também se escreve com erros
ordavam os Iencos € vendiam, tanto para ortograficos”, Noticias Magazine, 2020, disponivel em

quem ndo queria se dar o trabalho de fazer, https://www.noticiasmagazine.pt/2020/0-amor-tambem-se-

escreve-com-erros-ortograficos/historias/245809/

quanto para rapazes presentearem suas na-

moradas, o que era bastante comum.

Dos desenhos encontrados nos lencos, podemos falar da ligacdo de amor (casal de namora-
dos, silva, chaque, coragdes), sobre fidelidade (pomba e cao) e o casamento (simbolos religi-
0s0s: cruz, vaso, ciborio, custodia, candelabro). Ha também aqueles que vao além do amor
entre namorados e falam do sentimento de amizade. Assim, o len¢o ganha outras atuacoes,
mas mantém-se como emissario e regalo de carinho. (Norogrando, Broega, 2012, p.11)

A citacdo acima de Norogrando e Broega (2012) vai ao encontro do pensamento de
Queiroz (2011) quando revela que estes lencos caracterizam os bordados como além de adornos,
mas repositorios das memorias, representando uma relagio afetiva com os objectos de consumo
que foi perdida através do tempo. Além disso, o objeto revela e documenta o tempo que deman-
dou a execucao de cada minucioso trabalho.

A técnica dos Lencgos de Mao Bordados, também conhecidos como Lengos de Namora-
dos, constitui uma das mais preservadas ao longo do tempo no cenario dos bordados tradicio-

nais portugueses. Talvez através dos sentimentos de pertenca, carinho e amor que foram atri-
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buidos ao longo do tempo a estes objetos, estes tenham se mantido firmes no imaginéario coleti-
vo e, consequentemente, amplamente divulgados. Actualmente encontram-se cole¢oes de rou-
pas, loicas, entre varios outros produtos que tem por inspiracao os famosos Len¢os de Mao Bor-
dados. Além disso, ao longo dos anos ocorreram diversas exposi¢coes em museus portugueses

que tinham estes lencos em seus acervos.

4.3. Bordados de Guimaraes

Para compreender a histéria dos bordados de Guimaraes é necessario que se perceba
um pouco do contexto politico da época na regido. Em 1885, ano no qual surgiu este tradicional
artesanato, ocorria uma crise entre os distritos de Braga e Guimaraes. Apesar das desavencas
entre esses distritos possuirem raizes no século XIII, aquele foi 0 ano no qual se pretendeu cor-
tar oficialmente as relagoes entre os dois distritos.

E enviada & rainha D. Maria II uma representacio pedindo a sua proteccdo para que fosse
feita justica a Guimaraes, e é neste contexto que as senhoras de Guimaraes resolvem bor-
dar uma bandeira a fio de ouro com a legenda em grandes letras, que passou a ser o lema
de Guimaraes: ‘Antes quebrar que torcer’. (Silva, 2006, p.31)

A criacio desta bandeira representou o sentimento de resisténcia vimaranense e teve
grande importéncia para a histéria dos bordados portugueses, visto que a partir de ento foi
demonstrado através da pratica que os bordados “também podem servir como instrumento poli-
tico como quando sdo empregues em emblemas
para transmitirem o sentimento de um grupo ou
uma rebelido”. A estética dos bordados de Guima-
raes continha motivos inspirados na natureza ve-
getal e animal, no amor, nos objectos de uso quo-
tidiano e também em desenhos geométricos. A
nivel de cores, inspirava-se na estética téxtil mo-
nocromatica referente as novas correntes artisticas
do neoclassico e romantismo, com o uso predomi-
nante da cor vermelha, como se pode observar na
Figura 4.4. O branco, bege ou cinza também sio
utilizados, mas com menor frequéncia. O tecido
base para o bordado costumava ser linho, enquan-
to as linhas usadas para bordar eram de algodao
perlé (Silva, 2006, p.38).

Nos dias atuais o Bordado de Guimaraes ¢ visto
como um simbolo da regido, alimentado pelo tu-

rismo e, de certa forma, o alimentando também.

Figura 4.4 - Bordado de Guimaries Através das festividades principalmente religiosas,
Fonte: “A bela arte do bordado de Guimaraes em que “ocupam um lugar de destaque nas vivéncias
formacdo”, Freepass Guimardes, 2020, disponivel em

https://www.fpguimaraes.pt/a-bela-arte-do- culturais com tradicdo no concelho”, procura-se
bordado-de-guimaraes-em-formacao

também manter estas tradigcbes (Pontes, 2013, p.
38).
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Os Bordados de Guimaraes foram difundidos através do ensino em escolas femininas.
Estes locais ensinavam desenho, bordado, corte e costura, além de outras disciplinas, e conside-
ravam que o conhecimento da técnica do desenho era fundamental na arte de bordar (Silva,
2006, p.35). Esta caracteristica difere dos tipos de bordado mencionados anteriormente, que
eram transmitidos através das geracoes dentro das casas, além de considerar a arte do desenho

como ponto-chave.

4.4. Bordados da Lixa

Como a maioria dos artesanatos existentes, considera-se dificil datar o surgimento dos
Bordados da Lixa. Raros sdo os estudos académicos que se preocuparam em observar esta técni-
ca, pelo que constituiu entdo um desafio no percurso da pesquisa; felizmente houve um pesqui-
sador, Paulo Silva, que entrevistou em sua dissertacdo de mestrado uma tradicional bordadeira
da regido, D2 Fatima Martins, a procura por perceber melhor a origem desta técnica. Segundo
D2 Fatima, os Bordados da Lixa tiveram origem ha cerca de duzentos anos atras, quando foram
encontrados exemplares numa casa abastada no concelho de Amarante, conhecida como “Casa
de Domingos Pinheiro” (Silva, 2006, p.40).

Ainda segundo Silva (2006) a estéti- X
ca desta técnica de bordado foi inspirada no
estilo a branco pb6s Revolucdo Francesa,
como se pode perceber na Figura 4.5, por-
tanto o tecido base era sempre o linho bran- ! R SR
co. Ja em termos de linhas, normalmente
usam-se as de algodao branco, excepto para
bordar monogramas, nos quais utiliza-se a -
linha vermelha. Os motivos sdo reflexos tan- » . Ay, ‘

to da fauna quanto da flora local, como fru-

tos, flores e folhas. Figura 4.5 - Bordado da Lixa
Fonte: “Bordados Portugueses - Bordado da Lixa”, Loja
Em meados de 1990 a Associagdo Singer Porto, 2020, disponivel em http://
lojasingerporto.blogspot.com/202 rdados-

para o Desenvolvimento e Promoc¢ao da Lixa
(Apromolixa) criou um evento nacional que
passou a ocorrer anualmente, o “Expolixa”,
com o objectivo de promover e divulgar os bordados desta regido. Em termos de aplicacio prati-
ca, os Bordados da Lixa sdo tradicionalmente utilizados em “lencois e almofadas, toalhas de ros-
to, toalhas de mesa e até em lencos de mao” (Silva, 2006, p.40).

Entretanto, no inicio dos anos 2000 estes bordados comecaram a ser procurados por
designers de moda originarios de paises como Espanha e Suécia. A visibilidade internacional
alcancada pelos Bordados da Lixa deve-se em grande parte aos esforcos realizados pela Apro-
molixa em prol da divulgacao dos bordados, reforcando a importancia de associacées focaliza-

das em preservar as artes tradicionais.
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4.5. Bordados de Filé

Inicio o presente topico por definir a palavra “filé”, que designa uma rede feita por nos,
também conhecida por “rede de nés”. A técnica é tao antiga que ha quem diga que existe desde
que surgiu o ser humano, mas possui evidéncias documentais desde o Egito Antigo. Devido a
semelhanca acredita-se que foi inspirada nas redes dos pescadores, e foi utilizada para bordar
diferentes materiais como fios de ouro e pedrarias em diversas regioes do planeta, como na Pér-
sia e na Italia. Os tradicionais Bordados de Filé portugueses tiveram origem na freguesia de
Pombeiro, localizada no concelho de Felgueiras, com a utilizagdo da rede de nos ou filé como
suporte para bordar a partir do cobrimento de certos quadrados da rede, de acordo com o dese-
nho escolhido. Nao se sabe exactamente quando surgiu este tipo de bordado, mas acredita-se
que o conhecimento adveio do Mosteiro de Pombeiro ha cerca de duzentos anos, que possuia
bordados em filé a decorar altares, por exemplo (Silva, 2006, p.43-44).

Encontram-se diversas técnicas de bordado no concelho de Felgueiras, além do Bordado
de Filé ja foram mencionados os Bordados da Lixa e futuramente abordaremos os Bordados de
Airdes. Apenas neste concelho encontram-se empregadas mais de sessenta por cento das borda-
deiras de todo territorio portugués. Entretanto, os Bordados de Filé foram os mais prejudicados
em temos de divulgacdo; induastrias de calcado absorveram quase toda a mao-de-obra local e
além disso estes bordados nao eram tao valorizados pela cultura local quanto os outros dois. A
combinagdo destes factores resultou numa insustentabilidade financeira para as bordadeiras,
que migraram para outras técnicas ou mesmo outros sectores como o industrial. Nos dias de
hoje chega-se a considerar que esta técnica
estid a desaparecer aos poucos, pois quase
ndo existem mais bordadeiras que a utilizam
na regiao (Cunha, 2020, p.5).

Os fios utilizados para o desenvolvi-
mento destes bordados sao linho, algodao ou
seda e o filé é produzido com fios de algod3o.
As cores utilizadas sdo normalmente em tons
crus ou a branco, enquanto os motivos sdo

tradicionalmente organicos e florais. E pos-

sivel encontrar pecas que possuam o Borda-

Fonte: “Bordadeiras de Felgueiras mantém viva arte di filé
e criam cooperativa”, Mundo Lusiada, 2016, disponivel em do de Filé com desenhos geométricos, mas
https://www.mundolusiada.com.br/cultura/

bordadeiras-de-felgueiras-mantem-viva-arte-do-file-

e-criam-cooperativa,/ rais (Silva, 2006, p. 46).

mesmo estes sdo baseados nos motivos flo-

E interessante utilizar o exemplo dos
Bordados de Filé para que se relembre que muitas técnicas artesanais foram perdidas ao longo
do tempo devido ao desinteresse da populagdo sobre a manutencgio delas. Além de nao se esfor-
car para uma possivel adaptacdo ao mercado actual, como outras técnicas fizeram, ainda nao
houveram incentivos de associacoes ou do governo que investissem na sobrevivéncia desta téc-

nica.
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4.6. Bordados de Airaes

Apesar de constituirem uma técnica artesanal bastante antiga, a histéria dos Bordados
de Airaes, ou Bordados da Terra da Sousa, nao estaria a ser contada como uma técnica que re-
sistiu ao tempo se nao fosse o surgimento da Casa do Risco, em meados dos anos 1990. Esta ins-
tituicdo é dependente da Camara Municipal de Felgueiras surgiu com o objectivo de actuar na
situacao precaria em que se encontravam os bordados da regido do concelho, especialmente na
freguesia de Airaes (Andrade, 2014, p.25). No website da instituicao, a Casa do Risco constitui:

Ponto de encontro dos apreciadores do bordado por exceléncia. . . . tem como missdo a
promocao e certificagdo do Bordado Terra de Sousa e a protecio e valorizacao das bordadei-
ras, contribuindo para a consolidacao do artesanato como fator de empreendedorismo e
impulsionador do desenvolvimento econémico da regido. (Camara Municipal de Felgueiras,
2020)

Portanto além de manter a técnica viva, um dos focos da institui¢ao é valorizar as bor-
dadeiras e incentivar o empreendedorismo, fator que possui relevancia tanto social quanto cul-
tural. Ainda nos dias de hoje a falta de independéncia financeira feminina é uma questao delica-
da, especialmente nas geracOes mais velhas, pablico do qual geralmente constitui-se a classe
bordadeira. Dessa forma, incentivar o empreendedorismo feminino através da preservacio da
cultura local se consiste num grande contri-
buto para nossa sociedade.

Com sua sede localizada na Quinta
do Rogo, a Casa do Risco foi desenvolvida
sem fins lucrativos nesta quinta, doada pelo
Padre Mendonca a Camara Municipal de
Felgueiras. O inicio do projeto foi demarca-
do pela criagdo de um concurso dos borda-

dos locais e conseguinte exposicdo, a fim de

catalogar os diferentes pontos e categorizar

Figura 4.7 - Bordado de Airaes
Fonte: “Bordados Portugueses - Bordado de Airdes/
partir de entdo surgiram pecas com mais de Bordado Terra de Sousa”, Loja Singer Porto, 2020,

disponivel em http://lojasingerporto.blogspot.com/

os bordados mais antigos e tradicionais. A

trezentos anos de histéria, com aplicacao g R 1
principalmente em téxteis-lar. Com o tem- airaes.html

po, a Casa do Risco passou a contratar bor-

dadeiras para trabalharem em bordados tradicionais e recuperacio de técnicas quase perdidas,
além de ter realizado exposicoes em grandes feiras em outros paises como Alemanha e Estados
Unidos da América (Silva, 2006, p.48).

A nivel de materiais, os Bordados de Airaes sao desenvolvidos a partir da utilizacao de
tecidos como o linho caseiro e a cambraia como base, e as linhas podem ser tanto o simples al-
godao até fios nobres como os de ouro, prata e seda. Estes bordados sao inspirados tanto na flo-
ra quanto na fauna da regido, e, apesar da cor predominante ser o branco, encontram-se exem-
plares bordados com detalhes a verde ou lilas, por exemplo.(Silva, 2000, p.49).

Antes da criacdo da Casa do Risco os bordados eram ensinados através das geracoes e
estavam quase a desaparecer, como referido anteriormente. Além da importancia na preserva-

¢ao da técnica, somente depois do surgimento desta instituicdo “se comecou a aprender noutro
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ambiente que ndo o doméstico.” (Andrade, 2014, p.25). Este factor constitui um verdadeiro con-

tributo para a dignificacdo do bordado como trabalho e ainda como patrimoénio.

4.7. Bordados de Tibaldinho

Devido a escassa documentagao existente acerca da maioria dos artesanatos tradicionais
portugueses nao se pode datar com precisdo o surgimento dos Bordados de Tibaldinho. Entre-
tanto alguns pesquisadores indicam que a provavel origem destes bordados remonta ao século
XIX, periodo histérico no qual a familia real portuguesa retornou a Portugal depois de refugiada
em terras brasileiras.

As condicgoes historico-culturais sao explicitas pelo que o aparecimento e/ou o desenvolvi-
mento de uma manufactura de bordados esta justificada a partida pela encomenda que se-
guramente as familias recém-chegadas do Brasil fizerem, imitadas por outros parentes e
amigos que nao tinham deixado os seus lares. (Silva, 2006, p.50)

Tibaldinho é um pequeno povoado localizado no distrito de Viseu, mais especificamente
no concelho de Mangualde, freguesia de Alcafache. O regresso da familia real e consequente-
mente da aristocracia portuguesa foi acompanhado de diversas e longinquas paragens, e, além
disso, haviam diversas terras de propriedade real nesta localizacdo, motivos estes que fizeram
com que contratassem-se bordadeiras para renovar pecas enxovais. H4 mais de meio século a
classe bordadeira é constituida por mulheres que contribuem para o sustento de suas familias
através das encomendas de bordado (Pereira, 2017, p.4).

A Figura 4.8 demonstra a estética predominantemente a branco que constitui uma qua-
lidade adjacente a produgido dos Bordados de Tibaldinho. Essa caracteristica ocorreu devido a
alguns fatores da época que associavam essa cor a limpeza, higiene e dignidade, mas também

devido a “mentalidade burguesa moralizadora da época, que associa o branco a pureza, honesti-

dade e virtude.” (Silva, 2006, p.50). A estética a branco se encaixa nos gostos do periodo neo-

classico, considerando entao estes bordados

R

como eruditos. A aplicacdo da técnica dos
Bordados de Tibaldinho é realizada essenci-
almente nos téxteis-lar, assim como a maio-
ria dos bordados tradicionais mencionados
até o presente momento. Em termos de ma-
teriais, o tecido base utilizado é o linho, cuja
producao local ocorre ha séculos. As linhas
mais utilizadas nesta técnica sao as de algo-
dao branco.

Apesar da erudicido original dos Bor-

Figura 4.8 - Bordado de Tibaldinho

dados de Tibaldinho, o caracter popular e a
Fonte: “Bordados Portugueses - Bordado de Airdes/ b ’ pop

Bordado Terra de Sousa”, 1. Santos, 2017, Bordado de pessoalidade se faz presente através dos mo-
Tibaldinho - Alcafache, disponivel em https:// .
www.bordadodetibaldinho.pt/bordados.php tivos e temas baseados no amor, na fauna, na

flora, para além de motivos relacionados a
realeza. As bordadeiras que utilizam esta
técnica se localizam nio apenas no povoado de Tibaldinho, mas também em aldeias vizinhas

como Alcafache, Fornos de Maceira, S. Joao de Lourosa e Dao; uma caracteristica em comum a
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elas é o trabalho ao ar livre, tanto pelo pouco espaco nas casas quanto pela iluminacao, além de
elas mesmas gerirem todo o processo produtivo e econdmico dos seus bordados (Silva, 2006, p.
51).

Apesar de datada do século XIX, foi por volta de 1940 que a técnica foi impulsionada,
através de uma exposicio na festa anual de S. Mateus, localizada em Viseu. Além de divulgar, a
exposicdo causou um maior apreco pelos Bordados de Tibaldinho. Entretanto, na década de
1980, a técnica foi quase abandonada, quando o bordado local de Arraiolos, o “bordado de 13”,
foi bastante divulgado por ser mais rentavel, gerando uma mudanga de técnica por inimeras
bordadeiras.

O que salvou, literalmente, a existéncia dos Bordados de Tibaldinho, foi um grupo de
mulheres da regiao que “apostaram no valor patrimonial destes bordados tradicionais e funda-
ram ‘O Borboto™ (Silva, 2006, p.52). O grupo simboliza o sentimento de resisténcia por parte
das mulheres, o que pode ser considerado um contributo no sentido de inspirar a tentativa de
preservar saberes e técnicas tradicionais, resistir ao mercado de massa capitalista e apostar no

saber fazer feminino tradicional.

4.8. Bordados de Castelo Branco

Em Castelo Branco, distrito localizado na regido da Beira Baixa, encontram-se muitos
dos bordados que sao conhecidos como Bordados de Castelo Branco; porém essa nomeacao foi
criada ja no século XX como uma tentativa de associar a técnica a regido, pois esta técnica, antes
conhecida por “bordados a frouxo”, pode ser encontrada até na Estremadura Espanhola. Estes
bordados sdo facilmente identificAveis por possuirem motivos, desenhos e forma de desenhar
bastante caracteristicos (Silva, 2006, p.60).

A estética desta técnica esta direta-
mente ligada a sua origem, com influéncias ‘ %

)

orientais, com inspiracdo em colchas indo-

i

portuguesas e chinesas datas do século XVII,

S‘ Y
.

M)ﬂ}\ A~ <

como pode ser percebido na Figura 4.9. Os e\ o

L]

Bordados de Castelo Branco muitas vezes

sao denominados Colchas de Castelo Branco,

4.0

devido ao facto das colchas constituirem o
principal suporte ao qual os bordados sdo
realizados. Considera-se que “a influéncia Figura 4.9 - Design para colcha com Bordado de

oriental esti patente na estrutura decorati- Castelo Branco
. li Fonte: “Universidade de Salamanca mostra colchas em
va, no simbolismo, nos pontos e no Bordado de Castelo Branco”, Publico, 2020, disponivel em

colorido.” (Paixdo, et al., 2006, p.112). https://www.publico.pt/2020/11/04/impar/noticia/

Durante a Primeira Revolucdo In- castelo-branco-1937890

dustrial os Bordados de Castelo Branco qua-

se desapareceram, assim como muitas outras técnicas artesanais. Porém, em 1940, a Mocidade
Portuguesa Feminina fundou uma escola de bordados, e logo depois ocorreu uma exposigio das
colchas, ambas com o intuito de reviver tradicionais técnicas que haviam sido perdidas ou qua-

se perdidas com o passar do tempo.
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Actualmente na cidade existe um centro de bordados, a Oficina-Escola de Bordados Regio-
nais, criado na sequéncia da extinta escola da Mocidade Portuguesa Feminina, que funciona
nas instalagbes do Museu Francisco Tavares Proenca Junior desde a sua cria¢ao, por decre-
to. (Rosa, 2005, p.16)

Tradicionalmente o tecido utilizado como suporte para o bordado nesta técnica é o linho
e as linhas sao de seda; ambos os materiais podem ser tingido de diversas cores. A nivel estético,
as colchas bordadas possuem caracter erudito, visivelmente tradicionais e com o uso dos mes-
mos materiais até os dias de hoje. Entretanto, ja no inicio do século XXI, tem surgido um ques-
tionamento acerca da falta de liberdade criativa para bordadeiras contemporaneas devido a
grande exaltacdo do tradicional dentro do contexto dos Bordados de Castelo Branco; surgiram
entdo oficinas e escolas que apostam “numa criacao de bordados que sejam ao mesmo tempo
renovados e de qualidade.” (Silva, 2006, p.63).

As colchas s8o de simetria binaria, portanto os riscos, (desenhos feitos para serem
transferidos ao tecido para bordar) inspirados em motivos persas, s6 precisam ser realizados
para um quarto da area. O linho e seda utilizado é de origem caseira, devido a abundéncia destas
matérias primas na regiao, caracteristica que raramente permanece fiel as técnicas nos dias de

hoje (Rosa, 2005, p.11).

4.9. Marcadores da Beira Baixa

Marcadores sdo como um molde ou mostruario cuja funcao era “passar as geracoes se-
guintes tanto a técnica (os pontos) quanto os motivos/desenhos.” (Silva, 2006, p.66). Na regido
da Beira Baixa podem-se encontrar ha séculos os tradicionais marcadores, sempre a abordar
motivos agricolas e pecuérios, utilizando unicamente o ponto cruz. Os desenhos feitos nestes
marcadores possuiam grande importancia, figurando testamentos e outros acontecimentos im-
portantes.

A confeccao de marcadores tornou-se obrigatéria no ensino feminino ao final do século
XIX e inicio do século XX, grande factor que contribuiu para a resisténcia da técnica até os dias
de hoje. Actualmente os Marcadores da Beira Baixa sdo reconhecidos como um tipo de artesana-
to artistico devido a sua importancia na histéria dos bordados e na cultura da regiao.

Estes marcadores tém inevitavelmente uma carga afectiva de dimensao nostélgica pelo pas-
sado de uma vida calma em oposicao a actual. Num mundo de producio de objectos em
série, estes marcadores bordados podem ser a ponte para um tempo em que a calma, a ter-
nura coexistiam e a relagdo da vida quotidiana com a natureza era concebida de maneira
harménica. (Silva, 2006, p.66)

A citacdo acima retifica a forma com que o bordado se relaciona ao tempo artesanal e
humano, conceitos abordados no segundo capitulo, que causam uma melhor apreciacdo do ob-
jecto, segundo as perspectivas de Albino, Krucken e agora também ressaltada por Silva (2006).
No ambito da presente investigacido ndo foram encontradas imagens para ilustrar os Marcado-
res da Beira Baixa, o que revela que o simbolismo afetivo e importancia histérica dos Marcado-
res da Beira Baixa ainda nao foram suficientes para que eles fossem explorados e divulgados,
nem mesmo apoés a obrigatoriedade no ensino feminino. Possivelmente estes bordados podem
ter adquirido um cunho negativo no inconsciente das pessoas que herdariam o saber-fazer da

técnica na regido exatamente por terem sido obrigatorios.
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4.10. Bordados de Nisa

Também conhecidos por alinhavados de Nisa, os conhecidos bordados tem origem bas-
tante antiga, desenvolvendo a técnica a partir de 1200 na Italia, mais especificamente na regido
da Sicilia. Aos poucos conquistou varios paises europeus e “tornando-se ‘renda’ em Espanha, em
Flandres, em Veneza, donde passa a Franca, a Inglaterra e a Escandinavia” (Silva, 2006, p.68).
Apesar da semelhanca entre as técnicas que derivaram desta mesma origem, os Bordados de
Nisa existem estimadamente desde o século XV e sdo considerados tradicionais e genuinamente
portugueses e nisenses.

O Bordado é uma tradi¢do muito antiga, impossivel de ser datada com precisdo,
mas que chegou até nos através de um dos principais costumes da cidade: o enxo-
val de casamento. A cama da noiva . . . na maioria das vezes era produzida pela
propria noiva. Apo6s a celebracido do casamento, o enxoval era vendido e garantia o
inicio da vida como casal. (Nogueira, 2015, p.5)

O Bordado de Nisa é uma das poucas técnicas que sobreviveram apenas com o apoio da
propria tradicdo da populacao local, sem precisar de incentivos de associagoes, escolas ou do
governo. A técnica foi mantida através das “mestras”, mulheres mais velhas, excelentes borda-
deiras que passavam os ensinamentos adiante em suas casas enquanto produziam suas enco-
mendas para meninas “logo ap6s a saida da
escola” (Marqués, 2015, p.49).

Nos dias atuais, as mulheres da regiao
ainda praticam esta técnica, as mais abasta-
das utilizando linho ou linho com algodao e
as mais pobres utilizam o algoddo cru. As li-
nhas utilizadas sao diversas tanto a nivel de
materiais quanto a nivel de cores, e os tecidos
também podem variar de cor. Por serem ela-

borados a partir da retirada de fios da trama

deixando algumas partes em aberto, sao fre-

Figura 4.10 - Xailes bordados de Nisa quentemente confundidos com rendas, mas

gpnte: : Xailes Bor(?ados de Nisa”, Novelo de Arte, 2021, consistem em bordados cujos desenhos sio
isponivel em http://novelodearte.blogspot.com/

2021/02/xailes-bordados-de-nisa.html baseados na fauna, flora e motivos religiosos

(Silva, 2006. p.69).

Os bordados sao realizados para decorar pecas de roupa tradicionais, como pode ser
observado na Figura 4.10, caracteristica ndo muito presente na maioria dos bordados portugue-
ses. Os Bordados de Nisa aplicados nos tradicionais xailes que as mulheres do norte alentejano
vestem nos dias de festa “faz deles uma das mais importantes e carismaticas pecas do artesanato
nisense” (Marqués, 2015, p.51). Talvez por terem sido aplicados em objetos de maior uso em
vezes de confinados aos téxteis-lar como a maioria dos outros bordados, a técnica dos Bordados

de Nisa permaneceu até hoje.

4.11. Bordados da Figueira da Foz

Advindos de Buarcos, uma povoacao de pescadores no distrito de Coimbra, os Bordados
da Figueira da Foz sao tradicionalmente aplicados em aventais, revelados através da Figura 4.11,
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e revelam vivéncias dos povos locais ligadas principalmente a pesca, mas também as salinas e
hortas.
Os bordados dos aventais de Buarcos tém também uma forte ligacao com as festas e a vene-
ragdo dos santos. Quase todas as mulheres bordam o seu avental para se apresentarem na
procissdo do mar, realizada todos os anos ou entdo para o seu préprio luxo domingueiro.
(Silva, 2006, p.70)

Assim, os aventais sao bordados pelas mulheres enquanto os maridos executam afazeres
pecuarios, com inspiracdes naturalistas mesmo que de forma estilizada; em casos de mulheres
que ndo bordam ou que pertencem classes sociais mais abastadas ocorre a encomenda de aven-
tais bordados a “mulheres da terra”, como sdo conhecidas as bordadeiras especializadas. Estas
pecas sao consideradas patrimonio e utilizadas “em desfiles, concursos etnograficos, procissoes
ou mesmo como bem vestir e bem parecer
no regresso do marido a casa, depois de au-
séncias pelo trabalho no mar.” (Silva, 2006,
p.71).

A origem dos Bordados da Figueira
da Foz estd intimamente ligada a sua funcao
nas rotas maritimas tanto como ponto de
abastecimento, quanto como de repouso por
povos Fenicios e Cartaginenses. Além disso a

regiao sofreu invasoes de holandeses e ingle-

ses, que certamente influenciaram os modos

de viver e a cultura local, e certamente no

) L. Figura 4.11 - Aventais Bordados em Figueira da Foz
modo de produzir artesanato. E interessante  Fonte: “Bordados Portugueses - Bordado de Figueira da

Foz”, Loja Singer Porto, 2020, disponivel em http://
lojasingerporto.blogspot.com/202 ordados-

este, a importancia que o artesanato possui portugueses-bordado-da.html

retificar, através de casos praticos como

em traduzir culturas e modos de viver, ab-

sorvendo influéncias através do tempo. Infelizmente os Bordados de Figueira da Foz nao foram
amplamente difundidos por nenhuma escola ou associac¢io; entretanto mesmo com documenta-
¢do extremamente escassa, esta arte local provavelmente é mantida no imaginario coletivo da

cultura e sociedade da regiao.

4.12. Bordados das Caldas da Rainha

A origem dos Bordados das Caldas remonta ao século XVI, quando a Rainha D2 Leonor
era responsavel pela administracdo do Hospital Real de Todos os Santos, localizado em Caldas
da Rainha, e juntamente as suas aias, nos “tempos livres, realizavam lindos trabalhos bordados
muito ao gosto dos que chegavam da India.” (Silva, 2006, p.72). A técnica foi um pouco esqueci-
da durante um tempo, por ter sido colocada em segundo plano em relacao a ceramica, que cons-
titui outra das técnicas tradicionais da regido. Entretanto houve uma recuperacao devido a
exemplares que foram guardados através dos séculos que se passaram.

Devido a sua inspiracdo nos bordados indianos e também espanhois, eles eram feitos
com fio de linho de canela, iguaria que aquela altura era bastante comprada da India. O tecido

base utilizado era o linho cru grosso de confeccao caseira, antigamente tingidos naturalmente
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através de diferentes plantas. Hoje em dia os
fios usados sao linhas de algodao perlé em
trés tons, e o tecido ja ndo é caseiro. Como
pode ser melhor percebido através da Figura
4.12, a principal caracteristica dos Bordados
das Caldas da Rainha é a simetria, com moti-

vos organicos e linhas curvas, por vezes for-

" ...:) mando coracoes. Com estética erudita, mas
exemplares antigos que estavam quase a des-
fazer-se, a qualidade e divulgacdo dos Bor-

Figura 4.12 - Bordado de Caldas da Rainha dados das Caldas da Rainha foram afetadas

Fonte: “Bordado de Caldas da Rainha”, O Blog da DMC, (Silva, 2006, p.74).

2011, disponivel em http://www.oblogdadmc.com/ . N ..

2011/02 /bordado-de-caldas-da-rainha. html Felizmente a Camara Municipal e o
Instituto de Emprego de Formacao Profissi-
onal instituiram um projecto nas escolas para

que esta tradicional técnica seja mantida como patrimonio da regido. Além disso houve a criacao

de outro projecto pela Camara, um selo de qualidade, que auxilia a divulgacao e venda dos bor-
dados, que sao considerados por muitos os mais belos bordados tradicionais portugueses. O que
se pode ser absorvido a partir do estudo histérico dos Bordados das Caldas da Rainha é que as
institui¢Ges, principalmente publicas, com ou sem parcerias com outras institui¢des, podem
atuar de forma positiva a partir da criacdo de empregos atrelada a preservagao de patriménios

culturais.

4.13. Bordados de Arraiolos

Uma das mais antigas técnicas presentes até os dias de hoje sdo os Bordados de Arraio-
los, cuja data de origem é remota, porém com exemplares antigos datados do século XII encon-
trados. A técnica estd intimamente relacionada a producao de tapetes da regiao, que apesar de
ocorrer até os dias atuais possui exemplares valiosos do seu auge em museus, refletindo a vida
dos séculos XVII e XVIII. Considera-se que “o mistério dos desenhos e a magia das cores esco-
lhidas imprimiam nos tapetes de Arraiolos, de alguma forma, o Oriente dentro do préprio Oci-
dente.” (Silva, 2006, p.77). Os tapetes de Arraiolos constituem um exemplo de artesanato artis-
tico, presente em varios dos museus de Portugal e com importancia significativa no sentido an-
tropolégico-cultural, por dois motivos fundamentais: sua forma livre de se executar, com espon-
taneidade e a forma peculiar e similar as técnicas de producao orientais em tear.

Os bordados sio desenvolvidos sobre uma tela de linho chamada “estopa” e com a utili-
zacdo de um ponto especifico chamada ponto de Arraiolos. E, portanto, a tinica das técnicas es-
tudas que possui um ponto especifico, cujo nome se relaciona a propria regido geografica na
qual se encontra o bordado. Os fios utilizados tradicionalmente sao de 1a pura de ovelha portu-
guesa, que pode ser tingida (Abreu, Coutinho, 2019, p.106).

Os tapetes de Arraiolos sao comumente confundidos com tapetes persas devido a simi-
laridade entre os dois, porém, no tltimo, o tecido é bordado e no primeiro é feito no tear. Ainda

que haja esta diferenca, estes tapetes sao por muitos considerados copias literais da técnica per-
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sa. O motivo da proximidade entre as técnicas é o surgimento dos Bordados de Arraiolos dentro
dos conventos, nos quais as bordadeiras aprendiam através da copia de tapecarias orientais,
ocasionando, ao longo do tempo, a adaptacao de alguns motivos para suas vivéncias alentejanas.

Os Bordados de Arraiolos passaram por varios processos de valorizagdo e desvalorizagio

através da histéria; portanto, eles tem sido classificados em trés épocas.

Uma primeira época corresponde ao século XVII, caracterizada pela influéncia persa na
composic¢io decorativa e por alguns motivos geométricos inspirados em mosaicos e azuleja-
ria, sendo o bordado feito sobre o linho. Uma segunda época, que corresponde aos dois
primeiros tergos do século XVIII, na qual predominam desenhos de inspiracdo popular
enriquecidos com motivos orientais. Surgem os animais, figuras humanas, juntamente com
elementos florais. Este é o periodo florescente da industria artesanal em Arraiolos. Final-
mente uma terceira época correspondente aos finais do século XVIII e inicio do século XIX:
vao desaparecendo os motivos orientais, os arabescos e progressivamente vao-se impondo
os motivos populares, em favor das grandes ramagens e motivos florais, sendo a composicao
menos densa. (Silva, 2006, p.81)

O municipio de Arraiolos tem reali-
zado esforcos em prol da sobrevivéncia da
técnica, porém estes revelam um “misto de
desilusdo e esperanca pelo longo do caminho
percorrido e por tao pouco ainda
alcancado.” (Abreu, Coutinho, 2019, p.105).
Alguns desses esforcos foram a criacdo do
Centro para a Promocao e Valorizagdo do
Tapete de Arraiolos e desenvolvimento de
certificacoes. Além disso, o municipio esta a
espera pelo reconhecimento da técnica como
Patrimonio Cultural Imaterial da Humani-
dade pela UNESCO.

Na sociedade atual de consumo, na

Figura 4.13 - Artesa a bordar um tapete de Arraiolos
Fonte: “Conhega um pouco sobre a tradicdo dos tapetes de

de forma muito barata e rapida, os tapetes Arraiolos em Portugal”, Turista Profissional, 2021,
. . . disponivel em https://turistaprofissional.com/tapetes-
de Arraiolos constituem um triste exemplo  de-arraiolos-em-portugal

de técnica artesanal que passa por dificulda-

qual pode-se adquirir produtos industriais

des para sobreviver, mesmo com o auxilio da cdmara municipal.

4.14. Bordados da Madeira

Os Bordados da Madeira costumam ser classificados de trés formas diferentes: antigos e
simples, classicos mais eruditos e os modernos, que sdo adaptadas ao actual mercado de consu-
mo. Os primeiros refletem um gosto popular, enquanto os classicos exprimem mais elaborac¢io
estética e certa intelectualidade, refletidos a partir da Figura 4.14. Esta técnica originou-se no
século XV, com os primeiros colonos a povoarem a ilha. As esposas dos colonos a desenvolve-
ram inicialmente para decorar barras de lencbis e camisas de linho ou algodao, e “progressiva-
mente foram surgindo outras pecas e pontos”. O bordado transformou a economia local por
despertar o interesse de comerciantes principalmente ingleses, franceses e italianos, que difun-

diram a técnica para outros paises (Silva, 2006, p.83).
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Os bordados da ilha da Madeira foram sendo transmitidos através das geracoes e tradi-
cionalmente eram desenvolvidos para con-
sumo pessoal ou para presentear pessoas
queridas, pois o valor era considerado incal-
culavel. Actualmente continuam a ser um dos
principais produtos comerciais associados a
cultura e a tradicdo da ilha — diz-se que a
técnica revela de certa forma a historia da
Madeira (Gomes, 2019, p.15).

No século XIX, casas de comércio
exportadoras alemas instalaram-se na cidade
do Funchal e tiveram grande importancia no
desenvolvimento da industria dos Bordados
da Madeira através da exportacdo destes. Ja
no século XX foram divulgadas propagandas
para o exterior através da catalogacao de te-

cidos e modelos, possibilitando aos clientes

as encomendas a distdncia. E interessante

Figura 4.14 - Bordado da Madeira perceber como os bordados possuem um his-
Fonte: “Galeria de Fotos”, Bordado Madeira, 2020, L. ] . .

disponivel em https://bordadomadeira.com/galeria- térico de divulgacdo internacional mesmo
de-fotos/bordado-madeira

antes de mecanismos de marketing que co-
nhecemos atualmente (Silva, 2006, p.84).

Os Bordados da Madeira possuem desenho livre de autoria das proprias bordadeiras,
que inspiram-se na natureza da ilha para riscar diretamente o tecido, enquanto na maioria das
técnicas primeiro se desenha em papel para depois transferir ao tecido. Tradicionalmente utili-
zavam-se tecidos como linho, cambraia e morim, que eram desenvolvidos em teares na ilha. A
técnica era desempenhada primeiramente por mulheres abastadas em compromissos sociais,
mas chegou até a classe das servas que criavam seu proprio enxoval. Durante os primeiros sécu-
los apds a Primeira Revolugao Industrial ndo encontram-se documentos que possuam referéncia
a arte dos Bordados da Madeira (Gomes, 2019, p.15).

Nos dias de hoje, o comércio de expandiu para estes bordados. Sao reconhecidos pelo
mundo através de encomendas advindas dos cinco continentes, principalmente do mercado
americano. As bordadeiras da Madeira consideram o ato de bordar como uma forma de consti-
tuir uma valiosa peca que testemunhara geragoes. Existem bordadeiras de profissdo e outras de
tempo livre, e a indtstria dos Bordados da Madeira é a que prevalece no distrito de Funchal,
principalmente nas freguesias de Santa Maria Maior e Sao Gongalo. A indtstria e o comércio
dos Bordados da Madeira é requisitada a ponto de existirem diversas fabricas que contratam,
presencialmente ou a distancia, bordadeiras e bordadeiros como empregados e operarios, prin-
cipalmente das zonas rurais da ilha (Silva, 2006, p.88).

E curioso observar a autonomia que esta técnica possui em termos de expansio, que se
deve em grande parte pela localizacdo geografica da ilha e também a algumas ocupacoes estran-

geiras que ocorreram no territério da Madeira. Esta caracteristica, em conjunto a ampla valori-
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zacgdo realizada tanto por quem fabrica os bordados, quanto por quem os compra, levaram a
técnica ao 4pice de sua comercializacio, chegando ao ponto de realizar parcerias em colec¢oes

com marcas de luxo como a Chanel.

4.15. Bordados dos Acores

Assim como ocorre com territérios ligados a vida maritima, no arquipélago dos Acores
eram efetuadas trocas comerciais e consequentemente culturais, principalmente com povos
nordicos e portugueses que se estabeleceram. A mistura de identidades de povos que tinham a
ilha como ponto de paragem em suas rotas é revelada através da cultura dos Bordados dos Aco-
res inspirada principalmente em ideais cris-
tdos de resisténcia, por ser considerada uma
regido perigosa a nivel de terremotos e vul-
ces. E exatamente em torno da vida cristd
no arquipélago, essencialmente as festas reli-
giosas que “constituem os momentos mais
significativos de veneragdo”, que “interessan-
tes manifestacGes estéticas dos Acores em
que os téxteis passaram a ocupar lugar de
relevo” (Silva, 2006, p.90).

Surgiram entao, através de diferentes

materiais luxuosos e aplicacdo de joias, os
Figura 4.15 - Bordado dos Agores

Bordados dos Acores. A técnica sobreviveu
até os dias atuais ndo apenas no contexto

luxuoso, hierarquico e eclesiastico, mas tam-

Fonte: “Produtos”, Bordado dos Agores, 2021, disponivel

em http://www.bordadodosacores.com/index.php?

nt=

bém através das humildes maos de campo-

nesas que bordavam com palha. A resisténcia dos Bordados dos Acores também esta ligada a
criacdo de centros de apoio aos artesanatos tradicionais, que trabalharam pela certificacdo do
trabalho das artesas bordadeiras (Teixeira, 2015, p.1).

Pertecem ao arquipélago dos Acores algumas ilhas das quais trés sao consideradas prin-
cipais: ilha de S. Miguel, a ilha Terceira e o Faial. A primeira delas é actualmente reconhecida a
nivel global principalmente pelos seus bordados azuis sobre branco, estética adotada recente-
mente pela ampla demanda do mercado mundial. A ilha Terceira produz um tipo de bordado
comumente confundido com bordados da Madeira, por ser reconhecido pela sua aplicagdo mo-
nocromatica a branco, com motivos florais e geométricos. Ja a tltima ilha é onde se encontram
os mais peculiares bordados, que sdo feitos com matéria-prima original: a palha sobre o tule
(Silva, 2006. p.95).

Os Bordados dos Acores constituem um exemplo interessante de como uma técnica
pode se perpetuar de diferentes formas que coexistam, seja ao se adaptar a um mercado mais
contemporaneo ou seja por permanecer fiel a estética e aos materiais tradicionais e antigos. Ao
equilibrar a tradicdo e a contemporaneidade, as bordadeiras dos Agores conseguiram fazer com
que a técnica se expandisse para o mundo todo, com diversas exposi¢oes internacionais, refle-

tindo a importéancia de aceitar as mudancgas que chegam a cada nova geracao.
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Capitulo 5. Artesanato na era pos-industrial

Durante a era pés-industrial que vivemos atualmente, surge um movimento descrito por
(Albino, 2017, p.9) como “cultura iluminista”, caracterizado pela rejeicao das séries de producao
e distribuicio em massa. Portanto, as caracteristicas produtivas tdo exaltadas com o advento da
Primeira Revolucdo Industrial comecam, a partir da segunda metade do século XX, a serem
questionadas de forma mais incisiva pelo puablico consumidor. O surgimento deste “novo Ilumi-
nismo” propoe alternativas de producao e consumo opostos aos ideais presentes na mentalidade
industrial. A sociedade comeca entdo a revalorizar modos de producdo ancestrais, por serem
considerados contraponto aos industriais. Para o consumidor, “nao fard mais sentido a hege-
monia dos produtos e dos servicos, como a modernidade defendeu a partir dos sistemas fordis-
tas de producdo em série e em massa.” (Albino, 2017, p.47). E neste sentido, portanto, que o ar-
tesanato passa atualmente por processos de revalorizacio.

Outro fator que impulsionou o ressurgimento do artesanato na contemporaneidade esta
relacionado as mudancas ocorridas no meio publicitario, que até a década de 1990, baseava-se
em veiculos de comunicagdo como radio, revistas e televisao, que eram mais limitados e reque-
riam maiores recursos financeiros, reservados majoritariamente as marcas maiores. Entretanto,
o surgimento de tecnologias, plataformas e midias “desagregaram a publicidade baseada na te-
levisdo.” (Aradjo, et al., p.5). A partir de entao, houve uma descentralizacdo no poder da midia:
o mercado segmentou-se ainda mais, causando surgimento de diversos mercados de nicho e

fazendo com que a comunicacdo seja realizada de forma mais direcionada.

Sites de varejo de artesanato como Etsy, Folksy e outros desafiaram a ideia de que os com-
pradores precisam ver e tocar um objeto de artesanato antes da compra. Esses sites também
aumentaram o potencial para modelos de negbcios de pequena escala e geralmente caseiros,
especialmente para mulheres. (Brown, 2014, p.9)

O crescimento da procura pelo artesanato foi ocasionado pelas caracteristicas relacio-
nadas a autenticidade e qualidade. Além disso, no ambito da pesquisa de Brown (2014), a valo-
rizacdo da habilidade humana, a vontade de contribuir para a resisténcia cultural e de possuir
um objeto feito 4 mao, foram argumentos frequentemente utilizados pelos consumidores de ar-
tesanato para justificar as compras. Através das novas tecnologias advindas da Terceira Revolu-
¢do Industrial, alteraram-se as dindmicas comunicativas entre os grupos de consumidores e de
produtores. O presente capitulo tem como foco perceber quais foram essas altera¢Ges e suas

consequéncias, para que possamos perceber melhor o contexto contemporaneo do bordado.

5.1. Cibercultura: espacos e culturas hibridas

A Terceira Revolucao Industrial demarcou a sociedade a partir da metade do século XX,
caracterizada pelo grande avanco eletrénico, o que permitiu que primeiramente instituicoes e
posteriormente individuos se relacionassem em tempo real, no espago-tempo do qual se carac-
terizam as redes de comunicacdo virtual. Essas redes sdo intencionalmente indeterminadas,
pois encontram-se em constante expansao, visto que para (Lévy, 1999 apud Albino, 2017, p.31)
“cada n6 da rede de redes em expansao constante pode tornar-se produtor ou emissor de novas

informac0es e reorganizar uma parte da conectividade global.”
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Ao longo do século XXI, ainda recente no sentido histérico, vivem-se transformacées
que ocorrem de forma bastante acelerada, principalmente no cenario da comunicagio. Através
das novas tecnologias implementadas na 4rea, os ideais de fronteira se diluem cada vez mais,
afetando os ambitos culturais e politicos. Desenvolveu-se uma espécie de “sociedade
global” (Araujo, et al., 2016, p4), que encontra-se fisicamente distante, porém virtualmente co-
nectada através de valores, pensamentos e pontos em comum. Segundo a perspectiva de Altami-
rano, et al., (2017), a presente era é caracterizada pelo conceito de rede, que infere um rapido
desenvolvimento tecnolégico e uma rapida disseminacgao de informacoes.

O conceito de “sociedade global” exposto por Aratjo et al., (2016) parece constituir uma
espécie raiz do conceito de cibercultura, que na perspectiva de Altamirano, et al., (2017) consiste
num verdadeiro movimento social, que surgiu a partir de trés motivos principais: a existéncia do
neoliberalismo como modelo politico, a globalizacdo econOomica e a internet como rede de troca.
Albino (2017) também considera que os contextos econémicos, sociais e politicos interferem
diretamente na cultura, ou seja, nas experiéncias e estilos de vida coletivos. A autora destaca
que, na grande profusdo de culturas que ocorre atualmente, devemos “aproveitar as heteroge-
neidades e a variedade de mensagens enriquecendo a convivéncia com os outros, reposicionan-
do as diferencas, como um valor” (Albino, 2017, p.32).

Ao estudar os conceitos e exemplos tradicionais de artesanato, elemento de suma im-
portancia cultural, pdde-se perceber que cada técnica geralmente se trata de um certo consenso
local, tanto a nivel de materiais quanto de estética. Entretanto, na contemporaneidade, as fron-
teiras entre o urbano e o rural se diluem e surge a necessidade de adaptar tradi¢oes ancestrais
para o mercado atual.

A dindmica atual, complexa e fluida, decorre da aceleracdo do sentido de tempo, de utiliza-
¢do e ocupacdo pelas pessoas dos territorios. Sao as experiéncias pessoais e os projectos
individuais das pessoas que redesenham lugares, conduzindo a diluicao de fronteiras entre
o urbano e o rural, dando origem aos novos espacos hibridos de caracter urbano-rural, nos
quais se misturam varias formas de habitar e produzir. Neste sentido, é possivel enquadrar
a experiéncia como resultado de uma atitude imersa em novas dinamicas. J4 nao é preciso
sair de um lugar para chegar a outro lugar, o tempo entendido como distancia entre lugares
encurta-se ou desaparece. (Albino, 2017, p.31)

A diluicdo ocorrida entre as fronteiras urbano-rurais, produto de um mundo globaliza-
do, fornece boas oportunidades profissionais para o artesao contemporaneo. Bruncher (2018)
concorda com o pensamento de Albino (2017), ao afirmar que o consumidor contemporaneo
passa a ter o desejo e até necessidade de consumir produtos em contraposicao aos industriais e
ressalta que “a internet e suas redes aparecem como ferramentas que tornam acessivel o univer-
so particular dos itens de nicho” (Bruncher, 2018, p.9). Ambas as caracteristicas, a contraposi-
¢do ao industrial e consumo de nicho, podem ser facilmente, e até majoritariamente, represen-
tadas pelo artesanato contemporaneo.

A internet possibilitou que artesdos se comunicassem entre si, acompanhando os traba-
lhos uns dos outros e afirmando que o local geografico ndo constitui mais o tinico meio de ex-
pressao, influéncia e comercializagdo. Sendo assim, “tecnologia e globalizagio conspiraram para
aumentar a incerteza sobre o que entendemos por ‘lugar' e como nés nos relacionamos com ele.”
(Brown, 2014, p.7). Por isso, definir o artesanato contemporaneo é considerado dificil; as dife-
rentes influéncias e inspiracdes parecem constituir uma infinidade de estéticas. A autora afirma

que esta a emergir uma “nova comunidade de criadores” que conectam “a cultura de habilidades

41



e materiais tradicionais com as técnicas modernas de producao, distribuicdo e interacgao digital.”
(Brown, 2014, p.11). Entretanto, o fenémeno da internet gerou novos desafios, relacionados a
alta competitividade de mercado que ambiente virtual proporciona, acerca de como valorizar e
distinguir seus produtos.

Neste sentido, surgem projetos de estudo sobre a influéncia dos meios digitais na profis-
sdo artesd, como por exemplo o Supercrafted, que surgiu através da Falmouth University, no

Reino Unido:
O projeto esta explorando como a conectividade digital pode beneficiar a pratica artesanal,
particularmente como microempresas artesanais podem obter melhor acesso aos mercados
globais e estabelecer novos relacionamentos com ptblicos, clientes, fabricantes e fornecedo-
res por meio do envolvimento com tecnologias digitais. O trabalho até a data tem se concen-
trado no uso de contetido digital para contar histérias que agregam valor ao artesanato.
(Brown, 2014, p.14)

Sendo assim, emergem no contexto do artesanato contemporaneo websites e platafor-
mas de midia social inovadores, com o objetivo de agregar valor ao artesanato, além de diversas
ferramentas para gestdo de negocios e desenvolvimento criativo. Os artesdos comecam a utilizar
o conteddo digital para se relacionar de uma forma mais intensa com os apreciadores e consu-

midores, se profissionalizando e promovendo uma imagem de qualidade e confianca.

5.2. Redes sociais: comunicaciao e consumo

Para Aratjo et al., (2016), as mudancas ocorridas no ambito da comunicagio tem como
palavra-chave a interacgdo. A diluicao de fronteiras, em conjunto a velocidade com que as infor-
macoes chegam e partem, alterou o acesso e frequéncia com a qual as pessoas se comunicam.
Essa facilidade gerou uma mudanca de paradigma onde o consumidor deixa de exercer apenas o
papel passivo e passa a adquirir um papel ativo. Este contexto constituiu um fértil terreno para o
surgimento das redes sociais, que passaram a representar uma realidade no quotidiano da soci-
edade, que encontra-se cada vez mais conectada digitalmente. Através da criacdo de contetido
digital, surge uma troca entre individuos relacionados através das redes. Portanto, o consumi-
dor passa a controlar as relacdoes midiaticas, partilhando informacao. Neste ambito, o carater
comercial passa muitas vezes a prevalecer sobre a funcao pessoal da plataforma.

Aratjo et al., (2016) destaca a necessidade dos produtores e marcas sustentaveis e arte-
sanais de utilizarem as ferramentas adjacentes as redes sociais para destacar os diferenciais e
interagir da melhor forma seu publico. A interacdo é essencial para criar uma relacio afetiva
com o consumidor, revelando uma identidade e um conceito. O contributo maior da interacao
com os consumidores através do mercado online constitui numa maior divulgacao e comunica-
¢do mais direcionada, considerada muitas vezes uma chave para o sucesso. Os produtos relacio-
nados ao nicho sustentével, como é o caso do artesanato, devem saber utilizar a comunicacao de
forma estratégica, perpassando valores éticos, culturais, sociais e ambientais através da intera-
¢ao com os utilizadores das redes.

E nas redes sociais que o tradicional e o moderno se encontram. Dessa forma, essa tradi-
¢do vem se reinventando a medida em que a sociedade e os modos de pensamento e de
comunicacio vao se transformando, encontrando novas formas e linguagens, a partir des-
se contexto. (A. Gomes, 2019, pP.20)

42



#embroidery

19.034.850 publicagbes

Figura 5.1 - Bordado no Instagram
Fonte: https://www.instagram.com/explore/tags/embroidery/

As redes sociais, portanto, tém papel essencial para a popularizacao da pratica e do con-
sumo de objetos artesanais, e mais especificamente do bordado. A rapida propagacgio do borda-
do contemporéneo no contexto das midias sociais constitui um movimento nomeado “ciberbor-
dado” (A. Gomes, 2019, p.22), que representa objetivamente a conexao de pessoas e conheci-
mentos através da reafirmacao das raizes das técnicas tradicionais.

A Figura 5.1 foi retirada da rede social Instagram, bastante utilizada para divulgacao dos
bordados contemporaneos e para conectar bordadeiros ao redor do planeta. Pode-se observar
que a procura pela palavra embroidery — no portugués, bordado — resulta em quase vinte mi-

Ihoes de publicacées na rede.
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Capitulo 6. Bordado contemporaneo

O percurso historico percorrido pelo bordado foi de resisténcia, evoluindo ao longo do
tempo de acordo com os gostos e estilos de cada época. Muito provavelmente esta caracteristica
se deve a ligacao da histéria do bordado a histéria da moda, que abraca mudancas sociais e as
traduz. Aos poucos a técnica recebeu influéncias contemporaneas “tanto a nivel de forma, quan-
to a nivel de apresentagdo.” (Fernandes, 2012, p.131). Nos dias de hoje o artesanato tem sido
cada vez mais valorizado e a profissdo de bordadeira ou bordadeiro passa a ser considerada uma
otima fonte de renda.

Como ressalta Cardoso (2019), o crescimento profissional dos artesaos nos dias de hoje
foi motivado principalmente pelo contexto dificil constituido pelas escassas oportunidades de
emprego. O viés contemporaneo do artesanato o faz alcancar um nicho cada vez maior de con-
sumidores que procuram por “valores, costumes e qualidade de vida, supostamente perdidos”, e
assim a classe artesa obtém “motivacao financeira para exercer uma profissio e ter um rendi-
mento através das suas criacoes.” (Cardoso, 2019, p.12). Portanto, as expressoes culturais arte-
sanais que sobreviveram estao a evoluir com a sociedade contemporanea através de inovagoes e
influéncias recebidas, fazendo com que o artesanato comece a obter, finalmente, reconhecimen-
to.

As tradicoes sao citadas e reinterpretadas. Ao contrario do artesanato tradicional, o con-
temporaneo é muito dificil de se definir, de se especificar. Artesanato contemporaneo tem a
ver com a época em que vivemos, ndo € algo industrial, mas utiliza processos e matérias-
primas inovadoras. (Cardoso, 2019, p.12)

Os valores tradicionais, esquecidos ao longo do tempo pela aceleracao do modo de viver,
chamam cada vez mais a atencao do publico consumidor, fazendo com que, consciente ou in-
conscientemente ocorra uma procura por objetos afetivos, singulares e que reflitam o “tempo
humano” ou “tempo artesanal” referidos, respectivamente, por Krucken (2012) e Albino (2017).
Como abordado anteriormente no presente estudo, muitas técnicas de artesanato tradicionais
foram esquecidas ao longo do tempo por nao se adaptarem as necessidades e estilos da socieda-
de contemporanea. Entretanto, nos dias de hoje o bordado constitui-se a partir da materializa-
¢do de uma cultura téxtil que abrange perspectivas histéricas, sociais, politicas e econémicas.
Através de uma elaboracdo técnica e da concepcido de novos discursos, o contexto do bordado

encontra-se ressignificado tanto por quem o produz, tanto por quem o consome.

6.1. Artesanato, slow design e consumismo ético

Com a atual virada para a sustentabilidade e o consumismo ético, as necessidades soci-
ais, politicas e ambientais dos consumidores passam a encontrar solu¢ao nos valores artesanais.
Na perspectiva de Brown (2014), a sociedade possui o desejo de um modo de vida mais social-
mente justo e ambientalmente sustentivel, e o artesanato passa a ser visto como “uma forma
moderna de pensar o contrario.” (Brown, 2014, p.10). A mesma autora salienta que a literatura
estd apenas comecando a considerar as possibilidades que o artesanato representa para a sus-

tentabilidade. A Figura 6.1 foi retirada de uma revista de moda virtual, na qual o bordado em
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bastidor é utilizado para conscientizar os leitores para a necessidade de repensar o consumo.
Esse exemplo ressalta a importancia do artesanato nos dias de hoje, como forma de instigar o
pensamento critico do consumidor.

E precisamente neste contexto que surgem ideais como o slow design e o artesanato
contemporaneo. O termo slow é percebido como uma espécie de “codigo genético” (Albino,
2017, p.10) do didlogo entre o design e o artesana-
to, a partir da producao de séries limitadas de arte-
fatos que revelam preocupacdo social, ambiental,

cultural e econ6mica, pilares do desenvolvimento

sustentavel. O slow design visa, portanto, adotar

il sustainablel
= garment?S't?je
8 one already '™
your wardrobe,’

processos e técnicas artesanais, estruturalmente

sustentaveis, para o desenvolvimento de colegGes,

4 produtos e servigos. Assim como o design, através
; do movimento slow, adota praticas artesanais de
producao para se adaptar ao contexto atual, o arte-
sanato também precisa incluir processos relativos
ao design para “adequar o produto artesanal ao

atual mercado consumidor.” (Brancher, 2018, p.

Figura 6.1 - Bordado com temética 3). Este processo ocorre de forma continua, equili-
sustentavel brand fat 1 t trad
Fonte: https://stealthelook.com.br/7-passos-para- rando os flatores complementares encontrados
ver-a-moda-de-maneira-mais-sustentavel/ através da dicotomia entre o artesanal e o industri-
embroidery/

al, representado aqui pelo design.

O artesanato contemporineo surge nio so-
mente como uma adaptacdo do tradicional, mas também como um reflexo atual dele, que cons-
titui suas origens. Cardoso (2019) acredita que ambos os estilos, tradicional e contemporaneo,
se complementam e destacam o lugar de cada um na sociedade atual. Entretanto, para equili-
brar tradicdo e inovagdo, as novas tecnologias aplicadas ao artesanato devem ser utilizadas so-
mente para complementar, sem interferir na criacao artistica. Estas novas tecnologias podem
agregar uma nova relevancia para as praticas artesanais, aumentando a gama de consumidores
desse nicho, como “por exemplo, os fabricantes podem escolher oferecer op¢oes de personaliza-
¢do e o co-design e a co-criagdo também podem ser facilitados.” (Brown, 2014, p.11).

A diferenca primordial entre estes tipos de artesanato consiste, portanto, na temética;
enquanto o artesanato contemporaneo, também entendido como artesanato urbano, aborda
temas universais, o tradicional aborda temas regionais. Além disso, os temas abordados pelo
artesanato na contemporaneidade podem ser determinados por uma demanda de mercado atu-
al, com motivos, inspiragdes e materiais influenciados tanto pela moda, quanto pelas expressoes

artisticas, movimentos sociais, além de outras esferas.

Apesar de existir muita resisténcia a mudanga . . . a chave para inovacao est na formacao
académica dos artesaos. As técnicas tradicionais passadas de geragdo em geragao ja nao sao
suficientes. . . . Enquanto o artesanato tradicional vende em feiras com stands limitados e
com a problematica da repetibilidade, os artesdos contemporaneos tém capacidades inova-
doras e criativas, procuram canais diferentes de venda, vendem em lojas, galerias, através
da internet, procuram novos mercados, nao desistindo facilmente de comunicar vender os
seus produtos. (Cardoso, 2019, p.14)
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Considerando, portanto, a perspectiva de Cardoso (2019), o diferencial para inovar con-
siste na formacao académica do artesao. Neste contexto ressurge uma questao abordada no ter-
ceiro capitulo da presente investigacdo, relacionada ao contributo do design em promover ino-
vacao tecnologica e social. A formacdo de um designer de moda, por exemplo, perpassa diversas
areas de aprendizado, tais como o marketing, a psicologia, a antropologia, a arte, o desenho ar-
tistico e técnico, a histéria, metodologias de projeto, entre muitas outras. Tantas diferentes
abordagens acerca dos processos criativos e produtivos, além das vivéncias, tecnologias e dife-
rentes pontos de vista coexistentes no contexto universitario acabam por ampliar o repertério
criativo dos alunos, melhor os capacitando profissionalmente. A pesquisa de Brown (2014) rea-
lizada através do Craft Council ressalta a necessidade de uma melhor capacitagdo ao determinar
que o mercado de artesanato provavelmente se concentrara no segmento mais sofisticado, no
qual a originalidade e o valor estético sdo importantes e diversas habilidades e conhecimentos
podem ser valorizados.

De acordo com Albino (2017), aliar conhecimentos do artesanato e do design promove a
criacdo de objetos que revelam a maestria artesa através de linguagens estéticas contemporane-
as. A combinacdo destes conhecimentos e técnicas gera fluxos tanto econémicos quanto cultu-
rais, impulsionando através de solucoes tecnologicas a inovacao da cultura material. A inovacao
é percebida por Brown (2014) como questao vital para o mantimento do artesanato como uma
ocupacdo profissional, assim como para garantir a competitividade de mercado. Albino (2017)
revela que o design e o artesanato possuem vinculos historicos e vitais, fator que pode ser perce-
bido na analise desses dois contextos ao longo do tempo.

A falta de conhecimento por parte dos artesdos tradicionais sobre atribuir pregos as suas
criacoes prejudicou a sustentabilidade de muitas técnicas. Silva (2006) ressalta que o bordado
constitui uma técnica que frequentemente requer horas, dias e até semanas para estar pronto, a
depender da peca. Ao desvalorizar o preco, torna-se entdo inviavel economicamente exercer a
profissao de bordadeira ou bordadeiro como tinica forma de sustento. Este fator, juntamente ao
histérico da técnica atribuido aos espagos privados e com foco nos téxteis-lar, contribuiu para
que a sociedade passasse a associar o ato de bordar mais como um hobbie do que uma profissao.
Entretanto, na atual revalorizacao do bordado, o pablico que o consome esta disposto a investir
mais por produtos que “portam significados , convencgoes, narrativas e agenciamentos varios,
vinculando as pessoas que os produzem e desenhando um fluxo de relacoes.” (Brito, 2019, p.51).

O bordado entado passa a ser visto como mais do que um tecido preenchido por desenhos
realizados com linha e agulha, e também além da rica historia que possui essa técnica tradicio-
nal: passa a significar uma oportunidade de se reencontrar ao tempo humano perdido nos pro-
cessos de aceleracdo econdmica e consequentemente social ocorridos nos ultimos séculos. Se-
gundo a perspectiva de Brito (2019), uma tnica peca artesanal retine vinculos entre o passado e
presente, pois a cultura artesanal engloba diversos relacionamentos que se propagam através
dos espacos e tempos adjacentes as cadeias produtivas, “construindo uma forma de estar e ver o
mundo” (Brito, 2019, p.55). A perspectiva de Brito (2019) entra em consenso com a perspectiva
de Krucken (2012), que define um artefato como tempo e matéria condensados no espaco.

O bordado deve ser atualmente considerado uma “atividade econ6mica, simbdlica, pro-

dutiva e criativa contemporanea” (Queiroz, 2011, p.15), e ndo algo que pertence apenas ao pas-
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sado. A necessidade de honrar algum tipo de ancestralidade através da produgao material con-
sequentemente gera um processo criativo sem fim, que mistura conhecimentos interdisciplina-
res e se recicla através das novas geracgoes e suas consequentes necessidades. O artesanato con-
temporaneo pode ser visto como um agente de mudancga no século XXI, particularmente em
relacdo as questoes ambientais e de sustentabilidade globais, equidade e inovacao sociais e pra-

ticas socialmente incorporadas, que incluem o empreendedorismo social.

6.2. Bordado, arte e politica

Apesar de existirem grandes exemplos de atuacio entre designers e artesdos, nao se pre-
tende no ambito da presente investigacdo analisar este tipo de parceria, que ja esti a ser consi-
deravelmente abordada tanto dentro da academia, quanto no contexto pratico. A histéria do
bordado esteve durante maior parte do seu percurso histérico interligada a histéria da moda,
mas, nos dias de hoje, o bordado se impde artisticamen-
te como seu proprio suporte. Ele ressurge para reivin-
dicar seu reconhecimento como arte e, consciente ou
inconscientemente, tece um discurso sobre resisténcia
e identidade.

Como ressalta Blanca (2014), o bordado atu-
almente deixa de ser exclusivamente uma parte de um
objeto e passa a ser colocado de forma decorativa como

uma pintura, onde a moldura seria o préprio bastidor.

Este movimento, no qual o bordado deixa de ser um
elemento para constituir uma narrativa explicita, enfa-
tiza o poder e autonomia do artesao como artista, e
constitui um movimento politico e social.

A natureza interdisciplinar do bordado tam-
bém questiona o sistema das artes. A histéria
da arte deve ser revisada ou recontada para a
inclusdo e diversidade de culturas. A docu-
mentacio eletronica surge neste contexto
como mais uma forma de produgio de conhe-
cimento que perpassa por diferentes praticas
culturais, modificando os modos de concep-
¢do da arte. (Blanca, 2014, p.29)

Figura 6.2 - Bordado como decoragéo
artistica

Fonte: https://blog.elo7.com.br/casa/11-ideias-
para-usar-bordado-na-decoracao

A pesquisa académica acerca do bordado comecou recentemente, portanto ainda ha
muitas lacunas a serem preenchidas e papéis a serem reivindicados através da interdisciplinari-
dade, essencial no contexto do bordado. Ao revisitar o histérico produtivo do artesanato, e con-
sequentemente do bordado, viu-se que o bordado anteriormente estava relacionado a vida pri-
vada das mulheres, como uma das poucas formas de traduzir um discurso numa materialidade
(Queiroz, 2011, p.16). Com o surgimento das primeiras academias de arte, no século XVIII, as
técnicas consideradas como “grandes artes” eram direcionadas aos homens, como pintura, es-
cultura e arquitetura. As mulheres, direcionavam-se as “artes aplicadas”, consideradas inferio-
res, das quais o bordado e outros artesanatos faziam parte (A. Gomes, 2019, P.17).

O surgimento da escola alema Bauhaus, em 1919, foi um grande passo para o reconhe-

cimento do artesdo como artista. Este motivo se deve ao fato de que o principal pilar da escola
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era constituido pela interdisciplinaridade, unindo arte, artesanato e design. Movimentos como o
Arts and Crafts, citado no Capitulo 3., e a Bauhaus, se revelaram de grande importancia revolu-
cionéaria, pois a desigualdade de género comecgou a ser questionada e modificada. Quando se
trata especificamente da arte téxtil, a insercdo de bordados nas obras de arte foi inserida de
forma intensa e problematizadora a partir dos anos 1970, influenciado por discussdes presentes
nas pautas dos movimentos feministas. Atualmente “com o avanco das redes sociais, percebe-se
uma reinvencao do bordado enquanto expressao artistica.” (A. Gomes, 2019, P.18-19).

Para Fernandes (2012), o bordado agrega valor artistico a utilidade dos tecidos através
de desenhos e padroes complexos e fazendo sociedade enxergar “a beleza criada por uma agulha
e uma linha.” (Fernandes, 2012, p.126). Na perspectiva de Pereira (2017, p.30), o padrao que
rege a arte contemporanea consiste nas caracteristicas relacionadas ao “vanguardismo e empre-
endimento comercial, inovacio estética e sucesso comercial, espirito de transgressao e reconhe-
cimento social e mediatico”. Estas caracteristicas encontram-se atualmente presentes no contex-
to contemporaneo do bordado como arte, através da utilizacdo de novos processos, suportes,
plataformas e inspiragoes, reivindicando politicamente seu reconhecimento a partir da produ-
¢do de discursos.

Em raras ocasioes, o bordado em contextos
tradicionais foi utilizado como forma de manifesta-
¢do politica, como por exemplo um Lenc¢o dos Na-
morados de Guimaries, localizado no Museu Nacio-
nal de Etnologia, que possui as palavras “Viva a re-
publica” bordadas. Outro exemplo, desta vez fora do
contexto europeu, ocorreu em Buenos Aires, onde
mulheres utilizaram, “para as suas reivindicagoes de
justica, lengos bordados com os nomes dos seus fa-
miliares desaparecidos durante os anos de ditadura.”

(Durand, 2006, p.12-13).

Entretanto, ao contrario do contexto tradici-

Figura 6.3 - Bordado como manifestagdo onal, o bordado no cenario contemporaneo ja res-
politico-social , surge repleto de discursos. A nova geracdo de bor-
Fonte: https://www.pinterest.com/pin/

297519119106464449/ dadeiras encontra-se espalhada através do mundo,

mas conectada virtualmente, através de comunida-
des de redes sociais e muitas vezes possuem apreco por temas relacionados ao feminismo e di-
versas outras lutas politico-sociais, além de assuntos como sexualidade. Sendo assim, Rocha
(2017), afirma que a expressio artistica do bordado passou a ser emancipatoria e libertadora,
deixando de constituir uma obrigagio ou pré-requisito e passando a ser uma escolha.

O bordado se converte em espaco enunciativo para o grupo de mulheres artesas na atuali-
dade, além de ser um campo da formagao de renda (monetéria) e uma forma de expressao.
O trabalho de bordado (representou) uma alegoria de formas de como a mulher agarrou a
possibilidade de decidir a respeito do seu futuro com os meios que dispunha (alternativa
economica emancipatoria). (Queiroz, 2011, p.17)
Tanto Queiroz (2011), quanto Rocha (2017), chegaram a conclusdo de que o bordado
contemporaneo possui raizes e, consequentemente, caracteristicas semelhantes as técnicas tra-

dicionais. Entretanto, a alteracdo de maior significincia consiste na possibilidade de indepen-
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déncia financeira, profissional e artistica, através da materializacao de discursos para ressignifi-
car a pratica. Além disso, Queiroz (2011) destaca as caracteristicas que tornam o bordado ferra-
menta de luta contra a invisibilidade social, como por exemplo a oposigao ao patriarcado através
da emancipagao econémica e do empoderamento feminino (Queiroz, 2011, p.20).

As mudancas ocorridas no contexto da pratica do bordado contemporaneo se encaixam
perfeitamente na mentalidade consumidora, na qual “o individuo tem a necessidade de consu-
mir produtos que sejam cada vez mais personalizados e que representem os seus ideais, alinha-
da aos movimentos politico-sociais, especialmente o feminismo.” (A. Gomes, 2019, P.21). O fa-
zer manual acaba, portanto, por constituir um valor que, além da estética e exclusividade, revela

a histoéria e tradigao reinventadas.
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Capitulo 7. O artesao como designer

Para Brown (2014), a atividade exercida pelo artesdo nos dias de hoje consiste numa
prética muito mais diversa do que nos modelos tradicionais. A autora considera que grande par-
te dos artesdos esta desenvolvendo suas carreiras a partir de portfélios, que podem atuar como
curriculos e incluir diversas atividades, como ensino, trabalho comunitario, redac¢ao, curadoria,
design e consultoria. A atuacgio destes profissionais faz com que eles sejam considerados “desig-
ners-criadores”, a partir do desenvolvimento pecas conceptuais tnicas e, por vezes, do gerenci-
amento de “multiplas personalidades, apresentando-se conscientemente de diferentes maneiras
para diferentes puablicos, mercados e areas de trabalho.” (Brown, 2014, p.8).

Pretende-se, portanto, nesta segunda fase do trabalho, revelar todas as fases do proces-
so criativo que embasou o desenvolvimento das obras referentes as capas dos capitulos que
compuseram a pesquisa bibliografica. O objetivo principal deste trabalho foi realizar um proces-
so artesanal de transposicao imagética dos contetidos desenvolvidos em cada capitulo. O proces-
so constituiu um desafio artistico e intelectual, pois nao s6 considerou a ideia de um mapa men-
tal ilustrativo como também a relacao poética e autoral propria do bordado contemporéaneo. A
colecao constituida representa também as possibilidades que um designer pode utilizar para a
comunicacio e representacio de ideias por meio de imagens elaboradas criativamente e de ma-
neira consistente e coerente - uma agao que reforca as competéncias proprias da area: interface
com pessoas. Por um contexto pessoal da autora deste trabalho, curricularmente este ensaio
representa mais um documento ao portfélio e coletanea que também pode ser futuramente ex-
posta, visto que exibi¢bes em museus, galerias ou institutos consistem numa forma de divulgar e
difundir as técnicas e saberes manuais..

A etimologia do termo metaprojeto, segundo o pesquisador Dijon de Moraes (2010, p.
29), se refere a “refletir antes de propor/conceber”. Esse ato foi traduzido numa metodologia
que confere razio e sentido ao existir de um produto ou servigo, representado no presente caso,
pela coletanea de obras artesanais bordadas. Para Moraes (2010), o metaprojeto consiste numa
forma de projetar a partir da relagdo existente entre todos os aspectos que compdem o projeto
em si. Ao contrario do que por vezes engana o senso comum, os projetos artisticos artesanais
também sdo embasados através de “conceitos e critérios pré-estabelecidos”, tais como “o domi-
nio do conhecimento da habitilitacdo do trabalho do artista como artesao, a coeréncia temaética,
o teor de originalidade e o compromisso de contemporaneidade.” (Feghali, 2010, p.1).

Portanto, percebeu-se essencial para que o projeto atingisse sua finalidade artistica uti-
lizar abordagens contemporaneas a nivel estético, processual e pratico. O desenvolvimento da
pesquisa acabou também por demonstrar que a esséncia do projeto é contemporanea, pois de-
senvolve uma narrativa propria a partir da ilustracio bordada. A nivel de processos, o design foi
percebido como um conhecimento que auxilia a contextualizacdo e materializacdo das ideias,

uma ponte que revela o caminho entre as inspiragoes e o resultado final.
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7.1. Processo projetivo

O percurso do processo criativo se iniciou a partir de um brainstorming, ferramenta
que ¢é utilizada para organizar ideias através de palavras-chave. Em seguida, realizou-se um mo-
odboard, painel composto por imagens de inspiracdo que traduzem o espirito da coletanea e,
consequentemente, de toda a pesquisa, visto que a primeira consiste numa traducio visual da
investigacao. Posteriormente foram representadas as cores selecionadas através de um painel

ilustrativo, para que entao se pudesse finalizar a fase de inspiracio e iniciar a fase de criacao.

7.1.1. Brainstorming

A primeira parte do processo criativo se deu a partir da concep¢do de um mapa mental
composto por palavras que se relacionam ao tema do projeto. Esse processo foi constituido a
partir da utilizagdo do brainstorming, ferramenta que explora a criatividade e auxilia a percep-
¢do e combinacio de ideias. Considerando o contexto presente, no qual o projeto consiste numa
interpretacao visual da investigacdo, percebeu-se coerente utilizar o0 mesmo mapa mental para
embasar tanto a investigacdo, quanto o projeto.

Sendo assim, a obra referente ao capi-

tulo introdutério se trata da diagramacao do
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poraneidade. As demais palavras sdo con-

sequéncias dos outros termos, percebidas ao

Figura 7.1 - Mapa Mental longo da pesquisa como essenciais para o
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2019. entendimento contexto contemporaneo do
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7.1.2. Moodboard

A partir da concretizacdo do mapa mental, foi elaborado um painel de inspiragao, com o
objetivo de traduzir a esséncia da coletanea. Associado aos contextos criativos referentes ao de-
sign, o moodboard consiste num painel semantico, desenvolvido a partir de referencias imagéti-
cas relacionadas ao tema da colecao. O painel foi desenvolvido com o auxilio do software Adobe
Photoshop CC 2019, em formato de colagem digital e com imagens retiradas das plataformas

Pinterest e Freepik.

Figura 7.2 - Moodboard
Fonte: desenvolvimento autoral em Adobe Photoshop CC 2019.

O moodboard, assente na Figura 7.2, foi compreendido como traducdo do brainstor-
ming de forma mais sucinta, visto que referencia as questoes principais que serao abordadas na
coletdnea. O objetivo dessa fase do projeto consiste em explorar, através dos simbolos, os codi-
gos semidticos relacionados ao contetido a ser interpretado por meio do bordado, e, consequen-
temente, embasar o desenvolvimento dos desenhos que antecedem o ato de bordar.

Os contetidos e formas referenciados no painel de inspiragio representam caracteristi-
cas relacionadas a historia do bordado, da tradicdo a contemporaneidade, além dos seus contex-
tos adjacentes. O plano de fundo é composto pela textura do algodao cru, tecido mais utilizado
no contexto do bordado livre contemporaneo. Os bordados, apresentados como suporte artisti-
co, manifestam ideais relacionados a resisténcia e a sustentabilidade, enquanto os demais signos
representam territorialidade, identidade, raizes e tempo. Além disso, a imagem composta por

meio coragdo e meio cérebro representa a dicotomia entre o design e o artesanato, a racionali-
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dade e a intuigdo. Ja a lampada e o olho esta relacionada as novas ideias e influéncias que foram

recebidas pelo contexto do bordado e apropriadas como forma de libertacao.

7.1.3. Painel de materiais
O painel de materiais consiste na planificacao visual das ferramentas tangiveis necessa-
rias para a materializacdo do projeto. Este painel, presente na Figura 7.3, foi desenvolvido a par-

tir de referéncias imagéticas retiradas das plataformas Pinterest e Freepik, assim como realizado

no moodboard da coletdnea. Da mesma forma, o software utilizado foi o Adobe Photoshop CC
2019.

Figura 7.3 - Painel de Materiais
Fonte: desenvolvimento autoral em Adobe Photoshop CC 2019.

Os materiais necessarios, portanto, para a elaboracdo do projeto bordado, sdo: 1) algo-
dao cru, tecido utilizado como suporte do bordado; 2) bastidor, responsavel por suportar o teci-
do e facilitar o processo de bordar; 3) caneta térmica, que auxilia a passagem do desenho para o
tecido por ser removivel com calor; 4) agulhas de bordado niimero 12; 5) linhas em meada para
bordar; 6) tesoura para tecidos e linhas; 7) paleta de aquarelas; 8) pincéis de tipologia redonda,
com formato cilindrico nos tamanhos dois e trés, para aquarelar o tecido; 9) ferro de passar a

150 graus para finalizar e remover os tracos aparentes da caneta térmica.
7.1.4. Codificacao cromatica

Durante o processo de escolha de cores no contexto do design, é de suma importancia a

codificacdo, para que ndo haja nenhum engano na aquisicdo de materiais. Um dos sistemas de
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codificacdo de cores mais utilizado atualmente entre os designers é o Pantone; entretanto, as
cores das linhas utilizadas no bordado contemporineo sdo enumeradas e vendidas de acordo

com o catalogo as grandes marcas, como DMC e Anchor.

Figura 7.4 - Codificag¢do cromatica
Fonte: desenvolvimento autoral em Adobe Photoshop CC 2019.

No presente trabalho, os bordados foram realizados a partir de nove cores de linhas da
marca Anchor. Portanto, a partir da escolha das linhas, foi desenvolvido um painel de cores uti-
lizando as proprias meadas, como pode ser observado na Figura 7.4. As fungdes e significados
atribuidos as cores sdao abordadas particularmente em cada bordado no capitulo seguinte, cons-

tituido pela memoria descritiva.
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Capitulo 8. Memoria descritiva

O presente topico tem como objetivo explanar todo o processo pratico referente ao exer-
cicio projetual proposto, iniciado com o desenvolvimento dos riscos, que sao os desenhos reali-
zados como base para os bordados. Apos a finalizacdo e impressao dos riscos, ocorre a transfe-
réncia do desenho para o tecido, essencial para que o bordado seja realizado de forma coerente.
Sendo assim, os pontos sao realizados no tecido e formam o bordado livre, que precisa ser pas-
sado a ferro quente para sua apresentacao final.

A fase de desenvolvimento dos riscos constitui uma espécie de desenho técnico ou mol-
de em comparacao ao processo efetuado no design, visto que o risco atua como base primordial
para que o bordado seja criado. Durante esta fase foram escolhidos signos que transmitem as
informacoes contidas em cada capitulo da investigagao. Estes signos serao definidos e descritos
em relagdo a cada um dos bordados nos proximos toépicos, e foram transformados em desenhos
a partir da utilizacdo de uma mesa digitalizadora associada ao software Adobe Illustrator 2019.

Apbs o desenvolvimento dos riscos, foi realizada a impressdo em tamanho A4, permi-
tindo com que o desenho fosse transferido para o tecido de forma precisa. Uma ferramenta bas-
tante utilizada no bordado livre contemporaneo para facilitar a transferéncia do risco consiste
numa mesa de luz, sobre a qual sdo dispostos, respectivamente, o desenho em papel e o tecido.
Ao acender a luz da mesa, a imagem fica mais clara, facilitando o processo. Outra ferramenta
utilizada com frequéncia pelas bordadeiras e bordadeiros contemporaneos é a caneta térmica,
que possui uma tecnologia de remoc¢ao completa a partir da aplicacao do calor. Sendo assim, o
ato de bordar se torna ainda mais livre, pois permite que o desenho seja apagado completamen-
te do tecido.

Posteriormente, o tecido é colocado no bastidor, que consiste em dois aros, geralmente
feitos de madeira, que esticam a superficie téxtil para evitar o encolhimento durante o ato de
bordar. Posteriormente, as meadas sdo separadas em fios para que possam ser colocados nas
agulhas e iniciar o desenvolvimento dos pontos. No presente projeto, foram utilizados dois fios
de cada meada por vez, inseridos na agulha de ntimero 12. Os pontos utilizados estao represen-
tados no Anexo A, constituido por uma tabela, com suas respectivas nomenclaturas em portu-
gués europeu e brasileiro, que possuem algumas diferencas. Além disso, a motivacao para a es-
colha dos pontos de cada uma das pecas sera abordada nos proéximos topicos.

A técnica utilizada é o bordado livre, na qual o artesdo adquire plena liberdade para es-
colha de pontos e cores de acordo com o seu senso estético individual. Ao finalizar o bordado, o
tecido é retirado do bastidor e passado a ferro, tanto para melhor apresenta¢do da obra, quanto
para que os riscos da caneta térmica desaparecam. Por tltimo, os bordados foram digitalizados

em alta defini¢do para serem inseridos como capas dos capitulos da Parte I do trabalho.

8.1. Mapa mental

O bordado do mapa mental constituiu a capa do capitulo introdutério da dissertacao,

transmitindo a fung¢io do texto de guiar e delimitar o objeto de estudo e areas de pertinéncia.
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Em posicao central, encontra-se o termo "bordado" realizado em ponto cheio, cuja funcao é pre-
encher e dar volume, o que acaba por destacar este signo. Para Heller (2014) a cor violeta se tra-
ta de uma cor mista que revela sentimentos ambivalentes, como singularidade e extravagancia.

Ela foi escolhida por estar relacionada a emancipacdo feminina, originalidade e arte, além de

salientar esteticamente o objeto de estudo.
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Figura 8.1 - Risco e bordado referentes ao Capitulo 1 segundo Heller (2014), a esperan-

Fonte: desenvolvimento autoral. ca, liberdade e fertilidade; esta cor

representa, no presente contexto,
a fertilizacao de ideias fornecidas pelos pilares ao contexto do bordado, que possibilitaram uma
maior liberdade criativa e a esperanca de resisténcia da técnica.

Como produto da associagdo entre os termos representados em verde, temos resistén-
cia, ressignificacao e contemporaneidade, que refletem o momento atual no cenério do bordado.
Estes foram desenvolvidos a partir da utilizacdo do ponto pirulito, que tem como base o ponto
atras, incrementado por uma linha que transpassa a superficie e destaca o volume do bordado. A
escolha deste ponto foi realizada com o intuito de destacar estes termos em relacdo aos demais,
e pelo fato de que os outros pontos de contorno em destaque nao possibilitariam uma harmonia
visual. A cor escolhida foi o marrom, por estar relacionada as raizes e ancestralidade, que consti-
tuem pauta nos movimentos de resisténcia e ressignificacao do bordado contemporaneo.

Os termos em vermelho refletem valores importantes na luta contra a hegemonia pro-
dutiva e o patriarcado, e a favor do reconhecimento artistico do bordado. Portanto, a cor foi es-
colhida por se relacionar aos movimentos politicos de emancipacao financeira e liberdade, além
de representar oposigdo ao sistema financeiro capitalista. O ponto atras foi utilizado devido as
dimensodes fisicas do bordado, que nio permitiriam o uso de pontos mais elaborados sem poluir

visualmente a obra.

8.2. Historia do bordado

A capa do segundo capitulo é composta por elementos relacionados a territorialidade,

como a rosa dos ventos e a disposicao em formato de mapa, com o objetivo de relacionar o his-

torico do bordado aos contextos locais nos quais a técnica sobreviveu. Além disso, o relogio de
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bolso representa o tempo, que se relaciona tanto a resisténcia através das geracoes, quanto ao
tempo de desenvolvimento dos produtos bordados.

As cores dos elementos
da natureza foram escolhidas de
forma préatica, o azul represen-
tando o mar, o bege a areia e o
verde as montanhas, em dois
tons para sugerir uma nocao de
perspectiva. Esses elementos

foram bordados a partir do pon-

to atrés, para que o destaque
estivesse no objeto central, o
relogio. Esse objeto foi concebi- e

do nas cores marrom e rosa, que

equilibram o sentido de terra e F igura 8.2 - Risco e bordado referentes ao Capitulo 2
raizes com a delicadeza e o sen- Fonte: desenvolvimento autoral.

timentalismo adjacentes a cor
rosa. O ponto de cadeia foi utili-
zado para se assemelhar ao formato da corrente do relégio, enquanto os demais pontos foram
definidos a partir de uma perspectiva funcional: o ponto cheio para destacar as areas preenchi-
das, e o ponto atras para os contornos. Além disso, o n6 francés foi usado para demarcar os pon-

tos acima dos numerais romanos.

8.3. Design, artesanato e moda

O terceiro capitulo explora os conceitos de design, artesanato e moda, que foram tradu-
zidos em simbolos relacionados a identidade e desenvolvimento criativo. Neste contexto, as rai-
zes sdo representadas com a in-
tencdo de reforcar o carater ances-
tral do artesanato, que foi perpas-
sado tradicionalmente e oralmen-
te através das geracbGes. A cor
marrom foi definida pela relacio
entre raizes e terra, enquanto o
ponto atras foi escolhido por ser
provavelmente, como defendido

na contextualizacdo histérica, o

primeiro ponto de bordado cria-
do.

A lampada esté relacionada as
. . influéncias e ideias criativas for-
Figura 8.3 - Risco e bordado referentes ao Capitulo 3 . . .
Fonte: desenvolvimento autoral. necidas pelos conceitos definidos

como principais para o contexto
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do bordado contemporaneo. Tanto a cor rosa quanto os pontos foram definidos através estético
e harmo6nico em relagao ao resto do bordado. As flores, inseridas no desenho dentro da lampa-
da, simbolizam o artesanato na sua forma contemporanea, e representam o nascimento de uma
nova forma de enxergé-lo. As cores das flores foram escolhidas de acordo com a pertinéncia da
representacao visual das formas, de forma a sintonizar com as demais tonalidades escolhidas. O
ponto mosca foi escolhido pela sua semelhanca a um graveto, enquanto o restante dos caules
das flores foram bordados a partir de pontos de contorno como o ponto atras e o ponto haste. As
folhas e algumas pétalas foram representadas pelo ponto margarida, pela sua semelhanca a es-
tas formas da natureza, enquanto o restante das flores foi bordado com o ponto cheio para des-
tacar através do volume.

A digital humana foi inserida para ressaltar o viés identitirio presente nos ambitos do
design, da moda e do artesanato. A posicdo e tamanho fornecem destaque a este signo, entretan-
to, a utilizacao do ponto atras e do tom proéximo ao fundo possibilitam a harmonizacdo com os
demais elementos. Ja o regador simboliza o ato de nutrir as raizes para que as flores nascam,
isto é, suster o artesanato para seu viés contemporaneo. O ponto atras e o ponto haste foram
escolhidos devido a aplicacao como contorno, visto que a forma é preenchida através da técnica

de aquarela, enquanto o ramo em verde foi realizado em ponto mosca.

8.4. O bordado em Portugal

O quarto capitulo foi responsavel pelo apanhado das técnicas de bordado tradicionais
portuguesas que sobreviveram até os dias de hoje. O mapeamento constitui uma ferramenta
eficaz para a realizacdo da representacio grafica das diversas partes de um todo, e foi utilizado
como ferramenta para a

atribuicdo das técnicas
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Bargada de Arraiolos

da bandeira. O ponto

pirulito foi adotado para Figura 8.4 - Risco e bordado referentes ao Capitulo 4
Fonte: desenvolvimento autoral.
a construcio do mapa,

visto que permite a
transposicao das cores através da utilizacdo de duas linhas diferentes. As linhas que direcionam
a localizacao geografica a nomenclatura dos pontos foram feitas em ponto haste, enquanto as

palavras foram bordadas com o ponto atras, ambos classificados como pontos de contorno.
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8.5. Um novo Iluminismo

O quinto capitulo aborda a era pés-industrial e a consequente globalizacao que conecta
pessoas ao redor do mundo. Sendo assim o risco referente a capa deste capitulo é composto por
elementos relacionados a conectividade global, como pode ser observado a partir da rede de
pontos conectados ao fundo, além da representagdo do planeta circundado por um avido. Os
outros elementos, relacionados a natureza, e a frase onde 1é-se “o futuro é feito 4 mao”, repre-
sentam a urgéncia da procura pela sustentabilidade ambiental, social e cultural, na qual a pro-
ducao artesanal pode constituir
uma valiosa ferramenta.

A cor violeta é considerada por
Heller (2014) a mais anti-natural
das cores, também relacionada a

magia. A rede de conectividade

reflete, portanto, através da cor, o
movimento de relacionar pessoas
num um espaco-tempo comum.

O ponto atras foi escolhido de

: acordo com uma perspectiva es-
0 FUTUROQ E FEITO A MAO.

tética, a fim de que o plano de

Figura 8.5 - Risco e bordado referentes ao Capitulo 5 fundo ndo fosse poluido por li-
Fonte: desenvolvimento autoral. nhas mais volumosas.

As demais cores foram
escolhidas através da representacao do planeta e da natureza, em tons de azul e verde. O globo
foi preenchido através da aquarela azul, representando a 4gua dos mares, com seu contorno em
ponto corrente. As terras foram representadas pelos pontos cheio, folha e margarida, que pro-
porcionam melhor representacao a estas formas da natureza, bem como as cores. Ainda segun-
do a perspectiva de Heller (2014), o verde é uma cor relacionada a jovialidade, sendo assim, foi
utilizada na representacio da rota e do avido ao redor do mundo para simbolizar as novas tecno-

logias que sao desenvolvidas através das geragoes.

8.6. A abordagem contemporianea

O 1ltimo risco, referente ao sexto capitulo, representa a forma como a racionalidade
presente no design e a experiéncia empirica que abrange o bordado se equilibram e contextuali-
zam o bordado em seu viés contemporaneo, nutrindo-o com referéncias renovadas e ferramen-
tas capazes de inovar a capacidade artesanal.

O cérebro representa a capacidade racional e tecnoldgica, capaz de ser influenciado pe-
los diferentes contextos. Neste sentido, a ilustracao representa a forma como ele se conecta com
o lado emocional, representado pelo coragdo. Ambos os signos se complementam, demonstran-
do a forca identitdria humana a partir do equilibrio entre o racional e o empirico. O elemento
central do risco traduz a alianca entre essas caracteristicas, a partir da figura humana que repre-

senta a complexidade das qualidades adjacentes ao artesao contemporaneo.
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As cores foram esco-
lhidas de forma que pudessem
representar de forma mais realis-
ta os elementos escolhidos. Neste
sentido, a técnica da aquarela
possibilitou que a pele fosse re-
presentada com sua profundida-
de a partir dos conceitos de luz e
sombra. A nivel de pontos, o cé-
rebro foi realizado a partir do
ponto cheio, que possibilitou o
destaque em termos de volume,
visto que a cor utilizada nao evi-

dencia a forma, pois nao contrasta

Figura 8.6 - Risco e bordado referentes ao Capitulo 6
Fonte: desenvolvimento autoral.

com o tecido. O ponto margarida foi utilizado nas gotas devido a semelhanca entre essas formas,

enquanto as flores foram bordadas a partir de pontos tradicionalmente utilizados no contexto da

flora, nomeadamente o ponto haste, o n6 francés, o ponto pirulito, o ponto rosa, o ponto cheio e

o ponto margarida. Os demais signos foram representados a partir do ponto atras, com o objeti-

vo de realcar os contornos.
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Capitulo 9. Conclusao

O presente capitulo tem como objetivo pontuar e discorrer sobre as conclusoes e consid-
eracdes finais do trabalho, que nos revelou novos pontos de vista acerca do panorama do borda-
do. Ao seguir a linha de pensamento de Blanca (2014), percebeu-se inicialmente que o contexto
do bordado é interdisciplinar e est4 em constante mudanca, sempre reconstruindo suas dimen-
soes nao cientificas. A partir de entao, a contextualizacdo histérica foi ponto inicial do trajeto
investigativo, que teve como objetivo geral analisar os processos de ressignificacdo da técnica
através do tempo. Foi constatado que o bordado sempre foi transmitido através das geracoes, o
que pressupOe um viés cultural a nivel de tradicao, identidade e territorialidade. Além disso,
foram atribuidos ao bordado significados espirituais em diversas culturas do Mundo Antigo e
Medieval, sendo os objetos dos bordados muitas vezes considerados sagrados.

Ja o viés socioeconomico do objeto de estudo comeca a ser viabilizado ainda na Idade
Média, com o surgimento de novas tecnologias que possibilitaram o refinamento da seda e a
invencao da agulha em aco. Nesse contexto, ocorreu o apice do bordado artesanal; ele era exer-
cido como profissdo por homens, e, consequentemente, passou a ser ptblico e ostentatoério, in-
timamente ligado a hierarquia dos trajes eclesiasticos e nobres. O viés antropologico-social nos
revela que, na maioria dos contextos, o conhecimento da técnica por parte das mulheres era
reservado ao contexto privado dos téxteis-lar, sem nenhuma relevancia econémica.

O advento da Primeira Revolucdo Industrial, considerada o bergo do design, desestabili-
zou todo o comércio artesanal através do direcionamento dos homens as fabricas e da hiperval-
orizacao das maquinas como simbolo de avancos tecnoldgicos. A partir de entao, o bordado pas-
sou a ser uma atividade intimamente ligada ao feminino, ainda privada no contexto familiar. As
mudangas produtivas também ocasionaram problematicas de insustentabilidade economica,
social, ambiental e cultural, que nao existiam no modo de producdo artesanal. As autoras
Krucken (2012) e Albino (2017) destacam as nocoes de tempo e exclusividade como caracteristi-
cas principais de oposicdo a producdo industrial; enquanto o artesanato demora a ser realizado
e constitui uma peca tnica, a producdo em massa € caracterizada pelo movimento do fast de-
sign, que produz em larga escala.

A artesanato foi extremamente desvalorizado durante o século XX, deixando de ser
transmitido em muitos contextos por falta de interesse das novas geracoes, pois o objeto arte-
sanal era visto como inadequado aos estilos e necessidades do publico consumidor. Sendo as-
sim, muitas técnicas de bordado foram perdidas ao longo do tempo, e investigacao acerca do
cenario portugués de bordados tradicionais revelou que grande parte dos bordados que sobre-
viveram tiveram apoio de escolas, grupos, associacoes ou institui¢Ges, privadas ou publicas, que
realizaram diversos esforcos para preservar e difundir os bordados tradicionais portugueses.
Além disso, nem todas as técnicas que sobreviveram foram adaptadas para um contexto mer-
cadoldgico contemporaneo, muitas delas estao inseridas num viés de apreciacao, por despertar
nostalgia e pertencimento nas comunidades em que estdo inseridas. Uma consideracio

necesséria a ser feita consiste na escassez bibliografica referente a algumas tradigoes, que estao
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em vias de esquecimento. Em relacdo aos Marcadores da Beira Baixa, por exemplo, encontrou-
se apenas uma investigacao que os referenciava e nenhuma referéncia imagética.

Entretanto, a crescente procura do ser humano por resgatar valores ancestrais, a toma-
da de consciéncia acerca das problematicas relacionadas a sustentabilidade e a anti-hegemonia
dos produtos constituem um terreno fértil para uma nova forma de produzir artesanato na con-
temporaneidade. Neste contexto, o design e a moda foram percebidos como uma ponte entre a
tradicdo milenar do bordado e sua aplicacao no mercado atual, valorizando os saberes manuais
através da inovacgao.

O bordado contemporaneo surge, portanto, a partir de diversas influéncias que sao ex-
ercidas a nivel utilitario, estético, artistico e decorativo. Ao abordar essas caracteristicas a partir
de um viés contemporaneo, novos nichos de consumidores estdo a ser alcangados, difundindo a
cultura do bordado através de novas ferramentas e plataformas. O advento da internet e das
redes sociais diluiu as fronteiras da comunicacdo publicitaria, que antes eram restritas a midia
tradicional. Atualmente, estas plataformas fornecem uma comunicacdo mais direcionada do
produto, o que torna a producéo e o consumo mais acessiveis por humanizar a relacio entre
quem produz e quem consome. Além disso, as redes sociais possibilitam a interacao de artesdos
ao redor do mundo, que realizam trocas significativas e influenciam uns aos outros.

Em relagio ao viés politico-social, o ressurgimento contemporaneo do bordado tece um
discurso sobre resisténcia e empoderamento feminino, por permitir a artesd uma fonte de renda
através das suas proprias criagdes. Além do sentido econémico, o bordado contemporaneo tam-
bém reivindica seu lugar na histéria da arte, por ter sido excluido das consideradas “grandes
artes” pelo sistema patriarcal. Portanto processo de emancipacio feminina nas artes caracteriza
o bordado contemporaneo como luta contra a invisibilidade social.

Além disso, a sustentabilidade, inerente a producao artesanal, esta a ser cada vez mais
procurada por diversos nichos consumidores. Neste contexto, o slow é percebido como ponto de
equilibrio entre a inovacdo dos projetos de design e a sustentabilidade da producao artesanal.
Portanto, as novas abordagens a nivel de discursos e técnicas constituem a materializacdo da
ressignificagdo do bordado na sociedade contemporanea, seja pelos produtores ou consumi-
dores. O viés comercial nao p6de encontrar na presente pesquisa o espaco necessario para sua
anélise, fator que constitui pertinéncia e também deve ser investigado.

O desenvolvimento do exercicio semantico, ou seja, criacdo de uma imagem por meio do
bordado para a contextualizacdo de um contetdo tedrico, fornece um ponto de vista acerca da
relacdo entre designe artesanato, pois em vez de pensar essa relacdo de forma separada, optou-
se por refletir e praticar a atuacdo de um designer como artesao e vice-versa, a partir do equi-
librio entre conhecimento técnico e académico. As ferramentas associadas ao design que foram
utilizadas auxiliaram a clareza do percurso projetivo, auxiliando, portanto, a “traducao” da
pesquisa em linguagem ilustrada.

No ambito da presente pesquisa, a atuacao do profissional de forma simultinea como
artesdo e designer foi abordada num contexto pratico, visto que a anélise bibliografica neste sen-
tido ainda é escassa. Portanto, o campo teodrico pode ser melhor abordado em futuras investi-
gacoOes, a fim de analisar, descrever e revelar as novas formas de producdo baseadas na combi-

nacao entre conhecimentos praticos e conceituais.
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Anexo

Tabela de nomenclatura dos pontos

Nomenclatura em
portugués brasileiro

Ponto atras

Ponto haste

Ponto pirulito

Ponto cheio

Ponto corrente

No francés

Ponto margarida

Ponto folha

Alinhavo

Ponto rosa

Ponto mosca

Nomenclatura em
portugués europeu

Ponto adiante

Ponto atras

Espiralada

Ponto langado

Ponto de cadeia

Nozinhos

Ponto margarida

Ponto espinha

Pesponto

Ponto ninho

Ponto mosca
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