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Resumo

O projeto escolhido foi “Sopé”, direcionado para a area da ceramica, que nasce com o
objetivo de estimular uma relagdo emocional entre o produto e o utilizador, quebrando o
consumismo e tendo como suporte, a sustentabilidade. Foram projetadas oito pecas do
conjunto de ceramica: prato de sopa, prato de jantar, prato de sobremesa, taca de cereal,

taca pequena, caneca, chavena de café e pires.

A abordagem deste projeto fundamenta-se numa base de pesquisa e desenvolvimento que
se inspira no biomimetismo, procurando solucdes inovadoras inspiradas em padrdes e
processos encontrados na natureza. Partiu-se de uma revisdo de literatura através da
pesquisa de livros, artigos, revistas, entrevistas, que serviram de contextualizacdo e
fundamento. Seguidamente, com base na metodologia de trabalho de Naoto Fukasawa
que apOs uma extensa pesquisa, comeca por criar esbocos rapidos para capturar as ideias
iniciais, indo refinando os desenhos até chegar a etapas mais elaboradas em constante
aprimoramento até ao conceito final. Posteriormente, definiu-se dimensionalmente o
conjunto, procedeu-se a modelacdo e criacdo de detalhe, que originou o relevo das pecas.
Finalmente optou-se por realizar uma renderizacao de todo o conjunto, para lhe dar uma

aparéncia mais proxima da realidade, antes de se fazer uma prototipagem.
Este projeto procura criar uma cole¢do de produtos para o uso diério, congregando a

familia, os amigos e os conhecidos em torno de uma das partes mais significativas do dia:

a refeicdo - sinénimo de unido, partilha e sentimento.

Palavras-chave

Sustentabilidade; Ceramica; Sentimento; Biomimetismo.
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Abstract

The project chosen was "Sopé", aimed at the ceramics area, which was born with the
aim of stimulating an emotional relationship between the product and the user, breaking
consumerism and supported by sustainability. Eight ceramic set pieces were designed:
soup plate, dinner plate, dessert plate, cereal bowl, small bowl, mug, coffee cup and

saucer.

This project's approach is based on research and development inspired by biomimicry,
seeking innovative solutions inspired by patterns and processes found in nature. We
started with a literature review by researching books, articles, magazines and
interviews, which served as context and foundation. Then, based on the working
methodology of Naoto Fukasawa, who, after extensive research, begins by creating
quick sketches to capture the initial ideas, refining the drawings until they reach more
elaborate stages, constantly improving until the final concept is achieved. Subsequently,
the set was defined dimensionally, modeling was carried out and detail was created,
which gave rise to the relief of the pieces. Finally, it was decided to render the entire

set, to give it a look closer to reality, before prototyping it.

This project seeks to create a collection of products for everyday use, bringing together
family, friends, and acquaintances around one of the most significant parts of the day:

the meal - synonymous with union, sharing and feeling.

Keywords

Sustainability; Ceramics; Feeling; Biomimicry.

xi



Folha em branco



Indice
Capitulo 1
1-Introdugao
1.1- Motivagbes
1.2- Objetivos

1.3- Metodologia
Capitulo 2

2-Estado da Arte
2.1-Contextualizagdo

2.2- Consumo
Capitulo 3

3- Projeto Sopé
3.1- Sentimento
3.2- Serra da Estrela
3.3- Biomimetismo
3.4- Criacdo
3.5-Processo
3.6- Prototipagem

3.7- Sopé

Conclusdo

Referéncias Bibliograficas

Anexos

xiii

21

23

23

23

26

27

31

36

50

56

57

59

63



Folha em branco



Lista de Figuras

Figura 1 - Blue Flower Vase, Emile Gallé,1900...........cccccevviiieiiiiiiie e 7
(Fonte: https://hickmet.com/)

Figura 2 - Kicthen Storage Pot, Theodor Bogler. 1923 ...........cccooviiiiiiinceeeee 9
(Fonte: https://www.moma.org/collection/works/3829)

Figura 3 - Bird Kettle 9093, Michael Graves, 1985, Al€SSi ........cccccvevvivieiieiecieieennn, 11
(Fonte: https://alessi.com/products/9093-kettle)

Figura 4 - Di Proust, Alessandro Mendini, 1978, Studio Alchimia................cccccecvvenen. 13
(Fonte: https://collectiononline.design-museum.de/#/en/object/41698? k=5j9f6b)

Figura 5 - Carlton, Ettore Sottsass, 1981, MeMPhIS.........cccooviiriiiiiieneieeeseeeeees 13
(Fonte: https://www.dezeen.com/2015/08/03/ettore-sottsass-memphis-group-carlton-
storage-unit-tahiti-lamp-postmodernism/)

Figura 6 - Plywood Chair, 1988, Jasper MOITiSON.........ccccoiriiiniiieiene s 14
(Fonte: https://jaspermorrison.com/projects/chairs/plywood-chair)

Figura 7 - Cadeira Eames Molded Plastic, Charles e Ray Eames, 2001 ...........ccccccovnee. 15
(Fonte: Eames Molded Plastic - Cadeira de visitante - Herman Miller)

Figura 8 - Chair_One, Konstantin Grcic, 2003, MagiS.........c.cooeerveieeieiieeieesie e, 16
(Fonte: https://www.magisdesign.com/product/chair_one/)

Figura 9 - iPhone, Steve JODS, 2007..........cooeiieiiiieieee e 17
(Fonte: https://www.dezeen.com/2017/01/09/apple-iphone-10-anniversary-decade-
history-design-technology-products/)

Figura 10 - Tesla Model S, 2012 .......ccvoieiieeeeceesee e 19
(Fonte: https://www.tesla.com/ownersmanual/2012 2020 models/en_us/)

Figura 11 - Strap, Eduardo Loureiro, 2020..........cccoiiiieiieiieiecee e 20
(Eduardo Loureiro, 2020)

Figura 12 - Sofa, Jasper Morrison, 1993........cccoiiiiiiiiieiie e 24
(Fonte: https://jaspermorrison.com/projects/sofas/vitra-sofa)


file:///C:/Users/guett/Desktop/Relatório_Projeto_Eduardo_Loureiro-Final.%20(1).docx%23_Toc154181661
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file:///C:/Users/guett/Desktop/Relatório_Projeto_Eduardo_Loureiro-Final.%20(1).docx%23_Toc154181688
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Capitulo 1

1-Introducao
1.1- Motivacoes

O projeto nasce, inicialmente, do interesse em criar um produto que ligasse um percurso,
um passado, uma vivéncia e que desse destaque a um bem essencial que esta presente
neles. Em jeito de critica a uma sociedade consumista, onde a ligacdo emocional ao
produto € esquecida tal como outros valores, que foram perdidos ao longo dos tempos, e
que cada vez tem mais importancia na nossa sociedade e no nosso dia-a-dia, este projeto

foi criado.

O projeto surge da necessidade de aplicar o conhecimento adquirido ao longos dos anos
de licenciatura e mestrado, ambos em Design Industrial na Universidade da Beira Interior
(UBI) e de uma forma mais autbnoma e mais focada, quer seja no processo
criativo/conceitual, quer seja no processo de desenvolvimento/concecdo de forma a
explorar mais sobre o préprio tema, mas tambeém a ganhar mais conhecimento na area da
ceramica. Para a conclusdo do mestrado em Design Industrial na UBI sdo propostas trés
solucdes: Dissertacdo, Relatério de Estagio curricular ou Relatorio de Projeto final. Pela
vontade de ganhar mais conhecimento e desenvolvimento pessoal, a decisdo passou pela
realizacdo de um relatério de projeto final.

O sentimento de unido é também uma das motivacdes deste trabalho. Apos 3 anos de
pandemia, onde todos foram afastados das familias, amigos e conhecidos, surge a
motivacdo de criar um produto que una as pessoas no dia-a-dia e mesmo em periodos

festivos, reestabelecendo conexdes, recriando todos 0s momentos perdidos nesta época.

“Um bom design € a relacdo de varias camadas entre a vida humana e o seu ambiente.”
Naoto Fukasawa (Ciesliczka, 2022).



O nome escolhido para o projeto aqui defendido, “Sopé”, surge da histéria pessoal do
autor e como forma de criar um elo emocional entre ele e os utilizadores. Tem como
objetivo partilhar a paixao pela serra da estrela, a natureza que a envolve e dar a conhecer

um pouco mais desta bonita regido.

1.2- Objetivos

O Relatorio de Projeto tem como principais objetivos:

1) Contextualizar o projeto a luz da evolucdo do design ao longo da historia,
através da realizacdo de uma andlise tedrica da interacdo entre a
industrializacdo e o artesanato. Isto serd alcancado através da avaliagdo critica
de diversas abordagens adotadas por designers renomeados, que buscam
compreender a incorporacdo do elemento humano nos objetos por meio do
design;

2) Dar a conhecer a regido que serviu de inspiragdo a este projeto, a Serra da
Estrela;

3) Detalhar todas as fases de desenvolvimento que levaram ao resultado deste
Relatorio de Projeto. Esse desenvolvimento serd guiado pela analise critica
derivada das maltiplas abordagens estudadas;

4) Desenvolver uma colecdo de produtos destinado ao uso diario, cuja

configuracdo e forma resulte num dialogo entre os utilizadores.

1.3- Metodologia

A metodologia aplicada desenvolveu-se em varias fases:
1) Enquadramento teérico;
2) Abordagem e criagéo de alternativas do produto conceptual,
3) Desenvolvimento do projeto;

4) Elaboragéo do presente documento.



1)

2)

3)

4)

A primeira fase metodoldgica consistiu na realizagdo do enquadramento tedrico
do tema através de pesquisa, recolha e tratamento de informacdo, que
posteriormente sustentou a definicdo das estratégias a desenvolver na proposta
pratica. Efetuou-se uma pesquisa biogréfica, pelo recurso a livros, artigos
cientificos, publicacfes on-line, revistas e entrevistas e procedeu-se ao tratamento
da informagdo para primeiramente contextualizar o tema a estudar. Com essa base
estabelecida, avancou-se para a analise e descricédo da historia e da relevancia do
design, do designer e do produto. Dessa forma, apresenta-se a evolucgéo do design
desde suas origens até a transicdo do processo artesanal para o industrial,
impulsionada pela Revolugdo Industrial, e fazendo uma contextualizagdo da sua

evolucdo até aos dias de hoje.

A segunda fase da metodologia corresponde a contextualizacdo, pretende-se
aprofundar o conhecimento sobre o design, desde a sua origem até aos dias de
hoje, demonstrando os movimentos de design que marcaram as diferentes épocas.
Iniciou-se o desenvolvimento de algumas ideias importantes para o projeto, como
sustentabilidade, biomimetismo, design emocional, consumo. Cruzaram-se 0S
dados, o que definiu formalmente o projeto defendido no presente relatorio.
Posteriormente realizou-se a exploracdo de ideias através do desenho, das quais

foram resultando varias possibilidades a ter em conta.

Na fase de desenvolvimento do projeto depois de definida a proposta a defender,
foram-se realizando desenhos mais detalhados, sempre procurando criar uma
ligacdo entre o utilizador e o produto, passando posteriormente a sua
materializacdo e teste atraves da producdo de maquetes e desenvolvimento 3D,
naquele que se tornou um processo ciclico de tentativa, erro e melhoramento.
Depois de encontrada a solucdo para os problemas identificados ao longo do
processo, foi realizado um protétipo final que engloba todo o enquadramento,

teorico e pratico, para chegar a conclusao do projeto, bem como a sua aplicacao.

A quarte e dltima fase de metodologia corresponde a realizagcdo do presente
relatdrio, englobando todos os conhecimentos, caminhos percorridos e decisoes

tomadas que culminaram neste projeto final.
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Capitulo 2

2-Estado da Arte

2.1-Contextualizacao

O proprio termo "design” possui uma historia rica, datando de tempos antigos. A primeira
aparicao registada da palavra "design™ ocorreu em 1548 originalmente como um verbo
com o significado de "designar". Cerca de um seculo depois, a palavra continuava a ser
utilizada como verbo, mas seu significado havia evoluido para "projetar algo”. E notério
que o termo "design” encontra as suas raizes no latim, especificamente no verbo
"designare”, que abrange significados como "demonstrar”, "descrever”, "planear”, entre

outros. Para Vilém Flusser® o design é a ponte entre a arte e a técnica (Flusser V, 2010).

Nesse contexto historico de evolugdo semantica e filosofia do design, € crucial destacar
como o termo “design” ndo apenas reflete a estética, mas também influencia a propria
natureza da producgdo. Ao tracar as origens do design, percebemos que sua trajetoria se
entrelaca com a Revolucdo Industrial, marco fundamental na transformacéao da sociedade.
A Revolucdo Industrial, com inicio no século XVIII, promoveu uma reconfiguracédo
profunda nos processos produtivos, redesenhando a interagdo humana com o ambiente
(Fusco, 2019, p.35).

O design presente no cotidiano esta intrinsecamente ligado a Revolucdo Industrial e a
consequente divisdo de tarefas (Fusco, 2019, p.18). A Revolugdo Industrial foi
responsavel por uma profunda transformacéo na sociedade, redefinindo a maneira como
produzimos, consumimos e interagimos com o ambiente (Fusco, 2019, p.35). Nesta
perspetiva, 0 design surgiu como uma forca fundamental, impulsionando os avangos
tecnoldgicos, provocando uma mudanca radical nos métodos de producdo, substituindo o
trabalho artesanal por trabalho mecanizado. A introdugdo da maquina a vapor, inventada

por James Watt? em 1769, foi um dos marcos mais importantes.

L Vilém Flusser foi um filésofo e tedrico nascido em 1920, foi dos mais importantes pensadores da
tecnologia e comunicacéo.

2 Matematico e engenheiro britanico, construtor de instrumentos cientificos, destacando-se por a invencéo
da maquina a vapor.



Essa inovacdo levou a mecanizagdo de processos, permitindo a producdo em série de
produtos de forma mais répida e eficiente, que resultou num movimento onde tudo o que
era desenhado era produzido, com a convicgdo que era um contributo para a evolucgéo da

tecnologia emergente.

“so long as the system of competition in the production and Exchange of the means of life

goes on, the degradation of the arts will go on;” (Morris. W, 1883).

Com o avanco industrial, os movimentos artisticos e de design surgiram como uma reagao
conservadora & nova estética dos tempos modernos que estava relacionada com os
préprios processos de producdo industrializados, o que fazia sentido era simplificarem-se
a formas para otimizar a producéo e os custos, diferente dos modelos artesanais onde se
valorizava a capacidade técnica dos artesdos habitualmente comunicada através de
decoragdo e ornamento (Vegesack & Schwartz Clauss, 2010). A separagdo entre a
producdo artesanal e industrial resultou na formacao do movimento Arts and Crafts. Este
movimento foi defendido por artistas como John Ruskin® e Willian Morris* onde se
propunha uma abordagem artesanal ao design industrializado, destacando a qualidade
sobre a quantidade, resistindo a padronizacdo da producdo (Morrison, 2006, p. 159).
Enquanto o modernismo abragava a estética industrial, Morris valorizava a producao
artesanal e criticava a industrializacdo e a producdo em massa. A apreciacdo pela
ornamentacdo e detalhes decorativos divergia da ideia modernista na simplicidade e
funcionalidade. Morris também via as maquinas como uma ameaca ao artesanato, em
contraste com o0 modernismo, que realcava a importancia da maquina. Além disso, Morris
tinha uma profunda conexao com o passado, mantendo tradi¢des, enquanto o modernismo
procurava romper com o passado em busca de inovacdo. A posi¢cdo social e politica,
enraizada no socialismo e na defesa por ambientes de trabalho justos, também contrastava

com a abordagem mais estética e formal do modernismo (Thackara, 1988).

Cerca de um século depois, entre 1880 e 1917, o movimento inglés Arts and Crafts, que

defendia uma arte “feita pelo povo e para o povo”, ligou-Se ao revolucionario movimento

3 Critico de arte, poeta, escritor, os ensaios de Ruskin sobre arte e arquitetura foram extremamente
influentes na era Vitoriana

4 Designer téxtil, poeta, romancista e ativista socialista inglés, foi um dos contribuidos para o revivalismo
das artes téxteis e métodos tradicionais de producéo.



Art Nouveau (Arte Nova) caracterizada por unir todas as areas criativas, revelando
entusiasmo pelo futuro e pela utilizacdo de novas técnicas industriais e novos materiais,
que se espalhou por toda a Europa. A revalorizacdo do trabalho manual e do sentido da
beleza foi unida a recuperacdo do valor estético dos objetos produzidos para uso
quotidiano, como se observa em grandes lamparinas francesas, artigos de vidro marcados

por linhas sinuosas e fluidas formas organicas baseadas em formas de plantas (fig. 1).

Figura 1 - Blue Flower Vase, Emile Gallé, 1900

Simultaneamente, em Glasgow, surgia Charles Rennie Mackintosh®, e com ele a escola
de Glasgow, marcada por uma vertente mais funcional do movimento Arts and Crafts,
demonstrando influéncias curvilineas da Arte Nova nas estruturas retas. Com o aumento
das producdes da Escola de Glasgow, aumentava também a tendéncia e o uso de formas

geomeétricas simples e da reducéo da cor, inspirando a formacao da Vienna Secession em

S Arquiteto e designer escocés, demostrava a sua forma de projeta na tradicdo escocesa, juntando
elementos de inspiracdo japonesa.



1897 por Josef Hoffmann®, Koloman Moser’, Otto Wagner® e Gustav Klimt®,
demonstrando uma abordagem mais radical do retilineo, afirmando uma maior

linearidade.

Em 1903 Josph Hoffmann, Koloman Moser e Fritz Waerndorfer'® fundaram a Wiener
Werkstatte na Austria, também conhecida como Oficina de Viena, uma cooperativa de
producdo de artistas visuais, incluindo pintores, arquitetos e os primeiros designers. Esta
moldou a inddstria e desencadeou uma tendéncia caracterizada pelo modernismo,
geometria e cubismo. Estes artistas defendiam que a qualidade estética e a atencdo aos
detalhes deveriam ser incorporadas em todos os aspetos do design, unindo
harmoniosamente o design e as artes (Fusco, 2019, p.139). Tal tendéncia serviu como
base para os estilos que viriam depois, como a estética revolucionaria das formas mais
simples, linhas retas e um visual minimalista da producdo da Bauhaus, escola de arte
criada pelo arquiteto Walter Gropius, na Alemanha, em 1919, com o objetivo de combinar
estética com funcdo (Aicher O, 2015, p.87).

Em 1923, surgem os primeiros conjuntos de ceramica provenientes da Bauhaus,
projetados por Theodor Bogle!! (fig. 2). A forma robusta e simples refletia a convicgdo
da escola de que formas geométricas basicas eram adequadas a producdo industrial, mas
dado o estado deprimido da economia e a qualidade desigual dos proto6tipos nunca foram

aprovados para a fabricacdo em larga escala (Fusco, 2019, p.166).

® Arquiteto e designer de produto austriaco.

7 Koloman Moser foi um artista austriaco. Fez parte da segunda fase da Secessdo de Viena com uma arte
mais simétrica, formas geometrizadas e fontes mais simples.

8 Arquiteto austriaco. Foi um dos lideres da Secessdo de Viena.

® Pintor austriaco.

10 Empresario austriaco, principal patrocinador e colecionador de arte e design.

11 Designer e ceramista alemao, estudou na Bauhaus e na Universidade de Munique.



Figura 2 - Kicthen Storage Pot, Theodor Bogler. 1923

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, surge um periodo de otimismo e crescimento
econdmico, levando a um crescimento da producdo industrial e do design (Raizman,
2010).

A Escola Superior da Forma de Ulm, que sucedeu a Bauhaus, teve a sua fundacdo em
1952, destacando-se como uma das iniciativas mais significativas apds a Segunda Guerra
Mundial. Ela defendia que o design deveria ser orientado para a funcdo, ou seja, 0s
produtos deveriam ser projetados a pensar na sua funcdo e eficiéncia, uma das
caracteristicas do design de produtos contemporaneo. Outro dos principios era a
interdisciplinaridade, onde se realgcava a importancia de colaboragcdes de designers,
engenheiros e cientistas, reforcando a ideia de que o design ndo era apenas uma questao

estética, mas também funcional e técnica (Aicher O, 2015).

Durante as décadas de 1950 e 1960, o design pos-guerra caracterizou-se pela expressao
de maior liberdade criativa e pela exploracdo de novos materiais, nomeadamente 0s
plasticos, que comecaram a surgir nesse periodo. Durante este mesmo periodo ocorria a
Guerra Fria, que desencadeou a corrida espacial. Como resultado, elementos relacionados
com ficcdo cientifica e 0 espago tornaram-se simbolos de modernidade. Paralelamente, a
publicidade adquiriu um papel de destaque e a sociedade passou a adotar uma mentalidade
descartavel devido aos avancos tecnologicos. Durante esta época, 0 uso das novas
matérias-primas diminuiu devido a crise petrolifera em 1973, que levou ao aumento dos
precos em 300%, despertando no ser humano as primeiras preocupacdes ambientais
(Raizman, 2010).



Posteriormente nas décadas de 70 e 80, o design passou por uma evolucgéo significativa,
com foco na sustentabilidade e eficiéncia. As preocupac¢des ambientais tornaram-se mais
preponderantes, levando a consciencializagdo de como o design ia afetar as proximas

geracOes (Kries, 2011).

Resultante dessa consciencializacdo ambiental surge um movimento de oposic¢éo e critica
ao paradigma industrial, o pés-industrialismo. Este movimento defendia uma maior
liberdade criativa, onde se pretendia que o design se aproximasse da arte, muitas vezes
recorrendo & ironia, resultando na criagdo do que hoje ¢ denominado de “design de autor”
(Kries, 2011).

Segundo John Thackara (1988), o conflito entre Modernismo e Pds-Modernismo néo é
completamente rigoroso. Destacando duas criticas fundamentais ao Modernismo: a
tendéncia de tratar todos os lugares e pessoas da mesma forma e a propensao a elevar a
analise especializada acima da experiéncia cotidiana, resultando em uma sensacdo de
frieza e indiferenca (Raizman, 2010). Acredita-se que o0s medos associados a
modernidade, provenientes de suas constantes renovacgdes e mudancas, sdo facilmente
transferidos para o design. Isso ocorre porque o design é visto como a materializacdo
concreta das ideias do Modernismo, sendo a expressao visivel da celebracdo da maquina
e da tecnologia, da perseguicdo do progresso por via da inovagdo técnica, acentuando a
separacgdo entre presente e passado, rompendo as conexdes com a memdria e referéncias
anteriores. A confianca depositada na maquina surge como veiculo de transformacéo
social e resposta a necessidades universais, mas sendo o objetivo a democratizacao, a
classe trabalhadora nunca foi convencida por estas pecas de design baratas, de aparéncia
desconfortavel e excessivamente sobria, € apenas as elites se interessavam e aceitavam

essa cultura de progresso (Raizman, 2010).

A Bird Kettle (fig. 3) de Michael Graves, fabricada pela Alessi em 1985, representa o
auge do sucesso tanto para Graves como para 0 movimento pés-modernista do design
industrial. Alcancando o estatuto de best-seller, rapidamente se tornou uma representacao
iconica do pos-modernismo. A génese deste design teve origem no compromisso de
retificar os problemas das chaleiras anteriores. Abordando questdes como 0 aquecimento

do material por contacto e a lentiddo no aquecimento da &gua, o0 processo de design
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desviou-se da abordagem pds-moderna tipica, envolvendo-se num exercicio funcionalista

invulgar.

Figura 3 - Bird Kettle 9093, Michael Graves, 1985, Alessi

A forma distinta de um cone foi introduzida para concentrar a &gua na base, resolvendo
eficazmente o dilema do tempo de aquecimento. A selecdo de materiais atenuou com
éxito o problema do aquecimento excessivo. Para conferir um caracter menos "moderno”
e mais coeso a chaleira, foi introduzido um elemento ludico. Apesar da predominéncia do
aco cromado por raz@es técnicas, foi acrescentada uma pega azul e um péassaro vermelho
Para além do humor associado ao apito em forma de passaro, os componentes de plastico
tinham um duplo objetivo. Através da utilizacdo de cores quentes e frias, e em associacdo
com o vermelho e o azul das torneiras, transmitiam informacao sobre quais as partes
potencialmente perigosas e quais as que podiam ser tocadas. A incorporacdo destas
consideracBes funcionais distingue este projeto, demonstrando um nivel de eficacia
invulgar no dominio dos desenhos pos-modernistas. De forma notavel, a metafora do
passaro transcendeu o simbolismo para se tornar uma parte integrante do projeto (Alberto
Alessi in Michael Graves’ 9093 Kettle).

O conflito entre 0 modernismo e 0 p6s-modernismo é evidente na abordagem de Graves
a Bird Kettle. Ao mesmo tempo que aborda preocupacgdes funcionais com a eficiéncia, o
design subverte de forma divertida a seriedade frequentemente associada a estética
modernista. A utilizacdo da cor, da forma e da metafora na Chaleira Bird encapsula a
rejeicdo pos-modernista do funcionalismo estrito e abraga uma ética de design mais

diversificada, sensivel ao contexto e ludica (Raizman, 2010, p.373).

11



Ao buscar inspiracdo em referéncias formais e produtos muitas vezes associados ao
modernismo, o design revela uma inclinacdo para recuperar valores do passado,
destacando-se na preservacdo da memdria e do conhecimento acumulado, caracteristicas
mais proeminentes no grupo Memphis e amplamente presentes no movimento Pds-
Modernista. A referéncia ao grupo Memphis ganha relevancia ao acentuar a semantica
por meio de referéncias histdricas e do emprego de ironia. A recuperacdo das referéncias
ao passado e a memoria aconteceram como reacdo aos padrGes do modernismo, que
idealizava um mundo novo e melhor, que rompia com o passado. Um exemplo desse
enfoque é evidenciado em "Di Proust,” uma criacdo de Alessandro Mendini durante sua
permanéncia no Studio Alchimia (fig. 4). Nesta obra, Mendini reflete sobre uma cadeira,
exaltando o impressionismo de Marcel Proust ao incorporar elementos do Pontilhismo de
Paul Signac a uma estrutura barroca. O proposito é eliminar as fronteiras entre arte e

design, enquanto simultaneamente critica os dogmas do modernismo (Raizman, 2010).

Outro destaque notavel é a estante "Carlton," concebida por Ettore Sottsass em 1981 (fig.
5), cujo propdsito é cativar os sentidos e evocar lembrancgas. Enquanto a referéncia ao
Memphis neste contexto destaca o ressurgimento do passado e a critica a quebra de
referéncias promovida pelo Modernismo, é crucial reconhecer o compromisso do grupo
com a realidade industrial, um elemento essencial em sua relacdo com a concecao de
normalidade (Thome, 2014).
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O mobiliario vibrante, repleto de cores e formas singulares, revelou-se bastante
dispendioso de produzir, sendo essa uma das razées fundamentais para que nunca tenha
atingido uma realizacdo palpavel, no sentido de se tornar acessivel as massas. A
relevancia do movimento Memphis &, assim, evidenciada pela sua influéncia significativa
sobre as tendéncias subsequentes, mesmo que o seu éxito comercial tenha sido
praticamente inexistente devido as formas e padrbes que elevavam imenso o custo de

producdo (Parsons, 2011).

Figura 4 - Di Proust, Alessandro Mendini, 1978, Figura 5 - Carlton, Ettore Sottsass, 1981, Memphis
Studio Alchimia

A aproximacdo do design a arte nesta época surgiu como uma resposta a estética
anteriormente dominante, que priorizava a limpeza dos materiais. Mais tarde também é
contraposta por movimentos como o minimalismo e o funcionalismo, que procuravam a
simplicidade e funcionalidade. No fim da década de 80, a obsessdo pela novidade e a
estética visual sobrepbs-se a tradicdo da funcionalidade e racionalidade atribuida ao
design. Em contraste com a exuberancia e luxo surgiam movimentos defendidos por
alguns autores, nos quais predominava a simplicidade, recorrendo a materiais mais
adequados a producdo e aos baixos custos. Jasper Morrison*? projetava em 1988, a
Plywood Chair (fig. 6), contrastando com o pds-modernismo e tudo o que este movimento

defendia.

12 Designer britanico, reconhecido pelo seu trabalho em mobiliario, iluminagéo, e utensilios de mesa e
cozinha, caracterizado pelo seu estilo simples e requintado.
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Figura 6 - Plywood Chair, 1988, Jasper Morrison

Apesar da crise dos anos 90, que levou ao abrandamento do consumo generalizado e de
produtos luxuosos, a industria regressou a solu¢des mais racionais e funcionais, huma
simplificacdo de formas, materiais e processos. Porém alguns nomes mais sonantes do
p6s-modernismo tinham atingido uma notoriedade que Ihes permitia esta despreocupagéo
com a funcionalidade ou simplificacio. Philipe Starck®®, Ron Arad'* e Jasper Morrison
tinham essa notoriedade, mas apenas Morisson se tinha afastado do elitismo (Borges,
2008).

Com a recuperagdo econdmica dos anos seguintes, verificou-se um aumento de consumo
em todos os niveis socioeconomicos. Os avancos tecnoldgicos desencadearam uma série
de transformac@es significativas. Nas décadas de 80 e 90, entramos na "era digital”,
equipando designers, engenheiros e arquitetos com ferramentas inovadoras, como
computadores e programas avancados de interface, como o Computer Aided Design -
CAD.

Com este “boom” tecnoldgico, o processo de design ndo s6 foi revolucionado, como
surgiu um aumento no design de produtos tecnolégicos (Nokia 8110 de 1996, Apple iMac
de 1998, Sony PlayStation de 1994, entre outros).

13 Arquiteto e designer francés, conhecido mundialmente pelo seu design leve e contemporaneo, tanto
pela forma.

14 Arquiteto e designer, foi professor de design industrial e de mobiliario no Royal College of Art em
Londres de 1997 a 2009.
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A partir dos anos 2000, existe um crescimento exponencial de tudo o que seja produgéo
em massa, desenvolvimento da inddstria e das técnicas de producéo, do consumismo, da
tecnologia (Raizman, 2010, p. 393). Nesta época o design aplica-se a uma diversidade
enorme de areas e de estilos: Minimalismo e design Escandinavos (sendo um exemplo
muito paradigmatico o IKEA, onde o produto é concebido para a maior facilidade de
utilizacgdo do consumidor, entrando com a premissa “faga voc€é mesmo”);
Sustentabilidade e responsabilidade ambiental (onde surge cada vez mais uma maior
preocupacdo pela diminuigdo de desperdicios, utilizacdo de materiais sustentaveis, de
materiais reciclados); Design inclusivo (surge o “design para todos”, no qual o produto ¢
pensado para 0 maior numero de utilizadores). Um exemplo de uma combinacgéo destas
inovagdes, € a cadeira Eames Molded Plastic (fig. 7) projetada por Charles e Ray Eames®®,
que criaram uma cadeira “simples e graciosa que se adapta a qualquer corpo, em todos os
lugares”, dando énfase a ideia de Charles Eames que diz “O papel do designer € o de um
anfitrido muito bom e cuidadoso que antecipa as necessidades dos seus convidados”
(Miller, 2001).

Figura 7 - Cadeira Eames Molded Plastic, Charles e Ray Eames, 2001

15 Casal de designers dos Estados Unidos autores de contribuicdes importantes para a arquitetura e o
mobiliario moderno.
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Desde o inicio do novo milénio, o design testemunhou uma verdadeira revolugéo,
impulsionada por avangos tecnoldgicos, mudangas nas preferéncias do consumidor e uma
crescente consciéncia ambiental. Entre os produtos que marcaram essa era, destacam-se
ndo apenas pela sua estética inovadora, mas também por suas influéncias profundas na

forma como vivemos e interagimos com 0 mundo.

A Chair One, apresentada em 2003 (fig. 8), € um produto de design significativo com
uma origem notavel, concebido por Konstantin Grcic. Desenvolvida em colaboracdo com
a Magis ao longo de quatro anos, representa um marco no inicio do século XXI (Grcic,
2004).

Figura 8 - Chair_One, Konstantin Grcic, 2003, Magis

A Chair One de Konstantin Grcic destaca-se como um dos primeiros produtos em que 0
designer abracou a verdadeira producdo industrial, marcando uma mudanca para o fabrico
em grande escala. Apesar de ndo exibir abertamente assinaturas de design reconheciveis,
a criagdo de Grcic sublinha a sua convicgdo de que as cadeiras refletem a identidade
cultural e a individualidade. O inicio da cadeira estd enraizado no briefing, no qual
passava por estar destinada para o exterior, onde teria que ser resistente ao vandalismo,
ao escorrimento de aguas, influenciado pela determinagdo da tecnologia de fundigéo de
aluminio (aluminium casting) e pela deciséo de criar toda a estrutura “conha” como uma

peca unica (Borges, 2014).
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O processo de design determinou o resto, mostrando a inclinagéo de Grcic para construir
a partir do zero em vez de esculpir ou subtrair de um bloco - uma carateristica partilhada
na maioria dos seus projetos. Os prototipos iniciais da Chair One foram construidos com
arame, passando depois para cartdo para obter resultados mais rapidos. Embora a forma
da concha pareca altamente tridimensional, tem origem em superficies planas, refletindo
a preferéncia de Grcic pela criagdo de planos achatados em vez de planos curvos (Crcic,
2003).

A forma de concha da cadeira, embora formalmente complexa, é conseguida através do
processo aparentemente simples de dobragem de folhas - uma contradigdo e tensdo
presentes no discurso de Grcic entre a complexidade formal do design como resultado e
a simplicidade processual do design como trabalho pratico. A forma e a estrutura em

concha da cadeira evocam influéncias do biomorfismo (Grcic, 2004).

O iPhone, lancado pela Apple em 2007 (fig. 9), foi um dispositivo inovador que
transformou o panorama da tecnologia mével. Concebido pelo cofundador e entéo diretor
executivo da Apple, Steve Jobs, o iPhone surgiu da viséo de Jobs de combinar um iPod,
um telefone e um dispositivo de comunicacdo com a Internet num Unico produto sem
falhas. A origem do dispositivo reside na ambicao de Jobs de simplificar e melhorar a

experiéncia do utilizador em dispositivos mdveis (Gallo, 2022).

Figura 9 - iPhone, Steve Jobs, 2007
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O iPhone foi o resultado de meticulosos esforgos de concecdo e engenharia por parte da
equipa da Apple. Apresentava uma interface de ecra tatil revolucionaria, que trouxe um
novo nivel de interatividade aos smartphones. A integracdo perfeita de hardware e

software distinguiu o iPhone dos seus contemporaneos.

A influéncia do iPhone na industria tecnoldgica e na sociedade em geral foi profunda.
Redefiniu as expectativas dos consumidores relativamente aos smartphones,
estabelecendo um padrdo para os dispositivos mdveis modernos. A introducdo da App
Store em 2008 expandiu ainda mais as capacidades do iPhone, permitindo aos
programadores criar uma infinidade de aplicagdes. O ecra tatil, o design elegante e a
facilidade de utilizacdo intuitiva tornaram-se elementos definidores que influenciaram
ndo s6 o mercado dos smartphones, mas também o panorama tecnoldgico em geral.

O iPhone tornou-se um design icénico e desempenhou um papel fundamental na mudanca
da forma como as pessoas comunicam, consomem conte(dos e realizam tarefas diérias,

dando inicio a uma nova era de dispositivos moveis avangados (Gallo, 2022).

O Tesla Model S, apresentado pela Tesla Motors em 2012 (fig. 10), representou um
momento inovador na industria automovel. A ideia do empresario Elon Musk, que co-
fundou a Tesla, 0 Modelo S tinha como objetivo redefinir os veiculos eléctricos e desafiar

as percepcdes convencionais dos automoveis eléctricos.

A visdo de Elon Musk para o Model S teve origem no seu desejo de acelerar a transi¢éo
do mundo para a energia sustentavel. Musk imaginou um automovel elétrico que ndo sé
eliminasse as preocupacdes com a falta de autonomia, como também proporcionasse um
elevado desempenho e tecnologia de ponta. O Model S foi concebido para ser um sedan
elegante e de elevado desempenho que pudesse competir com os veiculos de luxo
tradicionais, oferecendo simultaneamente os beneficios ambientais da propulsdo

eléctrica.

A influéncia do Tesla Model S estendeu-se para além do seu grupo motopropulsor
elétrico. O veiculo apresentava um design minimalista distinto, uma grande interface de
ecrd tatil e atualizacbes de software over-the-air, estabelecendo novos padrdes para a
tecnologia automovel e a experiéncia do utilizador. A sua impressionante autonomia,

aceleracdo e capacidades inovadoras do Autopilot demonstraram o potencial dos veiculos
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eléctricos e levaram outros fabricantes de automdveis a investir mais fortemente em

tecnologias eléctricas e autonomas (Caula, 2012).

O Model S desempenhou um papel fundamental na dissipacdo de mitos sobre os
automaveis eléctricos, provando que estes podiam ser simultaneamente amigos do
ambiente e orientados para o desempenho. A sua influéncia estimulou um maior interesse
nos veiculos eléctricos, levando outros fabricantes a acelerar os seus esfor¢os no
desenvolvimento de modelos eléctricos e contribuindo para a mudanca em curso no
sentido de um transporte sustentdvel. O Tesla Model S, com a sua combinacdo de
desempenho, design e tecnologia, desempenhou um papel significativo na reformulagéo

do panorama automdvel no século XXI (Diaz, 2023).

Figura 10 - Tesla Model S, 2012

Ap6s o ano de 2019, o Design situa-se numa fase nunca atravessada, onde o sentimento
de soliddo e isolamento tem tido cada vez mais forca e impacto na sociedade, provocado
pela pandemia. O design também sofreu alteragdes neste novo “normal”, onde passou a
corresponder e ser trabalhado como foco na sua funcdo na tentativa de resposta a
pandemia (Ravenscroft T, 2021).

Pode dizer-se que numa tentativa de adaptacdo a nova realidade, também o design se
juntou ao combate ativo do SARS-CoV-2 (Covid-19) com produtos criados

exclusivamente com este propdsito. Onde foram esquecidos movimentos, estilos, estética,



a prioridade era criar produtos funcionais rapidamente. Um exemplo deste “design de
emergéncia” ¢ Strap (fig. 11) que permitiu maior conforto na utilizacdo de mascaras

cirurgicas.

Figura 11 - Strap, Eduardo Loureiro, 2020

Num movimento pds-pandemia temos um retorno & normalidade, relembrando uma
procura das conexdes perdidas e das relagdes postas em “standby”. Apesar das

dificuldades impostas, surge uma nova necessidade de estimular o consumo.

A procura da reconexao é impulsionada pela necessidade de preencher o vacuo deixado
pela distancia social. As pessoas anseiam retomar interacdes sociais perdidas, abracar
familiares e amigos, e revitalizar vinculos que foram afetados pelas restricdes impostas
pela pandemia. Este retorno a normalidade ndo é apenas uma busca por familiaridade,
mas também uma reconstrucdo consciente das relagbes sociais, valorizando mais

profundamente a importancia das conexdes humanas (Forsyth Ann, 2022).
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No entanto, este retorno a normalidade também enfrenta desafios, ja que as dificuldades
econdmicas causadas pela pandemia podem estéo a persistir. Nesse contexto, surge uma

nova necessidade de estimular o consumo para reativar a economia (D’Costa et al., 2019)

2.2- Consumo

Vivemos num mundo onde o design tem o poder de influenciar as escolhas de compra.
Apbs a revolucdo industrial, onde as producfes comecaram a ser realizadas em grandes
escalas e consequentemente mais baratas, alterou-se o paradigma: qualquer objeto de
qualidade era agora acessivel a grande maioria das pessoas. O consumo desempenhou um
papel importante na democratizacéo e reorganizacgdo social ao possibilitar o acesso ao que

anteriormente era escasso.

Autores como Victor Papanek, em "Design for the Real World", levantaram questdes
sobre a ética do design numa era de producdo excessiva (Papanek, 2021). A nocdo de
obsoletismo programado (os produtos eram projetados para terem uma vida atil limitada,
incentivando os consumidores a comprarem substitutos mais recentes) e a énfase na
sustentabilidade emergiram como respostas a essa crescente cultura do descarte. O ciclo
continuo de compra, substituicdo e descarte tornou-se caracteristico da sociedade de
consumo (Raizman, 2010, p. 369).

A medida que a cultura de consumo se desenvolveu, houve uma presséo crescente sobre
as industrias para oferecerem produtos inovadores e atraentes. Essa demanda por
novidade e variedade estimulou a inovacdo tecnol6gica. Empresas comegaram a competir
ndo apenas com base na eficiéncia da producdo, mas também na qualidade, no design e

nas caracteristicas Unicas de seus produtos.
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Folha em branco
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Capitulo 3

3- Projeto Sopé

Diante da prevaléncia da cultura consumista que resulta na producédo em massa de objetos
desprovidos de sentimento, surge o projeto "Sopé". Este conjunto de ceramica, concebido
para uso diério, procura estabelecer uma conexao mais profunda entre o utilizador e o
objeto, na tentativa de criar uma colecdo que fique e faca parte da familia. Os alicerces
deste projeto residem na incorporacdo de valor sentimental e na inspiracdo extraida da
natureza, com um foco essencial na homenagem a Serra da Estrela. O processo criativo
envolveu a exploracdo de diversas alternativas, com destaque para 0 biomimetismo, que
ndo apenas acrescentou detalhes significativos as pecas, mas também permitiu otimizar o

uso de matéria-prima, um elemento central na concecéo de cada peca.

3.1- Sentimento

“O design ndo ¢ apenas sobre estética e fungdo, ¢ sobre emocao e significado também.”

(Norman, 2004, p.9)

Segundo Norman a criacdo de uma narrativa de ligacao entre o utilizador e o produto é
fundamental, sendo o0 a construgdo de uma historia o elo entre eles (Norman, 2004).

De forma a influenciar todo o conceito base, pretende-se que os produtos criados
concebam um sentimento de simplicidade agregado ao sentimento de unido e familia.

Criando-se, assim, uma ligacdo emocional individuo-objeto.

O design também ndo se trata s6 de criar produtos novos, mas sim melhorar os ja
existentes, seja atraves da forma, da memoria ou da simplificacdo. Em 1993, Jasper
Morrison cria o Sofa (fig. 12), produzido para a Vitra. Este sofa foi criado procurando o
conforto, recorrendo & memoria, baseando-se na lembranca de infancia dos soféas da
Chesterfield (Morrison, 2006, p.58). Com base nesta tipologia de Morrison, surge uma
nova caracteristica a ser incutida para tornar o projeto mais emocional, aproveitando a

vivéncia e as memorias ao longo da vida.

23



y |

Figura 12 - Sofa, Jasper Morrison, 1993

A reinterpretagédo dos Brouroullec da boneca tradicional japonesa Kokeshi (fig. 13), em
colaboragdo com o East Japan Project, Preservando a forma arredondada, que é uma
caracteristica fundamental do método tradicional de fabrico, e introduzindo uma pequena
articulacdo ao corpo da boneca, permitindo um movimento que imita o tradicional gesto
de saudacdo japonesa. Dessa forma, a recriacdo da Kokeshi pelos Bouroullec ndo apenas
mantém a esséncia do processo de producdo original, mas também introduz uma nova
dimensdo dindmica a tradicdo, proporcionando uma experiéncia Unica e contemporanea
(Bouroullec, 2014) .

Figura 13 - Kokeshi, Bourollec, 2014
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No projecto Milk NA1 (fig. 14) do estiidio Norm Architects®®, produzido em 2009 pela
&Tradition, com raizes nas formas classicas do abajur e nos materiais tradicionais da
cultura nordica, procuram o novo na introducdo de um elemento referente a cultura local,
a introducdo das pernas do banco de ordenha numa referéncia a tradi¢do escandinava,

ligando o produto a cultura local e a esséncia da regido (Norm Architects, 2009).

Figura 14 - Milk NA1, Norm Architects, 2009, & Tradition

Um produto consegue criar uma ligagdo com o utilizador sem que o utilizador se aperceba
disso. No dia a dia de cada um a loica € um elemento bastante presente, seja nas refeicoes,
seja na taca de cereais ao pequeno-almoco, seja nos lanches, ou mesmo no café ao longo
do dia. Por ser um elemento essencial, faz parte da heranca de muitas familias e
permanece com elas ao longo de muitos anos. Mais um motivo para que se procure este

tipo de produtos com qualidade e sentimento.

16 Gabinete dinamarqués, formado por Jonas Bjerre-Poulsen e Kasper Ronn, procuram a inspiracdo em
tradi¢des e normas centendrias. Autores de Bottle Grinder de 2011 para a Menu A/S.
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3.2- Serra da Estrela

A Serra da Estrela é aqui evocada por ser a regido de origem do autor e, como tal, teve
um papel fundamental na forma de como ele perceciona 0 mundo e projeta 0s seus

produtos, de uma forma pessoal, mas acessivel a todos.

A Serra da Estrela € uma das mais belas e impressionantes paisagens naturais de Portugal,
situada no centro do pais. Com uma altura maxima de 1993 metros, € a montanha mais
alta de Portugal Continental e é conhecida pelas paisagens espetaculares, fauna e flora

Unicas e uma riqueza cultural que remonta a séculos (Cise, 2012).

As montanhas sdo esculpidas em rochas graniticas, com planaltos elevados e vales
profundos (fig. 15). Do ponto de vista hidroldgico, escorrem deste maci¢co humerosas
linhas de 4gua. Nascem quatro rios: o Rio Mondego, O Rio Zézere, o Rio Alva e o Rio
Alvoco que suprem duas das trés maiores bacias hidrograficas do pais: Mondego e Tejo
(Cise, 2012).

Marcada pelo desenvolvimento dos lanificios, transmitem equilibrio entre a tradicdo e a

evolugéo.

Apesar de ser conhecida pelo seu turismo, a Serra da Estrela conta uma grande histéria

de glaciares, de erosdo, de povoamento humano, de biodiversidade e de tradigdes.

Figura 15 - Serra da Estrela
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Mantendo ainda a conexdo com o local, a Serra € uma regido marcada pela agricultura,
pela unido e pela valorizacdo da familia. Pretende-se que estes principios sejam mais um
pilar deste projeto. Nada € mais carateristico da vivéncia na Serra que a reunido da familia
a mesa, na hora da refeicdo, partilhando uma das melhores gastronomias portuguesas,

com produtos tdo proprios desta terra.

Quebrando a associacdo enraizada da Serra a producdo téxtil e remetendo para
observacdes mais simples da sua historia natural, procura-se o produto de uso diario que
possa expressar o cruzamento de tradi¢des e sentimentos e que proporcione um design de
produto acessivel a todas as hierarquias da sociedade, desmarcando-se dos conjuntos

exclusivos e limitados com custos elevados.

Com base na natureza que abraca a Serra da Estrela e nos seus elementos caracteristicos,
nasce a base do conceito de imperfei¢do que resulta da passagem da agua pela encosta da
serra, moldando assim o seu caminho. Sendo este caminho suavizado pela erosdo ao longo
dos tempos, pretende-se que o projeto transmita 0 mesmo sentimento: tal como a rocha
da encosta é moldada pela agua, o produto € talhado pelo seu autor e por tudo o que o

define, seja a sua origem, percurso ou carater.

3.3- Biomimetismo

O Biomimetismo emerge como uma ponte que conecta profundamente o significado e a
importancia da Serra da Estrela com a estética e funcionalidade do projeto Sopé. Através
da observacdo minuciosa dos padrdes, relevos e cores Unicos da Serra da Estrela, esses
elementos tornam-se ndo apenas fonte de inspiracdo, mas também constituem o ponto

inicial essencial para o desenvolvimento do projeto (fig.16).
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Figura 16 - Paisagem Serra da Estrela

“A genialidade humana criou varias invenc¢des, mas nunca descobrird uma invengdo mais
bela, mais econdémica ou mais direta do que a natureza, pois nela nada falta e nada é

supérfluo.” (Leonardo Da Vinci).

Ao longo da histdria do nosso planeta, a natureza foi evoluindo, superando os problemas
gue ameacavam a sua sobrevivéncia. Com base nessa adaptacao surge o ser humano, que
através da observacdo comeca a imitar a natureza, moldando as suas primeiras
ferramentas. O conceito de biomimetismo surge muito posteriormente, na década de vinte
ganha reconhecimento através de Otto Schmitt!’. O termo Biomimetismo, deriva do
grego Bios (vida) + Mimesis (imitagdo) = a imitacdo da vida (Benyus, 1997, p.6). Outra
grande influencia foi Janine Benyus, com a publicagdo do seu livro “Biomimicry:
Innovation Inspired by Nature”, publicado em 1997, € uma obra de referéncia neste
campo. Benyus vai além da simples imitacdo de formas bioldgicas, enfatizando a
compreensdo e a aplicagdo dos principios subjacentes encontrados nos padrdes naturais.
A biomimética ndo se limita a reproduzir caracteristicas observadas na natureza, mas
envolve uma compreensdo e aplicacdo abrangentes dos principios fundamentais inerentes
aos sistemas biologicos. Esta abordagem, baseada na observacdo cuidadosa e na
aprendizagem profunda da natureza, fornece uma perspetiva inovadora para 0

desenvolvimento de tecnologias, design e estratégias que se alinham harmoniosamente

7 Inventor, engenheiro e biofisico americano conhecido pelas contribuicGes cientificas a biofisica e da
engenharia biomédica.
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com os padrdes eficazes que a natureza desenvolveu ao longo de milhdes de anos.
(Benyus, 1997).

Leonardo Da Vinci, foi dos primeiros aplicar este conhecimento. Um exemplo de renome
foi o seu estudo do voo, pela observagdo continua de aves, para desenhar maquinas (fig.
17).

b %

Figura 17 - Flying Machine, Leonardo Da Vinci, 1488

Apesar da natureza ser uma maneira poderosa de obter inspiracdo, ndo é uma solugédo
facil ou répida para os nossos problemas complexos, esta deve ser aliada de uma
compreenséo cuidadosa dos seus ecossistemas e limitagdes. (Benyus, 1997, p.12).

Algumas das produ¢des mais modernas, para além do funcional tem um intuito estético.
A natureza ndo é apenas pratica, mas também bela, e a inspiracdo dessa beleza trouxe

muitos aspetos inovadores aos produtos dos dias de hoje.

Como exemplo desta vertente estética, aparece a cadeira Butterfly-chair de Eduardo
Garcia Campos (fig. 18) uma pega inspirada na borboleta mexicana “Monarca” além da
beleza deste inseto e da aparéncia fragil nas suas asas, € conhecida pela forca. Apesar da
cadeira ter uma aparéncia estritamente estética ela também é funcional, pois a sua forma
e estrutura faz com que seja uma peca leve, mas forte. Outro exemplo é o Estédio
Nacional de Pequim por Herzog & de Meuron (fig. 19). A sua estrutura imita um ninho
de péassaro, tendo sido projetada para proporcionar maior estabilidade e resisténcia

estrutural visto que esta situado numa zona sismica (Correia, 2020).
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Figura 18 - Inspiracdo na borboleta de Eduardo Garcia Campos para a butterfly-chair

—
el 101

i 1 1

Figura 19- Estadio Nacional de Pequim, inspirado no ninho, por Herzog & de Meuron, 2008
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3.4- Criacao

"Um verdadeiro trabalho de design deve mover as pessoas, transmitir emoc0es, trazer de
volta memorias, surpreender e ir contra o pensamento comum." Alberto Alessi (Choi,
2016).

Este conceito procura através de uma forma simples, mas funcional, marcar pelos seus
detalhes o dia-a-dia do utilizador final. Charles Eames!® refere que os detalhes ndo sio
meros acessorios no design, mas sim uma parte fundamental dele, ndo sendo possivel
criar algo verdadeiramente bem projetado sem eles. “Os detalhes ndo sdo detalhes. Eles
fazem o design” (Neuhart et al., 1989).

Esta fase inicial de exploracao e criagdo da forma foi baseada na metodologia de trabalho
do designer industrial japonés Naoto Fukasawa®, que ap6s uma extensa pesquisa, comeca
por criar esbocos rapidos para capturar as ideias iniciais, indo refinando os seus desenhos

até chegar a etapas mais elaboradas.

De modo a realizar a complementar a informacéao, realizou-se uma pesquisa pelo mercado
atual para identificar os conjuntos de ceramica, analisando as suas formas, tipologias e

dimensoes.

De modo a obter uma forma, foram pesquisados, observados e analisados varios
conjuntos e produtos, mantendo um foco em projetos funcionais (empilhaveis), formato
simples, que fossem de acordo com a ideologia defendida. De todos os produtos

analisados, distinguem-se alguns:

- No quotidiano a loica é um dos elementos bastante presentes, usada inumeras vezes
durante o dia, motivo pelo qual Jasper Morrison concebe a colecdo Plate Bowl Cup (fig.
20). A colecéo apresenta pratos, tigelas e chavenas simples e elegantes, projetados para
serem empilhados de forma facil e compacta e onde o objetivo é criar uma colegéo

simples, mas funcional. Este conjunto surge como uma busca pela “normalidade” na

18 Designer, arquiteto e cineasta americano, considerado uma das figuras mais influentes no
desenvolvimento do design moderno e por produtos como a cadeira Eames Lounge.

19 Designer japonés e professor na Tama Art University. Caracterizado pela sua abordagem no design
baseado na observacdo do dia-a-dia e no comportamento intuitivo.
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ceramica (Morrison J, 1997). E um conjunto que marca o utilizador pela sua facilidade

de uso e pela sua praticidade e pretende-se manter este sentimento no Sope.

\J
y .
Figura 20 - Alessi- Plate Bowl Cup-Jasper Morisson, 1997

- O conjunto Aio (fig. 21), dos irmdos Bouroullec, caracterizado pela sua
multifuncionalidade e pela forma como foi projetado para que fosse empilhavel,

resultando em diferentes combinacGes formas e ao gosto do utilizador. Para além da sua

funcionalidade, o design do mesmo é mantido simples, focado numa utilizagdo diéria.

Figura 21 - Aio, Bouroullec 2000
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Na mesma linha de pensamento os irmaos Bouroullec? apresentam a colecio, Ovale
(fig. 22), uma colecio de mesa para a marca italiana Alessi?!, com o cruzamento de
materiais de ceramica, vidro e ago inoxidavel, fogem do convencional, abandonando a
tradicionalidade das formas retangulares e redondas. Em vez disso, apresentam cantos
arredondados e lados ndo paralelos, sendo esta suavizacdo das arestas um dos pontos a
retirar e a usar como a suavizagao da dgua. Os irm&os descrevem esse projeto como
uma "colecédo que procura a originalidade, aliada a tradicdo. Afirmam ainda: “This
composition speaks about every day life, about breakfast, lunch, about everyone getting

together for dinner. There is a desire for simplicity." (Bouroullec, 2010).

Figura 22 - Ovale, Bouroullec, 2010

20 Irm&os e designers franceses, fundadores do estudo Ronan & Erwan Bouroullec, as suas pecas
alcancam multiplos campos de expressao.

21 Empresa de design italiano, fundada em 1921, como oficina. Durante muito tempo, a maioria dos seus
produtos foram fabricados a frio, em metal. Todavia, ao longo do tempo comegou a trabalhar com outros
materiais como a porcelana, o vidro, a madeira e o plastico. Conciliam a complexidade tecnoldgica
industrial com o artesanal.

33



No meio deste processo surge a ideia de criar um conjunto para o uso diario, originando
um kit composto por varios produtos: prato de sopa, prato grande, prato pequeno, taca
grande, taca pequena, chavena de café, pires e caneca. Forma-se assim um conjunto de
produtos essenciais a qualquer pessoa, desde o estudante que parte para uma nova

aventura, ao casal de longa data.

Inicialmente fizeram-se varios desenhos rapidos, uns mais retos, outros mais redondos,

de modo a serem todos ergonomicos e funcionais (fig. 23 e 24).

Figura 23 - Desenhos pega, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 24 — Desenhos forma, Eduardo Loureiro 2023

Foi principalmente através do desenho em papel ou digital que foram exploradas varias
formas. Para os irmdos Bouroullec o desenho é uma das ferramentas mais importantes,

“For us, drawing is a little bit like breathing.” (Bouroullec, 2013).

Cada projeto apresentado contempla sempre inimeros desenhos que traduzem as suas
ideias, para eles, qualquer coisa serve para desenhar, quer seja cadernos, folhas ou

guardanapos... O desenho faz parte dos principios de um designer (Bouroullec, 2013).
A maior preocupacdo foi a fusdo do produto com o conceito de biomimetismo e as

referéncias referidas anteriormente, como sdo Vvarias pecas do conjunto, optou-se por

realizar primeiros os pratos e aplicar a mesma forma de producéo nos restantes.
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3.5-Processo

Entre varios conceitos idealizados, passou-se a um processo de simplificacdo de um Gnico
conceito, fundindo os pontos fortes de todos os esbogos. Através de uma pesquisa
abrangente foi possivel definir dimensionalmente todas as pecas, através do cruzamento
de informac&o de vérias pecas estudadas?. Ficando as dimensdes definidas por 270 mm
de diametro e 20 mm de altura para o prato de jantar, por 210 mm de didmetro e 40 mm
de altura para o prato de sopa, por 217 mm de didmetro e 15 mm de altura para o prato
de sobremesa, por 90 mm de didmetro e 100 mm de altura para a caneca, por 60 mm de
didametro e 60 mm de altura para a chavena de café, por 130 mm de didmetro e 10 mm de
altura para o pires, por 150 mm de diametro e 60 mm de altura para a taca cereal e por
110 mm de didmetro e 40 mm de altura para a taga pequena (fig. 25 e 26).

Figura 25 - Desenhos de perfil e dimensdes, Eduardo Loureiro 2023

22 \/jde Anexo 1
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Figura 26 - Estudos de proporc¢éo , Eduardo Loureiro 2023

Carlos Rego foi o criador da garrafa da agua Vitalis (fig. 27), produto que teve um
impacto gigante na sua producdo, conseguindo economizar cerca de 250 toneladas de
matérias-primas a cada ano. A melhoria vem através da implementacdo de um padrdo
estrutural inspirado nos troncos dos pinheiros, tornando a garrafa mais leve e mais
resistente.

Figura 27 - Garrafas Vitalis, Carlos Rego
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Com base nesta aplicacdo de Carlos Rego, decidiu-se adicionar um detalhe que represente
0 elemento da Serra da Estrela e ao mesmo tempo melhore os produtos. Assim surge 0
padrdo da erosao da dgua aplicado em todas as pecas, fazendo ndo sé a ligacéo a natureza

da Serra da Estrela, mas também reduzindo a matéria-prima (fig. 28).

Figura 28 - Desenho conceito, Eduardo Loureiro 2023

Concluida a fase dos desenhos e de se estabelecer tudo o que era pretendido, passou-se
ao desenvolvimento de cada peca em 3D, aperfeicoaram-se as dimensdes, e como em
coleces referenciadas, otimizaram-se os conjuntos de forma a serem 0s mais praticos e
empilhaveis possiveis, permitindo ao utilizador empilhar e ocupar 0 menor espaco

possivel facilitando o seu uso (fig. 29 a 36).

38



Figura 29- Chavena de café, Eduardo Figura 30 - Pires, Eduardo Loureiro 2023
Loureiro 2023

Figura 31 - Caneca, Eduardo Loureiro 2023 Figura 32 — Prato sobremesa, Eduardo Loureiro 2023

39



Figura 33 - Prato sopa, Eduardo Loureiro 2023 Figura 34 - Prato grande, Eduardo Loureiro 2023

Figura 35 - Taca pequena, Eduardo Loureiro 2023 Figura 36 - Taca grande, Eduardo Loureiro
2023
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Ao ser aplicado o padréo nas pecas foi possivel obter resultados positivos, em todas as
pecas foi possivel obter reducdo da matéria-prima. Os resultados vao variando conforme
as pecas (Tabela 1).

Tabela 1 - Comparacao de resultados, 2023

Pecas Sem Padrao Com Padrao
Prato sopa 500 g 480 g
Prato jantar 7758 756 g
Prato sobremesa 415¢g 405 ¢
Taca Cereal 453 g 436 g
Taga Pequena 149 g 140 g
Caneca 336 ¢ 328 ¢
Chavena de café 77 ¢ 74 g
Pires 94¢g 90¢g

Os desenhos técnicos (figs. 37 a 44) mostram as dimensdes finais de cada peca do
conjunto, apresentando as espessuras maximas e minimas usadas em cada uma, apos
aplicacdo do padrdo sem que este prejudique ou comprometa a sua producao no futuro.
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Figura 37 — Imagem do desenho técnico prato sopa , Eduardo Loureiro 2023
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Figura 38 — Imagem do desenho técnico prato jantar, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 39 — Imagem do desenho técnico prato sobremesa, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 40 — Imagem do desenho técnico taca cereal, Eduardo Loureiro 2023
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Taga pequena
Ad Eduarde Loureiro Milimetros
. Material:
Escala 1:4 Ceramica 07/10/2023

Figura 41 — Imagem do desenho técnico taca pequena, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 42 — Imagem do desenho técnico caneca, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 43 — Imagem do desenho técnico chavena café, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 44 — Imagem do desenho técnico pires, Eduardo Loureiro 2023

Com a excegdo da caneca, todas as pecas desenvolvidas sdo empilhaveis, indo de
acordo com o que foi defendido anteriormente (fig. 45).

Figura 45 — Pecas empilhadas, Eduardo Loureiro, 2023

Concluindo todas as pecas do conjunto na modelacdo € possivel passar para a

renderizacdo, aproximando a modelacdo o mais possivel ao produto final (fig. 46 a 54).
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Figura 46 — Render Prato Sopa, Eduardo Loureiro 2023

Figura 47 - Render Prato Jantar, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 48 - Render Prato Sobremesa, Eduardo Loureiro 2023

Figura 49 — Render Taca Cereal, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 50 — Render Taga, Eduardo Loureiro 2023

Figura 51 - Render Caneca, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 52 - Render Pires, Eduardo Loureiro 2023

Figura 53 - Render Chavena, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 54 - Render Conjunto de pratos, Eduardo Loureiro 2023

3.6- Prototipagem

A partir dos esbocos, Fukasawa desenvolve prot6tipos fisicos usando materiais reais, para
testar e refinar o design. Ele acredita que o design deve ser guiado pelas propriedades e

limitagdes dos materiais utilizados e que os objetos devem ser construidos para durar.

Posteriormente a modelacdo, da-se a prototipagem, que implica a utilizacdo de uma
impressora 3D de tecnologia FDM (Fused Deposition Modeling), na qual é usado um
filamento plastico de PLA branco, que passa por um processo de aquecimento, fazendo a
peca por camadas. E um processo moroso, pois cada camada tem 0,1 mm, mas possibilita
um produto final de melhor qualidade. Antes de comecar o processo de impressdo foi

necessario otimizar as pecas para conseguir diminuir o uso de matéria-prima.
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Figura 55 - Impressdo 3D do conjunto Sopé, Eduardo Loureiro 2023

Apos a finalizacdo da impressdo 3D (fig. 55) das pegas, € necessario retirar todo o material
de suporte que foi aplicado, e passar a um processo mais manual de lixar todas as pecas,
resultando numa maior aproximacao da realidade (fig. 56 e 57). O recurso a modelagéo e
impressdo 3D no processo de desenvolvimento, mostra as vantagens da evolugédo

tecnoldgica, sendo possivel otimizar e melhorar os produtos (fig. 58 a 60).

Num cenério onde o tempo é escasso e 0s custos associados a prototipagem de cerdmica
sdo consideraveis, a solugcdo encontrada foi a tecnologia de impressdo 3D em PLA. Esta
escolha estratégica permitiu contornar as limitagbes temporais e financeiras, enquanto
ofereceu uma alternativa eficiente para a materializacdo do projeto. No entanto, é
importante destacar que a escolha pelo PLA e impresséo 3D representa apenas uma etapa
transitdria. O objetivo final é estabelecer parcerias com empresas especializadas na
producdo cerdmica, trazendo assim todo o conceito para o ambito pratico das nossas

vidas.
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Figura 56 - Processo de lixamento taga pequena, Eduardo Loureiro 2023

Figura 57 - Processo de lixamento pires, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 58 - Chavena de café e pires, Eduardo Loureiro 2023
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Figura 59 - Taca pequena, Eduardo Loureiro 2023

54



Figura 60 - Chavena café, taca pequena, pires, prato sopa e prato jantar, Eduardo Loureiro 2023
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3.7- Sopé

O nome "Sopé" para um conjunto de cerdmica tem raizes profundas e evoca uma conexao
com aterra e atradi¢cdo. Essa denominacao ndo apenas reflete a funcionalidade e a estética

da ceramica, mas também carrega consigo uma histéria rica e simbolica.

A palavra "sopé" refere-se a base ou a parte inferior das montanhas, colinas ou encostas,
onde frequentemente se encontra solo fértil e recursos naturais abundantes. Essas areas
eram historicamente escolhidas para a producédo de ceramica devido a disponibilidade de

argila de qualidade e ao acesso a agua, essenciais para a concecao de pecas ceramicas.

O nome "Sopé" para um conjunto de ceramica €, portanto, uma maneira de reconhecer a
importancia da terra, da natureza e da heranca cultural na criacdo das pecas. Faz uma
ligacdo entre o presente e o passado, conectando os utilizadores modernos com as
tradicGes antigas que deram origem a obras de arte funcionais. “Sopé” é mais do que
apenas um nome, é uma narrativa que celebra a beleza, a funcionalidade e a histéria da
ceramica. Fazendo uma homenagem a tradicdo que tém sido transmitida de geracdo em

geracao, surge este projeto (fig. 61).

Figura 61 - Render do conjunto Sopé, Eduardo Loureiro 2023
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Conclusao

O design é uma forca dindmica e inegavel que tem evoluido ao longo do tempo,
desempenhando um papel cada vez mais vital nas nossas vidas contemporaneas. E uma
disciplina que transcende a estética e que se estende para aléem das fronteiras do
meramente funcional, procurando criar conexdes emocionais profundas entre os produtos

€ 0S Seus Usuarios.

Este projeto exemplifica a busca incessante por uma representacdo emocional no design,
especialmente no contexto da ceramica e da experiéncia da refeicdo. Relembrando que o
design ndo é apenas sobre a forma e a funcdo, mas também sobre a narrativa, a histéria e

a cultura que ele carrega consigo.

A evolucdo do design é um testemunho da capacidade humana de adaptacéo, inovacéo e
expressdo criativa. A medida que enfrentamos os desafios do futuro, o design continuara
a desempenhar um papel crucial na melhoria da qualidade de vida e na promogéo de um
entendimento mais substancial da nossa propria existéncia. Portanto, o design €, e
continuard a ser, uma forca transformadora que molda o0 nosso mundo e a nossa relagédo

com ele de maneira profunda e significativa.

Com toda a nova “moda” de materialismo, em que se produz pecas em série, servindo s
o proposito de vender, surgiu a necessidade de criagdo do projeto “Sopé”. Um conjunto
de ceramica com intencdo de uso diario, que procura uma ligagéo entre o utilizador e 0
objeto, na tentativa de criar uma colecdo que fique e faca parte da familia. A inclusdo de
valor sentimental e de inspiracéo no natural sdo os pilares do projeto, onde a homenagem
a Serra da Estrela é a chave. Através do processo criativo foi possivel explorar varias
alternativas e solugdes, nomeadamente o biomimetismo. Com origem na aplicacédo de
detalhes nas pecas, surge um dos pontos fulcrais do projeto, a otimizagdo das pecas,

através da reducdo da matéria-prima necessaria para cada peca.

Na esperanca de que um dia “Sopé” faca parte das vidas dos portugueses, que sirva de
inspiracdo para outros conjuntos e produtos, que seja um exemplo de praticidade e

sustentabilidade, de atencdo aos detalhes, conclui-se esta dissertacao.
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Folha em branco
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Anexos

imensoes

Anexo 1 - Tabela de D
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Anexo 2 — Desenhos
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Anexo 3 — Renders
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Anexo 4 — Prototipos
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