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1. Introducéao

Todos os anos na altura da realizacdo dos projectos finais de Mestrado é proposto aos alunos
um tema especifico, em anos anteriores foram propostos temas como o cinema de Manoel de
Oliveira, o fora de campo, entre outros. Os alunos deverédo investigar e reflectir sobre o tema
e 0 mesmo deve estar trabalhado no projecto final .

Este ano, entre varias propostas apresentadas, e contrariando os anos anterior em vez de um

tema foi escolhida uma ferramenta formal, o overlap.

Como ponto de partida para o desenvolvimento dos trabalhos foi-nos fornecida uma definicéo

e delimitacdo do termo:

Overlap: dispositivo de montagem em que um plano repete parte ou a totalidade da accdo do

plano que o precede. Através deste método a duracdo de uma acgdo expande-se.

Overlap é a expansédo temporal de uma accéo através de 3 dispositivos:
1. Sobreposicdo parcial da parte final de um plano com o inicio do plano que
imediatamente lhe sucede
2. Repeticdo sucessiva do mesmo plano

3. Sobreposicdo de diferentes perspectiva sobre a mesma accao

No caso especifico pretendia realizar uma curta-metragem de época chamada “Fronteira” a
partir de uma adaptacdo do conto “Fronteira” de Miguel Torga. Apos reflectir sobre a
definicdo e delimitacdo do overlap que nos foi fornecida e ter visualizado alguns excertos de
filmes, nomeadamente Uma Abelha na Chuva (Fernando Lopes, 1972), Couragado Potemkin
(Sergei M. Eisenstein, 1925) e Ballet mécanique (Fernand Léger, 1927), que serviriam como
exemplo, verifiquei que para o incluir no meu projecto ndo seriam necessarias demasiadas
alteracdes, ja que vinha ao encontro daquilo que eu ja tinha idealizado para a planificacao da

curta-metragem.

Desde a primeira vez que li o conto “Fronteira” de Miguel Torga que me despertou o desejo
de o adaptar a uma curta-metragem. Algumas das razfes que me estimularam esse desejo
foram: a tematica do conto (e o facto de ter sempre vivido muito préximo a Espanha e a zona
da Raia), o modo frio e austero com que as personagens eram obrigadas a viver/sobreviver, o
facto de ser uma estéria de época e o desafio de adaptar um conto ao formato

cinematografico de curta-metragem.

Quando surgiu pela primeira vez a ideia de adaptar o conto, essa hip6tese parecia-me estar
um pouco fora do meu alcance, ainda ndo tinha terminado a Licenciatura em Cinema e ndo

julgava possuir ainda nem os conhecimentos nem a experiencia necessaria para o fazer e



decidi deixar a ideia em suspenso. Este ano e com a possibilidade de realizar uma curta-
metragem como projecto final do Mestrado de Cinema decidi ir buscar o projecto a gaveta e
tentar agora produzi-lo. Apesar de agora ter mais de experiencia considero que sera um

grande desafio realizar um projecto desta dimensao.

Acredito que a medida que passam 0s anos e a nossa aprendizagem na area do Cinema
aumenta e se aprofunda, surge dentro de noés a vontade de elaborar projectos mais
complexos, com uma outra dimensdo, ndo s6 a nivel de producdo mas também a nivel
narrativo e autoral. Comegamos a ponderar um pouco mais no que se pretende fazer e a
tentar explorar a nivel cinematografico alguns dos conhecimentos teéricos interiorizados. Nao
querendo dizer com isto, que nos projectos criados anteriormente isso ndo tenha sido

valorizado, mas esses saberes sdo agora vistos de maneira diferente.

N&o queria fazer uma producédo de ficcdo apenas com um objectivo do entretenimento, mas
que fosse também uma ferramenta de reflexdo e estudo da linguagem cinematografica, que
cada plano por si tivesse um significado mais profundo do que aquilo que nos era
simplesmente mostrado através da imagem, tentar criar um projecto mais autoral que

reflectisse a minha concepc¢éo pessoal de cinema.

Vejo o0 momento da producéo do projecto final de Mestrado, como uma oportunidade Gnica de
experimentacdo, de aprendizagem e de valorizacdo pessoal e creio que este € um dos

objectivos do projecto final de Mestrado.



2. Do Conto ao Filme - Adaptacédo Cinematografica

“A nocdo mais lata do processo de adaptacdo tem muito em comum com a teoria da
interpretacdo, pois a adaptacdo é, em grande medida, a apropriacdo do significado de um

texto prévio” Dudley Andrew!

Desde o nascimento do cinema, que a intencdo de adaptar, quer seja um romance, uma
novela ou um conto ao cinema é invocada e concretizada de forma explicita?, constituindo-se,
segundo André Bazin aquando da escrita de “Cinéma, Un oeil Ouvert Sur le Monde” em
meados dos anos 50, o acentuado recurso ao patriménio literario um dos aspectos que se

encontrava na base da evolucdo da producéo cinematogréfica da época®.

Contudo, a adaptacédo cinematografica foi bastante contestada no passado. De acordo com
André Bazin “desde o aparecimento do cinema como meio, os analistas tém procurado pela

sua esséncia, pelos seus atributos exclusivos™*

, OU seja, uma procura pelas qualidades que
apenas o cinema possui e que o distinguem das demais artes. Ainda na década de 1920
“Alguns dos primeiros tedricos reivindicaram um cinema ndo contaminado pelas outras artes,

como no caso da nocdo de “cinema puro” de Jean Epstein.””.

Véarias foram as teorias que procuravam legitimar o cinema enquanto meio artistico
completamente independente do teatro e da literatura. Estes defendiam que a revelacdo do
cinema enquanto arte ndo passava de todo pela importacdo de modelos provenientes dessas
mesmas fontes e combatiam pela autonomia da sétima arte. Constituindo-se assim primordial
desejo dos criticos e apreciadores que o cinema encontrasse a sua especificidade e que se
distanciasse o mais possivel das artes anteriores, transformando-se assim em “arte legitima”,

a qual nao derivava de nenhuma das outras.

De acordo com Robert Stam, a necessidade de identificar as diferencas e semelhancas com as

artes existentes constituia uma vontade de autenticar o cinema, um meio que era

! Dudley Andrew citado por Maria Lupi Bello, Narrativa Literaria e Narrativa Filmica: O Caso de Amor de
Perdicéo (Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian, 2008), 143

% Maria Lupi Bello, Narrativa Literaria e Narrativa Filmica: O Caso de Amor de Perdicéo (Lisboa:
Fundacgéo Calouste Gulbenkian, 2008), 144

3 André Bazin, O que é o Cinema?, trad. Ana Moura (Lisboa: Livros Horizonte Lda, 1992), 91

* André Bazin citado por Larissa Schlégl, “Bazin e o cinema impuro: uma analise tedrica sobre as
adaptacdes no cinema” (Paper apresentado no XIlI Congresso de Ciéncias da Comunicacdo da Regido Sul
pea Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo, Parand, Brasil, Maio 26 - 28,
2011), 2

% Robert Stan citado por Larissa Schlégl, “Bazin e o cinema impuro: uma analise tedrica sobre as
adaptacdes no cinema” (Paper apresentado no XIlI Congresso de Ciéncias da Comunicagdo da Regido Sul
pea Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo, Parand, Brasil, Maio 26 - 28,
2011), 2



consideravelmente recente, e uma forma de demonstrar que este era tdo bom quanto as

outras artes e deveria ser julgado relativamente ao seu préprio potencial e estética®.

Por outro lado, aparece o cinema como “arte impura”, um cinema que “contamina e se deixa
contaminar por outras proveniéncias”’. A semelhanca de André Bazin, alguns defendiam que o
cinema é “impuro” e aceitavam a aproximacdo do cinema com a literatura de forma
favoravel, entendendo e percepcionando essa ligacdo como um sinal de evolugdo e
complementaridade. Para o autor “adaptar, enfim, ndo é mais trair, mas respeitar”®,
argumentando que a adaptacdo cinematografica se apresentava como uma pratica criativa e

produtiva, pois o processo de passar das paginas para as telas exige toda uma recriagao.

Segundo Alfredo Manevy, o cinema ndo deve, de forma alguma, temer a influéncia da
literatura e do teatro, mas, por sua vez, aceitar a sua pluridimensionalidade sem receios ou
purismos®. Contrariamente as teorias defendidas nas décadas anteriores que viam um cinema
ligado 4 imagem e a manipulacdo da realidade, defendiam estes que o cinema deveria

produzir uma representacdo da realidade.

“0O trabalho de adaptacdo de uma obra literaria é sobretudo um trabalho de transformacéao

um movimento e um determinado
7110

(...) um exercicio da linguagem filmica” que confere

tempo a palavra escrita, transformando-a em uma outra expressdo

A adaptacdo cinematografica consiste assim num processo através do qual uma obra de
literatura é utilizada como fonte para a criagdo de uma narrativa, de uma estética, ou mesmo
de um significado, que vao estar na origem da criacdo de uma outra obra veiculada através de
imagem. Adaptacdo ndo implica fidelidade ao texto escrito. Pelo contrario, a adaptacdo é
precisamente uma pratica pela qual mais se pode manifestar a especificidade
cinematografica’’. Esta estabelece-se a partida como uma associacdo, visto que estamos
perante a criacdo de um texto a partir de outro pré-existente, onde mesmo que se verifique

um desvio acentuado do sentido, manifesta-se sempre um determinado acto interpretativo®.

® Larissa Schldgl, “Bazin e o cinema impuro: uma analise teodrica sobre as adaptacdes no cinema” (Paper
apresentado no XII Congresso de Ciéncias da Comunicacdo da Regido Sul pea Sociedade Brasileira de
Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo, Parana, Brasil, Maio 26 - 28, 2011), 3

" Manuela Penafria, O Paradigma do Documentario: Anténio Campos, Cineasta (Covilha: Livros LabCom,
2009), 30

8 André Bazin, O que é o Cinema?, trad. Ana Moura (Lisboa: Livros Horizonte Lda, 1992), 98

° Larissa Schldgl, “Bazin e o cinema impuro: uma analise teodrica sobre as adaptacgdes no cinema” (Paper
apresentado no XII Congresso de Ciéncias da Comunicacdo da Regido Sul pea Sociedade Brasileira de
Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo, Parana, Brasil, Maio 26 - 28, 2011), 2

10 Manuela Penafria, O Paradigma do Documentario: Anténio Campos, Cineasta (Covilha: Livros LabCom,
2009), 30 - 31

1 André Bazin citado por Manuela Penafria, O Paradigma do Documentario: Anténio Campos, Cineasta
(Covilha: Livros LabCom, 2009), 30

2 Maria Lupi Bello, Narrativa Literaria e Narrativa Filmica: O Caso de Amor de Perdigdo (Lisboa:
Fundagéo Calouste Gulbenkian, 2008), 161



Embora, possa por vezes ser considerada e vista como um desestimulo a leitura do texto base,
justificando-se com a facilidade criada pela imagem na medida em que esta substitui aquelas
que seriam desenvolvidas na mente do leitor, a adaptacdo cinematografica ndo apresenta
necessariamente os conceitos ja existentes numa determinada obra, podendo esta expressar
diferentes valores. Uma adaptacao exige assim um elevado grau de criatividade aliado ao bom
senso e a técnica, revelando-se, segundo Marcos Rey, um processo bastante mais exigente do
que a criacdo de um guido original, “principalmente quando se trata de uma obra conhecida,

passivel de confrontos™2.

A transposicdo de uma narrativa literaria para o cinema possibilita uma percepc¢do sensivel
dessa mesma narrativa dando vida a todo um processo de imaginacao interior que se gera com
a leitura, contudo, como refere Christian Metz, “nem sempre aquilo que o leitor encontra é
exactamente o “seu” filme, uma vez que as imagens que tem diante dos olhos sdo produto da

imaginacdo de outra pessoa.”**

, podendo este constituir-se um dos motivos de critica por
parte de quem |é previamente a narrativa e desenvolve a sua proépria visdo da histéria, que

pode ndo ir ao encontro da idealizada pelo realizador.

Uma vez que a narrativa apresenta uma linguagem diferente do cinema, revela-se necessario
elaborar “ (...), uma forma de passar para a tela, na linguagem, ritmo e especificidade que

ela determina.”?®

, podendo isto implicar a alteracdo da ordem das cenas, o resumo de
dialogos, acelerar ou cortar cenas, valorizar ou ndo personagens, entre outros aspectos,
apresentando elementos como a cenografia, os actores e a realizagdo um peso tdo grande

como o Guido quando falamos em adaptacéao.

Tal como referido, a adaptacdo consiste num processo criativo, no qual uma obra literaria é
transposta para uma narrativa cinematografica, método este que pode ser efectuado de
diferentes e variados modelos. De acordo com Geoffrey Wagner®® existem trés formas
possiveis de efectuar uma adaptacédo sendo a primeira a Transposicdo (“transposition”), onde
podemos declarar que as diferencas entre a obra literaria e o filme sdo muito reduzidas,
considera-se uma adaptacdo quase idéntica. Em segundo lugar, o Comentério
(“commentary”), onde ndo se verifica um completo afastamento do original, mas onde se
podem observar numerosas alteracdes. Por ultimo a Analogia (“analogy’”) onde se verifica
uma discordancia consideravel da obra original e o objectivo assenta na criacdo de uma obra

totalmente diferente.

3 Marcos Rey citado por Flavio Freire e Renata Zaninelli, “Literatura e Adaptacdo Cinematogréfica:
diferentes linguagens, diferentes leituras”, Revista Electrénica do Instituto de Humanidades, Janeiro,
2008, 180

% Maria Lupi Bello, Narrativa Literaria e Narrativa Filmica: O Caso de Amor de Perdigdo (Lisboa:
Fundagéo Calouste Gulbenkian, 2008), 158

3 Flavio Freire e Renata Zaninelli, “Literatura e Adaptagao Cinematografica: diferentes linguagens,
diferentes leituras”, Revista Electrénica do Instituto de Humanidades, Janeiro, 2008, 180

18 veronika Mattesova, “Analise narratolégica de O Mistério da Estrada de Sintra - comparacéo do livro e
do filme” (Trabalho final de Licenciatura, Faculdade de Letras de Masaryk, 2012), 7



Também Dudley Andrew!’ apresenta a adaptacdo segundo trés abordagens distintas: O
Empréstimo (“borrowing™), sendo esta considerada uma das formas mais frequentes, em que
a adaptacdo concentra-se apenas num elemento da narrativa literaria, como exemplo a ideia
principal, a intriga, o motivo. A Fidelidade (“fidelity””), modelo em que se verifica uma
preservacao de todos os elementos importantes da narrativa. A Interseccdo (“intersecting”),
o filme apresenta-se como um reflexo da narrativa literaria, sendo esta considerada um

elemento tédo importante, que é preservada o maximo possivel.

Antes de falar da adaptacdo propriamente em questdo neste trabalho, considero importante
referenciar de forma sucinta os elementos basicos que compdem uma narrativa e os quais
foram trabalhados no processo de adaptacéo.

A Accdo é composta por todo o conjunto de eventos impulsionados ou sofridos pelas
personagens. Trata-se de uma accdo fechada quando a histéria apresenta principio, meio e
fim, ou seja quando o desfecho é conhecido. Em oposicdo, considera-se uma ac¢do aberta
quando o destino das personagens e o desfecho da histéria é ocultado, ndo apresentando a
histéria, um principio, meio e fim bem definidos. E pode ser uma accdo ao mesmo tempo
fechada e aberta, quando o destino das personagens é referenciado, mas a ac¢do nao tem um

desfecho definido.

O Narrador pode ser visto como uma personagem e € um elemento muito importante da
narrativa, sendo o elemento que descreve o0s acontecimentos. Podem distinguir-se trés tipos
de narrador: Autodiegético, quando participa na histéria e relata uma accado que se desenrola
em volta de si préprio; Homodiegético, quando este faz parte da histéria mas adquire um
papel secundario; e Heterodiegético, quando ndo faz parte da histéria, apenas relata

acontecimentos.

O Tempo é o factor que mais se assemelha entre o filme e a narrativa literaria. Este, em
ambos os casos, ndo se apresenta em tempo real, mas é semelhante ao tempo real. Quando
falamos de Tempo pode ser o Tempo da histéria, que se refere ao tempo em que decorre a
accdo e o Tempo de Discurso, que determina o modo como o narrador relata os
acontecimentos, podendo efectuar inversbes no tempo (analepses) ou antecipar um
determinado acontecimento (prolepse), ocultar periodos temporais (elipse) e contar de forma

sintetizada o ocorrido num determinado periodo.

A Focalizacao representa a informacdo que nos é fornecida pela histéria, quer seja por uma
personagem ou através do narrador heterodiegético. Esta é Externa, quando constituida

apenas pelas caracteristicas superficiais e que sdo visiveis a nivel material das personagens,

7 veronika Mattesova, “Analise narratolégica de O Mistério da Estrada de Sintra - comparacéo do livro e
do filme” (Trabalho final de Licenciatura, Faculdade de Letras de Masaryk, 2012), 7



de um espaco ou de acc¢les. Interna, sempre que o narrador assume o ponto de vista de uma
das personagens, e Omnisciente, quando o narrador apresenta um conhecimento quase

ilimitado, acerca das personagens e de todos os elementos da historia.

O Espaco difere muito do cinema para a obra literaria. Enquanto o espaco num filme é
limitado, mas podemos contemplar para além do objecto de interesse todos os elementos
presentes em plano, como as imediacdes, a natureza, a cidade, os edificios, o espaco na obra
literaria apenas vemos aquilo que a nossa imaginacdo nos permite, tornando-nos dependentes

das descricdes fornecidas, sendo bastante mais dificil vermos além dessas descric@es.

O Personagem, constitui um elemento fundamental da narrativa uma vez que é em torno dela
que se desenvolve a accdo. Esta pode apresentar-se como: Protagonista, quando representa
um papel central na histéria; Personagem secundaria, apresenta um papel importante na
histéria, mas de menor importancia que o protagonista; e Figurante, ao assumir uma posicao

irrelevante para o desenvolvimento da histdria®®.

18 veronika Mattesova, “Analise narratolégica de O Mistério da Estrada de Sintra - comparacéo do livro e
do filme” (Trabalho final de Licenciatura, Faculdade de Letras de Masaryk, 2012), 8-12



2.1 Fronteira - O Conto

“Fronteira” de Miguel Torga faz parte de um conjunto de contos que integram o livro “Novos
Contos da Montanha” publicado no ano de 1944. No conto, Miguel Torga apresenta-nos a triste
realidade de um Portugal Interior, a realidade da aldeia de Fronteira, situada na fronteira
entre Portugal e Espanha. Uma terra hostil e infértil onde o contrabando se apresenta como o
Unico meio de subsisténcia da populacédo. Miguel Torga expde em “Fronteira” um retrato do
gue acontecia em Portugal nos anos 30, um pais empobrecido onde o Estado Novo acabava de
se implantar. A populacdo na sua grande maioria iletrada, dedicava-se a agricultura sendo

este o principal meio de subsisténcia para mais de metade da populacgéo.

Mediante a leitura do conto, percebemos que a palavra Fronteira é conotada de varios
sentidos. Num sentido mais directo refere-se a localidade onde se desenrola a accdo. No
contexto do conto, Fronteira estabelece o confronto entre a lei da vida, por um lado os
contrabandistas e por outro os Guardas, ambos cumprem as suas fun¢des, ainda que opostas,
com o0 mesmo propoésito de sobrevivéncia. Apresenta também um grande simbolismo no que
toca a relacdo amorosa que se desenvolve entre Robalo e Isabel, ele um agente de autoridade
e ela contrabandista, o dever de cumprir a lei em oposicdo a necessidade de a transgredir.
Fronteira simboliza ainda a dualidade dos sentimentos de Robalo, por um lado enquanto
agente da lei deve exercer o seu poder e prender Isabel, por outro lado enquanto homem

comum desenvolve sentimentos por Isabel, apesar da actividade a que ela se dedica®™.

O conto é composto por duas intrigas, a principal, que remete a luta constante de Fronteira
pela sobrevivéncia, e a secundaria, relacionada com a histéria de amor entre Isabel e Robalo.
A accdo principal apresenta uma composicéo aberta, uma vez que o destino dos habitantes de
Fronteira ndo é de todo conhecido, contudo através de algumas indicacGes do narrador é
possivel supor que a luta diaria pela sobrevivéncia e consequentemente o contrabando vao

113

continuar sendo esse o destino da aldeia, “ (...) Fronteira e o seu destino.”?. Um dos factos
gue acentua essa constatacdo € a propria histéria de Robalo, que durante todo o conto se
apresenta como uma forte figura da lei mas no final acaba por se render ao contrabando, ou

seja ao destino de Fronteira®.

A accéo secundéaria, em oposi¢do a principal, apresenta uma composi¢do fechada uma vez
que o destino de Robalo e Isabel é-nos dado a conhecer no final. Apesar de todos os entraves
gue surgem entre ambos ao longo da histéria, estando estes sempre relacionados ao facto de
um ser guarda e outro contrabandista, estes acabam por ficar juntos. Esta accdo secundaria

introduz-se na accdo principal através de uma analepse, ou seja, uma inversdo no tempo,

%0 conto “Fronteira” de Miguel Torga acedido a Setembro de 2013,
http://esodportug.no.sapo.pt/textos/fronteiral.htm

20 Miguel Torga, Novos Contos da Montanha (Coimbra: Grafica de Coimbra, 1996), 30
21 0 conto “Fronteira” de Miguel Torga acedido a Setembro de 2013,
http://esodportug.no.sapo.pt/textos/fronteiral.htm



“Desses saltos do quotidiano de Fronteira, o pior foi o que se deu com a vinda do Robalo.”%.

Relativamente ao Espaco, este ndo € muito extenso. A accdo da narrativa decorre em sua
grande maioria no exterior da aldeia de Fronteira, sobre a qual o narrador nos apresenta
algumas descri¢cbes, “Pequenina, de casas iguais e rudimentares, escondida do mundo nas

323

dobras angustiadas e ossudas de uma capucha de granito”*. Para além da Aldeia, algumas

cenas ocorrem junto ao ribeiro que faz a divisdo entre Portugal e Espanha, “E, quando os

2924

passos se molharam... a margem (...)”<". Quanto ao espaco interior apesar de referenciados

ndo sao efectuadas descricdes dos mesmos.

No espaco psicoldgico, salientam-se os pensamentos, emocdes e sonhos de Robalo dos quais
temos conhecimento através do narrador, “Pena a Isabel ter-lhe saido contrabandista... té-la
encontrado numa terra daquelas...sendo, mais tarde, quando tivesse a reforma..Até mesmo
agora...”?. No conto sdo ainda referenciados elementos que nos ddo conta do espaco social
pobre e rural onde se desenrola a ac¢éo, “...casas na extrema pureza de uma toca humana, e
aqueles seres deitados ao Sol como que esquecidos da vida (...)"%.

Através de indicagbes que sdo fornecidas ao longo da narrativa consegue-se perceber que a
histéria avanca temporalmente, “Quando a noite desce (...)"”, “Desde que o mundo é mundo
(...)”, “Na noite de consoada (...)”, “(...) um domingo de festa (...)”, “(...) passaram meses
(...)”, “(...) até ao natal a vida foi deslizando assim”. Quanto a accdo principal, podemos
concluir que ocorre daquela forma ha bastante tempo e que assim se vai manter, “Desde que
o mundo é mundo que toda a gente ali governa a vida na lavoura que a terra permite”®,
contudo esta imprecisdo, confere-lhe caracteristicas intemporais. Relativamente a accao
secundaria é possivel estabelecer um periodo de tempo de aproximadamente nove meses,
tendo inicio pouco antes de Robalo e Isabel se conhecerem e tem fim apés o nascimento do

filho de ambos.

No conto sdo-nos apresentadas varias personagens. Na acgdo principal, a aldeia de Fronteira
assume-se como personagem principal e colectiva, ela representa todos os habitantes, o seu

modo de vida e as suas metas, “..Fronteira desperta.”, “Mas Fronteira tinha de vencer”.
Temos ainda presentes algumas personagens secundarias, como por exemplo, o Valentim, o
Sabino, o Rala, a Isabel, entre outros. Para além de secundarias, sdo personagens tipo,
assumem um comportamento idéntico caracterizando o conjunto ao qual pertencem. Estas
aparecem na histéria conferindo-lhe credibilidade, e sdo descritos de forma directa,

“...[Valentim] magro, fechado numa roupa negra...”, “ O Salta, que parece ando...” e “ [Isabel]

aquilo sdo pés de veludo.” e de forma indirecta “ [Sabino] parece um rato a surgir do

22 Miguel Torga, Novos Contos da Montanha (Coimbra: Grafica de Coimbra, 1996), 29
2 bid., 27

*bid., 33

% bid., 32

% bid., 29

" Ibid., 25 - 36
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buraco.”, “ O Salta... chega ao cruzeiro, benze-se...

Na accdo secundaria, Robalo e Isabel estabelecem-se como personagens principais. Robalo,
cumpridor eximio do seu dever enquanto guarda, veste a sua farda com brio. Cego e frio no
que toca a sua funcdo, para ele a lei esta acima de tudo mesmo dos seus sentimentos por

vezes, “..parecia um cdo a guardar.”, “sitio que rondasse era sitio excomungado.”, ““ gosto

muito de ti [Isabel], tudo mais, mas se te encontro...atiro como a outro qualquer.”, “cego e
frio dentro da funcdo”. lIsabel, contrabandista de uma beleza irresistivel, orgulhosa e
determinada nada a demove dos seus objectivos, “A rapariga tirava a respiracdo a um

mortal.”%

. Embora protagonista, Isabel é igualmente uma personagem plana, mantendo as
suas convicgcOes desde o inicio ao fim da histéria, pelo contrario, Robalo apresenta-se uma
personagem modelada, uma vez que no final ele inverte completamente o seu papel

acabando como contrabandista.

Neste conto, ndo ha duvidas quanto predominancia da narracdo. O narrador heterodiegético
guanto a sua presenca, uma vez que ndo participa na histéria como personagem, assume aqui
um papel omnisciente, possuindo conhecimento sobre tudo o que se passa quer na Aldeia quer
no interior das personagens. Ao longo do conto ndo ha qualquer indicio quanto a sua

identidade™.

28 Miguel Torga, Novos Contos da Montanha (Coimbra: Grafica de Coimbra, 1996), 25 - 26
29 |

Ibid., 31-34
%00 conto “Fronteira” de Miguel Torga acedido a Setembro de 2013,
http://esodportug.no.sapo.pt/textos/fronteiral.htm
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2.2 Fronteira - O Filme

“E falso apresentar a fidelidade como uma dependéncia necessariamente negativa a leis
estéticas estranhas. Sem divida que o romance tem os seus meios préprios, a sua matéria é a
linguagem, ndo a imagem, a sua accdo confidencial sobre o leitor isolado ndo é a mesma da
do filme sobre a multiddo das salas escurecidas. Mas justamente as diferencas de estruturas
estéticas tornam mais delicada ainda a procura das equivaléncias, requerem tanto mais

invencao e imaginacdo da parte do cineasta que pretende realmente a verosimilhanca.”*.

Quanto optei pela adaptacdo cinematografica do conto “Fronteira” tomei desde logo a
decisdo de manter-me o mais fiel possivel a narrativa, independentemente desta deciséo,
mais tarde, ter também sido uma condicdo imposta pela actual detentora dos direitos do livro
para a aquisicdo dos mesmos. Este tipo de adaptacdo apresentava-se como um grande desafio

a minha criatividade.

O processo de adaptacdo cinematografica do Conto para o filme iniciou-se com a escrita do
guido. Nesta passagem da narrativa literaria para a narrativa cinematografica foram tomadas
desde logo decisBes importantes e estabelecida uma defini¢cdo clara das intengbes do filme.
Desta passagem resultou a subtraccdo de algumas partes da narrativa literaria uma vez que

néo se consideraram relevantes para a histéria para os objectivos definidos.

z

Como demonstrei anteriormente, “Fronteira” é uma narrativa bastante descritiva, com
poucos dialogos e onde a presenca do narrador se encontra bastante vincada, aspectos que
procurei manter no filme. Através da utilizacdo de planos contemplativos e ndo focalizados,
pretendo que o espectador possa dirigir a sua atencdo com liberdade pelo espaco.
Relativamente aos dialogos existentes, foram mantidos sem qualquer alteracdo, ndo se
verificando qualquer necessidade de serem acrescentados para que houvesse uma clara
compreensdo dos acontecimentos. O narrador marca a sua presenca no filme ndo de forma
tdo intensiva como no conto, mas em situacbes estratégicas de forma a acentuar os

acontecimentos.

O filme ndo mantém a ordem da narrativa do conto na sua totalidade. Este inicia-se com a
chegada de Sabino a casa. Enquanto este come a sopa, Joana a sua mulher questiona-o sobre
as gentes da aldeia. Cria-se assim uma introducdo a historia daquela aldeia e daquela gente
de fronteira, assim como se isola a histdria de Isabel e Robalo. Na segunda parte do filme
verificam-se ligeiras alteracdes na sequéncia de acontecimentos relativamente ao conto, na

medida em que conferem uma maior percepc¢ao temporal.

Apesar da imprecisdo temporal a que o conto nos remete relativamente a accdo principal,

podemos deduzir que estamos perante a realidade de um Portugal dos anos 30, onde devido

31 André Bazin, O que é o Cinema?, trad. Ana Moura (Lisboa: Livros Horizonte Lda, 1992), 107
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as questdes de pobreza que dominavam o pais, as pessoas da zona da raia se dedicavam ao
contrabando. Mediante essa associacdo optei por um filme que retrate essa mesma época da
histéria. Esta opcéo revelou-se desde inicio um grande desafio no que toca a toda a recriacdo
que envolve um filme de época, quer a nivel de cenarios, guarda-roupa, caracterizacdo e

fidelidade na representacao e nos dialogos.

No conto apercebemo-nos de uma inversdo no tempo, marcada pela chegada de Robalo a

aldeia, em que o narrador refere “ja la vdo anos”*

e conta o0 que aconteceu com essa
chegada, ou seja, a historia do Guarda e Isabel. No filme houve a preocupacdo de demonstrar
que o contrabando e aquele modo de vida que marcava Fronteira, era assim desde sempre e
assim se ia manter para sempre, através da insisténcia de planos que mostram pessoas que
desaparecem pelas ruas da aldeia, dirigindo-se ao contrabando. O facto de o filme se iniciar
com a conversa de Sabino e Joana, que nos introduzem na histéria e na vida de Fronteira,
deixa depois em aberto aos espectadores a liberdade de pensarem que a histéria principal de

Isabel e Robalo, se desenrola naquele momento ou que aconteceu anteriormente.

As frequentes passagens do dia para a noite no filme e o nascimento do bebé, marcam a

passagem de tempo da accao.

z

O espaco neste filme é muito interessante. Tal como Miguel Torga descreve a aldeia de
Fronteira é dessa forma que ela aparece representada no filme. Uma aldeia longe do mundo,
casas de pedra que ladeiam ruas pequeninas e tortuosas. Os restantes espacos que Sao
referidos na narrativa, como a casa de Sabino e Joana, a venda do Inacio, a zona junto ao
ribeiro, o Posto da Guarda, entre outros, acerca dos quais ndo a indicagGes quanto as suas
caracteristicas fisicas, foram pensados e retratados em consonancia com o aspecto da aldeia
e com a época que se pretende retratar no filme. O facto de se tratar de um filme de época
exigiu um trabalho minucioso quanto ao tratamento dos espacos, tendo em alguns casos de

ser subtraidos elementos que pudessem de alguma forma quebrar a credibilidade.

No filme os personagens foram conservadas quase na sua totalidade. O personagem de lIsabel,
Robalo, Sabino e Joana, apresentam-se de forma aproximada as descricfes que o narrador nos
fornece no conto. Quanto as outras personagens que o narrador descreve, estas mantiveram-
se uniformizadas, ndo seguindo as caracteristicas que lhes eram associadas. Nao pretendia no
filme dar destaque aos habitantes como personagens individualizadas mas sim como

personagens representativas de um todo.

No conto temos algumas indicacdes de sons, “Range primeiro a porta do Valentim (...)”*,

934

“(...) o relégio de Fuentes, longe e soturnamente, bate as onze.”™, “Mal a sua ladradela de

3 Miguel Torga, Novos Contos da Montanha (Coimbra: Gréafica de Coimbra, 1996), 29
*bid., 25
* Ibid., 26
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mastim zeloso se ouvia (...)”", “ Um berro que estalava fino (...)”*, “ (...) um choro doce,

novo, muito puro (...)”*".Alguns destes foram tomados em atenc&o na sonoplastia do filme.

% Miguel Torga, Novos Contos da Montanha (Coimbra: Gréafica de Coimbra, 1996), 30
* bid., 36
" Ibid., 36
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3. Plano Fixo - Enquadramento - Composicéo

3.1 A Camara em Busca das Personagens - O Elemento humano

Apb6s a conclusdo da adaptacdo do conto para guido cinematografico seguiu-se o processo de
elaboracdo da planificacdo e do guido técnico. Durante a concepcdo da adaptacdo do guido
comecaram-se ja a tomar algumas escolhas criativas e formais daquela que sera a visdo do
realizador para a curta-metragem, mas é aqui que essas escolhas serdo mais aprofundadas e

decisivas.

Este processo é uma ferramenta vital para qualquer producdo cinematografica ja que “em
termos criativos, é neste momento que se decidem algumas das mais relevantes escolhas

artisticas, ou seja, que o filme comeca a tomar forma enquanto tal”®.

Como realizador existiam para mim duas caracteristicas fundamentais que deveriam ser
exploradas neste projecto, a primeira seria a importancia do elemento humano ao longo de
todo o filme e de toda a narrativa e a segunda, as entradas e saidas de campo, que
funcionariam como ferramenta na planificacdo e na montagem e que permitiriam também

engrandecer a importancia do elemento humano.

“Guardadas as devidas distancias, Antoénio Campos e o0s escritores Loureiro Botas, Miguel
Torga, Ferreira de Castro, Passos Coelhos e Teo6filo Braga encontram-se enraizados na
originalidade do povo portugués, no quotidiano dos homens e mulheres que trabalham na
terra e no mar para dai retirarem o seu sustento e que tém no nascimento e na morte os

momentos fulcrais da vida.”*®

Tal como referido na citacdo anterior, a questdo do elemento humano foi ja explorada por
diversos autores portugueses, tanto a nivel cinematografico como a nivel literario. A ideia de
explorar o elemento humano parte da minha visdo pessoal do cinema, o cinema centrado nas
pessoas, na vida, no ser humano e que deve ser também um testemunho da histéria, um
cinema que ndo é s6 uma ferramenta que nos possibilita a reconstituicdo e recriacdo de uma
época, mas também como uma que nos permite captar uma impressdo do tempo, que é uma
testemunha dos lugares, das memorias e das pessoas que dele fazem parte. “O cinema na
histéria ha-de permitir-nos ver o que em cada filme transparece de um tempo, de um lugar,
das mudancas e constancias de um mundo ou de uma era, das consequéncias sofridas e
provocadas pelo cinema. Porque os filmes nos dizem tanto sobre o momento e o local onde

1540

sdo feitos como sobre si mesmos “Nas imagens podemos igualmente procurar a memoria

% Luis Nogueira, Planificagdo e Montagem (Covilha: Livros LabCom, 2010), 4

39 Manuela Penafria, O Paradigma do Documentario: Anténio Campos, Cineasta (Covilha: Livros LabCom,
2009), 87

0 Luis Nogueira, Planificagdo e Montagem (Covilha: Livros LabCom, 2010), 20
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tanto como o devir: por um lado, uma memoéria do cinema, um acrescento constante a um fio
gque se estende por mais de cem anos; por outro, um cinema da meméria, um cinema que
procura compreender ou investigar a memdria subjectiva ou colectiva, seja através da ficcao

seja através do documentario”*.

Apesar de ser possivel realizar obras cinematograficas sem a presenca humana, em muitos
casos a qualidade da representagcdo dada por um actor e a sua presenca sdo 0 que mais se
destacam numa obra, como por exemplo a importancia dos grandes planos na cinematografia

de Bergman ou a condicdo humana nos filmes de Bela Tarr.

As personagens desta curta-metragem vivem numa época, onde a pobreza no interior do pais
era uma constante, o que forcava as pessoas a sobreviverem da melhor maneira possivel, e
nas zonas da raia onde as terras e a agricultura ndo eram suficientes para sobreviver, essa
maneira era o contrabando, que rapidamente, passou a fazer parte integrante do dia-a-dia.
Esta luta constante pela sobrevivéncia faz parte da histéria do povo portugués e nada melhor
do que o cinema, através da manipulacdo do movimento e do tempo, para conseguir recriar e

arquivar toda uma época.

As personagens do conto estdo presas nas suas vidas, ndo podem fugir a esta rotina, e esta
sobrevivéncia ndo é de todo facil, ja que os coloca numa situacdo de perigo constante, é
devido a esta situacdo de vida que estas pessoas tém 0 nascimento e na morte os momentos
fulcrais das suas vidas. Acerca da tematica da vida e da morte Andrei Tarkovsky diz: “O
tempo constitui uma condicdo da existéncia do nosso “Eu”. (...) O momento da morte,
representa também a morte do tempo individual: a vida de um ser humano torna-se
inacessivel aos sentimentos daqueles que continuam vivos, morre para aqueles que o
cercam”*. Se seguirmos estes pontos de vista, verificamos que o tempo é uma condicdo
indispensavel tanto para o ser humano como para o cinema, e talvez seja através do tempo e
da sua manipulagcédo que mais importancia induzimos ao elemento humano dentro de uma obra

cinematografica.

A cinematografia de Anténio Campos é também uma das referéncias neste projecto ja que
também ele como cineasta explorou tanto a adaptacdo cinematografica como o elemento
humano. Esta tematica da camara em busca das personagens € uma caracteristica constante
da sua cinematografia, podemos observar estas caracteristicas em Leiria 1960 onde “A
camara apreende, ou melhor absorve, o que esta a sua frente e movimenta-se como uma

forca centripeta que atrai e enquadra as pessoas € 0 meio ambiente (e esta € uma camara

41
Ibid., 20

2 Andrei Tarkovsky, Esculpir o Tempo, trad. Martins Fontes (Sdo Paulo: Livraria Martins Fontes Editora

Lda, 1998), 64
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74 em Almadraba Atuneira, “O nosso visionamento

gue se detém, em especial, nas pessoas)
deste filme surpreendeu-nos precisamente pela presenca constante do elemento humano. Em
praticamente todos os planos estdo presentes corpos, rostos, expressdes, gestos dos

44

pescadores ou das varinas”™ ou ainda em Retratos dos das Margens do Rio Lis: “Trata-se de

um filme suportado por uma associacdo entre o fluir das aguas do rio e o fluir da vida dos

homens e mulheres que trabalham dia-a-dia, lutando pela sua sobrevivéncia™*.

Tendo em conta as caracteristicas narrativas e cinematograficas que se pretendiam explorar e
também sob a influéncia da cinematografia de Anténio Campos, comecei a trabalhar na

planificagdo.

Uma das primeiras opcdes tomadas é que ao longo de toda a curta-metragem a camara
estaria sempre fixa e cada cena corresponderia a um Unico plano, ndo haveria campos e
contra-campos nem montagens de varios planos numa uUnica cena, as Unicas alteracfes que
seriam feitas a cada plano na fase montagem, seria o ajuste do tempo de cada uma das
cenas, o tempo individual de cada plano. Esta escolha pelo plano-sequéncia deve-se ao facto
de este transmitir de uma maneira mais efectiva a realidade, e é isso que se pretende,
mostrar a realidade destas pessoas numa determinada altura da sua vida, numa determinada

época, todas as accdes devem ter o tempo devido e real sem cortes.

A questdo da duracédo dos planos e do tempo no cinema esta também interligada com a
memoria, o realizador Andrei Tarkovsky relaciona o tempo no cinema com a memdria
referindo: “O tempo e a memoéria incorporam-se numa s6 entidade; sdo como os dois lados de
uma medalha. E por demais 6bvio que, sem o Tempo, a memoria também nédo pode existir.
Privado da memdria, o homem torna-se prisioneiro de uma existéncia iluséria; ao ficar a
margem do tempo, ele é incapaz de compreender os elos que o ligam ao mundo exterior - em

2746

outras palavras, vé-se condenado a loucura™, este pensamento vem também de encontro ao

gue ja tinha referido nos paragrafos anteriores sobre a meméria e o cinema.

Para além de ser apenas um plano por cena, em todos os planos a cAmara é fixa e nao
existem movimentos de camara (exceptuando alguns pequenos tilt’s necessarios para ajustar
0 enquadramento mediante a accdo da personagem). Optei por ndo colocar movimentos de
camara, porque pretendia que o espectador ndo se apercebesse da presenca da camara,
“criando assim a ilusdo de universo diegético autbnomo, estabelecendo para o espectador um

lugar de testemunha invisivel directa, e simultaneamente, apagar-se da consciéncia do

43 Manuela Penafria, O Paradigma do Documentario: Anténio Campos, Cineasta (Covilha: Livros LabCom,
2009), 36

* Ibid., 41

*® |bid., 42

5 Andrei Tarkovsky, Esculpir o Tempo, trad. Martins Fontes (Sdo Paulo: Livraria Martins Fontes Editora
Lda, 1998), 64-65
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espectador A camara funciona quase como que um meio de interligacdo entre o

espectador e a narrativa, uma camara que se esconde e que permanece inanimada.

Em relacdo a escala dos planos, o filme é constituido na sua grande maioria por planos médios
e por planos gerais.

“Perceptivamente, o plano médio mostra a figura humana até a cintura. Desse modo,
combina parcialmente as caracteristicas fundamentais do grande plano (a focalizacdo
deliberada da atencéo) e as do plano geral (o distanciamento afectivo). Como resultado, este
tipo de plano consegue captar o essencial da linguagem corporal de um actor (emulando,
nesse sentido, a funcdo do plano geral) e, simultaneamente, mostrar as nuances
fundamentais das expressfes faciais do mesmo (aproximando-se, desse modo, da finalidade

do grande plano)”*®

Como refere Luis Nogueira na citacdo anterior, o plano médio é multifacetado, porque
contém dentro dele uma parte das caracteristicas do grande plano e também do plano geral,
€ em parte por causa desta caracteristica tdo especial que optei por utilizar muitas das vezes
o plano médio e abdicar dos grandes planos durante o filme. A luta constante das personagens
pela sobrevivéncia é, em grande parte, influenciada pela regido onde vivem, o facto de
viverem numa aldeia do interior e muito perto da fronteira com Espanha é que provoca esta
situacdo, neste sentido, ndo quis ao longo do projecto deixar de dar importancia aos locais
onde se desenvolve a accdo, assim o grande plano, que se centra nas propriedades
expressivas do olhar e do rosto, foi substituido pelo plano médio, que permite continuar a
observar as caracteristicas expressivas das personagens, mas também permite dar alguma
importancias as localiza¢des, ndo as deixando totalmente de parte.

O plano geral “permite apresentar uma vasta quantidade de informac&o”*

e faz com que o
espectador seja “convidado a efectuar uma exploracdo perceptiva do plano na qual
estabelece, subjectivamente, as suas proprias hierarquias dramaticas e os seus privilégios
narrativos”*. Tendo em conta estas caracteristicas do plano geral, tive em especial atencéo a
quando da sua utilizacdo durante o projecto, na maior parte dos casos (exceptuando o plano
da festa), os planos gerais apenas apresentam as personagens e a sua envolvente, ndo
existindo nem uma vasta quantidade de informacdo a ser mostrada ao espectador nem outras
accOes a decorrerem ao mesmo tempo em plano, assim apesar do plano ser geral, o
espectador ndo se distancia muito das personagens, ja que estas representam a Unica accao
dentro do plano, tornando-se assim o centro das atenc¢fes. O plano da festa é o Gnico em que

esta situacdo difere, aqui existe realmente uma vasta quantidade de informacéo a ser dada

7 Luis Nogueira, Planificagdo e Montagem (Covilha: Livros LabCom, 2010), 46
*® Ibid., 39
*bid., 40
*%pid., 36
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ao espectador e ao longo de todo o plano ocorrem varias acgdes em simultaneo, dada esta
particularidade a duracéo do plano foi alvo de atencdo durante a montagem ja que os planos
gerais em Fronteira surgem como planos de sequéncia e a sua duracdo € um aspecto muito

importante.

Tendo em atencdo as escolhas realizadas para a planificacdo deste projecto, nomeadamente
o plano fixo e de sequéncia, o enquadramento dos planos era um factor fundamental, no caso

os planos ndo foram pensados para a montagem, mas para eles préprios”®..

L LNT

de “Fronteira

Durante esta etapa da planificacdo foi necessario conhecer de uma forma minuciosa os locais
onde se iria gravar, foi indispensavel ter em atencdo que este era um projecto de época e
apesar da aldeia escolhida para as rodagens ainda possuir muitos locais originais, também era
visivel a modernizacdo que foi ocorrendo ao longo dos tempos. Havia locais que a nivel
estético eram excelentes para realizar bons enquadramentos, mas onde era visiveis postes de

electricidade, antenas de televisdo e outros objectos que ndo existiam durante os anos 30.

Por esse motivo teve de ser elaborada uma criteriosa escolha dos locais, que permitissem
executar os melhores enquadramentos possiveis, mas nos quais fosse possivel retirar alguns
objectos em pos-producédo. Depois de escolhidas as localizagdes, houve muito cuidado em
escolher onde seria colocada a camara, “o plano deveria respeitar as personagens, 0S

3352

acontecimentos ou 0s objectos que mostra”“ e ao mesmo tempo ter um enquadramento

correcto.

Em todos os planos foi pensada a relacdo entre as personagens e o fundo, tentei através da
iluminacdo das cenas estabelecer sempre um contraste entre ambas, dando no entanto,
sempre um maior destaque ao elemento humano dentro do plano. Apesar de ndo ser uma
regra geral ao longo do filme, numa grande parte dos planos as personagens foram
enquadradas encontrando uma simetria dentro do plano. “A simetria ou o equilibrio sdo

z

modos de buscar uma harmonia que ndo sendo imperiosa, é muitas vezes visualmente

benéfica™®

, alguns exemplos desta simetria sdo: na cena 2 (Figura 1), do didlogo do Sabino
com a esposa, a mesa foi colocada no centro do plano para criar uma simetria entre as duas
personagens, na cena 12 (Figura 2), na festa da aldeia, a simetria foi criada através da arvore
colocada no centro do plano, ou ainda na cena 16 (Figura 3), no encontro de Robalo e Isabel
no rio, onde a porta do edificio esta colocada ao centro e as personagens uma de cada lado

do plano.

S Luis Nogueira, Planificagdo e Montagem (Covilha: Livros LabCom, 2010), 50
>2 Ibid., 50
>3 Ibid., 51
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Figura 1 - Exemplo de simetria no enquadramento.

Figura 2 - Exemplo de simetria no enquadramento.

Figura 3 - Exemplo de simetria no enquadramento.
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3.2 Entradas e Saidas de Campo

“Anténio Campos ndo recorre a uma orquestracdo de entradas e saidas em campo. O espaco
filmico é, entdo, um espaco de permanéncia. Dirifamos que depois de uma pessoa ou objecto

entrar em campo é para ndo mais de 14 sair”>*

Mais uma vez a cinematografia de Anténio Campos serve como referéncia para este projecto,
uma das suas caracteristicas era a permanéncias das personagens dentro do plano,
caracteristica que se manteve ao longo dos seus filmes. Ao utilizar o “espaco filmico, como
um espaco de permanéncia, os seus planos manifestavam um especial cuidado de planificacédo

»% 3 semelhanca de Anténio Campos, como ja

guanto a composicdo e enquadramento
mencionei anteriormente, também eu tive em especial atencdo durante a planificacdo ao
enquadramento e a composicdo, uma vez tomada a opcao de todos os planos serem fixos e de

sequéncia e também necessitarem de uma atencdo redobrada neste campo.

Influenciado pelo cinema de Antonio Campos, as entradas e saidas de campo foram utilizadas
neste projecto em favor da narrativa. Existiam em “Fronteira” dois ritmos diferentes, um
durante o dia, onde pouco ou nada se passava e outro durante a noite, onde tudo ocorria,
onde era verdadeiramente vivida a vida destas personagens, assim utilizei as entradas e

saidas de campo para diferenciar estes dois ritmos.

Nas cenas que se passam durante o dia, as personagens aparecem sempre em campo e
durante a noite, as personagens entram e saem de campo. Com isto pretende-se dar um
maior enfase a esta diferenca de ritmos que existe na aldeia. Durante o dia as personagens
permanecem em plano, como se estivessem presas no enquadramento e presas na aldeia, as
suas vidas durante o dia possuem pouca ou nenhuma acgdo, e € a este aspecto que se
pretende dar importancia com esta op¢do. Durante a noite, as personagens entram e saem
livremente de campo, ja que em “Fronteira” é de noite que as coisas acontecem, é de noite
que se travam as batalhas pela sobrevivéncia e que em cada travessia se desafia a morte.
Apesar de todo este ambiente perigoso é também durante a noite que as pessoas de Fronteira
tém mais liberdade, é de noite que se deslocam, que abandonam, ainda que

momentaneamente a aldeia.

Existe apenas um anico plano que é uma excepcao a esta op¢do, que é o plano em que Robalo
chega ao posto e onde é esperado pelo outro guarda, este momento da narrativa € muito
importante, porque é a chegada de uma das personagens principais a aldeia, e neste sentido

era importante que ele fosse visto a entrar em campo, neste plano a forma ndo deveria

% Manuela Penafria, O Paradigma do Documentario: Anténio Campos, Cineasta (Covilha: Livros LabCom,
2009), 68
*® |bid., 68
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sobrepor-se a narrativa, e foi nesse sentido que se optou por ndo utilizar aqui a mesmo regra

formal.

Considero que esta opcéo de usar as entradas e saidas de campo a favor da narrativa foi
muito importante para a montagem final do projecto, ndo sé permitiu, como ja foi referido,
salientar os dois ritmos existentes na estéria, mas também favoreceu a ligacdo entre planos,

tornando-a mais homogénea.
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4. POs-Producéao

4.1 Montagem

Apesar de toda a planificacdo elaborada aquando da criacdo o guido técnico e de existir
apenas um plano em cada uma das cenas, a montagem do projecto ndo foi necessariamente
mais simples nem descuidada. Um dos maiores desafios da montagem deste projecto era
conseguir transmitir toda a linha narrativa do conto quase exclusivamente através de
imagens, ja que em toda a duracdo desta curta-metragem apenas existem quatro dialogos

(excluindo as falas do narrador).

O primeiro passo foi editar todo o projecto seguindo a ordem das cenas do guido técnico,
escolhendo os melhores takes e cortando desde logo 0 excesso de tempo em cada uma das
cenas, esta versao ainda em bruto da curta-metragem, serviu como ponto de partida para o
restante processo de edicdo. Apdés a visualizacdo desta primeira versao verificou-se que era
necessario trabalhar bastante a montagem e efectuar todas as alteracbes e ajustes

necessarios para se conseguir obter o resultado final desejado.

Originalmente o guido (e o conto) comecavam com os planos dos diversos habitantes da aldeia
a deslocarem-se pelas ruas partindo para o contrabando e em seguida a personagem do
Sabino chegava a casa e mantinha um dialogo com a sua mulher. No entanto, durante a
montagem, verificou-se que a nivel cinematografico resultava melhor inverter a ordem destas
cenas. Em parte esta alteracdo deve-se ao facto de se terem retirado a maior parte das falas
do narrador presentes nestes planos, que introduziam o modo de vida da aldeia e os seus
habitantes, estas eram demasiado descritivas e a nivel filmico ndo existia a necessidade de
mostrar a mesma coisa tanto pelas imagens como através do som (através da voz do
narrador). Esta variagcdo a ordem das cenas, permitiu substituir, a introducdo que
anteriormente nos era fornecida através do narrador, pelo didlogo de Sabino com a esposa e

também separar a histéria principal da Isabel e do Robalo, da restante.

Apés esta alteracdo inicial e depois de uma nova visualizacdo da totalidade do projecto,
verifiquei que todos os restantes planos ficariam pela ordem em que tinham sido planificados,
ja que faziam sentido a nivel visual e transmitiam correctamente toda a narrativa, existia
apenas a necessidade de ajustar a duracdo de cada plano individualmente de modo a que
estes correspondessem a cada um dos ritmos existentes no projecto (dia/noite) e de verificar

se todas as transicdes entre planos estavam de acordo com o pretendido.

22



4.2 Overlap

Desde que o projecto foi planificado que a utilizacdo do overlap foi tida em conta, apesar do
seu uso ser obrigatorio em todos os projectos finais de mestrado, a sua utilizacdo surgiu de
modo natural tanto na imagem como no som, ja que esta fazia parte da minha intencao
inicial para o projecto. O overlap é utilizado na curta-metragem através da repeticdo quer de

planos e de sons, quer da utilizacdo de sons em cenas das quais ndo fazem parte.

Na imagem o overlap foi utilizado nos planos iniciais e finais das personagens a deslocarem-se
nas ruas da aldeia para o contrabando, tanto no inicio do projecto como no fim os planos das
ruas sdo exactamente os mesmo, sdo uma repeticdo, e no caso dos planos das personagens
principais, Robalo e Isabel o plano e enquadramento é exactamente o mesmo, existe apenas
um plano onde diferem os actores presentes na cena, considerando-se este um overlap
espacial. O overlap foi utilizado de modo a que esta repeticdo das ac¢Bes das personagens
fosse amplificada, o modo de vida na aldeia é constante, todas as pessoas efectuam os
mesmos trajectos para realizarem o contrabando das mercadorias e mesmo depois do
nascimento da crianca e da alteracdo de mentalidade do Robalo esse modo de vida continua
igual, este € o0 modo de vida possivel em Fronteira, o overlap vem realcar ainda mais esta
rotina prolongando a duracdo da accdo ja que os planos sdo exactamente os mesmo, quase
como se no fim houvesse de novo um retorno ao inicio, uma espécie de “loop” do qual os

habitante de Fronteira ndo se conseguem separar e do qual depende a sua sobrevivéncia.

No som o overlap foi utilizado através o uso constante do som do rio, em planos da aldeia e
do interior das habitacbes onde este ndo estaria normalmente presente. Na minha
interpretacdo do conto o rio é quase como uma personagens, este marca a “Fronteira” entre
Portugal e Espanha, entre e legalidade e a ilegalidade e em muitos casos entre a vida e a
morte, através do uso do som do rio nas cenas onde ele ndo esta presente, esta presenca
mantem-se sempre vivo has personagens e no publico, fazendo com que acha constantemente

essa pressdo, esse limite, mesmo nas tarefa mais comuns do dia a dia.
De um modo geral creio que a utilizacdo do overlap no projecto permitiu-me melhora-lo ainda

mais, pois possibilitou-me enaltecer aspectos da narrativa que eu considerava muito

importantes e que necessitavam ser reforcados.
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4.3 Cor

Durante os ultimos anos tem-se verificado um aumento das produgdes cinematogréaficas
produzidas a preto e branco e também um aumento do nimero de festivais em que o preto e
branco é a tematica principal ou uma das categorias, como referencias recentes posso citar o
galardoado “The Artist” (Michel Hazanavicius, 2010), “Das weie Band - Eine deutsche
Kindergeschichte” (Michael Haneke, 2009) ou producgéo portuguesa “Tabu” (Miguel Gomes,
2012) ou até mesmo a co-producdo da Universidade da Beira Interior “Vida Tramada”
(Salvador Palma & Rui Rodrigues, 2012). Por este motivo a minha intencéo inicial foi sempre

distanciar-me desta tendéncia e ndo cair na tentacdo de gravar a preto e branco s6 porque

era uma curta-metragem de época.

Figura 4 - Frame do filme com cor original (a esquerda). Figura 5 - Frame do filme com correcgdo de

cor (a direita).
Além da habitual correccéo de cor, que é elaborada nas produgdes cinematogréaficas, onde se
corrige e se uniformiza a temperatura de cor e a luminosidade entre as diferentes cenas,
idealizei também um look de cor para todo o projecto. O aspecto que tinha idealizado seria
uma imagem a cores, mas em que a cor fosse quase totalmente de-saturada, a ideia era que
existisse a presenca da cor mas que esta nédo se destacasse, que se fundisse com a época em
que o conto se passa e que de alguma maneira viesse a contribuir para um aumento da

autenticidade tanto a nivel cinematografico como cénico e do guarda-roupa.

'._‘;;; " {’ it : - &5 LE—

Figura 6 - Frame do filme com cor original (a esquerd-a).AFigiJra 7 - Frame do filme com correccéo de
cor (a direita).

Na fase de pos-producéo e durante a execugdo do processo de correcgao de cor, o Director de

Fotografia procedeu aos ajustes necessarios para que as imagens obtivessem o tom que eu
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pretendia, ao observar lado a lado os mesmos planos com a cor original e a cor final,
verificamos que esta procura por uma maior autenticidade foi conseguida, remetendo assim

mais facilmente o espectador para uma determinada época.

Figura 8 - Frame do filme com cor original (a esquerda). Figura 9 - Frame do filme com correcgdo de
cor (a direita).
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4.4 Som

"(...) Cinematic sound is never merely accompaniment, never merely what the sound machine
caught while you took the scene. Real sound does not merely add to the images, it multiplies

it n56

Como podemos comprovar através das palavras do realizador Akira Kurosawa o som no cinema
ndo é apenas um acompanhamento, mas sim uma adicdo & propria imagem. E precisamente
neste sentido que o som é usado neste projecto. Como referi anteriormente e exceptuando a
voz do narrador, a curta-metragem s6 possui quatro dialogos, o resto sdo apenas imagens e
por esta razdo € necessario que o som complemente estas imagens, ajudando assim a

narrativa a fluir.

Durante a montagem, e apesar de terem sido compostas algumas musicas para usar no
projecto, decidi que a excepcdo da cena da festa, onde se ouve alguém a tocar uma
concertina o resto ndo teria musica. Acerca desta opcdo Andrei Tarkovsky menciona: “Pode
Acontecer que, para dar maior autenticidade a imagem cinematografica e leva-la a sua
maxima intensidade, seja preciso abandonar a musica. Pois, falando com toda a sinceridade,
o mundo transformado pelo cinema e o mundo transformado pela musica sdo coisas paralelas
e em conflito mdtuo. Organizado adequadamente num filme, o mundo sonoro é musical em

"5 Neste sentido decidi abdicar da

sua esséncia - e é essa a verdadeira musica do cinema
musica e colocar apenas sonoplastia, colocar somente os sons e as melodias que se
conseguem escutar no ambiente natural do rio e da aldeia, durante a noite e durante o dia e

tornar se possivel este sons, na musica do filme.

E também através da sonoplastia que o rio se torna quase que numa das personagens da
historia, através da repeticdo do som do fluir das aguas do rio durante quase todo o filme e
em cenas das quais ndo faz parte (interiores), transforma-o numa importante presenca,
marcando constantemente uma “fronteira” tanto para as personagens, como para O

espectador.

Se ao longo de quase todo o projecto o som é uma ferramenta muito importante, ainda mais o
€ na cena do nascimento do bebé, ja que a crianga nunca é retratada através de imagens,
apenas através do som do choro, que se estende desde a cena do parto até ao nascer do sol,
este € um dos principais pontos da narrativa, ja que é este um momento de mudanca. “As
imagens cinematograficas existem ndo apenas para ser vistas, mas igualmente para ser

ouvidas - e, por vezes, mesmo para ser ouvidas antes de ser vistas, ou sem ser vistas.”®

% ponald Richie, The Films of Akira Kurosawa (California: University of California Press, 1999), 240

5 Andrei Tarkovsky, Esculpir o Tempo, trad. Martins Fontes (Sdo Paulo: Livraria Martins Fontes Editora
Lda, 1998), 194

%8 Luis Nogueira, Planificagdo e Montagem (Covilha: Livros LabCom, 2010), 22
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5 Conclusao

Como referi anteriormente considero o momento da producdo do projecto final de Mestrado,
uma oportunidade Unica de experimentacdo, de aprendizagem e de valorizacdo pessoal e foi

neste sentido que todo o projecto foi desenvolvido.

Com esta curta-metragem pretendo cima de tudo explorar a condicdo humana no ambiente
que se vivia durante o Estado Novo, nestas aldeias do interior, mais especificamente da zona
da raia, onde ndo era possivel sobreviver apenas da terra e era quase que uma necessidade
adoptar uma actividade de contrabandista. Mais do que uma op¢éo, era um modo de vida, um
modo de sobrevivéncia. Inerente a este propdsito, esteve também a necessidade de explorar
0 processo de adaptacdo cinematografica assim como um vasto leque de conteldos tedricos
relacionados com a planificagdo, o plano, o enquadramento, o tempo no cinema ou a

montagem, entre outros.

Ao longo de todo o percurso de producdo desta curta-metragem verifiquei que, apesar de a
experiéncia pratica, tanto do realizador como da equipa, serem um factor muito importante
no produto final, os conhecimentos tedéricos abordados e interiorizados ao longo do curso sdo
também uma ferramenta essencial, sem estes correriamos o risco de ter um filme que poderia
ser perfeito a nivel técnico, mas que ndo passaria de um exercicio, ja que ndo possuiria no
seu nucleo nenhum contetdo que permitisse ao espectador questionar ou reflectir sobre os

assuntos abordados.

Para mim o cinema, deve sempre ir além da sua forte componente de entretenimento, deve
igualmente ser uma ferramenta de arquivo histérico e temporal, de preservacdo de
memdrias, ja que nos permite ndo s6 reconstruir e recriar uma época, mas que também,

devido a sua especificidade, captar uma impressao do tempo e do movimento.

No geral considero que os meus objectivos para esta curta-metragem foram alcancados, nédo
s6 adquiri novos conhecimentos tanto a nivel teérico como pratico, como aprofundei outros ja
assimilados ao longo dos 5 anos de estudo nesta academia, saberes esses que me permitiram

crescer ndo sO a nivel académico e profissional como também a nivel pessoal.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras

Departamento de Comunicacéo e Artes

Duracdo: 15m
Cor — P/B: Cor

Formato: H264/1080 — H264/720 - DVD PAL

Aspect Ratio: 16:09
Legendas:

Sinopse:

Fronteira

Quando a noite se abate, inicia-se a habitual agitacdo pelas ruas escuras e tortuosas de fronteira! Saem uns, e
outros, desvanecendo na escuriddo da noite, sem certeza de regressar.
Um novo guarda chega a vila, Robalo. Este recusa-se a aceitar o modo de vida daquela gente, mantendo-se

firme na sua missao, mas Fronteira tinha de vencer!

Ficha Técnica:

(Funcéo)

Antdnio Lopes
Ricardo Madeira
Rui Oliveira

Javier Valenzuela
Inés Carrola
Nelson Ledo

Ana Rodrigues
Alexandre Clément

André Moura

(Nome)

Argumento (Adaptacdo) / Realizacéo / Edicéo
Assistente de Realizacdo

Producéo

Direccdo de Fotografia

Assistente de Fotografia

Assistente de Fotografia

Direccdo de Arte

Direccdo de Som / Edigdo de Som

Efeitos Visuais

Elenco:

(Actor) (Personagem)
Pedro Laginha Robalo

Rita Brutt Isabel

Nuno Melo Sabino
Antonia Terrinha Joana

Pedro Oliveira Guarda
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Estratégias de Divulgacéao

A estratégia de divulgacdo e promocdo da curta-metragem serd elaborada da seguinte forma:

- Criacdo do website do projecto, com todas as informacdes relevantes disponiveis, incluindo

o Press-Kit Digital

- Divulgacdo nas redes sociais e bases de dados de cinema (Facebook. Vimeo, Youtube,

Internet Movie Data Base, Withoutabox, Festival Focus, Cinema Portugués UBI, etc...)
- Criacdo de um trailer promocional do projecto

- Criacdo do Press-Kit:
- Versao impressa:

- Biofilmografia do Realizador
- Nota de intencbes
- Sinopse
- Ficha técnica e artistica
- Stills
- Cartaz
- ExibicOes e palmarés

- Postais “Fronteira” com stills e ficha técnica

- Versao digital:
- Biofilmografia do Realizador
- Nota de intenc6es
- Sinopse
- Ficha técnica e artistica
- Stills
- Cartaz
- Exibicbes e palmarés

- Trailer
- Participagdo em festivais nacionais e internacionais de curtas-metragens, seja por envio

directo, ou através da utilizacdo de plataformas online para a inscricdo em festivais

(Reelport, ShortFilmDepot, Withoutabox, entre outras).
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras

Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e acgdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar 0 meu nome relacionado com a exposi¢do, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensa¢do monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no dmbito do projecto cinematografico Fronteira.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e acgdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reproducdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) serd a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar 0 meu nome relacionado com a exposi¢do, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematografico Fronteira.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e acgdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reproducdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) serd a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposi¢do, publicidade, exploragdo e / ou divulga¢do do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragio das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematografico Fronteira.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR

Faculdade de Artes e Letras

Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDE'N CIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e ac¢des e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reproducdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) serd a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar 0 meu nome relacionado com a exposi¢do, publicidade, exploragdo ¢ / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no dmbito do projecto cinematografico Fronteira.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e acgdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposi¢do, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetdria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no dmbito do projecto cinematografico Fronteira.
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UNTVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras

Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses ¢ acgdes ¢ utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta ¢
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar 0 meu nome relacionado com a exposi¢do, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematogréafico Fronteira.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e acgdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico

Fronteira.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) serd a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposigdo, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do

corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetdria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematografico Fronteira.

(EU) ASSINATURA: mw/\w \ [=. (W_b
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses € acgdes € utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reproducdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar 0 meu nome relacionado com a exposi¢do, publicidade, exploragdo ¢ / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que nio terei direito a compensagdo monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragio das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematogréfico Fronteira.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicacao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e acgdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reproducdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) serd a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar 0 meu nome relacionado com a exposigdo, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetdria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematografico Fronteira.

(EU) ASSINATURA.: ........ )./‘(%QA&AW%A%(L)

NOME (LETRAS MAIUSCULAS): .......ARA.. 2A0LA.. AVen. SonRx. 606D

B ou C.C: ... \242ZKKER

[ de A(\r(:o, de [dw) l >

LY

Reitoria e Servigos Centrais — Convento de Santo Ant6nio — 6201-001 Covilhi ~ Portugal * B/ 275 319000/600/700 * Fax: 275 319057/601/888 * http://www.ubi.pr ¢ ubisercg@,ubi.pt




UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e acgdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconheco ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e grava¢des da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposigdo, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematografico Fronteira.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e ac¢des e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposigdo, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematografico Fronteira.

. N 2
(EU) ASSINATURA: .. M@.04 2. Aoz AS IR ... (00 dE

s \ \A »
NOME (LETRAS MAIUSCULAS): . MAGIA__INES NORAo ¢ ARRSLA

BlouCC:. . A2QLS 65

Flde NMonco  de R01%

Reitoria e Servigos Centrais — Convento de Santo Anténio — 6201-001 Covilhi - Portugal + B 275 319000/600/700 = Fax: 275 319057/601/888 + hup://www.ubipt » ubiserct@ubi.pt




P
N

UNT\TERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras

Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e acgdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reproducdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico
Fronteira.

Reconheco ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposi¢do, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que nio terei direito a compensagdo monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematografico Fronteira.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e ac¢des ¢ utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reproducgdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematogréfico

Fronteira.
Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os

direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposigdo, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do

corrente projecto.
Concordo que ndo terei direito a compensa¢do monetaria ou qualquer outra forma de pagamento

pela exploragdo das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematogréfico Fronteira.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA UTILIZACAO
DE TRABALHO ARTISTICO

Eu (abaixo assinado) autorizo a Universidade da Beira Interior, para uso do trabalho artistico (como
descrito abaixo) no filme intitulado Fronteira, a utilizar e reproduzir no contexto do filme,

sem limitacdo de tempo ou niimero de séries, para a reprodugdo, exposi¢do e exploragdo, em todo o

mundo, em toda e qualquer forma, por todos os métodos e meios de comunicagao, agora conhecidos
ou futuramente conhecidos ou legados, na publicidade, venda, licenciamento, divulgagdo, promogdo
e explorag¢@o do mesmo, a titulo definitivo.

Afirmo ser o proprietario € / ou representante autorizado do trabalho artistico, e ter autoridade para
conceder a autoriza¢o e os direitos descritos neste documento, que nao € necessaria a permissao
de mais ninguém com respeito aos direitos aqui concedidos e que o trabalho artistico ndo infringe
quaisquer direitos de terceiros.

Descric¢ao do Trabalho Artistico:

Direceee & Ar
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras

Departamento de Comunicagéao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA UTILIZACAO
DE TRABALHO ARTISTICO

Eu (abaixo assinado) autorizo a Universidade da Beira Interior, para uso do trabalho artistico (como
descrito abaixo) no filme intitulado Fronteira, a utilizar e reproduzir no contexto do filme,

sem limita¢do de tempo ou niimero de séries, para a reprodug@o, exposi¢do e exploragdo, em todo o

mundo, em toda e qualquer forma, por todos os métodos e meios de comunicagdo, agora conhecidos
ou futuramente conhecidos ou legados, na publicidade, venda, licenciamento, divulgagdo, promog¢ao
e explorag@o do mesmo, a titulo definitivo.

Afirmo ser o proprietario e / ou representante autorizado do trabalho artistico, e ter autoridade para
conceder a autorizagdo e os direitos descritos neste documento, que ndo € necessaria a permissao
de mais ninguém com respeito aos direitos aqui concedidos e que o trabalho artistico ndo infringe
quaisquer direitos de terceiros.

Descri¢ido do Trabalho Artistico:
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR

Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anté6nio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA UTILIZACAO
DE TRABALHO ARTISTICO

Eu (abaixo assinado) autorizo a Universidade da Beira Interior, para uso do trabalho artistico (como
descrito abaixo) no filme intitulado Fronteira, a utilizar e reproduzir no contexto do filme,

sem limita¢do de tempo ou niimero de séries, para a reproducdo, exposi¢do e exploragdo, em todo o

mundo, em toda e qualquer forma, por todos os métodos e meios de comunicagdo, agora conhecidos
ou futuramente conhecidos ou legados, na publicidade, venda, licenciamento, divulgac¢do, promogao
e exploragdo do mesmo, a titulo definitivo.

Afirmo ser o proprietario e / ou representante autorizado do trabalho artistico, e ter autoridade para
conceder a autorizagdo e os direitos descritos neste documento, que ndo € necesséria a permissao
de mais ninguém com respeito aos direitos aqui concedidos e que o trabalho artistico ndo infringe
quaisquer direitos de terceiros.

Descri¢ao do Trabalho Artistico:

ASSISTENTE. D= REALIZACAD

al
(EU) ASSINATURA: Arade \IZPMQ N\(\‘ZQL\Q\

NOME (LETRAS MAIUSCULAS): RECAERD.. VACOWOAs \ApESed—
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicacao e Artes

Filme: Fronteira
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: Anténio Lopes

DECLARACAO CEDENCIA UTILIZACAO
DE TRABALHO ARTISTICO

Eu (abaixo assinado) autorizo a Universidade da Beira Interior, para uso do trabalho artistico (como
descrito abaixo) no filme intitulado Fronteira, a utilizar e reproduzir no contexto do filme,

sem limita¢do de tempo ou niimero de séries, para a reprodugdo, exposi¢do e exploragdo, em todo o

mundo, em toda e qualquer forma, por todos os métodos e meios de comunicagdo, agora conhecidos
ou futuramente conhecidos ou legados, na publicidade, venda, licenciamento, divulgag¢do, promogao
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“Fronteira”

de Miguel Torga

Novos Contos da Montanha

Quando a noite desce e sepulta dentro do manto o perfil austero do castelo de

Fuentes, Fronteira desperta.

Range primeiro a porta do Valentim, e sai por ela, magro, fechado numa roupa negra

de bombazina, um vulto que se perde cinco ou seis passos depois.

A seguir, aponta a escuriddo o nariz afilado do Sabino. Parece um rato a surgir do
buraco. Fareja, fareja, hesita, bate as pestanas meia duzia de vezes a acostumar-se

as trevas, e corre docemente a fechadura do cortelho.

O Rala, de braco bambo da navalhada que o D. José, em Loivos, lhe mandou a
traicdo, da sempre uma resposta torta a mae, quando ja no quinteiro ela lhe

recomenda ndo sei qué la de dentro.

O Salta, que parece ando, esgueira-se pelos fundos da casa, chega ao cruzeiro,

benze-se, e ninguém lhe pde mais a vista em cima.

A Isabel, sempre com aquele ar de quem vai lavar os cueiros de um filho, sai quando
o reldgio de Fuentes, longe e soturnamente, bate as onze. Aparece no patamar como
se nada fosse, toma altura as estrelas, se as h4, e some-se na negrura como 0S

outros.

O Julio Moinante, esse levanta o gravelho, abre, senta-se num degrau da casa,
acomoda o coto da perna da melhor maneira que pode, e fica horas a fio a seguir na
escuriddo o destino de um que lhe déi. Era o rei de Fronteira. Morto o Faustino nas
Pedras Ninhas, herdou-lhe o guido. Mas um dia o Penca agarrou-o com a boca na
botija, e foi s6 uma perna varada e as tripas do macho a mostra. Quando, naquele
estado, entraram ambos em Fronteira, ele e o animal, parecia que o mundo se ia
acabar ali. Mas tinha o filho, o Jodo. E agora, enquanto o rapaz, como 0s mais, se

perde nos caminhos da noite, vai-lhe seguindo os passos da soleira da porta.



Saem outros, ainda. Devagar, pelas horas a cabo, 0s que parece terem-se esquecido,
vao deslizando da toca. S6 mesmo quando ndo existe mais corpo adulto e valido no

povo é que Fronteira sossega.

Coisa estranha: esta rarefaccdo que se faz na aldeia, longo de a esvaziar, enche-a. A
terra veste-se de um sentido novo, assim deserta, a espera. Pequenina, de casas
iguais e rudimentares, escondida do mundo nas dobras angustiadas e ossudas de uma
capucha de granito, as horas que medeiam entre o seu coracdo e Fuentes sdo tédo

fundas e carregadas que quase magoam. Quem regressara primeiro?

Noventa vezes em cada cem, é a Isabel. Aquilo sdo pés de veludo! Mas as vezes é 0
Sabino. Sempre de nariz no ar, a bater as pestanas contra a luz da candeia, entra em

casa alagado em 4gua e com um bafo tal a aguardente que tomba.
- Arrumal!

A mulher nem suspira. Pega no saco, mete-o debaixo da cama, e pbe-se a lancar o

caldo. Por fim, comeca:
- O Valentim?
- Chumbo. Ja passou.
- O Rala?
- Uma caixa de conhaque. Vem por Fornos.
- O Salta?
- Foi a Torneros. Volta amanha.
- A Isabel?
- Seda. Ao sair do Padilha parecia um bombo.

E enquanto a maca-de-adao sobe e desce no pescoco comprido do Sabino, e a malga
de caldo se esvazia, das respostas que da e do magico ventre da noite, diante do
olhar angustiado da Joana e de Fronteira, vao surgindo os que faltam ainda: o Jodo,

o Félix e o Maximino.

Quando algum nao regressa, e por |4 fica varado pela bala de uma lei que Fronteira
nao pode compreender, o coracdo da aldeia estremece, mas nao hesita. Desde que o

mundo é mundo que toda a gente ali governa a vida na lavoura que a terra permite.



E, com luto na alma ou no casaco, mal a noite escurece, continua a faina. A vida esta
acima das desgracas e dos codigos. De mais, diante da fatalidade a que a povoacéo
estd condenada, a prépria guarda acaba por descrer da sua missdo hirta e fria na
escuriddo das horas. E se por acaso se juntam na venda do Inacio uns e outros -
guardas e contrabandistas -, fala-se honradamente da melhor maneira de ganhar o

pao: se por conta do Estado a vigiar o ribeiro, se por conta da Vida a passar o ribeiro.

De longe em longe, porém, quando ha transferéncias ou rendicbes, e aparecem caras
e consciéncias novas, sdo precisos alguns dias para se chegar a essa perfeicdo de
entendimento entre as duas forgcas. O que vem teima, o que esta teima, e parece aco

a bater em pederneira. Mas tudo acaba em paz.

Desses saltos no quotidiano de Fronteira, o pior foi o que se deu com a vinda do

Robalo.

Ja la vao anos. O rapaz era do Minho, acostumado ao positivismo da sua terra: um
lameiro, uma junta de bois, uma videira de enforcado, o Abade muito vermelho a
varanda da residéncia, e o Senhor pela Pascoa. Além disso, novo no oficio - na
guarda, para onde entrara em nome dessa mesma terrosa realidade: um ordenado
certo e a reforma por inteiro. Dai que lhe parecesse o chdo de Fronteira movedico
sob os pés. Mal chegou e se foi apresentar ao posto, deu uma volta pelo povoado. E
aguelas casas na extrema pureza de uma toca humana, e aqueles seres deitados ao

sol como esquecidos da vida, transtornaram-lhe o entendimento.
- Esta gente que faz? - perguntou a um companheiro ja maduro no oficio.
- Contrabando.
- Contrabando!? Todos!? E as terras, a agricultura?
- Terras!? Estas penedias!?

O Robalo queria falar de qualquer veiga possivel, de qualquer cha que néo vira ainda,
mas tinha forgcosamente de existir, pois que na sua ideia um povo ndo podia viver
sendo de hortas e lameiros. Insistiu por isso na estranheza. Mas o outro lavou dali as

maos:

- Nao. Aqui, a terra, ao todo, ao todo, produz a bica de agua da fonte. O resto

vao-no buscar a Fuentes.



Mas nem assim o Robalo entendeu Fronteira e o seu destino. No dia seguinte, pelo
ribeiro fora, parecia um cédo a guardar. Que o dever acima de tudo, que mais isto,
que mais aquilo - sitio que rondasse era sitio excomungado. Até as ervas falavam
quando qualquer as pisava de saco as costas. Mal a sua ladradela de mastim zeloso se
ouvia, ou se parava logo ou nem Deus do céu valia a um cristdo. Em quinze dias
foram dois tiros no peito do Fagundes, um par de coronhadas no Albino, e ao Gaspar
teve-o0 mesmo por um triz. Se ndo da um torcegdo no pé quando apontava, varava a
cabeca do infeliz de lado a lado. A bala passou-lhe a menos de meio palmo das

fontes.

Mas Fronteira tinha de vencer. Primeiro, porque o coracdo dos homens, por mais
duro que seja, tem sempre um ponto fraco por onde lhe entra a ternura; segundo,

porque o Diabo pde e Deus dispde.
Foi assim:

Apesar de inconvivente e mazombo, um domingo em que havia festa em Fronteira, o
Robalo, que estava de folga, ndo resistiu: chegou-se aos bons. E quem havia de lhe
entrar pelos olhos dentro ao natural, cobertinha da luz doirada do Sol? A Isabel! A
rapariga tirava a respiracao a um mortal. Vinte e dois anos que nem vinte e dois dias
de S. Jodo. Cada braco, cada perna, cada seio, que era de a gente se lamber. Ora
como ele andava também na mesma conta de primaveras, e ndo era de pedra, 0
lume pegou-se a estopa. De tal sorte, que, quando o dia acabou, o Robalo nao
parecia o mesmo. Evaporara-se-lhe o ar de salvador do mundo, e até ja via Fronteira
doutro jeito. Se nado fosse aquele maldito instinto de castro-laboreiro... Tempos
depois, apesar de os amores com a Isabel irem de vento em popa, cama e tudo, ainda

o ladrao se lhe sai com esta:

- Gosto muito de ti, tudo o mais, mas se te encontro a passar carga e nao

paras, atiro como a outro qualquer.
A Isabel riu-se.
- Palavra? !
- Palavra.
A mim?!!!

- A minha mée, que fosse...



Desprenderam-se dos bracos um do outro melancolicamente. E quando no dia

seguinte o Robalo voltou ao ninho tinha a porta fechada.

Como a vida em Fronteira é de noite que se vive, e 0 Robalo era todo senhor do seu
nariz, puderam decorrer meses sem o0 rapaz pér os olhos sequer na rapariga. Ela

passava o ribeiro como podia, e ele guardava o ribeiro como podia.
Fronteira olhava.
E até ao Natal a vida foi deslizando assim.

Na noite de Consoada, porém, aconteceu o0 que ja se esperava. Parte da guarnicao
tinha ido de licenca. Todos se chegavam ao calor da lareira familiar, saudosos de paz

e harmonia. Mas o Robalo ficara firme no seu posto.

Nevava. Um frio tal que o proprio bafo gelava mal saia da boca. Visto de dentro da
capa de oleado, o0 mundo parecia uma coisa irreal, alva, inefavel como um sonho. O
céu estava ainda mais silencioso e mais alto que de costume. E qualquer parte do
Robalo, sem ele querer, diluia-se na magia que enluarava tudo. No Minho, numa
noite assim... Pena a Isabel ter-lhe saido contrabandista... Té-la encontrado numa

terra daquelas... Sendo, mais tarde, quando tivesse a reforma... Até mesmo agora...
Comovido, deixou-se perder por momentos na vaga mansidao da brancura.

Mas, como por detras do homem o guarda continuava alerta, mal acabava de pisar
aguele caminho sem pedras, ja o seu ouvido de cdo da noite lhe trazia a consciéncia

um rumor de passos sé pressentidos.

Acordou inteiro.

Tchap, tchap, tchap... Pela neve fora, da outra banda, aproximava-se alguém.
Quem diabo seria? O Carrapito? O Carrapito, nao.

Olha o Carrapito meter-se a um nevao daqueles! O Samuel? O Samuel também néo.

Era mais atarracado. S6 se fosse o Gregorio... Sim, porque o Cristévao, que tinha o

mesmo corpo, estava em Vila Seca, no namoro. Vira-o passar...
A pessoa que vinha, caminhava sempre, direita como um fuso ao cano da carabina.

Tchap... Tchap...



Todo gelado por fora, mas quente da emocédo que Ihe dava sempre qualquer alma em
direccdo ao ribeiro, o Robalo esperou. E quando os passos se molharam no rego de

agua e chegaram a margem, a mola tensa estalou:
- Alto!

Mas 0 gume da palavra de comando ndo conseguiu cortar sequer os flocos de neve. A
sensacdo que teve ao gritar foi a de um baque amortecido. Uma espécie de tiro a

gueima-roupa.
Repetiu:
- Alto!
Uma voz cansada entrou-lhe no coracéo.
- Sou eu...
- Tu?!
- Sou. Mas nem trago contrabando, nem me posso demorar.
- Tu?!
- Eu mesmo. E ja disse que ndo trago contrabando, hem me posso demorar.

Se ele ndo fosse o Robalo, cego e frio dentro da funcdo, o que lhe apetecia era tomar
nos bracos aquele corpo amado e rebelde, enfarinhado de neve e ndo sabia de que
outra secreta alvura. Mas era o Robalo guarda, a guardar. Por isso fez arrefecer nas
veias a fogueira que o escaldava e estacou o primeiro passo do vulto com nova

ordem:
- Alto, ja disse!
Docemente, numa caricia estranha para os seus ouvidos, quem passava falou:

- Nao berres, que nédo vale a pena. Este volume todo - € gente. A intencao era
boa, era... Mas de repente, em Fuentes, comegam-me a apertar as dores... Se nao

me apego as pernas com quanta alma tinha, nascia-me o rapaz galego. Querias?

O coracdo do Robalo ndo aguentava tanto. Um filho! Um filho seu no ventre de uma

contrabandista!

Regelou-se ainda mais.



- A mim ndo me enganas tu. Gente! No posto eu te direi se isso € gente, ou sédo

cortes de seda. Vamos lal!

Pela neve fora a presenca da rapariga era como um enigma sagrado diante dos olhos

dele. Mas o guarda guardava.

- O homem de Deus, deixa-me ir enquanto posso! Olha que se as dores voltam

como ha bocado, é no sitio onde estiver...

O Robalo, porém, tinha de levar a cruz ao fim. J4 com a Isabel fechada na pobreza
da tarimba, esperou ainda o milagre de a sua obstinacdo acabar em tecidos, em seco

e peco contrabando posto a nu.

Fronteira, contudo, podia mais do que uma absurda obstinacdo. E, mal a parturiente

atirou la de dentro o primeiro grito a valer, o Robalo ruiu.

Desesperado, parecia um doido por toda a casa. De quando em quando, arrastado por
uma forca que ndo conseguia dominar, chegava-se a porta do quarto, humilde,

rasgado de cima abaixo de ternura:
- Isabel...

Um berro que estalava fino e subito fazia-o recuar transido para o mais fundo da

sala.

Até que a trovoada amainou e do pesado siléncio que se fez nasceu para 0s seus
ouvidos maravilhados um choro doce, novo, muito puro, que lhe arrancou lagrimas

dos olhos.
Chegou-se a porta outra vez:
- Isabel...
A voz cansada da mulher mandou-o entrar.

E, quando o dia rompeu, Fronteira tinha de todo ganho a partida. Demitido, o Robalo
juntou-se com a rapariga. Ora como a lavoura de Fronteira ndo é outra, e a boca

aperta, que remédio sendo entrar na lei da terra! Contrabandista.

E ai comecam ambos a trabalhar, ele em armas de fogo, que vai buscar a Vigo, e ela
em cortes de seda, que esconde debaixo da camisa, enrolados a cinta, de tal maneira
que ja ninguém sabe ao certo quando atravessa o ribeiro gravida a valer ou prenha

de mercadoria.
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Fronteira

de Antoni o Lopes

Adapt acdo de "Fronteira" de M guel Torga



CENA 1 - EXT - NOTE

NARRADOR
Quando a noite desce e sepulta
dentro do manto o perfil austero
do castel o de Fuentes, Fronteira
despert a.

Quvi nos 0 RANGER de uma porta. VALENTIM um homem magro
fechado numa roupa negra de bonbazi na, sai por ela. Um
vulto que desvanece na escuri dao cinco ou sei s passos
depoi s.

De segui da venps SABINO, de nariz afilado parece umrato a
surgir do buraco. Este sai da porta de casa e para al gum
tenpo enquanto os ol hos se acostunmam ao negro da noite.
Fecha docenente a porta e encam nha-se a escuri déao.

Aparece o RALA, de braco banbo fruto de uma naval hada que
o D. José | he nandou a trai cdo, que depois de dar una
resposta torta e née, segue na nesna direccdo que oS
out r o0s.

Venos SALTA, que parece um ando. Este esgueira-se pel os
fundos da casa e benze-se antes de seguir cam nho. N nguém
| he pbe mais a vista em ci na.

Quve-se ao longe umrel 6gio a bater as onze. |SABEL, como
seu ar doce e gentil, aparece no patanmar e some-se na
negrura cono 0S outros.

CENA 2 - EXT - NOTE

NARRADOR
Saem outros, ainda. Devagar,
pel as horas a cabo. SO0 nesno
guando ndo existe mais corpo
adulto e valido no povo é que
Fronteira sossega. Coisa
estranha: esta rarefaccao que se
faz na aldeia, |onge de a
esvazi ar, enche-a. Quem
regressara primeiro?

Venos uma grande novi nentacdo de pessoas que rapido
desapar ecem pel as ruas tortuosas da al dei a, pequenina, de
casas iguais e rudi nentares, escondi da do nmundo nas dobras
angusti adas e ossudas de unma capucha de granito.

CENA 3 - INT - NOTE
Uma porta, de nmadeira desgastada, abre-se. Venps Sabi no.

Antes de entrar, estica o braco emdireccdo a mul her e
da-|1 he um saco carregado.

( CONTI NUA)



CONTI NUA: 2.

SABI NO
(frianmente)
Arrunma

A nmul her agarra prontanmente no saco e arruna.

Venos Sabi no sentado a nesa. Este esnoca um bocado de pao
com as néos e cone. Seguidamente a mul her tras uma nal ga
com cal do e senta-se na outra ponta da nesa. Denota-se uma
certa distancia entre anbos, raranmente trocam ol hares.
Enquanto a mal ga se esvazi a, Joana de ol har angusti ado
coze panos e vai fazendo perguntas sobre os restantes

al dedes.

JOANA
O Vval enti n?
SABI NO
Chunbo. J& passou
JOANA
O Ral a?
SABI NO
Uma cai xa de conhaque. Vem por
For nos.
JOANA
O Sal ta?
SABI NO
Foi a Torneros. Volta amanha.
JOANA
A | sabel ?
SABI NO
Seda. Ao sair do Padil ha parecia
um bonbo.

CENA 4 - EXT - DA

Venps Sabino a trabal har na terra.

CENA 5 - INT - DA

A porta da venda do I naci o encontram se um guarda e al guns
contrabandi stas. Todos esté&o a beber vinho. Entre eles
mant em se um di &4l ogo am gavel . Percebenos que fora da
horas de servico nao ha diferencas entre os habitantes da
al dei a i ndependent enente de qual seja a sua activi dade.



CENA 6 - EXT - NOTE

Cai a noite na aldeia e a novinentacao suave pel as ruas

i ni ci a-se novanent e. Apercebenps-nos de um guarda
encostado num recanto de una parede que se da conta da
passagem de um contrabandi sta. Resi gnado com a acti vi dade
nocturna dos al debes ndo da sinal da sua presenca.

CENA 7 - EXT - DA

Venos aparecer ROBALO um jovem bonito e vistoso que |eva
uma nmal a na médo. Este cam nha em direccdo ao posto da
guarda onde um col ega o recebe.

CENA 8 - EXT - DA

De seguida da uma volta pel o povoado com um conpanheiro de
oficio de forma a conhecer o |local. Ao |longo da sua
cam nhada cruza-se com um al dedo que repousa ao sol

Robal o nostra-se indignado coma vida na al dei a.

ROBALO
(chocado)
Esta gente que faz?

GUARDA
Cont r abando.

ROBALO
(estupefacto e agitado)
Cont r abando! ? Todos! ? E as
terras, a agricultura?

GUARDA
(descontrai do)
Terras!? Estas penedias!? Aqui, a
terra, ao todo, ao todo, produz a
bi ca de agua da fonte. Oresto
vao- no buscar a Fuentes.

O contrabando era al go que Robal o ndo consegui a aceitar.
Ti nha de haver outra fornma de subsisténcia. Mstra-se
bast ant e i nconndado com o que acabou de ouvir. Por sua
vez, 0 guarda continuou sereno no seu | ugar.

CENA 9 - EXT - NOTE

No di a seguinte, quando cai a noite, venbps Robal o de arnma
na méo a cam nhar pelo ribeiro fora, parecia umcéo a
aguardar, para que o nmai s pequeno novi mento néo | he
escapasse.



CENA 10 - EXT - NOTE

Robal o era inquebréavel. No silencio da noite ouvemse
passos. Robalo esta coma arma emmra. Venbos Fagundes

sur preendi do pel o guarda tenta escapar e é atingi do com um
tiro no peito.

CENA 11 - EXT - NOTE

Venps novanmente Robal o escondi do por entre a vegetagao.
Al bi no avanca e quando pensa estar safo € surpreendi do com
com unma coronha, que o dei xa caido no chao.

CENA 12 - EXT - NOTE

Era dia de festa na aldeia. Robalo ndo resistiu e ao
dirigir-se ao largo vé |Isabel, a rapariga tirava a
respiracdo a umnortal. Robal o observa-a maravil hado.
Anbos trocam ol hares ternurentos e envergonhados. A danca
acaba por aproxima-los e nunca mai s se |argaram

CENA 13 - EXT - DA

| sabel e Robal o estdo docenente abracados a porta de casa
de Isabel. Robal o encontra-se de costas para a rua.

ROBALO
Gosto nuito de ti, tudo o mais, mas se te encontro a

passar carga e ndo paras, atiro conp a outro qual quer.
(I sabel sorri apai xonada)

| SABEL
Pal avr a?!

ROBALO
Pal avr a.

| SABEL
A mnRl!!

ROBALO

A m nha née, que fosse..

E Desprenderam se dos bracos um do outro nel ancol i canente.

CENA 14 - EXT - NA TE
Venos Robal o de arma na n@o a percorrer as margens do rio.
Robal o dirige-se a casa de |Isabel. Bate fortenente a

porta, ninguém abre. Percebe-se a desilusdo na expressao e
nos novi ment os corporai s de Robal o.



CENA 15 - EXT - NOTE

Venos novanente Robal o de arma na nmdo a percorrer as

mar gens do rio.

Venos | sabel por entre os arbustos a passar o rio. Venos
Robal o a fazer pontaria coma arma. Venps Robal o junto as
mar gens do ribeiro, comum ol har pensati vo.

CENA 16 - EXT - NOTE

Apesar de pensativo Robal o encontrava-se senpre em al ert a.
Quvem se passos. Robal o semhesitar coloca a arma emmra
e espera. Venpos al guém gque desteni danente cam nha em
direccdo a Robal 0. Os passos ouvem se cada vez com nai s

cl areza. Robal o espera pacientenente e intacto. Quvemse
passos a entrar na agua.

ROBALO
(brut anent e)
Al t o!

Ogrito foi seco. Repetiu:

ROBALO
(irritado)
Al to!

| SABEL
(suavenent e)
Sou eu. ..

ROBALO
(Espant ado mas ao nesno
tenpo enrai veci do)
Tu?!

| SABEL
Sou. Mas nemtrago contrabando,
nem nme posso denorar.

ROBALO
Tu?!

| SABEL
Eu nmesno. E ja disse que néo
trago contrabando, nem ne posso
denorar.

Robal o cego e frio, assimconpb o dever o mandava, nao se
denove da sua posicado e continua a apontar a arma a
| sabel . Robal o solta uma nova ordem

ROBALO
Alto, ja dissel

( CONTI NUA)
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| SABEL
(docenent e)
Nao berres, que nédo vale a pena.
Este volunme todo - é gente. A

i ntencdo era boa, era... Mas de
repente, em Fuentes, comecamne a
apertar as dores... Se nao nme

apego as pernas com quanta al ma
tinha, nascia-ne o rapaz gal ego.
Queri as?

ROBALO
(irado)
A mimndo nme enganas tu. Gentel!
No posto eu te direi se isso é
gente, ou sdo cortes de seda.
Vanos | a!

Robal o tira o dedo do gatilho e nete a arma 4s costas. Com
uma expressado de desconfianca agarra |sabel por um bracgo.

| SABEL
O honmem de Deus, deixa-ne ir
enguant o posso! O ha que se as
dores voltam conbp ha bocado, é no
sitio onde estiver...

CENA 17 - INT - NOTE

Venos Robal o e Isabel no interior do posto da guarda.
Robalo irritado e confuso | evanta um pouco a cam sol a de
| sabel . Robal o fica perpl exo.

CENA 18A - EXT - NO TE

Robal o deanbul a pela sala irrequieto e nervoso. Quve-se um
forte GRITO vindo da outra sala. Robalo fica inobilizado
por instantes. Cai de novo em si e desloca-se novanente
gque nem um doi do pela sala. De vez em quando aproxi ma-se
hum | demente a porta do quarto e chama por |sabel.

ROBALO
(suavenent e e bai xi nho)
| sabel . ..

Quve-se um BERRO que estalava fino e subito fazendo Robal o
recuar transido para o nmais fundo da sal a.

Gs BERROS pararam e um pesado sil éncio caiu sobre o
espaco. Quve-se um CHORO doce, nuito puro. L&grims caem
dos ol hos de Robal o que se chega a porta de novo.

ROBALO
(enoci onado)
| sabel ...



CENA 18B - EXT - NOTE

No quarto do posto da guarda venos |sabel deitada na cama
de barriga para cinma. A saia conprida cobre-|lhe as pernas
dobradas e abertas. |sabel agarra as bordas da canm,
enquanto faz forga. A parteira passa-|he suavenente a néo
pel a barriga auxiliando o nascinmento do bebé. De vez em
guando Robal o aproxi ma-se humi |l demente & porta do quarto e
chama por | sabel.

ROBALO
(suavenent e e bai xi nho)
| sabel . ..

| sabel solta um BERRO subito que faz Robal o recuar. Esta,
transpirada, continua agarrada as bordas da cama, enquanto
faz forca. Os BERROS param e um pesado sil éncio caiu sobre
0 espaco. |sabel encosta a cabeca na al nof ada. Quve-se um
CHORO doce, muito puro. Robal o chega-se a porta de novo.

ROBALO
(enoci onado)
| sabel . ..

At é que a voz cansada da nul her o manda entrar.

| SABEL
(cansada)
Robal o, entra..

CENA 19 - EXT - DA

Venmos o nascer do sol sobre a aldeia enquanto se continua
a ouvir o choro doce e puro do bebé.

NARRADOR
E, quando o dia ronpeu, Fronteira
tinha de todo ganho a parti da.
Dem tido, o Robal o juntou-se com
a rapariga. Ora conp a |lavoura de
Fronteira ndo € outra, e a boca
aperta, que renedi o sendo entrar
na lei da terral

CENA 23 - EXT - NOTE

Quvi nos o RANGER de una porta, Valentimsair por ela, um
vul to que desvanece na escuri ddo cinco ou sei s passos
depoi s.

De segui da venps Sabi no. Este sai da porta de casa e para
al gum tenpo enquanto os ol hos se acostunmam ao negro da
noite. Fecha docenente a porta e encam nha-se a escuri dao.

Aparece o Rala, que depois de dar uma resposta torta e
née, segue na nesnma direccdo que 0s outros.

( CONTI NUA)
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Venos Salta que se esgueira pel os fundos da casa e
benze-se antes de seguir cam nho.

Quve-se ao longe umrel 6gio a bater as onze. Robal o
aparece no patamar, ol ha em anbas as di rec¢cdes e sone-se
na negrura comp 0OS outros.



