PERCEPCAO E PINTURA em MERLEAU-PONTY'
Alcino Ferreira

A  percepcdo é o tema fundamental no percurso
filosé6fico de Merleau-Ponty. E o tema que perpassa toda a
sua obra. Trata-se de pensar a experiéncia originaria, que
reside no facto de algo se constituir em objecto para uma
consciéncia.

A palavra percepcédo, etimologicamente, significa o
acto por meio do qual o homem, tal como com as mdos colhe
frutos da A&rvore, assim, através dos sentidos, apreende
informagcdes do mundo que lhe dizem o que o mundo é. Toda a
percepcdo é sempre uma experiéncia humana que se realiza
num corpo. O homem é homem, ser consciente, porque tem a
possibilidade de experienciar o mundo. O mundo ndo é o que
o homem pensa, mas o que ele vive. O mundo vivido esté
antes do mundo objectivo, apesar de este nos preceder na
existéncia. O homem é aberto ao mundo, comunica
indubitavelmente com ele. Ele estd 1& antes de todo o
pensamento. E esse mundo, em que o homem vive, que ndo é um
mundo interior, que pela experiéncia perceptiva se torna
mundo humano enquanto sentido pelo homem. E pela percepcédo
que o0 homem se torna homem, porque o mundo se torna mundo.
Isto é, o mundo é o solo em que se torna possivel o
aparecimento de um corpo humano, em que se da o mistério da
consciéncia. A consciéncia é uma emergéncia do mundo, dJue,
através do processo da percepgdo, reconhece em si mesma o
mesmo mundo enquanto a consciéncia é sempre consciéncia de
alguma coisa.

O homem é uma consciéncia incarnada que vive no mundo.
O homem é corpo. Este corpo, tal como o mundo, ndo pode ser
compreendido numa perspectiva mecanicista através de
relacbes causais. Na perspectiva do wvivido, ndo héa
consciéncia e corpo, ha& corpo préprio. E o corpo prodprio
ndo €& uma coisa. O corpo proéprio é o lugar em gue acontecem
as alegrias e as tristezas do homem. E ai que nasce a
histéria. E ai que surge o sentido. Existir é ser um corpo
vivo. E é o corpo prdprio, que cada homem &, um corpo vivo
que se levanta em direcgcdo ao mundo, que tem a capacidade
de sentir. E neste corpo que se estabelecem todas as
relacdes entre o homem e o mundo. E isto é a percepcédo.

Merleau-Ponty entende que o corpo é comparavel a uma
obra de arte. Tal como ndo é possivel separar o romance do
suporte do papel, ou a pintura da tela, assim também n&o é
possivel separar a consciéncia e o corpo, ou O pensamento
e o mundo. H& corpo préprio, um sentido incarnado na
fragilidade da matéria. O corpo proéprio é um estilo.
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Individualiza cada homem. E marca indelével de toda a
facticidade, que perpassa a histdéria e lhe did um sentido, o
sentido de cada existéncia. E no corpo que acontece a voz,
o siléncio, o gesto, o pensamento. Ser homem é ser corpo,
mas ser homem excede a matéria. E o que acontece na poesia,
em que as palavras adguirem sentido no uso do poeta, porque
este se projecta no seu dizer. De algum modo o poema tem um
sentido que nasceu na vivéncia do poeta. Mas quando alguém
1& esse poema, eis que a vida surge de novo e se mostra na
voz, na entoacdo, nos gestos, na vivéncia de um homem que
mais uma vez traduz a poesia em existéncia.

A arte clarifica as relacdes entre o homem e o mundo.
Merleau-Ponty descobriu que, no campo da arte, had uma
dimensdo privilegiada em que se mostra o acontecer da
percepcdo. E a exemplaridade da pintura. Para 14 das
referéncias a esta perspectiva, que perpassam toda a obra,
retomou o tema explicitamente trés vezes, com uma
regularidade de sete/oito anos de intervalo. A meditacéo
pontyana da pintura revela o percurso do autor, em niveis
de profundidade sucessiva na sua aproximagdo ao Ser, a
partir do tema da percepcdo. E de cada uma das vezes dque
Merleau-Ponty escreve um artigo sobre o tema, isso coincide
com um momento significativo na evolugdo do seu pensamento.
E isso que se tenta mostrar neste artigo.

1 - Pintura e Existéncia’

Ndo é a vida do artista que permite interpretar a
obra, mas sim a obra que d& o sentido da vida. E o que
acontece com Cézanne. Mas ndo acontece sb& com Cézanne.
Acontece também com o proéprio Merleau-Ponty, gque entende
que o Ser se revela pela literatura, pintura, filosofia e
pelas paixdes. E o Ser a fonte destas formas complementares
de expressdo. Dal a legitimidade da leitura de Le Doute de
Cézanne como auto-retrato de Merleau-Ponty. Ndo se trata de
descobrir coincidéncias na vida de Merleau-Ponty e Cézanne.
A existéncia é sempre original, porque se trata de uma nova
vida sempre renovada na liberdade do acontecer. Trata-se de
mostrar que a pintura e a filosofia nada mais procuram gue
a revelacdo do Ser. Quando Merleau-Ponty mostra a pintura
de Cézanne, estd a falar das suas préprias preocupacdes na
busca do Ser, que foi agquilo gque perseguiu Cézanne em todas
as tentativas da expressdo pela cor.

A existéncia de Cézanne é vivida na solid&o. Para 1l&
da ligacdo ao filho, Cézanne é um homem sb6. Parece dgue
todas as grandes obras germinam no siléncio. O siléncio néo
¢ o vazio. O siléncio é um berco onde a vida se reencontra.
Para Cézanne o siléncio foi o seu mundo gque nele se
transformou em pintura. N&o é possivel distinguir a pintura
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de Cézanne e a vida de Cézanne, porque a pintura é o seu
mundo, a sua obra, a sua existéncia. Cézanne pinta na tarde
do dia em gque a mde morreu, porque sé na pintura descobre o
sentido da sua existéncia. Cézanne quer deslumbrar Paris
com o branco da neve ou o grend da magd, porgue na pintura
descobriu a vida interior da natureza gque se mostra
inatingivel na montanha Saint-Victoire. A natureza esta 14,
antes da sua soliddo. E cada pincelada de cada uma das suas
dezoito <cores, incluindo o preto, procura captar essa
realidade gque lhe permite existir.

Cézanne pretende pintar a natureza. Procura 0os
conhecimentos cientificos da sua época, mas recusa o
realismo a que esses conhecimentos o conduzem. Trabalha com
0s 1impressionistas do seu tempo, mas ndo quer limitar-se a
reproduzir as impressdes que a contemplacdo da natureza lhe
provoca. Ele persegue essa vida interior da natureza, que é
sempre a mesma, e se esconde por detrds do aparecer. A
realidade ¢é dada ao homem na percepcdo do sentir. Mas
realidade e sensacdes sdo dois mundos diferentes, e Cézanne
ndo aceita que pintura e realidade ndo sejam coincidentes.
Sente a necessidade de superar todas as alternativas, de
suprimir toda a dicotomia. Aqui reside o paradoxo: atingir
a realidade e ndo poder deixar as aparéncias, gquando sdo as
proéprias aparéncias que manifestam um mundo dgque existe
intemporal, pré-reflexivo, anterior a toda a alternativa, a
que o homem é acrescentado. E o mundo na sua origem. E a
matéria em pleno processo de adquirir forma, é o mundo
origindrio que viu o homem nascer, e s6 o primeiro homem
conseguiu contemplar. A percepcdo da natureza ¢é sempre a
participacdo na festa origindria do aparecimento do homem
no mundo, em que o mundo deixou de ser mundo para passar a
ser mundo humano, porque o homem esta ai.

O mundo originadrio, que Cézanne pretende tornar
presente, condiciona as diferentes técnicas pictdricas.
Cézanne nédo se distingue do aparecimento do mundo. Ele
procura n&o uma visdo geométrica, mas viver a perspectiva
que o acontecer lhe permite. E é assim que Cézanne descobre
que todo o horizonte se apresenta convexo em virtude do
ponto de convergéncia focado. Nesta perspectiva vivida os
objectos mais préximos sdo mais pequenos gque 0SS mais
distantes. Um circulo, visto obliquamente, parece-se com
uma elipse. A cor, para dar a tonalidade da natureza, tem
de resultar da totalidade das cores utilizadas. O desenho
ndo é independente do pintar, porque a perfeicdo do desenho
resulta da fidelidade da pintura. O desenho, manifestacéao
de uma forma, surge ao homem como cor. Na percepcgdo
origindria n&o é possivel distinguir a cor da forma, como
ndo é possivel também distinguir a profundidade. Tudo o que
é separacdo de caracteristicas da natureza ¢é fruto da
reflexdo. A natureza dé-se como totalidade, e essa
totalidade é cor. Mas a cor ndo é mais que a superficie da



natureza que existe em profundidade. A cor é a expressao
das raizes do mundo. E a pintura nada mais pretende que
mostrar o mundo. E por isso que Cézanne recorre as
deformagdes. Elas ndo s&o visiveis por si, como nédo é
visivel cada uma das cores. As deformac¢des tornam possivel
0 aparecimento da natureza, tal gqual ela aparece ao homem.
Tudo em Cézanne manifesta o desejo de surpreender a
natureza na sua intimidade. Mas tal desejo, é o desejo de
um homem. Quando a natureza aparece, ele é responsavel pela
interpretacdo do aparecer. E que a pintura ¢é uma
interpretacdo da natureza que acontece na visdo. A visédo é
cor. O espirito, o amor, o 6dio, a alegria, tudo se vé nos
olhos. Toda a vivéncia ¢é uma comunhdo na cor, quer da
natureza quer da realidade do outro.

Em cada gesto de Cézanne, na sua imediatez temporal,
estd presente ndo sé6 a geometria, como a perspectiva, oS
conhecimentos relativos a cor, a estrurura geoldgica da
paisagem, o gesto preciso que decorre de muitos anos de
paixdo por um projecto... e estd presente esse momento que
passa e é a realidade. Nada se diferencia no acontecer.
Tudo atinge a maturacdo na expressdo do pintor. A realidade
origindria torna-se presente na vivéncia do pintor que a
exprime, e nessa expressdo lhe did um sentido. Ndo h& j& nem
natureza nem pintor, ha a expressdo pura de Cézanne, que é
homem e é natureza, isto é, cultura.

A cultura é o resultado da vivéncia do homem no
interior das coisas, e ao mesmo tempo sdo as coisas que
fluiram pela vida de alguém. E assim se torna visivel
aquilo que de outro modo permaneceria inviolavel na
intimidade da consciéncia. A pintura é uma palavra colorida
que surge na esperanga, sempre renovada em cada gesto, de
que va& produzir eco nas outras consciéncias. Ndo tem o
pintor mais garantias que aquelas que teve o primeiro homem
ao pronunciar a primeira palavra, ao qual podia sempre
acontecer que em vez da palavra surgisse um grito. A
existéncia, “experiéncia muda e solitéaria” (S.N.S. 32), é a
busca de um sentido. Mas o sentido nunca é claro na vida de
ninguém. Toda a tentativa de realizacdo dos projectos é o
amanhecer de mais um dia na verdade da finitude. O sentido
de uma existéncia é a verdade invisivel que perpassa na
sombra, e s6 atinge a luz aos olhos do outro. S6 surge na
expressdo de uma obra em que essa existéncia se inscreve.
Cézanne, na solidédo da sua existéncia, pela pintura, torna
presente aos outros homens o modo como o mundo nos toca.
Esse é o sentido da sua existéncia. E cada homem, hoje, tem
a possibilidade de descobrir esse sentido, na medida em que
lhe ¢é dada a possibilidade também de participar no
espectaculo, que é a obra de Cézanne, através da visdo. A
existéncia é um projecto realizado. A vida e a obra de um
homem coincidem, na medida em que se trata da mesma
aventura, a vivéncia da 1liberdade. O homem nunca ¢é&



determinado, e nunca muda. E igual a si mesmo. Na pintura
de Cézanne se vé a existéncia de Cézanne. E na existéncia
de Cézanne Merleau-Ponty viu um mundo de cor que constitui
0o mundo e o homem. O homem é como a luz, um ser que faz
ver. Mas é estranho. Ha algo de invisivel no que a viséo
nos d&. Ai aparece o ser das coisas, e assim se revela o
ser do homem. A ©pintura é a revelagcdo do Ser, a
explicitacdo de uma existéncia que no tempo se constitui.

A existéncia de Cézanne, a sua pintura, gque ndo é uma
coisa, mas estd no mundo, contém em si mesma a iminéncia do
olhar. Pela visdo a consciéncia reconhece-se na existéncia
de Cézanne. Toda a pintura ¢é manifestacdo de toda a
existéncia. A pintura vive no mundo do berco das coisas, 1la
onde a morte ndo chega porque tudo é Ser. Seguramente é
amor.

2 - Pintura e Expressio’

A pintura é o dizer do siléncio.

O homem ao falar tem a convicgdo profunda de que se
expressa de modo a comunicar com o outro. Nesta expressdo
se fundam as relacdes reciprocas entre os homens, de tal
modo que cada um tem consciéncia de si na medida em que tem
consciéncia da existéncia do outro. E isto que constitui o
mundo humano. Uma comunicacdo consciente, interior ao
mundo, que constitui a experiéncia da vivéncia humana. Para
Merleau-Ponty a linguagem ¢é um universo que envolve a
natureza, abdébada dentro da qual o homem constitui este
mundo humano. O universo da linguagem assume formas gque vao
da palavra ao gesto, a posicdo corporal, ao olhar, ao
siléncio fecundo, a uma infinidade de formas sé limitada
pela criatividade do homem na ansia de superar a sua
finitude pela expressdo da transcendéncia. Se por um lado a
linguagem é palavra, por outro lado ela é sempre um acto de
expressdo. A linguagem ndo subsiste sem pensamento e o
pensamento vive nas palavras. Mas a palavra, o gesto ou o
olhar tém um poder que é seu, onde se manifesta a forca do
pensamento. A linguagem, na sua furia do viver, é governada
a distédncia pelo pensamento como as marés pela lua, e tal
como o mar ndo deixa de ser mar quando estd zangado ou
quando adormece, assim a linguagem tem o poder de ser
expressdo mesmo pelo siléncio ou pelo intervalo das
palavras. A linguagem tem uma vida interior que lhe permite
libertar Yo sentido cativo na coisa” (S. 56). Esta vida
interior é tecida de fios de siléncio que envolvem a
palavra. E a palavra “é o excesso da nossa existéncia sobre
o ser natural” (S. 229). O homem vive, no siléncio do
corpo, a expressdo da existéncia. O siléncio, palavra
origindria, exprime o pensamento porque na existéncia se
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concretiza toda a histdéria. O homem, sobre o fundo da
percepgdo vé€ o relevo do mundo, a sua existéncia e a sua

expressdo no siléncio. ”“[...] hé& uma linguagem técita e a
pintura fala a seu modo” (S. 59). “As vozes da pintura séo
as vozes do siléncio” (S. 101).

A pintura é expressdo. H& uma unidade na vida da
pintura que nasce e se alimenta na fonte da percepcgdo, mas
isso ndo significa que a pintura reproduza com semelhanca
agquilo que a visdo capta. Por outro lado, a pintura né&o é
uma visdo subjectiva do pintor sobre o mundo. A pintura é
uma linguagem e toda a linguagem ultrapassa a
subjectividade. O pintor reproduz aquilo gque passa pela sua
vivéncia. O pintor coloca no quadro o seu estilo que é o
seu modo de estar no mundo. E a sua existéncia: um
espectéaculo para os outros, que sb6 acontece porgque ha a
soliddo incomunicavel do pintor vivida no interior do mundo
que consigo os outros constituem. Quando um homem contempla
uma pintura, pode sempre encontrar ai o mundo visivel em
que ele coexiste com aqueles que invisiveis constituem o
seu préprio mundo. Esta visibilidade do mundo que a pintura
transporta, traz sempre a marca inconfundivel de alguém. A
realidade do amor e da amizade, que porque sdo vivéncia,
sdo existéncia indivisivel do corpo que cada homem ¢,
mostra-se no estilo que a pintura incarna. Cada pintura é o
mostrar de um mundo que existe, mas com uma novidade sempre
renovada. E o surgir de um mundo que de outro modo nunca
seria revelado. E a vivéncia de alguém que se mostra todo
inteiro no gesto que tracou. E a sua maneira de ver o mundo
e responder a visibilidade que o atinge. O estilo & uma
identificacdo definitiva. O estilo vive em cada pintor como
a pulsacdo do seu coracdo, o que lhe permite identificar a
sua obra e reconhecer todo o esfor¢co gue ndo seja seu. Tal
como O corpo ndo é uma coisa, também o estilo o ndo é. O
estilo é a possibilidade gque o homem tem de agir através da
sua mdo no mundo percebido, de inscrever algo de nds na
dimens&o temporal, nosso pails pelo olhar conquistado. O
corpo é finito, planta fragil que pelo facto de nascer faz
surgir a primavera, sente prazer com o calor do verdo e ndo
suporta o rigor do inverno. Parece impossivel como ai se
abriga uma infinitude de possibilidades invisiveis. E o
mistério da vida, que porgque é assim é o que o homem é. O
homem é corpo, e o corpo é expressdao primordial, porque
todo o gesto mostra o homem todo inteiro no estilo que o
suporta. E nesse gesto estd presente toda a histdéria. A
unidade da pintura reside “nesta tarefa Unica que se propde
a todos os pintores” (S. 75) de continuar a mesma tradigdo,
a mesma instituicdo, a mesma ordem, que é possivel porgque
todos pertencemos, enquanto somos corpo, ao mesmo universo.
Cada pintor pode ser comparado a todos os outros que no
tempo realizaram a sua tentativa de expressdo. Cada pintura
é mais uma luz que responde as outras luzes que brilham na

(0]



noite, num esforco comum de expressar o Ser. A pintura
mostra o quebrar da soliddo, porque “implanta um sentido
naquilo que ndo o tinha”(S. 84). A pintura, como
linguagem, adquire uma vida que é sua. Supera a finitude do
pintor. Como obra realizada permanece, na perenidade que a
finitude permite, dando uma unidade a vida, e superando a
morte na visibilidade deste universo. Esta vida da pintura
nasce e tem sentido porgue nasce no mundo do pintor; € no
regaco carinhoso do seu olhar, pela disposicdo da cor, que
a tela deixa de ser uma coisa e passa a ser uma obra de
arte. ”"A obra ndo se faz longe das coisas”(S. 68). As
coisas nascem na pintura quando a empatia surge entre as
fissuras da vida de alguém e as préprias coisas. Tudo
depende da vivéncia do pintor, que imprime o sentido
através do qual a sua existéncia se manifesta, e nele o
mundo que com ele existe. Nascida a obra é ela que detém o
sentido da existéncia da wvida do pintor, porque ele ai
deixou o que nele era indizibilidade. A vivéncia do pintor
"atinge-nos através do mundo técito das cores e das linhas,
dirige-se em ndés a um poder de decifracdo informulado de
que nds ndo temos precisamente o controle se n&do depois de
o0 ter exercido cegamente, depois de ter amado a obra” (S.
56). Agui, como no resto da vida, sbé o amor descobre o
sentido; neste universo, sbé o homem é fonte de sentido. S
o homem é que vé os cdncavos e relevos do Ser. A pintura
uma escrita sobre o Ser com caracteres coloridos.

A pintura é um dizer. Dizer tacito do siléncio da cor
que ndo estd dito em nenhuma parte, mas se impde ao homem
que a contempla. Este dizer utiliza uma linguagem que nédo é
copiada do pensamento, “deixa-se desfazer e refazer por
ele” (S. 56). Ndo traduz um pensamento, ¢é tdo sbé a
manifestagcdo de uma vivéncia do pintor. Sempre que o
mistério da wvida se renova, é a possibilidade da
originalidade no seu estado puro que aparece. No mistério
da vida hé& sempre a possibilidade de encontrar uma solucgdo
verdadeiramente original. Este é o desafio de todos os
pintores, na esperanca de se aproximarem do que ainda néo
foi dito, e definitivamente parece permanecer para sempre
por dizer.

Pintura é expressdo criadora. O pintor instala-se no
mundo da visibilidade e tem por si a liberdade de criar os
préprios signos. A palavra verdadeira, a que “liberta o
sentido cativo na coisa, ndo ¢é, relativamente ao uso
empirico, se ndo siléncio” (S. 56). O pintor, neste siléncio
criador gque surge em cada quadro, permite que nasca, pelo
seu esforco, uma voz “gue é mais sua que o seu grito das
origens” (S. 65). E poesia. A pintura ndo é uma reproducdo
da natureza, é uma projeccdo da perspectiva do pintor gque
estd situado no mundo. Um mundo que o envolve, faz parte de
si, o supera e espera ser dito. E neste mundo o visivel e o
invisivel, a alegria e o sofrimento, o nascer e o morrer, a
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vida, estdo sempre l&. E vivéncia. A criacdo supera sempre
o real, porque imprime um sentido a nova visdo proferida.
Por esse motivo, cada homem, mesmo ndo vivendo no mundo da
pintura, tem sempre acesso a contemplacgdo da cor. A pintura
ndo se destina a um homem universal. Este ndo existe,
porgue ndo hd nada debaixo das mascaras. Existe cada homem
que no seu tempo e no seu espago constitui o mundo tecido
das relagdes com o outro que se fundam na expressdo. Mas
este tecido estd impregnado de siléncio onde reside a
possibilidade da esperanca. E o) que acontece na
continuidade das ondas do mar. Esta esperanca Vvé& o homem
nascer e seria bom que se mantivesse no siléncio da morte.
A pintura é o registo dessa esperancgca constitutiva do
homem. E o testemunho da metamorfose gque acontece sempre
que um dos visiveis do pintor se faz vidente e entra no seu
mundo. O pintor, no seu siléncio, faz parte de uma
comunidade constituida por cada homem que participa no seu
gesto, e é ele que realiza o gesto que d& sentido aos seus
irmdos. Nesta caminhada, cada quadro ¢é a estabilidade
possivel conseguida. Quantas vezes o homem desejaria fixar
o tempo na inefabilidade indizivel de certos momentos. Mas
ndo é possivel, porque o Ser se mantém inacessivel. Resta a
finitude que na pintura regista os ecos provindos de todo o
lado. Um quadro ¢é uma significacdo aberta, contém o
passado, antecipa o futuro. E o resultado de um amor
impossivel que aguarda uma nova perspectiva que mantenha a
verdade do presente e a concilie com a paz da beleza
inatingivel.

Ndo h& pintura sem criacdo e metamorfose do mundo. O
mundo adquire sentido no estilo do pintor. E o pintor, na
intensidade da sua vivéncia nada mais ¢é gque (gesto
expressivo, percepcdo amadurecida, isto ¢é, um sentido em
génese que, a partir do Ser, se manifesta numa linguagem
escondida no grito da cor.

3 - Pintura e transcendéncia®’

Nas ultimas férias da sua vida Merleau-Ponty medita de
novo na pintura, de novo reinterroga a visdo. Porgque “no
momento em que o pintor acaba de adguirir uma certa
competéncia, apercebe-se de que abriu um outro campo onde
tudo quanto possa ter exprimido anteriormente tem de ser
redito de outra forma” (0O.E. 89). Este artigo é mais uma
tentativa profunda de abrir uma nova dimensdo: “o que eu
tento traduzir-vos é mais misterioso, 1ncrusta-se nas
proprias raizes do Ser, na fonte impalpéavel das
sensacdes” (O.E. 7). Agui a pintura é a voz do invisivel, o
lugar onde se d& a deflagracdo do Ser.

¢ - Cf. (Sigla: O0.E.), L’0Oeil et 1’Esprit, (1964), Gallimard, 1986.



A visdo é o milagre do corpo humano. A visdo n&o se
explica, porque toda a explicacdo é o abandono da vivéncia
e um refugio num pensamento distante. O homem vé o mundo,
e, na visdo, sente o que é ver. E o que o homem sente
quando vé, é que a visdo lhe d& a possibilidade de sair de
si e se passear pelo mundo. Isto é possivel, porgque de novo
se actualiza essa capacidade do homem que, na existéncia,
porque é corpo Vvé e é visto. Vem das profundezas do
universo e para 14 caminha indiferente ao querer, como se o
homem n&o fosse ele proéprio. A existéncia do homem nasce
numa doacdo origindria que se mantém pela ligacdo ao Ser. E
esta existéncia, que é corpo, pela visdo consegue tocar o
sol e as estrelas, ter uma “wisibilidade universal” (O.E.
83) de seres reais que nada parecem ter a ver uns com OS
outros “- mistério que os psicdlogos manobram como uma
crianca o faz com os explosivos” (O.E. 84). Mistério, sim,
em si e para si mesmo. E um enigma inacessivel na sua
intimidade; tal como o mar, comporta em si sempre mais uma
dimensdo de profundidade para 14 do horizonte. O corpo é o
lugar em que se d& a possibilidade actual de visédo e
movimento, que permite sentir o mundo. E o mundo ndo é mais
que a maturacdo de uma visdo. N&o héd diferenca entre o
aparecer e o Ser. O que aparece, aparece porgue o homem o
sente, porque O corpo €& um si mesmo, uma imanéncia, tem
dimensdes que vdo até a perenidade na sua inatingibilidade.
O enigma paradoxal reside no facto de o homem ser esta
inatingibilidade que vé& o mundo e se move no mundo gque &
feito do seu préprio estofo. Pela morte o corpo esconde-se
no seio das coisas. Mas a vida é a metamorfose do corpo e
do mundo, isto é, a definicdo da nossa carne. “A carne, a
mae” (V.I. 321)°, que permite o sentir que é sempre o mesmo
e sempre novo, que ¢é a vida, que é o Ser. A carne é a
unidade fundante entre todos os homens que permite a
reversibilidade do sensivel, a ponto de existir uma Unica
realidade. Os outros sdo “corpos associados” (O0.E. 13) na
mesma comunhdo do sentir e as coisas sdo um prolongamento
do corpo pois “estdo incrustadas na carne” (0. E. 19). E o
enigma: Ser, carne, corpo, homem. A vida do homem né&do é
mais que a sua prépria relacdo ao Ser, vivida em multiplas
dimensdes. E entre todas as dimensdes por onde passa a vida
do homem, a qgue melhor exprime a relacdo ao Ser ¢é a
linguagem. A linguagem que é nela prdépria uma vida, e no
seu viver inclui a visdo e o pensamento (cf. V.I. 167-168).
O homem vive na linguagem, e por esse facto desde que had um
corpo humano “todos os problemas da pintura estdo 1l4. Eles
ilustram o enigma do corpo e ela os justifica” (0.E. 21). A
pintura é um gesto que nos permite o acesso ao Ser,
linguagem que é necesséario fazer e refazer na esperanca de
atingir as novas dimensdes que a profundidade inesgotéavel

° - Cf. (Sigla: V.I.), Le Visible et L’Invisible, (1964), Gallimard, 1986.



do Ser esconde, e assim iluminar o enigma do corpo que O
homem é e do mundo no qual vive.

A visdo faz-se no visivel. E ai que nasce o pintor. A
pintura é um gesto que nos permite o acesso ao Ser. Tal
como a poesia é a manifestacdo de um pensamento, de uma
vivéncia, assim a pintura é a manifestacdo do visivel que
no pintor se vé. A pintura, na sua fragilidade definitiva,
mostra a unido radical do pintor que vé e do que é visto.
Na pintura permanece o resultado do gesto do pintor, que é
o ponto de encontro de um corpo humano com aquilo que esse
corpo Vvé&, e com todas as coisas gque nele se véem. A
angustia da interrogacdo do pintor reside na procura do
fundamento do seu gesto, na tentativa de mostrar como as
colsas nascem no seu CoOrpo.

A vis&o faz-se do meio das coisas, e é feita por uma
coisa, que é o corpo do pintor, que tem a mesma textura
daguilo que ele préprio vé, e porque vé&, rasga o mundo com
O seu gesto, e assim o torna presente na dimens&do da
pintura. E o mundo do pintor, o mundo do visivel, que,
atingindo o pintor, é restituido a visibilidade. O esforcgo
do pintor é uma tentativa de apropriacdo do Ser. Cada
pintura manifesta o Ser, enquanto ai surgem fissuras do
mesmo Ser, e assim se torna visivel o que antes era
invisivel. Este trazer do invisivel a luz ndo é mais que o
surgir de pontos de luz, fissuras discretas qgque orientam o
homem no tempo. A pintura é para o pintor, e para todo o
homem que a ela tenha acesso, uma apresentacao do Ser. Mas
ndo é um desnudamento do Ser. Isso seria o fim da pintura.
E tdo sé o trazer & visibilidade a textura do Ser que é
comum ao homem e as coisas. Existe um pacto entre o corpo e
as coisas. O corpo deixa que as coisas se venham abrigar em
si, e em troca as coisas deixam no seu rega¢o um traco de
luz que é um raio do mundo. O corpo é uma dobra em gque O
visivel se esconde, e a visdo é o centro do universo, onde
O pintor nasce Y“como por concentracdo e vinda a si do
visivel” (0.E. 69). Aqui se verifica esta articulacéo
primitiva do corpo sobre o mundo, e do mundo sobre o corpo,
este chiasma que é a carne. E isto que o pintor procura
trazer a visibilidade, na vivéncia da wvisdao, pelo
interrogar do olhar sobre a profundidade, o espaco e a cor.

Cézanne terd procurado a profundidade toda a sua vida.
Na profundidade se mantém a esperanca de nos aproximarmos
do Ser, de introduzir uma réstia de luz na “obscuridade do
il y a”(0.E. 56). E a dimensdo do escondido. T&o poucos
sinais dizem tanto no seu siléncio. As coisas estdo ai.
Escondem-se umas atras das outras. S&o independentes e
soliddrias. E necessdrio que haja profundidade para o mundo
poder ser visto, porque toda a visdo finita se faz em
determinada perspectiva. S que a profundidade, ao mesmo
tempo que esconde, mantém a simultaneidade das coisas. E
por ela que as coisas se mantém nitidas. Sem profundidade



teriamos vistas parcelares sem possibilidade de integracdo
numa visdo de conjunto. O mundo apresenta-se como mundo,
com nitidez e unidade, porque a profundidade ¢é “a
experiéncia da reversibilidade das dimensdes”, o que
permite “a deflagracdo do Ser” (0O.E. 65).

A profundidade permite o aparecimento do Ser, essa
deflagracdo em que se verifica o encontro com o mundo, em
determinado espaco. A profundidade implica abertura, e é
nesta abertura, que é espaco, que a forma do Ser se mostra.
S6 que o espaco ndo existe em si mesmo, ndo é& um em si. AsS
coisas ndo estdo colocadas no espaco. As coisas habitam o
espaco, e nesse habitar reside a instauracdo do préprio
espaco. E o aparecer das coisas que transforma o mundo
instaurando um novo espagco o que implica um tempo novo. No
aparecer das coisa se rasga o mundo, instante em tudo
idéntico ao momento do gesto do pintor. Nesse gesto se vé o
aparecer do Ser. Isto é possivel porgque o homem é carne.
Porque tem a possibilidade de sentir. E o sentir humano, de
novo na consciéncia da sua finitude. Porque o homem sente a
sua condigdo de mortalidade é gque estabelece com a ideia de
espaco uma relacdo de habitacdo, que de imediato sente como
transitéria e desejaria definitiva para corresponder aquilo
que ele proéprio sente que é. Esta consciéncia de
mortalidade contém em si a tentagdo de, ao pensar a
habitacdo no préprio Ser, a conceber como espaco em si, sem
limites, ainda que vazio. Se a ideia da proépria morte, como
conceito, ¢é impensavel pelo préprio, o confronto com a
ideia da certeza da prépria morte, provoca este sentimento
de finitude, que embora assumido nunca é aceite na
intimidade do Ser, que leva a consciéncia do reconhecimento
do mundo como espaco. Este mundo que é espaco enquanto casa
provisdéria do homem. O espaco existe porque fundado no
aparecer das coisas. E a pintura, no seu gesto exemplar, ao
instaurar o seu préprio espacgo, constitui-se num desafio
inconformado a realidade do enigma da morte. O enigma da
morte & o acontecimento e a situacdo mais tragica, pelo que
contém em si de auséncia, que domina o horizonte humano
para o qual se abre a consciéncia. E é curioso que é a
pintura, na sua fragilidade resultante do suporte temporal
gque habita um espaco, dgque mais intensamente desafia esse
enigma. Na pintura se vé o que acontece no homem. Ndo pode
ser reduzido ao suporte, mas na situacdo presente a pintura
e o homem ndo sdo mais do que isso, aquilo que a
fenomenologia procura, O desvelamento do Ser. Sao
existentes que na fragilidade proclamam a sua unicidade.
Quando um pintor olha a sua tela virgem, n&o é a cor da
tela que vé. V& o y do il y a. Estd prestes a nascer um
mundo, porque o ser origindrio wvai de novo constituir um
onde, o espaco, que ndo é um continente nem um contetdo,
mas uma dimensdo que o proéprio homem é. A profundidade é a
dimensdo do escondido. O espaco, mesmo que pensado como



infinito, é a dimensdo da finitude. E nesta finitude “né&o
hd linhas nem pontos nem cores absolutas nas coisas” (V.I.
248). H& raios do mundo na vida do homem, eixo de
equivaléncias que supera o objectivo e d& sentido ao que é
visivel nessa dimensdo. Mas o visivel apresenta-se como
cor. A cor é uma dimensdo no seu “murmirio indeciso” (0O.E.
43) .

A estrela prestes a nascer é negra, ndo se vé. Quando
aparece a luz, ela traz na dobra do seu aparecer a cor. O
negro ndo é cor. E o mundo primordial. O branco n&o é cor,
é condicdo do aparecimento da cor gque mostra O que as
coisas s&o. A aproximacdo ao Ser dé-se pela cor e pela
auséncia de cor. Pela cor, porque ela torna presente o
visivel. Na sensibilidade da cor se entrecruza a
particularidade e a universalidade do Ser. Por outro lado,
sempre que o0 branco se esvai, que a luz foge, somos
invadidos pela proximidade do negro. E a sombra que é a
outra face da cor. E é por isso que sendo a pintura uma
celebracdo da cor, mesmo gquando a forma é alterada ou
abandonada, ainda hé& pintura quando h& nascimento de cor. A
cor é ao mesmo tempo um mostrar da sombra. A sombra leva-
nos quase ao invisivel pela incompossibilidade de
perspectivas que s6 ela permite.

E curioso como a inesgotabilidade do Ser se apresenta
na planura da sombra, que deve ser o que had de mais diafano
na natureza, porque em sSi mesma a sombra ndo existe
enquanto é simples auséncia de luz. Em si mesma é auséncia
e apresenta-se como modelo da deformacdo e desproporcao do
real. No entanto, o seu espaco é indivisivel, o seu tempo é
sempre presente. Ela parece germinar nas profundezas da
terra e nascer no negrume da noite. A sombra parece ser o
acontecer do 1l y a, é uma auséncia presente muito prdéxima
do invisivel que ainda se sente que estd ai. A sombra e a
cor sdo constitutivas do mundo da pintura, “tracado de uma
génese das coisas” (0.E. 74) no nosso COrpo.

As coisas nascem no gesto do pintor, porque o pintor
respira tdo sé enquanto a dobra do visivel deixa entrar o
ar no interior do Ser em que ele se abriga. “Isto &, as
coisas tém-nos, e ndo somos nds que temos as coisas. Por
isso é que o ser que foi ndo pode deixar de ter sido” (V.I.
247). O pintor, como todos os homens, estd condenado a
perscrutar o infinito na carne do mundo. E esse o seu
sentido. O homem ¢é uma certa auséncia coincidente com
fissuras do Ser.

A pintura, linguagem muda, vivéncia sublimada que ¢é
uma percepgcdo muda, “ndo é a voz de ninguém, pois é a
prbépria voz das coisas, das ondas e dos bosques” (V.I. 204-
205) . Nela se vé& que a imanéncia habita nas raizes do Ser,
no mesmo lugar que ¢é fonte inatingivel das sensacdes, a
transcendéncia pura, o invisivel, porque homem e mundo sé&o
a concrecdo da carne, que, sendo invisivel, se d& sem



conceito na visdo. Visdo e corpo tém uma relacdo paralela a
que existe entre a imanéncia e a transcendéncia. O corpo
existente ndo é coisa. Também ndo é ideia. E o meio em que
se vive a relacdo entre a imanéncia e a transcendéncia, a
reversibilidade. A percepcdo é visdo, o caminho que conduz
ao invisivel que é a Unica realidade e a verdade Ultima.

Reflectir sobre o mundo da pintura, ¢é percorrer a
vereda que liga a percepgcdo ao Ser. Vereda dificil, com
muitos desvios, e sem fim para a visdo do homem, pois no
mundo da cultura sé obliquamente se progride, visto todo o
acto de expressdo ser simplesmente uma aproximacgédo.

Merleau-Ponty parte de uma perspectiva fenomenoldgica
que sbé é sua na medida em que a elegeu como herancga,
reconhecendo que é na vivéncia do método fenomenoldgico que
cada um descobrird o verdadeiro sentido da fenomenologia.
No entanto a sua obra introduz uma nova fenomenologia, um
novo estilo de pensamento que se situa no mundo déja la, a
que todo o homem estd destinado por ai nascer e de cuja
existéncia tem a experiéncia pelo mistério da percepcgdo.
Como a vida é vivida em multiplas dimensdes de profundidade
inesgotéavel, ndo had pensamento definitivo. O pensamento, na
radicalidade mais profunda, ainda é pensamento de
horizonte. Assim, o sentido do estilo de pensamento de
Merleau-Ponty tem a caracteristica fundamental de reprise,
cuja necessidade nasce na opacidade do mundo origindrio que
é o campo da experiéncia vivencial que cada homem em cada
dia wvai recomecar. Este mundo origindrio em que a nossa
percepgdo se da, em que a vida humana consegue instalar-se
a ponto de se sentir como existéncia, é o mundo do Ser. E é
este problema que perpassa toda a obra de Merleau-Ponty, e
de algum modo constitui a sua unidade.

A percepcdo é possivel porque o homem é corpo, nd de
significagdes donde parte todo o sentido, meio em que
consciéncia e corporeidade coexistem constituindo uma Unica
realidade existente sob dois pontos de vista. As relacdes
entre espirito e corpo adquirem um novo sentido. O corpo
ndo é um mecanismo a que o espirito d& unidade. Nado é o
apagar da linha de demarcacdo entre espirito e corpo que
outros Jja tinham feito. Trata-se de uma visdo original
cujas consequéncias nos conduzirdo ao amago do prdprio Ser,
porque é este corpo gue nos permite a percepcdo do mundo
origindrio em que foi tracado o primeiro gesto do primeiro
homem que era homem porque teve a possibilidade de sentir.
Este gesto continua a ser repetido, de um modo exemplar,
todas as vezes que um pintor pinta com o seu préprio corpo
“gue é um entrelacado de visdo e movimento” (O.E. 16).

Merleau-Ponty ao analisar a obra de Cézanne faz uma
interpretacdo existencial de Cézanne em que de algum modo
as fissuras do texto deixam adivinhar o autoretrato do



proprio Merleau-Ponty. Aqui toda a andlise se centra no
projecto existencial do artista. A obra nasce porque aquela
obra exigia esta vida que o pintor teve a coragem de viver.
Pintar é ser um instrumento de uma transcendéncia, gque se
realiza em Cézanne, pela superacdo da situacdo existencial,
sem que todavia ela seja abandonada. Nisso consiste o acto
de expressao.

Ao analisar o problema da linguagem Merleau-Ponty
atinge uma nova dimensdo. A percepcdo deixa de estar ligada
a um projecto existencial. O proéprio conceito de
transcendéncia deixa de ser uma intencionalidade que nos
liga ao mundo origindrio, para passar a traduzir uma
relacdo de pertengca a um Ser sempre distante porque ao
alcance do olhar, que é a raiz de todo o acto de expresséao.
Toda a linguagem é uma linguagem do Ser e o gesto do pintor
“sdo as vozes do siléncio” (S. 101). E um novo conceito de
transcendéncia. E é esta nova visdo do homem e do mundo que
surge nos Ultimos textos do autor. Aqui ambos s&do carne,
feitos do mesmo estofo, com a capacidade de
reversibilidade, em que o visivel se mostra porque esconde
o invisivel. A pintura é uma celebracdo em que se da a
deflagracdo do Ser pelas fissuras da cor. A percepcéo
chama-se vis&o, o corpo é lugar da diferenca, o pensamento
&€ a palavra silenciosa e o discurso é o siléncio da
palavra. E no interior deste Ser que o homem existente faz
a experiéncia da contingéncia, ser dentro do Ser, doador de
sentido, esperanca subsistente na sua diferenca. O Ser vé-
se porque ¢é invisivel, Yo invisivel estd 14 sem ser
objecto, é a transcendéncia pura sem mascara O6ntica” (V.I.
282-283). O homem vé e é visto porque é Ser. A carne ndo se
vé. E textura. Sente-se. Vive-se. O homem é corpo. O enigma
verdadeiro estd no inicio: como é que se acende a faisca
entre o que sente e o que é sentido? Desde as raizes do Ser
que vivemos na fé perceptiva. O homem morre porque é
perene, inatingivel na imanéncia.



