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1. CONSIDERAGCOES PRELIMINARES

A proposta original para o texto que proponho de seguida pretendia explorar
as complexas relages entre o Cinema e a Educagdo durante o periodo de vigéncia
do designado Estado Novo, nomeadamente os trabalhos da Comissao de Cinema
Educativo, os diversos servigos de cinema agregados aos diferentes ministérios,
a Campanha Nacional de Educagao de Adultos e o Instituto de Meios Audio-
-Visuais de Ensino. Infelizmente, esta proposta rapidamente se tornou
desapropriada as exigéncias técnicas desta publicacao.

Estes trés casos representam trés momentos distintos na evoiucdo do debate
em torno do cinema educativo. Cada momento foi subsididrio de uma conjuntura
caracteristica das preocupacdes sdcio-culturais e ideoldgicas de entdo. De forma
distinta, a argumentacgao discursiva, os filmes e as experiéncias tentadas e/ou
concretizadas reflectiam a evolugao da problematica do cinema educativo ao
longo do periodo de vigéncia do Estado Novo.

No entanto, a abundancia qualitativa e quantitativa de fontes disponiveis
obrigaram-me a reduzir as minhas pretensoes a analise de um s6 momento dos
trés supra citados. Perante a escolha forgada, optei por analisar o momento inicial
das relagoes entre Cinema e Educagdo no Estado Novo, o periodo sensivelmente
balizado entre a criagao do Servigo de Cinema da Campanha do Trigo do
Ministério da Agricultura (1929) e a “lei de protecgao ao cinema nacional” de
Antonio Ferro (1948).

Nesta etapa, a criagao da Comissao do Cinema Educativo (1932) e todo o
debate que precedeu e acompanhou a sua existéncia da-nos uma perspectiva
global e abrangente da complexidade da questdao do cinema educativo em
Portugal. Desde as iniciativas oficiais as privadas, muitos foram os contributos
tedricos e praticos para o desenvolvimento de uma cinematografia educativa.
Este estudo pretende fazer um inventario e uma reflexao acerca das medidas,
das opinides e do impacto dos primeiros anos do cinema educativo na sociedade
portuguesa.

2. O CINEMA DE DiFusAO CIENTIFICA E AGENTE DA ACCAO EDUCATIVA

Ao contrario do que durante décadas se sup0s, o invento dos Irmaos Lumiére
nao teve como principal prioridade a explorag@o comercial, mas sim um conjunto
de motivagoes de teor cultural e cientifico. Hoje é conhecido que a projecgéo
publica no Salon Indien do Grand Café, geralmente aceite como data do nascimento
do cinema, foi efectivamente a sexta projecgao publica do aparelho dos Lumiére.
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As primeiras cinco sessdes de projecgao foram orientadas para um publico
especializado composto por industriais, fotdgrafos, cientistas e académicos,
respectivamente, e para a legitimacao cientifica da recente invencao.!

Contudo, com a progressiva consolidacio do estatuto cientifico, outra
preocupacao assolava os varios defensores e promotores do cinema cientifico: a
sua utilizacdo como veiculo de difusdo cientifica e como agente da acgdo
educativa. Depois do fendmeno comercial de mundializagao do cinema, muitos
individuos comegaram a alertar para a necessidade e possibilidade de potenciar
a mais nova forma de expressdo como instrumento pedagdgico e didactico.

Os primeiros sinais oficiais do interesse dos pedagogos pelo cinema surgem
em 1919, quando o governo francés instituiu a Commission Bessou, encarregue de
apresentar um relatorio sobre as capacidades de utilizagdo do cinema enquanto
meio didactico. Dois anos depois, o governo francés consagrou um primeiro
orgamento destinado a organizac¢dao do cinema escolar, criando também uma
precaria e débil Cinemateca no Museu Pedagdgico. A iniciativa, apesar de bem
intencionada, foi insuficiente para o arranque do cinema didactico uma vez que
as condi¢bes de produgao disponibilizadas eram precdrias e os primeiros
resultados nao foram minimamente satisfatérios.?

A vontade de organizacao e de acgiao coordenada do cinema educativo levou
a realizagdo de um conjunto significativo de Congressos Nacionais e
Internacionais®, constantemente dificultados pela falta de investimento suficiente
para o desenvolvimento desta actividade. Durante esse periodo, a Sociedade das
Nag¢des percebeu igualmente a necessidade de organizacdo de um cinema
cientifico, nomeadamente enquanto meio educativo e como factor de
aproximacao dos povos. A partir de 1925, o esfor¢o de alguns pioneiros na
producao e de alguns intelectuais no debate ideoldgico favoreceu a lenta

' A 2 de Margo de 1895, ou seja, quase dez meses antes da sessio comercial aberta ao piiblico, Louis
Lumiére proferiu uma palestra na Société d'Encouragement a I'Industrie Nationale, acompanhada pela
projeccao do célebre Sortie d'Usines. A 10 de Junho seguinte, no Congresso das Sociedades Fotograficas de
Franga, Louis Lumiére realizou e exibiu dois pequenos filmes (Passeio dos Congressistas nas margens do Saone
e O 5r. Janssen discutindo com o seu amigo Legrange) que foram acolhidos com um grande entusiasmo pelos
presentes. A 11 de Julho, os Lumiére apresentaram o cinematégrafo a uma audiéncia composta por
cientistas que foi organizada pela Revue Géneral des Sciences Pures et Appliquées. A 10 de Novembro, o
cinematografo foi apresentado na Associagdo Belga de Fotografia. Finalmente, seis dias depois, o
cinematdgrafo foi apresentado na Faculdade de Ciéncias da Sorbonne, na presenga de reconhecidas
personalidades académicas e cientificas. Cf. FRAGOSO, Fernando — «Assim Comegou o Cineman». In: A
Maravilhosa Histdria da Arte das Imagens. Lisboa, Aladino Estiidios Graficos, 1949.

*THEVENARD, P. e TASSEL, G - Le Cinéma Scientifique Frangais. Paris, Ed. de la Jeune Parque - Collection
Les Sciences et Leurs Applications, 1948, p. 90.

* Os primeiros Congressos realizaram-se em Paris (1932) e Roma (1934). A cidade de Paris foi o maior
promotor deste tipo de iniciativas, realizando varios congressos nestas primeiras décadas (1932, 1938, 1945
e 1946).
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afirmagao das capacidades didacticas do cinema cientifico, seguindo-se
sucessivos certames que consagraram definitivamente, perante o olhar de todo o
mundo, a necessidade e a legitimidade do investimento no cinema enquanto
agente da acgao educativa.

3. CINEMA E EDUCAGAO NO IDEARIO ESTADONOVISTA

3.1. Cinema

A politica cinematografica do Estado Novo foi iniciada por um arrojado
programa de regeneragao artistica e estética. Filiado nos pressupostos artisticos
modernistas, Anténio Ferro foi o principal responsavel pela constituicido e
institucionalizagao da Politica do Espirito, projecto de educagao cultural e artistica
que marcou o periodo inicial de forte investimento ideolégico do Estado Novo.
Ligado aos meios vanguardistas do modernismo, este jornalista direccionou a
sua energia para a luta contra a descrenca e o conformismo a que chegara a classe
politica de entdo, numa pretensao herdica de fazer renascer a na¢ao. A sua
admiragao por Gabriele D’Annunzio aproxima-o das concepgdes artisticas
tributarias do nacionalismo e do autoritarismo?, e leva-o de encontro aos
objectivos ideoldgicas que Salazar pretendia para a sua politica cultural.

Apds a chegada ao poder, claramente influenciado pela politica
cinematografica de Lénine (“de todas as artes, a arte cinematogréafica €, para nos,
a mais importante”) e dos regimes fascistas europeus (Departamento V de Joseph
Goebbles), Antdnio Ferro tomou por necessario o empenho das artes na causa
da Revolugao Nacional e do Estado Novo. O projecto de politica da educagao
cultural pretendido por Ferro, que reflectia a sua concepgao estética, dirigia-se ao
espirito do povo (a alma do homem e a alma dos povos), dado que o progresso
humano nao dependia s6 dos desenvolvimentos materiais, mas também do
enriquecimento do espirito, da valorizacdo das actividades artisticas e
intelectuais: “um povo que nao vé, que nao l¢, que ndo ouve, que nao vibra, que
nao sai da vida material, do Deve e do Haver, torna-se um povo inatil.”*

No periodo de institucionalizagao do Estado Novo, em que houve um maior
investimento propagandistico, o cinema foi um dos veiculos privilegiados de
divulgagao e doutrinagao do ideario estadonovista. Empenhado numa estratégia

de propaganda politica e social, o aparelho propagandistico oficial encetou,

* LEAL, Emesto - Antdnio Ferro. Espaco Politico e Imagindrio Social (1918-1932). Lisboa, Edigdes Cosmos,
Colecgio de Histéria Moderna e Contemporanea, 1994, pp. 33-34 e 53-56.

* FERRO, Anténio - Salazar, o Homem e a sua Obra. Lisboa, Emprésa Nacional de Publicidade, 1935 (3.2
edigao), p. 273.
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atraves do cinema, diversas campanhas que visavam mostrar ao cidadao comum
0s beneficios do estado corporativo.

Um pouco por todos os géneros cinematograficos, os valores e ideias
contextuais ao sistema socio-cultural do salazarismo foram alvo de uma difusao
com base na reproducao técnica que permitia, de forma massificada, alcancar um
maior impacto ou eficdcia junto do publico-alvo. Explicita ou implicitamente, o
documentarismo produzido por organismos oficiais assumiu a missdo ideoldgica
do regime de forma directa e dirigida.

3.2. Educacao

De uma forma natural, a educacao foi alvo de cuidada atengao por parte dos
idedlogos politicos e sociais do Estado Novo. Da mesma forma, a presenga
autoritaria e a raiz doutrinal prestaram especial atengdo a interacgao entre a
escola e a vida familiar e comunitdria. Para as institui¢cdes oficiais, a escola
apresentava-se como o local privilegiado para desenvolver praticas de
doutrinacao do ensino como factor de socializagdo: “inculca valores, subordina
corpos, disciplina consciéncias.”®

Para além da forte inculcagao ideoldgica e doutrinagado moral, a escola
nacionalista do Estado Novo tentava promover a “producao de consensos sociais
fundados em valores que se dizem atemporais e indiscutiveis” e contribuir para
a “interiorizacao de um modelo de sociedade que traduz projectos unificadores
no plano politico, simbdlico e cultural.”” De facto, a escola nacionalista praticava
uma pedagogia de enquadramento que procura uma normatividade social
assente num “discurso, de cariz moralizante, projectando de fora para dentro do
campo educativo um conjunto de regras de comportamento e de normas sociais.®

Em 1936, a alteragdo da designagao do Ministério da Instrugdo Primaria para
Ministério da Educac¢do Nacional teve um significado ideolégico inquestionavel. A
primeira designagao foi adoptada pelos republicanos (1913) como um projecto de
obra educativa e civica da escola republicana. A nova designagao procurou impor
a escola nacionalista e todo o ideario social e ideologico afecto ao Estado Novo.

Depois de um notdério desnorte governativo (1930-36), a escola nacionalista
empenhou-se em “desmantelar as concepgdes, as representagdes e as praticas
republicanas.” A edificagao da escola nacionalista define que “o importante nao

s NOVOA, Antdnio ~ «Educagio Nacional». In: Diciondrio de Histéria do Estado Novo. Lisboa, Circulo de
Leitores, 1996, vol. 1, p. 286.

7 Ibidem.

* [dem — «Educagao». In: Dicondrio de Histéria de Portugal. Lisboa, Figueirinhas, 2000, Vol. 7, p. 595.
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¢ a transmissao dos conhecimentos mas sim a formac¢ao das consciéncias.” A
partir da década de 1950, a educagao nacionalista procura sobretudo adaptar-se
as novas realidades sociais e econdmicas.’

4, A QUESTAO DO CINEMA EDUCATIVO EM PORTUGAL

A primeira publica¢do conhecida sobre esta questao, datada de 1922, é da
autoria de Anténio Ferrdo. O Teatro e o Cinematdégrafo na Educacdo (1922) é um
ensaio de educagio moral e social e de metodologia pedagégica apresentado pelo
autor no Congresso Nacional de Educacao Popular. Mais preocupado com a
“moralizagd@o” do cinema, este autor reproduz nesta obra os “pareceres que
assinou quando em 1918 exerceu cargos governativos no sector da educagao
nacional”'?. Apesar de precoce, este estudo nao produziu efeitos significativos
no debate nem parece ter despertado a atengdo do legislador ou dos responsaveis
pela politica cultural e social de entao.

Em 1929, dentro de um espirito legislativo proteccionista, o Ministério da
Agricultura criava o Servigo de Cinema da Campanha do Trigo, cuja direcgao foi
entregue a Adolfo Coelho. Com intengdes cientificas e educativas, este servigo
de cinema encarregava-se da divulgacao e actualizacao de conhecimentos, novos
materiais e novas técnicas de cultivo, tanto junto dos agricultores como da
populagdao em geral. Entre os filmes agricolas mais frequentes destacam-se as
obras dedicadas a divulgacdo, informacao, estudo e ensino de diversos temas
ligados ao mundo agricola.

A exibicdo destas obras era feita sobretudo nos meios rurais, onde a actividade
agricola era dominante, pelas Brigadas Técnicas do Ministério da Economia,
Casas do Povo e Grémios da Lavoura, pelo Cinema Ambulante do Secretariado
da Propaganda Nacional e em sessoes feitas em estabelecimentos de ensino.
Posteriormente, devido ao envolvimento de algumas produtoras comerciais, a
exibig¢ao chegou as principais salas da capital.

O sucesso desta iniciativa do Ministério da Agricultura permitiu a outros
ministérios avangarem com iniciativas similares. Ja em pleno Estado Novo, varias
institui¢des e organismos ptiblicos! apostaram nas potencialidades do cinema
enquanto instrumento de divulgac@o. Desta feita, a generalidade dos filmes

? Ibidem, pp. 287-288,

W PELAYO, Jorge — Bibliografia Portuguesa de Cinema. Lisboa, Cinemateca Portuguesa, 2000, p. 33.

' Secretariado da Propaganda Nacional/Secretariado Nacional de Informagao, Direccao-Geral de Saude,
Direcgao-Geral dos Servigos Florestais e Aquicolas, Federagdo das Caixas de Previdéncia, Junta de Acgao
Social, Junta de Energia Nuclear, Junta das Missoes Coloniais, Cimara Municipal de Lisboa, Fundagio
Nacional de Alegria no Trabalho e Servigos Cartograficos do Exército.
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produzidos era mais diversificada, mas referia-se sobretudo a divulgacao de
novos habitos higiénicos e alimentares, a prevencao e combate de doengas ou a
publicidade de novos cuidados de assisténcia de satide.

A primeira iniciativa oficial tera partido, ao que apurei, da Junta
Administrativa de Empréstimo para o Ensino Secundario que, “reconhecendo a
importancia do assunto, tinha incumbido um dos seus mui ilustres membros,
professor de uma das nossas Universidades, de apresentar um estudo para dotar
o ensino oficial com o material apropriado a aplicagdo do cinematografo nas
nossas escolas secundarias.”!? Infelizmente, desconhece-se o desfecho desta
iniciativa ou qualquer relatdrio produzido.

Com o mesmo propdsito, Mario de Vasconcelos e S4, por ocasido do IV
Congresso Pedagdgico do Ensino Secundaria Oficial, realizado em Maio de 1930,
apresentou um estudo bastante detalhado sobre as possibilidades de
concretizacdo do cinema educativo em Portugal. Para além de ser o primeiro
estudo conhecido que chegou a actualidade sobre a aplicacao do cinema no
ensino em Portugal, o autor deste estudo foi também um pioneiro na utilizacao
dos meios cinematograficos aplicados ao ensino. Dessa comunicagao, sobreviveu
uma versao revista e publicada, em 1954, pelo Clube de Cinematografia do Porto
na obra colectiva O Cinema e a Crianga.

Na sua exposi¢ao, o docente propunha duas reflexdes. A primeira, em torno
do “efeito do cinematdgrafo sobre as criangas e influéncia no seu espirito e nos
seus hdbitos” e a “acgdo do cinema e sua influéncia sobre o espirito e os habitos
dos estudantes portugueses”. A segunda, acerca da “cinematografia como agente
de educacao e ensino; uso actual do cinema nas escolas e suas possibilidades
futuras, tais como as véem os educadores” e do “emprego do cinematografico
nas escolas portuguesas e meios de o tornar 1til e pratico”.

A ambiguidade do cinema expressava-se sobretudo ao nivel das influéncias
que o cinematografo podia gerar no publico infantil. Para o autor, essas
influéncias podiam ser divididas entre as positivas e as negativas. As primeiras
resultam do caracter essencialmente visual do cinema, que lhe confere um papel
privilegiado na formagdo e transmissao de conhecimentos de forma instantidnea
e pratica. Por outro lado, a manipulagao mecanica do movimento (tanto o estudo
analitico de movimentos rapidos como o estudo sintético dos movimentos lentos)
permitia explicar e demonstrar na pratica com bastante simplicidade complexos
fendmenos até ai s6 demonstrados teoricamente.

Infelizmente, o cinematografico, na opinido do autor, também gerava
influéncias negativas. Apoiado em estudos de psicélogos e pedagogistas, o autor

12 0 Cinema e a Crianga. Porto, Clube de Cinematografia do Porto, Cadernos Projecgao, 1954, p. 105.
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acreditava que os individuos “em idade de formagao de espirito e de
desenvolvimento das suas faculdades” copiam “textualmente as atitudes, os
gestos a até as palavras das personagens que mais a impressionaram e fizeram
vibrar”. Por isso mesmo, o autor defende a necessidade de se ter “cuidados que
nalguns paises se tém tido no uso e abusos das exibigdes cinematograficas,
proibindo ndo sé a frequéncia em determinada idade, como a exibigao de
assuntos que ferem a Arte, a Moral, a Religido e o Estado.”*?

Sobre a influéncia do cinema sobre o espirito e os habitos dos estudantes
portugueses, o autor apresenta os resultados de um inqueérito realizado no Liceu
Alexandre Herculano (Lisboa) e na Escola Normal do Porto. As conclusGes do
autor apontam que a rara frequéncia cinematografica “se reflecte na pobreza de
cultura revelada nas suas respostas, ao contrario do que sucede nos alunos do
Liceu, onde a percentagem dos que frequentam o Cinema € grande.” Para os mais
cépticos, o autor cita o exemplo de uma aluna que “depois de ter visto o filme, ‘foi
correndo ler o Amor de Perdigdo, de C. Castelo Branco, e que lhe parecia continuar
a ver passar diante dos olhos o que ia lendo’, — revelando este facto o mesmo que
um outro registado também no inquérito de Columbia: a influéncia do filme
baseado em assuntos classicos e literdrios sobre o aumento da leitura das obras
dos classicos e literatos.”

A segunda reflexao pretende distinguir as capacidades pedagogicas e
educativas do cinema e as suas diferentes aplicacdes. Assim, o filme educativo
teria uma vertente mais popular e generalista, enquanto o pedagdgico exigiria
“a colaboragdao de trés elementos, sem 0s quais todo o trabalho é inatil: o
professor, o artista e o técnico.” Ao professor caberia a coordenacao e selecgao
dos assuntos. O alerta do autor vai para o perigo de se confundir o filme
pedagdgico com documentdrios recreativos bem intencionados."

O autor também alerta para os “exageros” e ilusdes de alguns optimistas: “o
cinematografo ndo pode nem deve ser olhado sendo como um auxiliar do
professor, que nunca podera ser por ele substituido.”'® O sucesso do cinema
educativo dependeria assim, em grande medida, de uma eficiente e realista
aplicagao pratica: “Nao pretendemos substituir pura e simplesmente pelo filme
os métodos e os sistemas educativos actuais. O que se deseja com o uso
generalizado do cinematdgrafo é fornecer ao ensino, aos estudantes e aos
professores, um auxiliar util e proveitoso.”"

1 Ibidem, p. 97.

" [bidem, p. 107.

15 [bidem, p. 98.

'® [bidem, pp. 99-100.
V7 Ibidem, p. 102,
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Para finalizar o seu estudo, Mdrio de Vasconcelos e S4 apresentou um rol d
sugestoes aos organismos publicos, em particular ao Ministérios da Instruca
Publica, para promover o ensino através dos recursos visuais do cinem:
Curiosamente, entre as sugestOes, encontrava-se a proposta de criacao de um
Comissdo de técnicos da pedagogia e cinematografia que deveria introduzi:
regular e fiscalizar o ensino escolar em Portugal.!®

5. A ComissAo DE CINEMA EDUCATIVO

O debate acerca das potencialidades educativas do cinema comegara cedc
Contudo, s6 em 1932 esse debate chegou a praga puiblica e ao interesse politico, atravé
do decreto-lei n.” 20 859, de 4 de Fevereiro. Pensada pelo entio ministro da Instrugas
Publica Gustavo Cordeiro, a nova legislagio vinha consagrar o cinema enquanto «
mais recente instrumento de auxilio 2 instrugéo - a criacio da Comissio do Cinem;
Educativo “com o fim de promover nas escolas portuguesas 0 uso do cinerma com
meio de ensino e de proporcionar ao priblico em geral a apreensao facil de nocoe:
uteis das ciéncias positivas, das artes, das industrias, da geografia e da histéria.”*®

Formada por diversas figuras da administracio publica e da sociedade civil?®, a:
principais funcbes desta Comissao seriam propor a “execucio de peliculas culturais”
e indicar nomes de “individuos idéneos para a confeicio dos argumentos”. A quase
exclusividade de funcionarios piblicos na composi¢io da Comissio assegurave
assim o controlo oficial sobre a producgo dos filmes educativos.

Ao longo dos vdrios meses de andncio, discussdo e publicacio da legislagdo,
Fernando Fragoso e Avelino de Almeida publicaram e fizeram publicar na revista
Cinéfilo diversos textos de divulgagdo e promogio do cinema educativo. Dos
assuntos abordados por estes entusiastas do cinema educativo, assumem
destaque a oportuna questio legislativa, nomeadamente a responsabilidade do
Estado na promogao ou negligéncia do cinema educativo.

O espago também deu lugar a uma polémica troca de argumentos entre
Fragoso/Almeida e Leitao de Barros, membro da comissio do cinema educativo?.

'8 Ibidem, p. 112.

" PINA, Luis de - «Educagio pelo Cinema e para o Cinema em Portugal». Separata da Revista Rumo,
Lisboa, 1964, p. 8.

* Integraram a Comissdo do Cinema Educativo o secretirio geral do Ministério da Instrucdo Publica, os
directores gerais do Ensino Técnico e do Ensino Primario, o inspector geral do Ensino Particular, o director
do Ensino Secundario, o inspector geral dos Espectdculos, o director dos servicos da 10.2 Reparticio de
Contabilidades Piiblicas, o reitor do Liceu Pedro N unes, um artista de renome na area cinematografica
(Jose Leitao de Barros) e um escritor de mérito reconhecido (Afonso Lopes Vieira), estes dois tultimos
nomeados directamente pelo Ministro de Instrugio Publica.

* BRITO, Nicolau de — «O que pensa o sr. Leitio de Barros sobre o decreto do cinema educativo?s. In:
Cinéfilo, 5-111-1932, pp. 3 e 6.
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O primeiro ponto de discordia residia na escolha do modelo de operacionalizagao
da comissdo: enquanto Leitdo de Barros defendia a producéao de filmes dentro do
espirito portugués (“filme nacional de ensino e cultura”), os escritores da Cinéfilo
optavam pela importacdo de filmes de catadlogos prestigiados e de valor
reconhecido, como os da produtora alema UFA. Em ultima andlise, estas
estratégias parecem representar duas concepg¢Oes distintas acerca da fungao
formativa do cinema educativo.

A argumentagdao dos cronistas da Cinéfilo procurou dar a conhecer as
experiéncias de cinema educativo em paragens tao distintas como a entao
Checoslovaquia, Japao, Brasil, Austria, Hungria, Itédlia e Alemanha. Atraves
destes textos, os autores procuraram tragar paralelos entre a situagdo do filme
educativo em Portugal e as possibilidades de acgao tendo em atengao os melhores
exemplos, desde organismos publicos® ou organismos de iniciativa privada®.

Outro ponto de discérdia era a obrigatoriedade da exibigao dos filmes culturais.
A semelhanga do decreto dos “cem metros”?, a nova legislacdo que tornava
obrigatoria a exibigdo de filmes educativos pretendia aumentar a producgéo e
fidelizar o publico para este género cinematografico considerado menor. Tal como
a “lei dos cem metros”, o espirito deste decreto foi deturpado e pervertido pelos
distribuidores. Para Fernando Fragoso, além de inoportuna, esta obrigatoriedade
desviava o debate do seu principal objectivo: “O decreto em discussao,
promulgado com o fim de promover e fomentar nas escolas portuguesas o uso do
Cinema como meio de ensino, promove e fomenta o Cinema — hipoteticamente, é
claro — em toda a parte, menos nos estabelecimentos de ensino.”?

A revista cinematografica Sétima Arte, dirigida por Armando Aragao, tambeém
dedicou significativa atencao a criagao da Comissao de Cinema Educativo e a
questdo do cinema educativo em Portugal. O debate prosseguia, com maior ou
menor polémica e controvérsia, na imprensa e nos circulos cinéfilos e culturais.
Progressivamente, a questdo do cinema educativo mobilizava opinides e
partidarios de concepgoes antagonicas.

2 O Instituto Nacional de investigagdes para a organizacdo e utilizacao da cinematografia educativa
(Japao), a Liga Cinematogréfica Escolar (Austria), a Unido Cinematografica Educativa (Italia) e o Instituto
Central da Educagao e do Ensino de Berlim (Alemanha).

B O Instituto Masarvk {Praga, Checoslovaquia), a Casa da Educagdo Popular de Viena e as associagbes
Kosmos, Kastalia e Wiener Urania (Austria), a Pedagogiai Filmgyar (Hungria) ou a prestigiada produtora
UFA (Alemanha).

# O Decreto 13 564, de 6 de Maio de 1927, celebrizado como a “lei dos cem metros”, tornava “obrigatorio,
em todos os espectdculos cinematograficos, a exibi¢do de uma pelicula de industria portuguesa com um
minimo de 100 metros”. Polémica e controversa, a intengio proteccionista foi deturpada a pervertida pelos
distribuidores, que compravam pelicula ao metro a pregos irrisorios e sem qualquer critério de qualidade.
% FRAGOSO, Fernando — «O Estado e o Cinema Pedagdgico. Variagdes sobre o decreto do cinema
educativon. In: Cinéfile, 30-VII-1932, pp. 3-4.
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Em Margo de 1935, no rescaldo do debate sobre a legislagao, a revista Cinéfilo
aproveitou a carta de um “cinéfilo observador” para fazer um ponto da situagédo
do cinema educativo e da comissao criada para o promover. A primeira conclusao
era evidente: “o decreto 20.856 nasceu torto — e ja ndao se endireita”. A
ambiguidade do diploma fez com que se tivesse “baralhado nele dois problemas
distintos, que carecem de diplomas distintos: a proteccdo a industria nacional e
a institui¢do do cinema educativo, entre nds”. O balanco aos trabalhos da
comissao foi também esclarecedor: “volvidos trés anos nao voltou a dar sinal de
vida, salvo para sancionar a sua aprovagao”.?

Sobre os trabalhos da comissao, ainda hoje pouco se sabe: conhecemos a
publicagdo do relatério Cinema Educativo assinado pelo relator J. Pereira Dias,
professor da Universidade de Coimbra, que tentava demonstrar a impos-
sibilidade do cinema educativo em Portugal.”’ Concretamente, esse relatério,
tornado pablico em 1935, lamentava “nao se compadecer a natureza das fungoes
que lhe cabiam, com a sua organizacao.”?

A parte este relatério, um artigo da revista Cinéfilo noticiou a intengéo da
Comissado de produzir os cinco primeiros filmes e respectivas tematicas: “a vida das
nossas escolas profissionais; um aspecto da nossa vida colonial; um aspecto da nossa
vida industrial; a obra da Ditadura — e, finalmente, um filme sobre ‘Aljubarrota’, a
grande batalha que alicercou a Independéncia de Portugal, trago de epopeia em sua
fulgurante grandeza, as figuras gloriosas de Nun’Alvares e D. Jodo 1”7

Este plano de produgao — que nunca chegou a ser concretizado — demonstra
simultaneamente a ineficicia da comissdo e a ideia que o regime tinha das
potencialidades do cinema educativo: um veiculo privilegiado de propaganda e
doutrinacgdo do ideario estadonovista.

Entre as diversas tentativas de cinema escolar, realizadas esporadica e
isoladamente por pioneiros mais entusiastas, apuramos os seguintes exemplos.

Na Escola Infante D. Henrique (Porto), o Dr. Justino Alves desenvolveu o
Centro do Cinema Cultural onde produzia e exibia diversos filmes com teor
pedagdgico e cultural.

Em 1929, conforme noticiava a Cinéfilo, a Escola Primaria Conde de Ferreira da
Chamusca foi cenario de uma “sessdo cinematografica gratuita, dedicada aos
alunos da 3.% e 4.2 classes, e suas familias”. Esta sessdo, iniciativa da organizagao
privada Associagdo de Propaganda Educativa “sem o menor auxilio oficial”,

* FRAGOS0, Fernando - «Um problema eterno. O Cinema educativo». In: Cinéfilo, 9-111-1935, p. 24.
¥ PINA, Luis de - Aventura do Cinema Portugués. Lisboa, Ed. Arcadia, 1976, p. 140.

® O Cinema e a Crianga, p. 93.

* FRAGOSO, Fernando - «Um problema eterno. O Cinema educativo». In: Cinéfilo, 9-111-1935, p. 4.
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pretendia demonstrar aos responsaveis da escola e familiares dos alunos as
potencialidades do “cinema escolar como um poderoso auxiliar do ensino”.*

Em 1932, a Cinéfilo noticiava que na Escola Minerva do externato das Avenidas
Novas o cinema “ocupa, ao lado do mestre, um lugar de destaque, como meio de
ensino. Todas as semanas, aos sabados, sdo exibidos programas
escrupulosamente organizados, cujos filmes alternam com conferéncias de
professores e alunos. Nao ha duvidas! A projeccao de peliculas estruturalmente
educativas, com regularidade, todas as semanas —numa escola portuguesa!” Os
filmes exibidos incluiam fitas didacticas e “uma pelicula, de metragem
equivalente, recreativa, sem prejuizo da moral e dos bons costumes...”?!

Em 1938, a mesma publicagdo noticiava que na Escola Central de Lisboa, o
final do ano lectivo serviu de pretexto a exibigado de “uma série de filmes que
constituiu uma auspiciosa tentativa para a instalagdo definitiva do cinema no
espagoso gimnasio daquele estabelecimento de ensino popular”. Esta iniciativa
foi promovida, mais uma vez, por uma instituicdo privada (Sociedade de
Assisténcia Escolar Eugénio de Castro Rodrigues).*

Estes exemplos, dispersos por uma década, comprovam que, apesar de boas
intengoes, a irregular e a debil introdugao do cinema educativo em Portugal nao
foi acompanhado convenientemente pelos organismos oficiais. Apesar da
publicagao de legislagao e dos inquéritos e estudos realizados, faltou sobretudo
a operacionalizacdao dos recursos junto das escolas e de outras institui¢des e a
criagdo de uma rede de cinematecas especializadas e actualizadas conforme as
necessidades metodoldgicas. No fundo, a falta de uma rede de apoio técnica e
metodologica impossibilitou a formacao de colaboradores e o funcionamento
eficaz de um sistema de producao e distribuicao dindmico e auto-suficiente.

Outra questao fundamental relacionada com o cinema e a infancia era a
classificacao etaria dos filmes. A preocupagdo com a idade prende-se com o facto
de, em regra, o cinema ter “uma influéncia perturbadora na vida intelectual e
sentimental dos menores. Turva o espirito, debilita o seu sentido normal e, pelo
seu poder sugestivo, fa-los cometer certos delitos.” No entanto, o caracter

* Os filmes exibidos foram os seguintes: Grande e pequena circulagdo do sangue; Movimento do coragio e dos
pulmdes; Dia e noite; Movimento da Terra em volta do Sol; A hora nos diversos pontos do globo; Oceanos, ondas e
vagas; Continentes; Diversas partes do mundo e principais monumentos; Animais, plantas ou flores vivas que
habitam no fundo do mar; Vistas de Aveiro, Coimbra e arredores, Porto e porto do mar; e “a fita de 5 partes Gatos
contra Ratos, a alegria da petizada”. Cf. «O cinema e a cultura popular. Um novo método de ensino na
escola primdria da Chamusca». In: Cinéfilo, 31-VII1-1929, p. 14.

* FRAGOSO, Fernando - «Depoimentos. A iniciativa particular e o cinema pedagdgicon. In: Cinéfilo, 19-
111932, p. 13.

* RIBEIRO, José Luiz - «Cinema na Escola Primaria», in Cinéfilo, 5-11[-1938, pp. 2 e 27; e «O cinema na
Escola Primarian. In; Cinéfilo, 12-111-1938, p. 31.
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formativo do cinema nao pode ser ignorado ou desvalorizado, pelo que o
legislador deve gerir a assisténcia dos menores aos espectaculos publicos,
nomeadamente o cinema.*®

Esta problematica conheceu diversos contributos argumentativos e reflexivos:
José Paiva Bole6 publicou O Cinema e a Vida Escolar (1937), um inquérito realizado
aos alunos dum liceu de Lisboa sobre a influéncia do fendmeno cinematografico
na juventude. A dupla Armindo Crespo e J. Cruz Neves, dois médicos escolares
no Liceu de Viseu, procedem em O Cinema e a Juventude Escolar (1939) a um
inquérito semelhante ao anterior. O autor brasileiro Dante Costa foi responsavel
por A questdo da frequéncia infantil aos cinemas (1938), um trabalho “sincero,
profundamente cientifico, que denuncia a ac¢do perniciosa de certos filmes sobre
a mentalidade infantil”, e A infdncia e o Cinema (1939), que “repete o conceito e as
conclusdes” da obra anterior mas sem “aquele rigor cientifico e tom libelatério
que valorizam o trabalho anterior” .

A culminar este entusiasmo editorial, o governo faz publicar uma lei sobre a
assisténcia de menores a espectaculos publicos (Lei 1974, de 16 de Fevereiro de
1939). O respectivo debate legislativo de entao encontra-se documentado na
publicagdo Os Menores e o Cinema (1939), da responsabilidade de Abel de
Andrade.

No fundo, esta questdo da frequéncia era subsididria de uma questéo anterior
mais significativa: a regulacdo da moralidade/imoralidade do espectaculo
cinematografico, expressa numa lei anterior que proibia a exibicdo de filmes
contra a moral*®. A censura tutelar do Estado Novo sobre o cinema surgira em
1927, quando o Decreto 13 564 determinava “ser rigorosamente interdita a
exibi¢do de fitas perniciosas para a educagao do povo, de incitamento ao crime,
atentorias da moral e do regime politico e social vigorantes”. A ac¢do censoria
consolidava-se com a criagao da Inspecgao-Geral de Espectaculos (Decreto 17046,
de 29 de Junho de 1929) e a publicagao do Regulamento Geral dos Espectaculos.*

CONCLUSOES
O debate acerca do cinema educativo que precedeu e acompanhou o decreto-

-lei n.? 20 859 permitiu fazer um ponto da situagao acerca da complexa relagdo
entre o cinema e a educacgdao durante o periodo inicial do Estado Novo. Ao

¥ HOFFMANN, Mariana - «A influéncia do cinema na imaginacao infantil». In: Cinéfilo, 9-1V-1932, p. 22.
* PELAYOQ, Jorge — Bibliografia Portuguesa de Cinema, pp. 62-64.

* Lei 1748, de 16 de Fevereiro de 1925, regulamentada pelo Decreto 11459, de 20 de Fevereiro de 1926.

% José de Matos-Cruz In: TORGAL, Luis Reis (coord.) — O Cinema sob o olhar de Salazar... Lisboa, Circulo
de Leitores, 2000, pp. 364-365.
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percorrer a imprensa da epoca, o fenomeno do cinema educativo foi interpretado
e catalogado de diversas formas. Tal como as designactes adoptadas, que foram
diversas — pedagogico, instrutivo, cultural, escolar, docente — também as opinides
foram variadas e por vezes inconciliaveis.

O debate publico, ampliado sobretudo por algumas revistas cinematograficas
(Cinéfilo, Sétima Arte) e pela imprensa mais conservadoras (Novidades, Didrio da
Manha), centrou-se em torno da utilizacdo do cinema como instrumento de
instrugao ou de educacao. Neste debate confundiu-se, propositadamente ou nao,
a fungao pedagogica do cinema com uma vertente recreativa ou propagandistica.

Enquanto os sectores mais conservadores da sociedade pretendiam que o
cinema estivesse ao servi¢o da formacdo moral e patridtica dos jovens, os
pedagogos mais preocupados com o cinema educativo pretendiam que este meio,
tal como a projecgao fixa, nao passasse precisamente de um meio tecnolégico
visual ao servigo da pedagogia que permite desenvolver novas metodologias e
novas estratégias didacticas nas diversas areas disciplinares. Independentemente
das posigoes ideologicas, todos os vectores parecem concordar no facto “assente
~ e por isso falam os mil e um Congressos de Cinema Educativo e 0os mil e um
relatorios de pedagogos — que a projecgao fixa cabe um elevado papel, dentro
das escolas”.”

O maior entrave ao desenvolvimento do cinema educativo em Portugal foi
sobretudo a dificuldade de manutencédo financeira de uma actividade cara e
especializada. A falta de um mercado auto-suficiente para o cinema educativo
ndo permitiu investir de forma continua e consistente na sua produgao e
distribuicdo. No fundo, a(s) experiéncia(s) do cinema educativo em Portugal
esteve quase exclusivamente dependente de iniciativas isoladas e esporadicas,
marcadas pela evolugdo ideoldgica do regime ou por surtos de iniciativas
individuais.

¥ FRAGOSO, Fernando - «A projecgao fixa e as imagens animadas ao servigo do ensino». In: Cinéfilo, 26-
111-1932, p. 11.
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