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Resumo

O presente relatdrio pretende refletir o percurso criativo e conceptual da curta-metragem
Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025), baseando na tematica central do espaco como
impulsionador do processo criativo, ao nivel da criagdo cinematogréafica, e a sua
subsequente analise narrativa, poética e emocional. A primeira parte do relatorio parte
do testemunho do realizador, sobre o seu processo criativo do filme a partir do espacgo
da Lagoa de Mira. O documento, de seguida, transita para uma reflexdo teorica
aprofundada sobre o espago cinematografico, explorando tanto a sua defini¢cdo quanto a
intersecdo entre conceitos e poética. O espaco € analisado nas suas formas de cenério e
paisagem, entendendo-o como forca ativa na construcao da subjetividade e da memoria.
De seguida, dois casos de estudo sdo apresentados para exemplificacdo. A curta-
metragem foca-se em torno de um jovem que revive, em tempo ciclico, uma tarde
passada com dois amigos, uma experiéncia que se revela tanto literal quanto metaférica,
entre a vida, a morte e a persisténcia do afeto e da memoria. A investigacdo é dividida
entre a fundamentacéo teorica sobre 0 espago no cinema e o desenvolvimento criativo e
pratico do projeto, da pré-producéo até a pds-producéo, com recurso as metodologias de
realizacdo associadas. O relatdrio termina com uma analise aprofundada do filme e das
suas escolhas estéticas e narrativas, formulando conclus@es finais a partir do projeto
finalizado. O relatério articula pensamento critico e vivéncia pessoal, destacando a
criagdo de um cinema de contemplacgéo, de tempo dilatado e de expressdo emocional.
Este documento pretende, assim, apresentar um percurso artistico e um contributo

reflexivo sobre o papel do espaco na linguagem cinematografica.

Palavras-chave

Espaco cinematogréfico; Loop Temporal; Memdria; Poética; Processo criativo.






Abstract

This report aims to reflect on the creative and conceptual journey of the short film
Lacos Que o Tempo Nao Rompe (2025), based on the central theme of space as a driver
of the creative process in filmmaking and its subsequent narrative, poetic, and
emotional analysis. The first part of the report is based on the director's testimony about
his creative process for the film, starting from the space of Lagoa de Mira. The
document then moves on to an in-depth theoretical reflection on cinematic space,
exploring both its definition and the intersection between concepts and poetics. Space is
analyzed in terms of scenery and landscape, understanding it as an active force in the
construction of subjectivity and memory. Next, two case studies are presented as
examples. The short film focuses on a young man who relives, in cyclical time, an
afternoon spent with two friends, an experience that proves to be both literal and
metaphorical, between life, death, and the persistence of affection and memory. The
research is divided between the theoretical foundation of space in cinema and the
creative and practical development of the project, from pre-production to post-
production, using the associated production methodologies. The report concludes with
an in-depth analysis of the film and its aesthetic and narrative choices, drawing final
conclusions from the completed project. The report combines critical thinking and
personal experience, highlighting the creation of a cinema of contemplation, of dilated
time, and of emotional expression. This document thus aims to present an artistic

journey and a reflective contribution on the role of space in cinematic language.

Keywords

Cinematographic space; Time Loop; Memory; Poetics; Creative process.
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Introducao

O presente relatorio insere-se no ambito do Projeto Final do Mestrado em Cinema da
Universidade da Beira Interior, e tem como principal objetivo refletir de forma critica,
tedrica e prética sobre 0 percurso criativo e conceptual da curta-metragem Lagos Que o
Tempo N&o Rompe (2025). Esta reflexdo desenvolve-se em torno de uma temaética
central: 0 espaco cinematografico enquanto forca propulsora da narrativa € como

elemento estruturante do processo de criacao artistica.

Partindo da premissa de que 0 espaco no cinema ultrapassa a sua funcéo tradicional de
cenario, procura-se neste trabalho investigar como este pode assumir um papel ativo na
construcdo da subjetividade das personagens, na evocacdo da memoria e na expressao
emocional da narrativa. Este relatorio apresenta-se como um percurso de pensamento
que acompanha a evolucdo do projeto desde a sua génese até a sua concretizacao,
articulando investigacdo tedrica, analise de referéncias cinematograficas, descricdo do

processo e testemunho pessoal do realizador.

A estrutura do documento encontra-se dividida em trés fases: numa primeira fase,
apresenta-se uma reflexdo pessoal sobre o processo criativo do filme, em que o espaco é
0 elemento central da sua estrutura narrativa e formal, sendo igualmente um instrumento
para refletir sobre a temética do loop temporal; numa segunda fase desenvolve-se uma
reflexdo conceptual e tedrica sobre o espaco cinematografico, abordando as nocbes de
cenario, paisagem, poética e contemplacdo, com o apoio de autores fundamentais para a
pesquisa deste relatdrio, e de dois estudos de caso cinematograficos que influenciaram
diretamente a abordagem espacial e estética da obra; e, por fim, a terceira fase, dividida
em dois capitulos, descreve o percurso da concretizacdo da curta-metragem, desde a
pré-producdo até ao produto final, culminando com uma andlise aprofundada das

escolhas narrativas, visuais e sonoras que compdem o filme.

A curta-metragem em analise propde-se como uma narrativa de natureza ciclica e
sensorial, onde um jovem revive repetidamente uma tarde passada com dois amigos
num espago natural. Esta experiéncia, marcada por elementos metaforicos e

desconstrucbes temporais, questiona os limites entre tempo, espacgo, perda, memoria e



afeto, numa tentativa de traduzir cinematograficamente a subjetividade e o peso

emocional do espago vivido.

Com este relatorio, pretende-se documentar o processo de criagdo de um filme, e,
sobretudo, oferecer uma reflexdo critica e pessoal sobre a linguagem cinematografica, e
sobre a forma como o espaco, enquanto matéria sensivel e simbolica, pode constituir-se

como motor da criacdo artistica.



1. O Processo Criativo a partir do Espaco

1.1. Génese: O Espaco entre Mundos

A vida ap6s a morte € um tema que sempre me despertou curiosidade e reflexdo na
criacdo das minhas historias, levando-me, muitas vezes, a questionar o que nos aguarda
para além deste mundo terreno. Em 2020, numa das minhas viagens de rotina de
bicicleta pela Lagoa de Mira, deparei-me com o Sitio do Cartaxo, um bar com um
pequeno porto de barcas por debaixo, onde algumas estavam atracadas, consumidas pela
vegetacdo. Sentei-me numa das barcas e simplesmente estive ali, sereno, a pensar. O
que serd da minha vida a partir daqui? O que me espera? Conseguirei ir mais longe?
Haverd um limite? No meio deste meu questionamento existencial, sem saber bem o
que fazer a seguir, decidi escrever e refletir sobre estes temas, tentando imaginar-me
numa posicdo futura, a olhar para tras, para este momento especifico e, de certa forma,
avaliar o quédo importante ele poderia ser no meu desenvolvimento pessoal e no meu
percurso enquanto futuro cineasta. Na altura, questionava-me seriamente se queria

mesmo dedicar a minha vida ao cinema.

Foi nesse estado de introspecdo que comecei a formular um cenario, centrado na
questdo da vida apds a morte, tendo como ponto de partida e referéncia simbolica a

Lagoa de Mira. Peguei no meu caderno e comecei a escrever:

“E se fosse um loop de memorias? E se nds, quando morréssemos, nao tivéssemos
no¢do do tempo, ou da sua escala, como num sonho, fragmentado? O nosso
subconsciente, numa Ultima tentativa de salvar o Eu, constroi um espago baseado nas
nossas memorias e coloca-nos num tempo definido pela origem da nossa memoria mais
preciosa. Interagimos com imagens de pessoas que fizeram parte da nossa vida passada
e, por vezes, com diferentes versdes de n6s mesmos, individuos que vemos como se
fossem outra pessoa, e ndo nés. Talvez numa tentativa do nosso subconsciente nos dizer
algo, ou de nos fazer refletir sobre a nossa prépria vida, conduzindo-nos por uma
jornada de divagacao dentro de algo que ndo compreendemos inteiramente. A realidade
¢ que sO existe um ponto A, ndo hd um ponto B. Interagimos com Varias coisas,
memo@rias, pessoas, fragmentos. Mas voltamos sempre ao inicio, e o ciclo repete-se sem
termos consciéncia disso. Suponho que isso seja uma estratégia do subconsciente para

nos tapar os olhos quanto ao tempo. Se repetimos o ciclo sem saber que o repetimos,
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deixamos de ter nogdo temporal. Assim, a eternidade torna-se mais suportavel, sem dor,
incontroldvel. Mas conhecendo-me como conheco, acho que qualquer um teria a

curiosidade de espreitar por debaixo da venda”.

O espaco natural da Lagoa de Mira tornou-se, para mim, naquele momento, uma
representacdo viva e simbolica daquilo que viria a ser o coracdo do filme, um territorio
entre dois mundos, onde o tempo parece suspenso e onde a realidade parece misturar-se
com a memoria. A vastidao calma da lagoa, a vegetacdo que lentamente se apodera das
estruturas humanas (como as barcas atracadas no Cartaxo), o siléncio que ali se faz
ouvir, tudo isso contribuiu para a sensagdo de estar num espaco liminar, onde as

fronteiras entre o fisico e o espiritual se esbatem.

Héa algo de profundamente ritual na forma como a natureza se organiza ali. As folhas
que flutuam, os reflexos que se movem com 0 vento, as aves que passam sempre na
mesma direcdo, criam uma espécie de ritmo ciclico que ecoa a prépria ideia de um loop
existencial. O natural com a sua simplicidade, ajudou-me a visualizar a eternidade como
um estado de retorno continuo, profundamente ligado as nossas memarias mais intimas.
A partir dessa ideia, na natureza, a morte ndo € o fim, é transformag&o. E isso ecoou
profundamente em mim quando comecei a pensar na vida apds a morte como uma

espécie de permanéncia. Uma permanéncia subtil, que se infiltra em cada recanto e em

cada repeticéo.

Figura 01. Este arco
de arvores, no trajeto
do caminho dos
moinhos, que leva a
Lagoa de Mira, deu-
me uma sensagdo de
passagem para um
espaco diferente,
quase onirico. Foto
tirada por mim.




Figura 02. O Sitio do Cartaxo. Onde tudo comegou. Os objetos em volta do espago pareceram-me
saidos de fragmentos de memdrias e eventos passados. Fotografia tirada por mim.

Figura 03. O Salgueiro-chordo do caminho dos Figura 04. O Chorao visto pelo seu interior, de
moinhos. Um dia, sentei-me na mesa de pedra e baixo para cima. A imensid&o das folhas e os
meditei. Mais tarde, iria influenciar uma das cenas varios ramos da arvore sugeriram-me a
centrais do filme. Foto tirada por mim. natureza como uma ligacdo ao espirito, onde os

caminhos (ramos) levam sempre ao centro do
nosso ser (raiz). Foto tirada por mim.

Comecei também a ser invadido por memorias da minha prépria infancia, os dias longos

passados ao ar livre, a sensacdo de liberdade e descoberta, os momentos partilhados

com amigos que pareciam durar para sempre. A Lagoa de Mira, embora néo tenha sido

um espaco no qual eu tenha dedicado maior parte da minha infancia, evocava um tempo

perdido, uma inocéncia que ja ndo volta, mas que permanece impressa na nossa
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memoria de forma quase sensorial. Foi entdo que compreendi que 0s protagonistas desta
historia teriam de ser um grupo de amigos. A presenca do coletivo, da partilha
silenciosa entre corpos em movimento no espago, tornava-se essencial para captar a
leveza e o calor da juventude, e também o contraste com a melancolia do ciclo infinito
que o filme propde. A infancia, ou pelo menos a sua memaoria emocional, surgia-me
como o ponto de origem desse loop, o lugar onde o subconsciente se refugia quando
tenta recriar uma espécie de paraiso perdido. Nesse sentido, o espaco natural e os lacos
da amizade tornaram-se elementos representantes de uma pureza que, no contexto do

filme, se torna o cendrio da eternidade.

Perceber que o filme ndo seria apenas uma histdria sobre um rapaz e 0s seus amigos,
mas sim uma meditacdo sobre a morte, a memdria e o tempo, foi um ponto de viragem.
Quando essa tematica se revelou com clareza, soube que nao poderia aborda-la de forma
direta ou literal. Era necessario criar uma atmosfera onde o espectador pudesse sentir o
que a personagem sente, sem explicacdes, sem grandes didlogos, apenas vivéncia do

espaco e do tempo.

Depois desse momento de clareza conceptual, o passo seguinte foi comecar a moldar o
filme a volta desse espaco natural. VVoltei varias vezes a Lagoa de Mira para observar e
escutar os sons, 0s siléncios, os ciclos e as variacGes subtis da luz. Filmar ali era
inevitavel. Queria que 0 espago se tornasse numa personagem, uma auténtica paisagem
cinematogréfica. A lagoa iria se tornar num espaco entre mundos, um limbo poético
onde o ciclo da vida e da morte, da culpa e da aceitacdo, se repetia através do percurso

do protagonista.

Foi também a partir destas reflexdes iniciais que percebi que este seria, inevitavelmente,
um filme pessoal. Ndo no sentido autobiografico, a personagem principal ndo sou eu, 0s
eventos do filme ndo aconteceram de facto, mas porque tudo aquilo que a histéria
carrega reflete, de forma intima e direta, 0 meu estado de espirito e 0 momento da
minha vida em que me encontrava enquanto o idealizava. Na altura, estava prestes a
atravessar uma das primeiras grandes mudangas da minha vida, sair de casa, deixar o
espaco seguro e conhecido da minha rotina, da escola secundaria, da minha zona de
conforto, e mudar-me para outra cidade para estudar cinema na universidade. Esta
transicdo trouxe consigo uma carga emocional forte e uma sensacdo simultanea de

entusiasmo e incerteza. Era como se a minha identidade estivesse em suspenséo, prestes
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a ser moldada por tudo o que viria a seguir. Sentia que estava a beira de algo novo, mas

ainda sem saber exatamente o qué.

O pensamento por de tras do filme tornou-se, nesse sentido, uma espécie de espelho
emocional do que eu estava a viver. A ideia de um rapaz que vagueia num espago
natural com os amigos, e que repete esse ciclo de forma quase inconsciente, comegou a
ganhar uma dimensédo simbdlica. A personagem central, embora ficticia, tornou-se um
reflexo das minhas proprias perguntas e inquietacdes: 0 medo de crescer e aceitar a vida
como €, a possibilidade da perda de algo, a sensacdo de que 0 tempo esta parado e, ao
mesmo tempo, a passar demasiado depressa. Ele interage com o mundo a sua volta, mas
carrega uma espécie de melancolia silenciosa, uma consciéncia quase inconsciente de
que algo esta a mudar, mesmo que ainda ndo saiba o qué. Essa percecdo foi-se tornando
cada vez mais clara a medida que escrevia, voltava ao espaco da lagoa, filmava,
montava cenas mentalmente. Compreendi que estava a usar 0 cinema COmo uma
ferramenta emocional. O processo de criar esta historia foi, para mim, uma forma de
organizar pensamentos que eu ainda ndo sabia verbalizar, uma tentativa de dar forma a
varias sensacfes. Em geral, o filme transformou-se num espaco de transicdo, tal como
eu me sentia a viver um periodo de transi¢do. Entre o fim de uma fase e o inicio de

outra.

Estava numa fase de transicdo da minha vida, a mudanca para uma nova cidade, o fim
da adolescéncia, a iminéncia do desconhecido, e essa instabilidade emocional talvez
tenha sido o primeiro gatilho para pensar na perda. Como uma espécie de sensacao
espalhada, como deixar algo para trds. Percebi que para além do que vivemos, aquilo
gue nos marca € 0 que nos escapa, 0 que ndo conseguimos repetir ou salvar. Foi a partir
dai que comecei a criar o desaparecimento de uma das personagens, 0 melhor amigo do
protagonista. Nunca 0 vi como uma “reviravolta” narrativa, mas mais como algo
profundamente ligado a I6gica do espaco e a l6gica da memoria, ou seja, a perda e o
trauma como um ponto de inflexdo, sim, mas também como ancora. Como algo que nos
prende a um lugar ou a uma recordagdo com uma intensidade que ultrapassa qualquer
outra vivéncia. Pois tem de haver algo tdo crucial a vida desta personagem, que a faca

deambular neste espago sem fim.

A amizade entre os dois rapazes, envolta numa cumplicidade serena e ambigua, surgiu

quase naturalmente no desenvolvimento da historia. Nunca senti necessidade de por
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rotulos nessa relagdo como amorosa ou ndo. A verdade € que, quando somos criangas ou
adolescentes, os sentimentos vém antes das definicbes. E, muitas vezes, as ligagdes
mais profundas da nossa vida nascem dessa ambiguidade, dessa entrega silenciosa que
nem sempre precisa de palavras. O desaparecimento do amigo a meio do filme néo é
explicado, porque, na verdade, a memdria raramente nos da explicacdes. Apenas nos
deixa imagens, sensacdes, ecos, e para 0 espectador, como criador desta historia,

simplesmente atiro uma semente, e o resto faz dela o que entender.

O espaco da Lagoa refletia perfeitamente essa ideia da amizade. Havia uma beleza
incontornavel, mas também uma certa melancolia, quase como se aquele lugar estivesse
preso a algo que ja passou. Entre o siléncio e essa matéria viva que resiste, € que percebi
gue o amigo do protagonista ndo tinha apenas de desaparecer, ele tinha de permanecer.
N&o fisicamente, mas como memdria. Como parte daquele loop. Como o fragmento
mais precioso, aquele que resiste a erosdo do tempo e que justifica, de certa forma, toda
a existéncia daquele espaco mental criado pelo subconsciente. Propondo um
questionamento existencial, ligado a personagem, a partir dessa perda, que seguiu o
protagonista ao longo de toda a sua vida, e torna-se o cerne das preocupac@es, traumas,
e as proprias grades que o levaram a entrar neste limbo: E se? E se ele ndo tivesse

desaparecido? E se eu tivesse feito as coisas de maneira diferente?

Hoje, ao olhar para tras, percebo que este projeto me ajudou a cristalizar uma parte
importante de mim, como uma impressdo emocional daquela etapa da minha vida.
Como se, ao construir esse mundo em que o tempo se repete, onde a personagem
procura algo que ndo sabe nomear, eu tivesse conseguido fixar um pedaco do meu
préprio crescimento. N&o sei se, na altura, tinha plena consciéncia disso. Mas sei que,
ao confiar na intuicdo e no que sentia, acabei por fazer um filme que diz mais sobre
quem eu era naquele momento do que qualquer outro tipo de relato direto conseguiria

transmitir.

1.1.1. Referéncias Filmicas

Em pds-anélise dos conceitos e tematicas pessoais que sustentam esta reflexdo do
espaco e a atmosfera da curta, comecei, igualmente, a refletir sobre o processo e
referéncias que me levaram até esta ideia. Acredito profundamente que nenhum de nds

cria a partir do vazio. Somos, todos, feitos de fragmentos de memorias, de imagens que

8



nos marcaram, de palavras que nos ficaram e de experiéncias que moldaram a nossa
sensibilidade. E, para quem estuda ou pratica cinema, essas referéncias tornam-se
essenciais. Enquanto estudante de cinema, percebi desde cedo que a formagéo da nossa
identidade artistica passa, quase obrigatoriamente, por um processo de assimilacdo e
reinterpretacdo das obras filmicas que nos tocam. Ver filmes com atencdo, absorver a
forma como contam historias, como filmam o siléncio ou a emog¢do, como tratam o
tempo e o espaco, tudo isso ajuda a construir, pouco a pouco, uma imagem interior

daquilo que é o cinema para cada um de nos.

N&o se trata de copiar ou seguir formulas, mas sim permitir que essas influéncias ecoem
No NnOssO pensamento criativo, como se cada filme que nos tocou profundamente
deixasse em nds uma impressao sensivel, quase invisivel, mas presente quando nos
sentamos a criar. Olhando para tras, percebo que este projeto, por mais pessoal que seja,
sO existe porque outros o antecederam. Filmes que me ensinaram a sentir através da
imagem, a pensar atraves do ritmo, a escutar o tempo e o siléncio como elementos

narrativos.

Entre as referéncias que mais moldaram a conce¢do do projeto filmico, After Life
(1998), de Hirokazu Kore-eda, ocupa um lugar particularmente central. Claro que se
evidencia a tematica do filme (a vida ap6s a morte), mas a forma profundamente
delicada, quase invisivel, com gue o realizador japonés aborda a memoria, o tempo e a
identidade foi ainda mais determinante. Este filme foi essencial para me ajudar a
perceber que a abordagem ao tema da morte no cinema ndo precisa ser grandiosa ou
melodramatica. Pode ser contida, intima, contemplativa e ainda assim, de uma

intensidade avassaladora.

After Life (1998) parte de uma premissa “simples”. Num centro de acolhimento entre a
vida e a morte, os recém-falecidos tém uma semana para escolher a memdria mais
preciosa das suas vidas. Essa memdria sera recriada em filme, e é com ela que partirdo
para a eternidade. O que me impressionou, mais do que a ideia em si, foi a estrutura
narrativa profundamente humana, e a maneira como 0 espaco (um velho edificio
rodeado por arvores, atravessado por siléncios e luz natural) se transforma num lugar
entre mundos. Um limbo. Uma pausa no tempo. Essa construgdo influenciou

diretamente a concecdo do espaco na curta-metragem, nomeadamente a Lagoa de Mira



como um territorio suspenso, onde as personagens vagueiam entre o que foi e 0 que

ainda ndo é.

Figura 05. Chegada dos
falecidos ao centro de
acolhimento. Fotograma de
After Life (1998).

Uma das cenas que mais me marcou € a conversa entre um senhor e um dos
orientadores, onde ele revela que, ap6s uma vida inteira, a sua memoria mais feliz é a
sensacdo da brisa que lhe batia na cara, quando ia de elétrico para a escola. Esse
momento, aparentemente banal, carrega uma beleza imensa justamente por ser simples e
efémero. Compreendi que o extraordinario pode surgir do quotidiano, e que talvez as
memorias que ficam sejam aquelas que, na altura, nem percebemos 0 qudo especiais
eram. Isso influenciou diretamente a escolha do préprio cenario e da memoria preciosa
que culmina no final do filme, um espaco real, natural, que ganha peso simbolico

através da memoria e da emocéo, como a Lagoa de Mira.

Figura 06. Um homem da o seu
testemunho sobre a sua infancia
como o momento onde a sua
memoria mais preciosa esta
associada.

Fotograma de After Life (1998).

A forma como Kore-eda filma essa escolha, quase documental, influenciou diretamente
a forma como pretendo retratar os momentos partilhados entre o grupo de amigos no

filme. N&o sdo grandes eventos, mas sim pequenas vivéncias carregadas de significado
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emocional, como correr junto a agua, rir debaixo de um chordo, ou apenas o ato de

caminharem juntos.

Além disso, After Life (1998) deu-me a confianca para construir uma narrativa que nao
se apoia na progressdo dramética classica, mas sim numa ldgica de repeticdo, de
contemplacéo e de espera. As personagens ndo partem de um problema para chegar a
uma resolucdo, partem de uma auséncia para chegar a uma revelacdo interna,
encorajando-me a abragar uma estrutura mais poética e sensorial para desenvolver um

percurso emocional e introspetivo para o protagonista.

Para descodificar melhor a ideia de um espaco liminar e emocional, olhei para o filme
When Marnie Was There (2014), de Hiromasa Yonebayashi. Este filme dos Studios
Ghibli, baseado no romance de Joan G. Robinson, acompanha Anna, uma jovem
emocionalmente isolada que, durante a sua estadia numa vila costeira, comeca a ter
encontros misteriosos com Marnie, uma rapariga enigmatica que parece viver num
tempo diferente. O espaco, uma paisagem natural suspensa entre o real e o imaginado, é
tratado como uma extensédo direta do subconsciente da protagonista, tal como procurei
fazer com a Lagoa de Mira e com a personagem da Amiga na curta-metragem. A
Mansdo, a casa de Marnie, os campos envoltos em nevoeiro, tudo na paisagem carrega

uma carga simbdlica e emocional que influencia a percec¢éo do tempo e da realidade da

protagonista.

Figura 07. Anna vé a Manséo
pela primeira vez. E pertinente
apontar que o espaco do filme,
assemelha-se muito ao espago
da Lagoa de Mira, com o porto
de barcas virado para a lagoa,
e mais ao fundo, uma herdade
grande na costa da Lagoa,
embora seja pouco notavel na
curta. Fotograma de When
Marnie Was There (2014).

Esta ideia de um lugar liminar, onde o passado e o presente coexistem, foi
profundamente inspiradora para 0 modo como encarei a lagoa. Sem tentar torna-la num
mero cenario, ela é, tal como o ambiente de Marnie, uma expressao da interioridade da

personagem principal, um territério onde se cruzam o luto, a nostalgia e a procura de
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sentido. Assim como Anna entra num espago emocional onde as fronteiras entre a
memoria, sonho e a realidade se dissolvem, também o protagonista de Lacos Que o
Tempo Nao Rompe (2025) vagueia num espacgo simbdlico que reflete as suas angustias,

saudades e perdas.

Uma ultima referéncia, que em si me ajudou a chegar a uma “materializacdo” do
subconsciente a partir do espaco foi Inception (2010), de Christopher Nolan. Apesar de
Inception (2010) ser muito diferente em tom e género, teve uma influéncia estrutural e
conceptual importante na forma como pensei o tempo e a memaria na curta-metragem.
A ideia de multiplas camadas de realidade, da manipulacdo do tempo dentro de estados
mentais, e de espacos que se constroem a partir do subconsciente, foi extremamente
inspiradora. A ideia de que o tempo pode ser dilatado ou comprimido consoante a
profundidade da memdria (ou do sonho) ajudou-me a imaginar o loop temporal do filme

como uma espiral emocional, ndo linear.

Figura 08, O ultimo plano de Inception (2010), deixa em suspenso se Cobb vé é os seus filhos
“reais”, ou se ainda est4 dentro de um sonho. Em Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025), o tltimo
plano, possui, igualmente, uma ambiguidade em significado, se o protagonista prossegue com o ciclo
repetitivo, ou se marcou nesse momento de aceitacdo e reminiscéncia, uma mudanca. Fotograma de
Inception (2010).

1.2. O Loop Temporal

Durante o ano de 2020, mergulhado no isolamento e na suspensdo do tempo provocados
pela pandemia, senti que todos os dias se tornavam coOpias uns dos outros, uma

sequéncia de repeticdes onde a distin¢do entre as manhas e as noites esbatia-se. Essa
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experiéncia pessoal de estagnacdo e monotonia, partilhada por muitos, levou-me a
refletir profundamente sobre a percecdo do tempo e da memdria. Explorei, através do
desenvolvimento deste filme, um tempo fragmentado e ciclico que refletisse esta

inquietacdo existencial pessoal.

No decorrer do processo criativo, o loop temporal surgiu como uma ferramenta
narrativa que ressoava com essa Vivéncia e, a0 mesmo tempo, desdobrava-se em
multiplas camadas de significados. Essa estrutura acabou por encontrar ressonancia no

pensamento de Deleuze, conforme analisado por Susana Viegas (2019), quando afirma:

Thus time must be grasped twice... [First, | [o]nly the present
exists in time and gathers together or absorbs the past and future.
But [second,] only the past and future inhere in time and divide
each present infinitely. These are not three successive dimensions,
but two simultaneous readings of time. (Deleuze, 1990, citado por
Viegas, 2019, p.65)

Neste pensamento, o loop temporal pode se tornar numa sobreposicdo do presente,
passado e futuro, que convivem na mesma experiéncia, criando um tempo denso e
multifacetado. A autora continua dizendo que essa questdo envolve “other problems—
from subjectivity to signs and sensation, from the virtual to the actual and from duration
to difference and repetition” (Viegas, 2019, p.64), revelando que cada repeticdo ndo é
idéntica, pois acaba por carregar memorias, afetos e potencialidades, o que faz com que
o loop temporal va mais além da mera atualizacdo do presente. Ele cria uma experiéncia
em que 0 presente se acumula junto as Suas “sombras”, Oou Seja, ecos de eventos
passados e possibilidades futuras, transformando o espaco num verdadeiro campo de
duracdo e diferenca. Nesse cenario, 0 tempo deixa de ser apenas linear e medido
(Chronos) e torna-se vivido, intenso e multiplicador de sentidos (Aidn) (Viegas, 2019).
O espectador, por sua vez, € convidado a perceber essas sobreposi¢cOes temporais,
abrindo-se para a contemplagéo e para o devir, isto é, para o continuo surgimento de
novas possibilidades e transformac6es dentro da experiéncia cinematogréfica. Dentro da
narrativa da curta, um protagonista vé-se preso num ciclo interminavel onde revive
fragmentos das suas memadrias, construindo um espago que é simultaneamente familiar
e inquietante. Este espagco assume contornos psicologicos e simbolicos, explorando

temas como a repeticao, percecdo, identidade e a busca por sentido e propdsito. A ideia
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de estar preso num mesmo dia, numa mesma tarde, entre 0s mesmos gestos e olhares,
tornou-se o ponto de partida para uma reflexdo mais ampla sobre a natureza do tempo e
a relacdo entre 0 espaco e a memdria. Nesse contexto, o loop temporal do filme é um
acumulo de experiéncias que permite multiplas leituras do presente e de si mesmo,

aproximando-se da nocao deleuziana de Chronos e Ai6n (Viegas, 2019).

Essa abordagem encontra argumentos complementares no pensamento de Marievskaya
(2015), que sublinha como a experiéncia cinematografica depende da articulacdo entre
diferentes formas temporais. A autora afirma que “The temporal structure of the film
necessarily includes two forms: nonlinear time and cyclical time. These forms are
connected with the intensity of the film’s aesthetic impact on the viewer” (Marievskaya,
2015, p. 40). Na concecdo da curta, esse principio manifesta-se no modo como o
protagonista revive continuamente o mesmo dia, mas com pequenas variacoes estéticas
e sonoras que introduzem “uncertainty” e criam “the possibility of the emergence of the
new” (Marievskaya, 2015, p. 47), afastando-se da simples repeticdo mecénica. A autora
ainda acrescenta, “cyclical time confers on this newness the status of having been
fulfilled, of having emerged from chaos” (Marievskaya, 2015, p. 47), o que significa que
cada retorno da personagem, no sentido da histéria da curta, encerra um sentido de
plenitude, mesmo que temporaria, antes de se abrir novamente & instabilidade do
proximo ciclo. O loop temporal torna-se assim num processo dindmico em que “the
denouement of the conflict is essentially a repeat of the opening at a new level”
(Marievskaya, 2015, p. 45), algo que se traduz, no filme, na forma como um mesmo
gesto ou olhar assume novos significados a medida que o protagonista oscila entre a
memoria, o desejo e a frustragdo. Essa estrutura reforga a ideia de que “the cycle is a
unity of opposites: beginning and end, separation and meeting, life and death”
(Marievskaya, 2015, p. 45), permitindo que a narrativa explore simultaneamente

permanéncia e transformagéo.

A narrativa desenvolve-se ao longo de uma tarde aparentemente comum entre amigos,
mas que se transforma gradualmente num espaco onde o tempo deixa de funcionar
segundo uma ldgica linear. O lugar em que estdo torna-se omnipresente, quase
consciente, assumindo o controlo da narrativa e da prépria personagem, conduzindo-a
numa espiral de eventos repetidos em que a percecdo de liberdade se revela ilusoria. O

tempo ciclico acaba por carregar um sentido de retorno que nunca € idéntico, mas uma
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repeticdo num novo nivel, e isso reflete-se na forma como cada gesto e cada olhar da
personagem, embora semelhantes, adquirem um peso diferente a cada ciclo, revelando
tanto a esperanca de mudanga como a inevitabilidade do mesmo. A personagem
principal, ao confrontar-se com a repeticdo dos seus gestos e das suas memorias,
comeca a questionar a natureza da sua existéncia e o0 que o espera depois da quebra
deste ciclo, isto se alguma vez se quebrara. Este ciclo de revivéncia continua funciona
como metafora para o desejo humano de encontrar sentido naquilo que ja foi vivido e na

persisténcia da emoc¢do, mas também para a frustracdo de ndo conseguir escapar ao que

se repete, como senti em 2020.

Figura 09. O protagonista contempla a sua Figura 10. Retornamos a mesma memoria, agora
memdaria mais preciosa, ainda desconhecida atravessada por toda a sua jornada; o sorriso
para nds (espectadores), com um sorriso suave, transforma-se quase em lagrimas, e a amiga
enquanto a amiga surge de fundo chamando-o chama-o novamente, indicando que o ciclo
para o encontro. Fotograma de Lagos Que o recomeca. Fotograma de Lacos Que 0 Tempo
Tempo Nao Rompe (2025). N&o Rompe (2025).

No inicio do filme, a primeira cena (Figura 09) apresenta-nos a personagem principal
contemplando calmamente a sua memaria mais preciosa. Ainda ndo sabemos o que ele
VE; 0 seu sorriso suave sugere a intensidade do momento vivido, o que Viegas (2019)
chamaria de Aidn, ou seja, o tempo vivido, denso e carregado de sentido. Ao fundo, a
Amiga surge para chama-lo, lembrando a progressdo linear do tempo, Chronos, e
marcando o inicio do ciclo. Nesta primeira observacao, a experiéncia do espectador é
limitada, onde o presente ainda ndo se acumula com as sombras do passado nem com as

possibilidades futuras, e o loop temporal apenas comeca a se insinuar.

No plano final (Figura 10), retornamos a mesma memoria, agora atravessada por toda a
jornada que a personagem principal percorreu. O sorriso transforma-se quase em
lagrimas, carregado de plenitude e densidade temporal, mostrando como cada repeticao

traz consigo afetos, memorias e novas possibilidades. A Amiga chama-o novamente,
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demonstrando que o ciclo recomeca, porém, cada retorno ndo é idéntico, pois ele
contém o eco de tudo o que aconteceu, refletindo a unidade de opostos: o comego e 0
fim, permanéncia e transformacdo, vida e morte. O espectador é convidado a tentar
perceber a sobreposicdo de tempos e a riqueza de sentidos que cada ciclo encerra.
(Viegas, 2019; Marievskaya, 2015).

Durante este processo, fui levado a pensar sobre como a repeticdo acaba por moldar a
identidade do protagonista. As suas escolhas, acGes e percecdes passam a ser vistas sob
0 peso da repeticdo e da memoria. Comecei a olhar para a histoéria como uma forma de

explorar o efeito da estagnacéo e da circularidade.

Uma obra literaria que serviu de referéncia foi A Invencdo de Morel, de Adolfo Bioy
Casares. A forma como esta obra articula o tempo e a realidade influenciou fortemente a
minha abordagem ao loop temporal. Tanto no livro como na sua adaptacdo
cinematogréafica (L ’invention de Morel, 1967, de Claude-Jean Bonnardot), o tempo
ciclico é usado para desconstruir a linearidade narrativa e criar experiéncias densas e
sensoriais. A comparacdo entre a abordagem literaria e filmica revelou-me como o
conceito pode ser adaptado, desconstruido e reconstruido para interrogar a relagéo entre

a memoria, 0 espaco e a verdade.

A medida que o protagonista revive 0s mesmos momentos, a narrativa da curta revela
tanto a sua angustia como o seu desejo de compreender e transformar algo do passado.
Este reencontro constante gera um atrito entre o que € lembrado e o0 que € vivido, e essa
friccdo é precisamente onde a percecdo da verdade se fragmenta. O protagonista acaba
por confrontar diferentes versdes de si mesmo, sendo forcado a reavaliar quem €, o que

sente, e 0 que significa estar preso num tempo que ndo avanca.

Assim, o loop temporal revela-se como uma lente através da qual se reflete uma
experiéncia existencial concreta, comum tanto ao protagonista como ao proprio
processo criativo. A repeticdo adquire aqui valor metaforico: € memoria que insiste,
identidade em construcdo e gesto artistico que se reinventa. Ao inscrever o loop no
espaco narrativo, abre-se a possibilidade de explorar intimamente a estagnacdo, a
duvida e a procura de sentido num tempo que se recusa a avancar de modo linear,
aproximando-se da nocao de repeticdo como diferenca e a de um presente que acumula

0 passado e o futuro (Viegas, 2019).
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2. 0 Espaco Cinematografico

Este capitulo fornece uma visdo geral do espago cinematogréfico, delineando a sua
definicdo, a importancia da paisagem como personagem, a relacdo entre o espaco e as
emoc0des na narrativa e poética que transpdem o espaco para la do que é vivido. Para o
desenvolvimento desta curta-metragem, € compreendido que o espago cinematogréafico
€ mais do que um mero fundo, ele desempenha um papel ativo na construgdo da
narrativa como um reflexo para a alma da personagem, servindo ao mesmo tempo,
como impulsionador da ambiguidade narrativa. Como sera discutido, a definicdo de
espaco cinematografico abrange tanto a dimensdo fisica quanto as conotacOes

emocionais que este espago provoca nas personagens e nos espectadores.

Portanto, a paisagem é, desde a sua génese, um conceito subjetivo e visual, e,
por depender do olhar de quem a retrata e de quem a contempla, ou vice-versa,
permite interpretacbes multidisciplinares daquele espaco/lugar, daquela
representacdo de espaco/lugar. Tudo isto leva a que a paisagem se defina pela

sua transdisciplinaridade. (Rosario & Villarmea Alvarez, 2017, p.57)

Esta ideia de Filipa Rosario e Ivan Villarmea Alvarez (2017) reforca a paisagem no
cinema como um dispositivo interpretativo que se constroi a partir do olhar do
realizador e da percecdo do espectador. A sua transdisciplinaridade permite que ela seja
entendida como um campo de didlogo entre diferentes saberes, tanto estético, narrativo,
psicoldgico e até social, conferindo ao espaco cinematografico a capacidade de gerar

varios significados.

2.1. Definicao de Espaco Cinematografico

O espaco cinematogréafico, longe de passar como um mero cenario, é frequentemente,
dependendo da abordagem, interpretado como uma entidade narrativa ativa, ou até
mesmo como uma personagem, capaz de interferir, condicionar e expandir 0 percurso
dramético das personagens humanas. José D’Assunc¢do Barros (2015) suporta esta ideia
através da introducéo do conceito “cidade-cinema” no seu artigo publicado nas Sessoes

do Imaginario. Ele define-a como:
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Qualquer cidade produzida por uma criagdo filmica que, dotada de forte
singularidade, desempenhe um papel essencial ou estruturante para a trama,
ndo importando se a cidade-cinema em questdo é uma cidade totalmente
imaginada pelo autor-cineasta, ou se € uma cidade criada com base em uma
referéncia que exista na realidade atual ou que ja tenha existido, em algum

momento, na realidade historica. (Barros, 2015, p.52)

O autor exemplifica com cidades como Gotham City, em Batman (1989), e as multiplas
representacdes de Nova lorque no cinema americano, afirmando que “as Cidades-
Cinema devem ser vistas como elementos sempre fundamentais na trama filmica, e ndo
apenas como meros cenarios nos quais as acdes se desenvolvem. Deste modo, as
cidades-cinema sdo quase, por assim dizer, grandes personagens nos filmes.” (Barros,
2015, p.52-53). O autor acaba por evidenciar que o0 espaco cinematografico ultrapassa a
funcdo de um cenéario genérico, assumindo uma singularidade propria e um papel
essencial na narrativa, de tal forma incorporado a historia que certas agbes s6 poderiam

ocorrer nagquele espaco, que chega a agir como uma personagem em si.

Essa concecdo, entdo, deriva da percecdo de que o espaco, quando trabalhado com uma
intencionalidade estética e formal, ganha uma autonomia narrativa prépria, contribuindo
para a ambientacdo da acdo, e também, para a sua significacdo simbdlica e emocional.
Essa autonomia pode manifestar-se de forma particular quando o olhar do espectador é
conduzido a contemplacdo do espaco em si. Como observa Stephen Heath na sua obra
Questions of Cinema (1981), o espectador “will be bound to the film as spectacle as the
world of the film is itself revealed as spectacle on the basis of a narrative organisation
of look and point of view [...] regulating the world, orienting space, providing
directions — and for the spectator”, (Heath, 1981, p.44), conferindo ao espaco um papel
reconhecivel de regulacdo e orientacdo visual da narrativa. De forma complementar,
André Gardies na sua obra L Espace au cinéma (2019) enfatiza que o espaco narrativo
se constroi cognitivamente, cobrindo relacfes fundamentais entre as personagens e o0

ambiente, e garantindo a coeréncia e sentido do filme.
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Figura 11. Exemplo da autonomizagdo do espaco narrativo. O olhar do Jovem direciona a
contemplacéo do cenario, conferindo-Ihe significagdo simbdlica e emocional (Lefebvre, 2006; Heath,
1981; Gardies, 2019). Fotograma de Lagos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

Essa relacdo entre espaco e espectador pode ser entendida como um contrato implicito,
no qual a significacdo espacial emerge na forma como é lido e interpretado por quem
assiste. Nesse sentido, Gardies afirma que “o filme, para existir, ndo como um objeto
material, mas como um objeto de comunicacdo, convoca o trabalho do seu préprio
leitor” (Gardies, 2019, p.178, tradugdo minha), implicando uma participacdo ativa do
espectador na construgdo do sentido. Entdo, o espago cinematografico ndo se limita a
ser um suporte da narrativa, pois, apresenta-se como um campo de possibilidades que
solicita a escolhas interpretativas, uma vez que “o espago textual surge, portanto, como
0 lugar onde a minha liberdade como espectador é exercida” (Gardies, 2019, p.177,
tradugcdo minha). Meunier (2019) ainda acrescenta no seu resumo da obra de Gardies
(2019) em La Cliotheque, como a classificacdo dos lugares no espaco diegético pode ser

compreendida a partir de trés dimensoes:

O poder funcional dos lugares provavelmente permite a acdo de personagens
(lugares de vontade, de saber, de dever, de poder); [...] nas caracteristicas
morfolégicas, relacionais e axiol6gicas dos lugares; [...] nas modalidades
enunciativas (virtualidade/realidade, acdo Unica/reiterada). (Meunier, 2019,

p.03, traducéo minha)
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Essas trés dimensdes evidenciam o espaco diegético na sua atividade narrativa,
nomeadamente, pelo seu poder funcional, onde os lugares condicionam a agdo das
personagens, oferecendo possibilidades ou impondo limites vinculados & vontade, ao
saber, ao dever e ao poder. Ja nas suas caracteristicas morfoldgicas, relacionais e
axiologicas, o espaco adquire forma, estabelece vinculos com outros ambientes e €
investido de valores positivos ou negativos que afetam a leitura do espectador. Por fim,
nas modalidades enunciativas, 0 espaco pode se apresentar como virtual ou real, servir a
uma acao pontual ou retornar reiteradamente, construindo camadas de sentido ao longo

da obra.

Assim, a partir do raciocinio de Gardies (2019), igualmente citado por Meunier (2019),
a experiéncia do espaco cinematografico resulta de uma negociacdo entre a
intencionalidade formal do filme e a atividade interpretativa do espectador, propondo

um jogo de orientacdo narrativa e abertura semantica.

Filipa Rosério e Ivan Villarmea Alvarez, no artigo da Aniki, A paisagem no cinema:
imagens para pensar o tempo através do espaco (2017), sugerem, a partir de Martin
Lefebvre (2006), que “a paisagem filmica é criada a partir do cenario, sempre que este
adquire autonomia face & acdo que anima o filme” (Rosario & Villarmea Alvarez, 2017,
p. 55). Percebe-se, nesta perspetiva, que 0 espaco cinematografico, a partir da nogédo de
autonomizacao, constitui uma transicdo entre o cenario meramente funcional e a
paisagem filmica (Lefebvre, 2006; Rosario & Villarmea Alvarez, 2017). Entfo, as
paisagens cinematogréaficas expdem-se como um resultado de um gesto compositivo e
poético, que suspende momentaneamente a progressdo narrativa e convida a
contemplacdo e & experiéncia sensivel do tempo e do espaco. E nesta suspenséo da acao,
muitas vezes marcada pela lentidao, pelo siléncio, pelos planos parados ou pela auséncia
de personagens, que 0 espaco se emancipa e se impde como imagem plena de sentido,
capaz de gerar reflexdo, e construir memoria e emocdo. Um ponto relevante que articula
a ideia de reflexdo através da pausa e da suspensdao no cinema pode ser encontrado na
obra de Gilles Deleuze, A Imagem-Tempo (2005). O autor observa gque, no neorrealismo
italiano, o tempo passa a ser representado diretamente, por meio das imagens puramente
Oticas e sonoras. Ele destaca que, ao contrario do cinema classico, que procura a
continuidade e a acdo, o0 neorrealismo concentra-se na duragdo do instante, permitindo

uma experiéncia mais profunda e reflexiva do tempo e do espaco. Nesse contexto, a
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acao cede lugar a observacdo, e 0 espaco torna-se um campo de reflexdo, onde as
proprias personagens “registram, mais que reagem” (Deleuze, 2005, p.11). Em outras
palavras, as personagens sao mostradas mais como seres que vivem e experienciam o
espaco e o tempo do que como simples agentes da narrativa. Essa abordagem possibilita
ao espectador uma vivéncia mais profunda e contemplativa, revelando no cinema um

modo singular de apreensdo sensivel da realidade (Deleuze, 2005).

Isso sugere que ndo apenas o cenario da Lagoa de Mira, mas a forma como ela é
apresentada, transforma-se numa entidade ativa que pode influenciar e refletir as
emocdes das personagens. A paisagem, nesse sentido, é o que se torna objeto de
contemplacédo, permitindo ao espectador suspender momentaneamente o enredo para
habitar o espaco visual (Deleuze, 2005). E nesse momento de criacdo de um cenario

autonomo que surge a definicdo de paisagem cinematogréfica.

Figura 12. Plano das arvores, que surge em
fade ap6s o olhar da personagem principal,
evidenciando a suspensdo nharrativa e a
contemplacdo do espago natural como
elemento auténomo do filme. Fotograma de
Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

O espaco cinematografico, entdo, com base neste desenvolvimento teérico, opera como
uma categoria geral que abrange diversas formas de representacdo do ambiente no
cinema, desde as mais funcionais até as mais poéticas. Dentro desta no¢do mais ampla,
pude distinguir dois elementos essenciais do espaco: o cenario, entendido como um
espaco narrativo funcional onde a acdo se desenrola e a mise-en-scéne é organizada, e a
paisagem cinematografica, que emerge quando esse cenario adquire autonomia
relativamente a acdo dramatica e se torna objeto de contemplagdo estética e emocional.
Essa distin¢do, contudo, ndo é meramente formal, pois ela redefine a relacdo entre filme
e espectador. E na passagem do espaco funcional para a paisagem que se intensifica a
experiéncia sensivel e reflexiva, abrindo espaco para um contrato interpretativo baseado
na liberdade, na pausa e na contemplacdo. Nesse processo, a mesma paisagem estrutura
a narrativa, suspende-a, e oferece ao espectador a possibilidade de habitar o tempo e o

espacgo da imagem.
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2.2. A Intersecao entre o Fisico e o Emocional

Sempre olhei para o espaco cinematografico como um constituinte de uma dimenséo
fundamental da linguagem filmica, tal como uma estrutura sensivel que molda as
percecoes do espectador e daqueles que o trabalham, despertando afetos e
transformando a narrativa numa experiéncia estética e emocional. A sua presenca na
curta-metragem € simultaneamente fisica e simbdlica, visivel e sentida, exterior ao
sujeito e interior a sua consciéncia. Mais do que uma superficie representacional, o
espaco na curta € uma matéria viva, que influencia a forma como as personagens agem e
sentem, e que, em muitos casos no cinema, ganha autonomia narrativa, adquirindo o
estatuto de verdadeiro protagonista. A imagem cinematogréafica do espaco, a partir dessa
perspetiva, torna-se numa forma de pensamento, ndo apenas de um “onde”, mas um

“como” e um “porqué”.

A complexidade do espaco cinematografico reside na sua capacidade de articular
maltiplas dimensbes, tais como, a materialidade fisica, funcdo narrativa, potencial
simbolico e reverberagio afetiva. Como observa Sofia Xavier Avila, na sua tese
intitulada A cidade como personagem no cinema (2011), a autora resume afirmando que
“a cidade utilizada para cenério [...] tem um papel importante na delimitacdo do espago
de acdo dos atores, [...] fazendo com que a sua presenca seja tdo relevante como
qualquer uma das personagens principais” (Avila, 2011, p.01). Ou seja, ao ser
cuidadosamente construido por meio da mise-en-scene, da captacdo de imagem e da
montagem, 0 espaco participa na constituicdo da subjetividade das personagens e, por

extensdo, da percecdo do préprio espectador.

Vitor Zani (2022) ao propor uma distin¢do entre espaco, lugar e territorio no cinema,
observa que “O espaco, com frequéncia o local de moradia dos personagens, emerge
como um ponto de confluéncia entre engajamento social e criagédo estética” (Zani, 2022,
p.3). Essa visdo articula-se com a ideia de Lukinbeal (2005), que explica que
“Landscape as space is always subordinate to the drama of the narrative [...] Place
provides narrative realism by grounding a film to a particular location’s regional sense
of place and history” (Lukinbeal, 2005, p.6). Ambas as perspetivas mostram que,

embora 0 espaco possa ser reduzido a um cenario funcional, ele carrega implicagdes

22



sociais, historicas e simbdlicas que moldam tanto a narrativa quanto a percecdo de quem

0 Vé.

Importa destacar a distingdo anteriormente referida, entre cenario e paisagem
cinematogréfica, tal como formulada por Martin Lefebvre (2006) e aprofundada por
Filipa Rosario e Ivan Villarmea Alvarez (2017). O cenério €, em regra, 0 espago
funcional que acolhe e organiza a acdo, o fundo onde se desenrola a narrativa. Ja a
paisagem surge quando esse cenario adquire autonomia formal e narrativa, ganhando
peso estético e emocional por si mesmo. A paisagem, portanto, para além daquilo que se
vé, é também o que se impde ao olhar de quem o V&, e que exige contemplacdo
suspendendo o curso da agdo para dar lugar a experiéncia do espago engquanto imagem
sentida (Deleuze, 2005). Essa suspensdo da narrativa ndo € equivalente a um vazio
dramatico, pelo contrério, ela acaba por abrir espaco para que o espectador habite
emocionalmente o filme. Os mesmos autores ainda notam que, “a paisagem surge
quando a acdo perde primazia narrativa, quando o cenario é apresentado através de
mecanismos que potenciam a sua representacdo enquanto espetaculo” (Rosario &
Villarmea Alvarez, 2017, p. 56). Lukinbeal (2005) complementa, dizendo que “As
spectacle, landscape combines a number of functions in one image. [...] it can be
something fascinating in itself, thereby momentarily satisfying a voyeuristic appeal
created by the narrative” (Lukinbeal, 2005, p.11). Em Lacos Que o Tempo Nao Rompe
(2025), a fixacdo dos corpos das personagens em certas cenas, a lentiddo, a masica que
emerge entre as ambiéncias e a luz natural a refletir nas superficies compdem o que
Lefebvre (2006) chama de “olhar autonomizante”. Esse olhar transforma o espago,
retirando-o do papel meramente funcional e narrativo e conferindo-lhe uma autonomia
estética e simbolica. O cenario acaba por deixar de ser apenas um “setting” para a a¢do
e converte-o em paisagem e em espaco de reflexdo (Lefebvre, 2006). O espago, assim,
atua como um elemento ativo da experiéncia estética, abrindo um campo para a

contemplacéo e para a producgéo de sentidos que excedem a narrativa.

No contexto da minha curta-metragem, isso mostra-se nos planos prolongados e nas
cenas em que a acao é tranquilizada, dando a oportunidade do espectador voltar a sua
atencdo para as texturas, as luzes, os sons e a relacdo sensivel entre corpo e ambiente.
As fixidezes dos corpos ajudam a intensificar essa percecdo do tempo, sobressaindo a

materialidade do espaco, convertendo-o num protagonista silencioso.
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Figura 13. Plano fixo sob o salgueiro-chordo. Os corpos suspensos, o tempo dilatado, o espaco
natural é convertido num lugar de contemplacéo (Lefebvre, 2006). Fotograma de Lagos Que o Tempo
N&o Rompe (2025).

Ao mesmo tempo, a luz natural que incide sobre as superficies e a masica que permeia
as pausas ao longo da curta criam um regime de sensorialidade que desloca o olhar do
espectador para além da intriga, convidando-o a experienciar a densidade poética e

sentimental do lugar.

A autonomizacgédo de Lefebvre (2006) é particularmente visivel em filmes como In the
Mood for Love (2000), de Wong Kar-Wai, onde as passagens claustrofébicas sdo
entendidas como uma estrutura do tempo, dos seus siléncios e das hesitagcdes das
personagens. Essas construces ndo refletem diretamente os conflitos emocionais dos
dois protagonistas, mas oferecem um espaco mental e estético para que eles se tornem
visiveis. Da mesma forma que em Days of Heaven (1978), de Terrence Malick, os
campos de trigo, o céu crepuscular e as ambiéncias naturais trazem uma poética que
traduz estados internos, nomeadamente, a culpa, o desejo e a impermanéncia. Em ambos
0S €asos, 0 espaco &€ um corpo sensivel que responde aos afetos e os amplia. Um
fenémeno que Lukinbeal (2005) descreve quando afirma que “Through the use of
metaphor, meaning and ideology are appropriated into landscape, the most common
example of which is the attribution of human or social characteristics to landscape”
(Lukinbeal, 2005, p.13).
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Figura 14. O espagco claustrofébico e a cor do Figura 15. A praga que surge nos campos de trigo,

quarto, enaltecem a tensdo romantica entre os enaltece a tensdo moral e fragilidade da ordem
dois protagonistas. Fotograma de In the Mood humana face ao inevitével. Fotograma de Days of
for Love (2000). Heaven (1978).

Mas esta dimensdo ndo € exclusivamente estética, ela também pode carregar consigo
implicacdes sociais, filoséficas e politicas. Quando se fala de espaco cinematografico
como uma expressao emocional, estamos também a tocar na sua capacidade de articular
identidades, pertencas e auséncias de algo. A geografia dos filmes pode refletir temas
como as desigualdades e exilios, inscrevendo no espaco os tracos da luta interior e
exterior das personagens. Filmes como Branco Sai, Preto Fica (2014), de Adirley
Queirds, e O Som ao Redor (2012), de Kléber Mendonga Filho, mencionados por Zani
(2022), interrogam criticamente a ocupacdo de territdério por parte de forcas que
considera malignas, revelando as estruturas de poder que os moldam. Embora a curta
ndo assuma diretamente uma posicdo politica sobre um assunto, é importante delinear
0s espectros pelos quais o espaco cinematogréafico se traduz, particularmente, a partir da
visdo de um realizador e do seu filme. Neste quadro, as escolhas cinematogréficas,
como os angulos de camara, a composicao do plano, o ritmo da montagem e a qualidade
da luz, acabam por desempenhar um papel fundamental na criacdo de atmosferas que
despertam emocdes especificas para o espectador, e para o realizador na concretizacéo
do processo criativo. Giuliana Bruno (2007) enfatiza que o espaco cinematogréafico
funciona como uma superficie tatil e afetiva, um mapa sensorial que articula percecéo,
memoria e emogdo, propondo ao espectador a experiencid-lo de uma forma mais
corporal. Na sua obra Atlas of Emotion (2007), a autora reflete sobre a natureza do
espaco cinematografico, “Cinematic space moves not only through time and space or
narrative development but through inner space. Film moves, and fundamentally ‘moves’
us, with its ability to render affects and, in turn, to affect” (Bruno, 2007, p.07). O espaco
que é a Lagoa de Mira, iluminado por luz natural, pode suscitar, neste sentido, uma

sensacdo de pureza ou de suspensd@o do proprio tempo. O cinema ndo mostra apenas o
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espaco, ele faz-nos sentir (Bruno, 2007). E essas sensacOes sdo centrais para a
experiéncia do espectador, que muitas vezes reage mais a atmosfera emocional do

espaco do que a linearidade da acéo.

Figura 16. O Jovem dialoga com o Velho no Sitio do Cartaxo. As palavras do Velho chegam como
sussurros inaudiveis para o espectador, enquanto 0 espaco ganha cor e as ambiéncias sonoras
suavizam, sugerindo um processo de reconciliacdo e aceitacdo. Este momento exemplifica a

concecao de Bruno (2007) do espago cinematografico como superficie tatil e afetiva, que transforma
a experiéncia narrativa ao articular emocéo, percepcao e memoria. Fotograma de Lagos Que o Tempo
N&o Rompe (2025).

A questdo que se impOe, entdo, é: como é que o espaco molda a identidade das
personagens e vice-versa? A localizacdo fisica, tal como o projeto pretende, torna-se
uma imagem metaférica do estado interior do protagonista, um balneario em ruinas,
uma passagem natural em que as arvores formam um arco, paisagens abandonadas ou
um porto de barcas numa lagoa podem refletir soliddo, opressdo, trauma, alegria,
tristeza, desejo de fuga ou aceitacdo. A curta-metragem Lacos Que o Tempo Nao Rompe
(2025), utiliza paisagens dominadas pela persisténcia do tempo como metafora da
memoria e da persisténcia do afeto e do trauma. Ali, 0 espago € matéria sensivel daquilo
que ja foi vivido (Bachelard, 1978; Bruno, 2002). A analise do espaco cinematografico,
para além de uma abordagem formal, revelou-se como uma via fundamental para
entender a complexidade da experiéncia humana atraves do cinema. O espaco é, ao
mesmo tempo, o lugar da acéo e o espaco da alma, uma superficie visivel e um abismo

simbolico. Acabo por sentir a necessidade de lancar luz sobre essa pluralidade de
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sentidos, compreendendo o0 espaco como uma linguagem poética, politica e emocional
que permite ao cinema dizer aquilo que as palavras muitas vezes ndo conseguem

exprimir.
2.3. A Poética do Espaco

A reflexdo sobre o espaco cinematografico ganha uma nova profundidade quando
abordada a luz da fenomenologia poética proposta por Gaston Bachelard. Na sua obra A
Poética do Espaco (1978), Bachelard propde uma abordagem sensivel e imaginativa do
espaco vivido, rompendo com qualquer leitura objetiva, geografica ou funcional. O
espaco, tal como a imagem poética, é vivido, sentido e sonhado. Por isso, para este
subcapitulo, parto da analise da sua obra, centrando na poética, propondo ao leitor que a
analise do espaco ndo deve ser feita pela légica racionalista, mas pela escuta da
imaginacdo e do devaneio. Ou seja, 0 espago ndo deve ser interpretado apenas de uma
forma objetiva, funcional ou estrutural (como fazem as abordagens arquiteténicas ou
geograficas), mas sim considerando a sua dimensdo subjetiva, afetiva e onirica
(Bachelard, 1978). Embora a obra se centre na tematica da arquitetura, esta proposta
revelou-se particularmente interessante quando transposta para o dominio do cinema,
mostrando que para além do cenéario estatico, ha uma presenca sensivel e uma forca

poética que participa da construcdo da subjetividade.

Logo nas péginas iniciais, Bachelard afirma, “O espaco compreendido pela imaginacao
ndo pode ficar sendo o espaco indiferente abandonado a medida e reflexdo do gedbmetra.
E vivido. E é vivido ndo em sua positividade, mas com todas as parcialidades da
imaginagdo” (Bachelard, 1978, p. 196). E nesta disting&o entre o espaco da geometria e
0 espacgo da imaginacao que reside o cerne da sua proposta. Bachelard (1978) chama a
atencdo para o facto de que a imaginacdo poética transforma o espaco fisico no espaco
emocional, investido de memoria, desejo e identidade. Este espago é frequentemente
intimo, subjetivo e acaba por surgir no cinema como um lugar de devaneio, de
suspensdo da narrativa, ou como uma extensdo simbdlica do inconsciente das

personagens.

Segundo Bachelard, o devaneio € o motor da criacdo poética e da imaginagdo espacial.
Ele escreve, “a casa abriga devaneio, a casa protege o sonhador, a casa nos permite

sonhar em paz” (Bachelard, 1978, p. 201). No cinema, por exemplo, este devaneio
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manifesta-se nos momentos em que o tempo abranda, a imagem comeca a prolongar-se
e 0 espaco impde-se como objeto de contemplacdo, onde criam uma experiéncia
subjetiva que liga o espectador ao mundo interior do filme (Bachelard, 1978; Deleuze,
2005). No filme, os loops temporais ndo sdo acompanhados por explicacdes narrativas,
antes, sdo sustentados por repeticGes espaciais e sonoras, mostrando 0S mMesmos
caminhos, as mesmas composicGes e as mesmas acles. Esse retorno incessante a
paisagem inscreve no espago a forma do devaneio, tal como em Bachelard, onde o
devaneio frui de si préprio e onde “a alma acusa sua presenca” (Bachelard, 1978, p.
187).

Ao citar Pierre-Jean Jouve, “a poesia € uma alma inaugurando uma forma” (Jouve,
1970, citado por Bachelard, 1978, p. 187), Bachelard (1978) realca que a imagem
poética nasce da alma e ndo do espirito. Por outras palavras, a imagem poética ndo é
fruto do raciocinio légico, mas resulta da vivéncia e da emocao profunda. Isso implica
que os espacos filmados, para atingir o nivel poético, tém de ser vividos por dentro,
fazendo ressoar as emogdes da personagem. Na curta-metragem, a paisagem torna-se
um lugar de resisténcia ao tempo, ao esquecimento e a morte, a lagoa é assumida como
um lugar do reencontro, onde a memdria € uma presenca viva e imediata, como propde
Bachelard ao afirmar que “o verdadeiro bem-estar tem um passado. Todo um passado

vem viver, pelo sonho, numa casa nova” (Bachelard, 1978, p. 200).

Bachelard insiste na ideia de que a imagem poética € originaria, isto €, ndo deriva de um
processo ldgico ou casual, mas surge de forma inesperada e fundadora, “A imagem
poética ndo esta submetida a um impulso. N&o é um eco do passado. E antes o inverso:
pela explosdo de uma imagem, o passado longinquo soa em ecos” (Bachelard, 1978, p.
183). Essa origem explica o seu poder de nos atingir antes mesmo de qualquer
interpretacdo racional. Como o autor observa, “a imagem chegou as profundezas antes
de movimentar a superficie” (Bachelard, 1978, p. 188). sublinhando que a imagem toca
primeiro a intimidade da alma, para s6 depois emergir a consciéncia. Do mesmo modo,
0 espaco poético no cinema ndo se limita a ilustrar uma histdria preexistente, mas
instala um modo de ver e sentir, tornando-se uma condicdo de possibilidade da
experiéncia cinematografica sem ser apenas cenario. 1sso explica porque certas imagens
espaciais comovem e reverberam no espectador mesmo sem uma narrativa explicita,

pois elas falam diretamente a nossa interioridade. Remetendo para a Lagoa de Mira,
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esse espaco torna-se uma sensacao evocada na historia, ndo representa o passado, mas
instaura um tempo afetivo, suspenso e circular, quase sagrado, como um “grande berco”
onde “a vida comeca bem, comeca fechada, protegida, agasalhada no seio da casa”
(Bachelard, 1978, p. 201).

Olhando de uma forma mais geral para esta reflexdo tedrica de Bachelard (1978), a
poética do espaco cinematografico fixa-se pela abordagem que privilegia o vivido sobre
0 representado e o devaneio sobre a descricdo, foi este o foco que levei comigo ao
refletir sobre a transposicdo do espaco a um nivel cinematografico. No cinema, e de
forma particularmente intensa em filmes de cariz sensorial e contemplativo, 0s espagos
tornam-se lugares da alma, repositérios de memdrias e paisagens do inconsciente. Tal
como Bachelard propds no dominio da poesia arquitetonica, e transpondo para a sétima
arte, o cinema torna-se uma arte temporal de habitar poeticamente o0 mundo, de criar
reflgios para a experiéncia e de abrir fendas no tempo para que o ser se revele. Para um
melhor desenvolvimento conceptual do espaco para a curta-metragem, recorri a
repeticdes espaciais, siléncios, sons, fixidezes e ritmos. Tentei construir um espaco
cinematogréafico bachelardiano, um espaco onde o tempo se curva a alma, e onde a
imagem se torna a linguagem interior do protagonista. Ao fazé-lo, o filme convida o
espectador a habita-lo com a sua propria memoria e sensibilidade, tornando-o

coparticipante de um devaneio compartilhado (Bachelard, 1978).
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3. O Cinema a partir do Espaco
3.1. Analise de Filmes

Com base na definicdo do espaco cinematografico, propus a mim mesmo fazer uma
andlise de dois filmes que pudessem retratar o espaco no cinema de duas formas
distintas, compreendendo que 0 espaco ndo se enquadra apenas huma Unica categoria. O
espaco cinematografico da curta pode tanto oferecer uma base silenciosa para o
desenvolvimento narrativo, como tornar-se um agente ativo de significacao, reflexao e
emocdao. No processo criativo, deparei-me com a necessidade de pensar o espago como
uma localizacdo visual, mas mais destacavel, como um corpo emocional e sensivel que
molda a propria experiéncia do tempo, da meméria e da ambiguidade, sem que um

pensamento eliminasse o outro.

Foi nesse percurso que me detive em dois filmes distintos, mas complementares, que
informaram e sustentaram a minha abordagem espacial: Columbus (2017), de
Kogonada, e The Tree of Life (2011), de Terrence Malick. Estes dois filmes foram
escolhidos de forma deliberada por representarem duas concegfes fundamentais e
opostas do espago no cinema, ambas com grande potencial para transpor 0 modo como
0 espaco pode operar dentro de uma narrativa reflexiva como a de Lacos Que o Tempo
N&o Rompe (2025).

Escolhi Columbus (2017) porque é um exemplo extremamente rigoroso de um cinema
que trabalha o espaco como moldura estética e formal, com planos fixos, composicdes
cuidadosas e um ritmo pausado, onde a arquitetura moderna permite a descoberta das
personagens através do tempo, da observacao e da escuta. O espacgo, neste caso, é 0 que
sustenta a possibilidade do encontro e da contemplacdo das personagens. Esta
abordagem ressoou com a maneira como quis tratar certos momentos do filme, onde o
espaco natural ndo tem uma carga simbolica direta, mas serve como superficie estavel
para a emocgado surgir silenciosamente. J& The Tree of Life (2011) foi escolhido por
representar o polo oposto, um filme em que o espaco é esséncia. Em que a paisagem se
torna uma verdadeira linguagem poética da alma, onde a luz, os elementos naturais e o
movimento da camara operam todos com uma expressdo direta da interioridade e da

dimenséo existencial das personagens (Bachelard, 1978; Deleuze, 2005). O universo de
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Malick abriu as portas a uma possibilidade de pensar o espago como um lugar de
memoria espiritual, de intuicdo do tempo e de fusdo entre o visivel e o invisivel, uma
abordagem que também pretendi que se manifestasse na curta, especialmente nos
momentos em que 0 espaco natural assume o peso de um tempo afetivo que se repete,

que protege e que prende o protagonista nos seus devaneios, traumas e emocoes.

Estes filmes permitiram me reconhecer que, no préprio projeto filmico, o espaco podia
operar em duas direcdes simultaneas, tanto como estrutura formal e estética, e como
dimensdo poética e emocional, ora como moldura silenciosa, ora como espelho do ser
(Bruno, 2007).

3.1.1. Columbus (2017)

Em Columbus (2017), Kogonada constr6i um universo narrativo onde a arquitetura
modernista de Columbus, Indiana, dita o seu ritmo narrativo, privilegiando as pausas e a
linguagem visual e emocional. Desde o primeiro plano ao ultimo, o realizador apresenta
edificios, janelas, corredores e fachadas com uma composi¢cdo milimétrica, denotando

uma fungdo em que 0 espago ndo assume uma competicdo com as personagens, mas

acompanha-as silenciosamente.

Figura 17. Casey conversa com 0 seu colega no Figura 18. Casey leva Jin numa tour pelas suas
meio das estruturas da Rogers Memorial estruturas arquiteténicas favoritas, onde se
Library. Fotograma de Columbus (2017). desenrola uma amizade entre os dois.

Fotograma de Columbus (2017).

O espaco aqui ndo serve como representacao da interioridade das personagens, ele néo é
metafdrico ou simbolico no sentido cléassico. O espago existe por si, Como uma presenca
calma e observavel, ndo o observador. Ele ndo reflete o drama, mas oferece um contexto

onde o drama se revela gradualmente, por exemplo, as conversas entre Jin e Casey

31



decorrem em frente a estruturas arquitetonicas de linhas puras e simetrias suaves, Como
se 0 proprio desenho dos edificios oferecesse uma estabilidade emocional diante das
incertezas existenciais dos protagonistas, cada um lidando com o seu proprio trauma. O
modo como a arquitetura se apresenta da uma forca que molda a interioridade das

personagens, aproxima-se da concecao de que o espaco cinematografico se autonomiza

e convoca a interpretacdo ativa do espectador (Gardies, 2019; Roséario & Villarmea
Alvarez, 2017).

Figura 19. A Arquitetura imponente, sempre um cendrio simétrico & composicéo estética da cena.
Fotograma de Columbus (2017).

Figura 20. Jin e Casey debatem perguntas existenciais. O espaco (sala de debates) torna-se adequado

para o desenrolar do mesmo. Fotograma de Columbus (2017)



O realizador, ao assumir esta abordagem, permite expor no filme um espaco onde a
contemplacdo antecede a compreensdo. A pouca movimentacdo da cdmara, os planos
fixos e a nitidez dos espacos vazios contribuem para um sentimento de pausa, como se 0
tempo fosse dilatado para que as personagens pudessem respirar e, com elas, o
espectador. Tal como Ozu, que Kogonada sempre admirou (Kogonada, 2020), o filme, e
a forma como foi realizado, parece tentar inserir o espectador num filme que se constroi
a partir do tempo puro, em que no meio da fixidez e serenidade das cenas, em certos

momentos, a Unica coisa que se parece mover € o tempo (Deleuze, 2005).

Figura 21. A simetria, o trabalho de composicéo, a acdo Figura 22. Fotograma de Floating
pausada e o angulo da cAmara, assemelha-se a uma Weeds (1959), de Yasujiré Ozu.
Tatami Shot, uma imagem de marca de Ozu. Fotograma
de Columbus (2017).

A arquitetura funciona como um lugar onde se pensa, onde se sente com lentidao
(Bachelard, 1978). No fundo, o espa¢o de Columbus (2017) é uma estética do cuidado e
da escuta. Ele ndo simboliza emogdes, mas abre a possibilidade de que elas surjam,
organicamente, entre as palavras trocadas e os siléncios partilhados. Kogonada, um
verdadeiro amante do cinema e da sua forma, com a precisdo visual e contencdo
emocional, constr6i um cinema onde 0 espaco € uma moldura viva, que ndo interfere,
mas ampara. N&o carrega significados fechados, mas oferece uma presenca estavel onde
o fluxo da vida pode ser observado com distancia e compaixdo. Foi com Columbus
(2017) que compreendi que o espaco pode ser uma superficie tranquila, onde a

profundidade ndo € imposta, mas permitida.
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3.1.2. The Tree of Life (2011)

Em contraste com a contencgdo estética de Columbus (2017), The Tree of Life (2011), de
Terence Malick, representa um dos exemplos mais intensos e ambiciosos de um cinema
em que 0 espaco € a propria esséncia da experiéncia emocional e espiritual. Neste filme,
0 espago natural, como as arvores, 0s campos, a luz, os rios, o céu, os edificios, atuam
de forma autdbnoma, comunicando e intensificando as emocgdes, evidenciando o0s
sentidos da historia e, em certos momentos, suspendem a acdo, permitindo uma
experiéncia contemplativa que transcende a progressao linear da narrativa. Nao ha uma
separacdo clara entre a interioridade e exterioridade, entre 0 que se sente e 0 que se V€.
O espaco é, literalmente, a alma visivel.

Malick propde aqui uma abordagem radicalmente poética e fenomenoldgica, em que a
camara, com ajuda do seu colaborador em muitos dos seus projetos, Emmanuel
Lubezki, move-se com suavidade, em sincronia com o vento, com o olhar das
personagens ou com o siléncio das arvores. Os planos sdo pensados como veiculos de
experiéncias sensiveis, muitas vezes construidos em torno da luz, da duracdo, da
perspetiva e do movimento. A paisagem torna-se uma extensdo da memoria e da
espiritualidade das personagens, especialmente da personagem de Jack, cuja viagem

interior é medida por imagens sensoriais, por fragmentos da infancia, por gestos e por

corpos tocados pela luz.

Figura 23. A luz e a sombra ndo meros sdo Figura 24. Perspetivas de planos, e o0 som dé&o-
elementos estéticos, sdo narrativas onde se sente nos uma visdo para um lado interiorizado de um
um estado de espirito, uma textura, uma vivéncia, tempo em reminiscéncia na casa dos O"Brien.

um momento. Fotograma de The Tree of Life Fotograma de The Tree of Life (2011).
(2011).
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O espaco de Malick é habitado poeticamente. Tal como Bachelard escreve que “a casa

7

abriga o devaneio” e que “o espaco vivido é carregado com as parcialidades da
imaginacdo” (Bachelard, 1978), o realizador povoa o seu filme com imagens onde o

espaco vivido ndo € estatico, mas madvel, pulsante e espiritualizado.

Figura 25. O trabalho de cadmara
¢ instintivo, olhando para a
interioridade e para a dimensdo
das personagens e do espaco.
Fotograma de The Tree of Life
(2011).

A presenca da natureza, filmada em planos que suspendem a agdo dramaética, ecoa a
ideia de que a paisagem se autonomiza e adquire uma densidade simbolica propria. Esta
estratégia de dilatacdo temporal abre um espaco de experiéncia sensorial em que o

proprio espectador habita o tempo da imagem (Lefebvre 2006; Deleuze, 2009).

A sequéncia da criagdo do universo evidencia 0 modo como o espago deixa de ser um
local e passa a ser um auténtico cosmos, como se a infancia de Jack estivesse ligada a
origem da propria vida. Esta escolha por parte do realizador reforca uma ideia central ao
Seu cinema, que se centra na paisagem como uma memoria existencial e uma gramatica
do sagrado que atravessa o cotidiano (Flight, 2023). Os espacos no filme séo sentidos e,
portanto, escutados (Bruno, 2007). Malick parte de uma questdo e, através da producédo
destas imagens tenta encontrar uma resposta para o todo, procurando sempre a verdade
do momento (Flight, 2023). A musica de Arvo Part, os choques cosmicos de luz, tudo
comunica uma sensacdo de totalidade. Essa totalidade é construida por meio da
dilatagdo do olhar e pela contemplagédo prolongada, que transformam cada fragmento
visual numa experiéncia espiritual. A paisagem torna-se assim num veiculo para refletir
sobre a ligacdo entre 0 humano e o cosmico, inscrevendo a memoria individual numa

escala universal.
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Figura 26. O Cosmos. Fotograma de The Tree of Life (2011).

O seio da casa familiar, dos O’Brien, esse microcosmo de ternura, disciplina, perda e
amor, sdao filmados com o mesmo cuidado com que se filma o céu ou uma folha ao
vento. Os corredores, a cozinha, o jardim, o quarto onde a crianca dorme, tudo carrega a
marca do tempo e da experiéncia, onde ndo parece haver uma hierarquia entre 0s
grandes momentos e 0s pequenos gestos, ou seja, 0 espaco é o tempo condensado e é o
sentimento que se tornou lugar (Bachelard, 1978; Bruno, 2007).

Figura 27. A praia € o eterno retorno. Fotograma de The Tree of Life (2011).

The Tree of Life (2011) revelou a possibilidade de conceber o espago cinematografico

como uma forma de pensamento sensivel, uma forma de acesso aquilo que esta para
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além da linguagem normal. Os espacos, por este exemplo, sdo lugares do indecifravel,
do néo dito, onde a dor e 0 amor, a auséncia e a presenca se fundem na mesma imagem.
O realizador alcanga aqui uma poética da imanéncia, onde o mundo é sagrado
precisamente porque é um mundo vivido e sentido com atencdo. A presenca do natural
em Lacos Que o Tempo Nado Rompe (2025) tenta trazer esta abordagem. A lagoa, a
vegetacdo e os caminhos que se repetem, todos se tornam espacos atravessados pela
alma da personagem, que vive um loop temporal ontoldgico, uma repeticdo que afeta a
prépria existéncia e experiéncia do ser, tornando o espaco um lugar vivido, sentido e
habitado de forma profunda (Bachelard, 1978; Deleuze, 2005; Viegas, 2019; Bruno,
2007). Tal como em Malick, o espaco que pretendi desenvolver para a curta é também
um espelho do tempo suspenso, um campo onde o ciclo da vida, da memdria, da
experiéncia da perda, reminiscéncia a infancia e existencialismo se repete e ecoa em

algo que ja foi sentido, mas que nunca se explicou.
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4. Metodologias

4.1. Pré-Producao

A fase de pré-producdo do projeto pode ser caracterizada como um longo e continuo
processo de condensagdo conceptual, reflexdo tematica e desenvolvimento narrativo,
tanto a nivel da escrita como da abordagem visual. Tendo as suas raizes na concecao da
ideia original em 2020, este periodo prolongou-se ao longo de cinco anos, nas quais fui
amadurecendo e refinando o universo da historia, quer do ponto de vista emocional e

simbdlico, quer estrutural e estético.

Desde o inicio, o processo criativo foi profundamente visual. Sempre associei a
narrativa das historias e dos filmes que criava a imagem, numa sinestesia de sensacdes e
ideias. Foi através do storyboard que dei os primeiros passos concretos no
desenvolvimento da historia. A criacdo sequencial de imagens permitiu-me sentir o
ritmo, a atmosfera e a carga emocional da narrativa, mesmo antes de se traduzir em
palavras. Este método revelou-se essencial na estruturacdo da historia e na definicdo dos

momentos-chave.

A partir desse desenvolvimento visual, em 2024, iniciei a redacdo das primeiras versoes
do guido literario. Encarei este desafio com a consciéncia da complexidade emocional e
introspetiva da narrativa, o que ao inicio foi um desafio, porque sendo muitas vezes um
realizador e um contador de historias, mais com base na narrativa visual, verbalizar
muitas vezes pode ser um entrave, entdo procurei encontrar uma estrutura que ndo
apenas sustentasse 0s acontecimentos, mas também que respeitasse a ambiguidade
poética da obra, e do espaco em que a narrativa se desenrola. Portanto, tanto o
storyboard como a escrita, foram um processo de lapidagéo constante, onde cada versdo
era seguida por analises e reinterpretagdes, tanto minhas como em dialogos com
colaboradores e membros da minha equipa, com o objetivo de extrair 0 maximo
potencial de cada cena, mantendo-se sempre fiel & questdo da ambiguidade, mas ao
mesmo tempo deixar pistas que levem o espectador a tirar as suas proprias conclusdes.
Sempre que terminava uma nova versdo, fazia um exercicio de retrospetiva para tentar
identificar as referéncias cinematograficas que, mesmo que inconscientemente, tivessem

influenciado o processo.
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A documentacdo produzida ao longo deste processo, incluindo o desenvolvimento de
personagens, guido literario e storyboard, serd abordada nas proximas seccOes deste
relatorio, para melhor compreender a dimensdo, profundidade e intencionalidade do
projeto. Terminarei, também, com uma breve contextualizacdo e descricdo do processo

logistico e criativo na fase de pré-producao.

4.1.1. Personagens

Embora tenha falado muito sobre o espaco até este ponto como o motivador do projeto,
desde a primeira fase do processo criativo, senti que o cora¢do desta narrativa ndo era
tanto a historia em si, mas sim as personagens, ou, melhor dizendo, as dimensfes
emocionais e existenciais que elas representam. Tive a sensacdo de que estas figuras néo
deviam ser pensadas como individuos separados, mas sim como facetas de um mesmo
sujeito, fragmentos da identidade do protagonista, o Jovem. A escolha de ndo lhes
atribuir nomes foi, portanto, propositada. Quis que as personagens fossem figuras
arquetipicas, universais, quase espectros da memoria, do subconsciente e da
ingenuidade da adolescéncia, que pudessem habitar tanto o interior do protagonista

como o imaginario de qualquer espectador.

Neste sentido, o Jovem e o Velho sdo manifestacdes do mesmo Eu, distanciados no
tempo, mas unidos por uma linha emocional continua. O Jovem representa o presente
emocional, o momento em que ainda ha luta, davida, dor e resisténcia. J4 o Velho

encarna 0 momento da aceitacdo, a fase onde o tempo apaziguou a dor e apenas resta o

rasto da memoria mais preciosa.

Figura 28. O Jovem chora, ouvindo a voz
do Velho. Ndo é um choro de tristeza, mas
um alivio emocional da dor que carrega.
Fotograma de Lacos Que o Tempo N&o
Rompe (2025).
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Figura 29. O Velho acaricia a mao da sua
filha, o seu anjo da guarda. Ele aceita a vida
que teve, mesmo que essa dor se tenha
perdurado ao longo da mesma. Fotograma
de Lagos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

A Amiga ¢é talvez a personagem mais simbolica. Percebi que ela deveria representar o
subconsciente do Jovem, uma forca interna que o guia, provoca, e que tenta protegé-lo.
Inspirado no filme When Marnie Was There (2014) de Hiromasa Yonebayashi, pensei
na Marnie como uma figura de contornos indefinidos, tanto pode ser uma presenca real
como uma construcdo mental. No meu caso, como criador da historia, a Amiga assume
a forma da filha do Jovem, quando esta era crianga, projetada para este espago de limbo
narrativo. A pulseira de pedras brancas que ela usa e que mais tarde aparece na
personagem da filha adulta é um pequeno detalhe visual que pretendi inserir na escrita
do guido como chave subtil de leitura da personagem. Eu néo pretendo que o espectador
seja guiado diretamente a assumir que as duas Sa0 a mesma pessoa, mas esse pequeno
detalhe poderd impor questdes sobre a associacdo das duas. A Amiga tem carisma,
humor, frontalidade, tracos que contrastam com o siléncio e a introspecdo do Jovem.
Uma mistura de diversas amigas que tive ao longo da minha vida. Essa dicotomia, para

mim, representa a friccdo entre a razdo e o instinto, entre aquilo que sentimos e aquilo

que evitamos enfrentar.

Figura 30. A Amiga aparece sempre para alegrar Figura 31. Marnie surge quando Anna se sente
os animos do Jovem, conforté-lo e guia-lo pelo sozinha ou num momento dificil, guiando-a por
caminho, cada vez que 0 mesmo se perde, ou entre espagos temporalmente ambiguos e
decide romper do trajeto. Uma representacéo da oniricos. Mais tarde, apercebemo-nos que se
sua Filha. Fotograma de Lagos Que o Tempo N&o trata da sua avo materna. Fotograma de When
Rompe (2025). Marnie Was There (2014).
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O Amigo, por sua vez, é a encarnacdo da memaria mais preciosa do Jovem, o nucleo da
perda, o simbolo daquilo que ficou por dizer ou viver, um simbolo de tempos mais
simples, da adolescéncia e da amizade incondicional. Ele é espontaneo, despreocupado,
afetivo e um pouco impulsivo. Sorri com frequéncia e tem uma presenca leve, como
alguém que habita a lembranca, ndo o presente. E também, por isso, que a sua roupa
nunca muda, estd congelado no tempo. Ao contrario do Jovem e da Amiga, cujas
mudancas de vestuario refletem estados emocionais e variag@es internas, 0 Amigo
mantém-se sempre igual, quase como se fosse um eco persistente de um momento

eterno.

Durante o processo de desenvolvimento das personagens, recorri a referéncias que me
ajudassem a pensar estas dinamicas. Stand By Me (1986), de Rob Reiner, foi crucial na
representacdo da intimidade juvenil e na forma como as memdrias da juventude moldam
a identidade adulta. O filme retrata a amizade como um espago onde se pode ser
vulneravel sem julgamento, algo que tentei replicar na relagdo entre o trio. S0 “apenas”
bons amigos. Outra referéncia importante foi Rebel Without a Cause (1955), de
Nicholas Ray, em particular na forma como constréi um trio de personagens unidas por
lacos emocionais complexos, mas nunca totalmente nomeaveis. A ambiguidade da
ligagdo entre o Jovem e o Amigo no filme bebe dessa tensdo e subtexto: eles sdo
amigos, talvez irmdos, talvez reflexos um do outro, talvez apaixonados, mas nunca se

define.

Figura 32. O grupo de amigos. Fotograma tirado de Stand by Me (1986).
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Figura 33. Jim, Judy e Plato foram uma referéncia direta para o trio de personagens. Tentei trazer, no
meio deste espago que incentiva a interiorizagdo e a reflexdo, momentos de simples convivéncia e
ingenuidade, onde se cria uma boa quimica entre as personagens, a brincarem uns com os outros. Esta
cena torna-se a melhor representacéo desses sentimentos, quando o trio explora uma manséo
abandonada. Igualmente, a relagéo entre Jim e Plato, tal como 0 Amigo e o Jovem, é posta em causa
quanto a proximidade da sua ligacdo, numa analise mais aprofundada e direcionada. Fotograma de
Rebel Without a Cause (1955).

Figura 34. (Da esquerda para a direita), o Amigo (Gongalo Dias), o Jovem (Rafael Baldo) e a Amiga
(Laura Longobardo), convivem neste momento de pura ingenuidade entre os trés. Fotograma de
Lacos Que o Tempo Ndo Rompem (2025).

Close (2022) de Lukas Dhont teve um impacto mais direto na fase final da escrita, e

talvez o mais crucial, na ambiguidade pela qual a relagdo entre o Jovem e 0 Amigo seria

exposta no ecrd. A forma como Dhont trata a dor da separacdo, a culpa e a

incomunicabilidade emocional entre dois rapazes tornou-se fundamental para eu

perceber que ndo precisava de explicitar tudo. Que o ndo dito, o siléncio, o gesto e a
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emocdo sdo, por vezes, mais eloquentes do que qualquer linha de dialogo (Bruno,
2007). A cena em que o Amigo desaparece, e 0 Jovem entra numa espiral de desespero,
foi escrita com essa contencdo emocional em mente, queria que a dor fosse sentida, ndo

explicada.

Figura 35. A ingenuidade da infancia entre dois Figura 36. Léo dorme aconchegado a Remi. A

amigos. Fotograma de Close (2011). posicdo incrivelmente intima do protagonista,
passa o feixe de luz, provavelmente indicando

gue esta relacdo nao é definida por uma simples
amizade, mas uma unido mais tangivel e
proxima do amor mutuo, livre de definigoes,
mostrada fisicamente. Realga-se a proximidade
entre os dois. Fotograma de Close (2022).

Com estas figuras, o Jovem, a Amiga/Filha, o Amigo e o Velho, tentei construir um so6
corpo narrativo, fragmentado no espagco e no tempo, que atravessa o filme em ciclos.
Cada um deles € uma metafora de uma parte do Eu: o presente, o subconsciente, a
memoria e a aceitacdo, respetivamente. Juntos, formam uma identidade em transito,
marcada pela perda, pela memdria e pelo eterno retorno a um lugar que ja sé existe
dentro de si. As personagens, por outras palavras, foram concebidas como agentes
narrativos, mas também, principalmente, como prolongamentos do espaco em que se
inserem. O espaco habitado projeta-se nelas como memoria e identidade, refletindo a
ideia de que os lugares transportam camadas emocionais e simbdlicas que se infiltram

na construgdo subjetiva dos individuos (Bachelard, 1978; Avila, 2011; Bruno, 2007).

4.1.2. Storyboard

O storyboard foi a primeira pedra lancada na construcdo de Lacos Que o Tempo N&o
Rompe (2025). Antes mesmo de comecar a redigir uma unica linha do guido literéario,

foi através do desenho dos planos que comecei a dar corpo e forma as sensacdes, ideias
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e atmosferas que pretendia explorar. Para mim, a imagem sempre precedeu a palavra,
heranga dos dias de infancia em que via cinema mudo de Chaplin e aprendia a
compreender historias apenas pela forca da imagem. A narrativa surge do que se vé e do
modo como se V€, e por isso o0 storyboard tornou-se um ponto de partida essencial,
quase como uma forma de escrita sensorial e emocional. Para ver o storyboard integral,
consultar Apéndice A (pp. 95-111).

Figura 37. Primeiro eshboco do storyboard da primeira cena.

Na criacdo do storyboard final (com algumas alteragdes pontuais por razdes logisticas,
cf. seccdo 4.2), o foco esteve sobretudo no mapeamento emocional e poético da
imagem. O objetivo era captar 0s gestos, 0s siléncios, 0s movimentos, a
direccionalidade do olhar do protagonista e 0s pequenos instantes que, a partida,

poderiam parecer banais, mas que na verdade carregam toda a densidade do nao-dito.

Escolhi deliberadamente trabalhar com planos médios e grandes planos em momentos
cruciais para dar visibilidade a emocdes internas sem verbalizagdo. Por exemplo, o
plano da méo do Jovem a tocar na agua (plano 1.3) ou o plano em que o Jovem se afasta
da Amiga, perdido no trauma e melancolia do desaparecimento subito do amigo (plano

44



7.5). Sdo imagens que me interessavam mais pela capacidade de sugerir do que de

mostrar diretamente e verbalmente.

Figuras 38 e 39. Plano 8.3. O Jovem, curioso, em plano médio, tenta tocar na 4gua. Fotograma de
Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

Figuras 40 e 41. Plano 7.5. O Jovem caminha, em plano médio, perdido na sua tristeza, apos o
desaparecimento do Amigo, e a tentativa falhada da Amiga de o confortar. Fotograma de Lagos Que
0 Tempo N&o Rompe (2025).

Para os planos gerais, o objetivo foi o de criar um distanciamento emocional e fisico,
que permitisse ao Jovem existir no espaco sem ser imediatamente decifrado. Estes
planos ndo expdem s6, mas preservam. Ao enquadrar o Jovem de longe, deixo-o0
sozinho com o seu trauma, com a sua busca interior, com o seu siléncio. O plano geral
funciona assim como uma posic¢ao de recuo, tanto da camara, como do espectador, um
gesto de respeito pela opacidade da personagem. Ao mesmo tempo, essa distancia
permite que o ambiente envolvente se imponha, tornando-se um espelho indireto
daquilo que a personagem sente, mas que ndao consegue expressar. Nesse equilibrio, a
paisagem impBe-se como espelho indireto da sua interioridade, uma visdo que ecoa
Bachelard (1978), ao pensar o espaco como prolongamento da alma, e Bruno (2007), ao

tratd-lo como uma superficie emocional.
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Figuras 42 e 43. Plano 7.6. O Jovem, sozinho, caminha desolado pela perda do Amigo. Fotograma de
Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

Estes momentos procuram captar algo subtil, uma hesitacdo, um peso no corpo, uma
memoria e uma sensacgao a surgir. Por isso, também optei por planos fixos, picados,
travellings suaves ou comecar com a fixidez que se prolonga em movimento, deixando
espaco para 0 tempo agir e para 0 espaco se revelar. O storyboard, ao fixar imagens
antes da sua traducdo em movimento, j& comecava a sugerir uma poeética da pausa e da
suspensdo. Tal como nas reflexdes sobre a imobilidade da imagem, esta prética
demonstra que o filme pode emergir tanto da contemplagdo do instante quanto da

progressao narrativa (Deleuze, 2005).

O storyboard também me permitiu explorar a forma como o espaco influencia a
personagem, e vice-versa. O caminho percorrido, 0os objetos no espaco (como um
parque infantil, barcos, postes), a direcdo dos movimentos (da direita para a esquerda
guando a personagem principal tenta se ligar a emoc¢do da memdria mais preciosa — 0
Amigo), foram todos pensados como mecanismos Visuais-narrativos, capazes de
expressar deslocacOes internas e tensdes psiquicas. Em vérias notas ao lado dos planos,
registava pequenas ideias: 0 espaco como memoria, transicdo para outro tempo (p. 97),
ou a luz como revelacdo emocional (p. 95). Um outro exemplo da utilizacdo desses
mecanismos narrativos foram as roupas das personagens. Tal como explicado na sec¢ao
anterior, sendo 0 Amigo uma memoria, um momento, as suas roupas ndo se alteram,
enquanto a Amiga, sendo, no seu subtexto, uma representacéo do subconsciente do Eu
(Jovem), as roupas do dois sdo sempre cores opostas, um antagonismo visual entre
memoria e consciéncia, uma extensdo da polaridade visual e emocional que estrutura o

universo simbélico do filme.

A perspetiva dos planos € guiada, muitas vezes, pelo olhar curioso do protagonista. Tal

como ele, a cdmara descobre, hesita e procura. Quando ele observa algo ao longe, como
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na cena inicial (plano 1.4., p. 96), ou quando nota as pedras no caminho (plano 4.1. p.
101), o plano acompanha esse movimento de aten¢do, criando um efeito de
cumplicidade entre personagem e espectador. Quis utilizar essa ligacdo visual para
reforcar a ideia de que o espaco também € vivido emocionalmente, € observado com
afeto, com estranheza e com memoria. Tal como o Jovem, também nos sentimos um

pouco perdidos e a descoberta neste mundo.

Outro objetivo central, desde o inicio, foi representar o luto e a dor de forma contida,
através de uma movimentacao de planos que pudessem ser sentidos nas suas mensagens
visuais. Para isso recorri a travellings lentos, obstrugdes subtis do campo de visédo (um
tronco que atravessa a imagem, um plano cortado a meio) e enquadramentos que
sugerem passagem ou suspensao, como quando o Jovem caminha para fora do porto de
barcas (plano 1.6., p. 97). Estas opg¢des visuais procuram traduzir aquilo que me parece
essencial no filme, nomeadamente, o peso do que ndo se diz, do que ndo se consegue
esquecer, daquilo que regressa em loop, mesmo quando ndo se entende o porqué. Tal
como observa Viegas (2019), lembrando que a repeti¢cdo nunca € um simples retorno,

mas uma variacdo, um movimento que da corpo a memdria e ao trauma.

H& uma nota narrativa escrita ao lado do Plano 1.4 que reflete bem a intencdo destes
momentos do ndo-dito: “quando o Jovem caminha da direita para a esquerda, significa
que esta a ir contra o caminho. Ele resigna-se por uns momentos para poder observar
aquilo que Ihe é mais precioso” (p. 96). Todo este pensamento por de tras da imagem
foi tratado como uma extensdo simbdlica do conflito entre memoria e consciéncia,

reforcando que o espaco é uma paisagem carregada de subjetividade (Lefebvre, 2006).

O storyboard, portanto, foi um planeamento emocional da historia, um “pré-filme” onde
experimentei como 0 espaco poderia tornar-se linguagem, como o siléncio poderia
tornar-se discurso e como a imagem poderia dar forma aquilo que a palavra deixava em
aberto. Nele j& estavam presentes a esséncia do filme: um tempo suspenso, uma dor
calada, uma memdaria que insiste em regressar, € a procura por um reencontro, ainda que

apenas dentro de si.
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4.1.3. Guiao Literario

A escrita do guido foi uma das etapas mais desafiante, mas também das mais
transformadoras do projeto. Apesar de surgir tardiamente no cronograma geral, a
estrutura narrativa, os lugares e as dindmicas das personagens ja existiam como intui¢ao
e atmosfera. O guido veio dar corpo a essas imagens difusas, criando uma estrutura onde
a emocao pudesse respirar, sem ficar prisioneira de uma logica narrativa linear. Para
uma consulta integral do guido literério, ver Apéndice B (pp.112-128), e para 0 guido
técnico, ver Apéndice C (pp.129-148).

A prépria natureza do filme, um loop temporal, um espaco fora do tempo, um eco
emocional repetido, pedia uma constru¢do mais circular, mais meditativa e fragmentada.
Isto implicaria que o guido refletisse, tal como Viegas (2019) observa a partir de
Deleuze, a sobreposicdo de passado, presente e futuro, onde as cenas evocam ecos do
passado, mas sempre em transformacdo. Nesse sentido, o inicio e o fim da historia da
curta tornam-se reflexos um do outro, fazendo com que a mesma situacdo (o Jovem a
chegar ao Sitio do Cartaxo; vé a memoria mais preciosa e é interrompido pela Amiga) é
repetida com ligeiras mudancas de enguadramento, tempo, ritmo, tom e emocao das

cenas que com o acumular de eventos passados, afasta-se da simples repeticao.

Uma das escolhas formais mais relevantes foi introduzir transi¢des visuais por fade no
guido. Funcionam como respiracdes dentro do filme, momentos de suspensdo que
marcam a passagem de uma iteracdo do ciclo para outra e da interiorizacdo da
personagem no seu devaneio, como se o tempo se dissolvesse temporariamente antes de
regressar a situacdo seguinte. Ao longo do guido, essas transi¢des foram assinaladas
como parte essencial da linguagem do filme, e também, auxilio & montagem. E
reforcado no guido a ideia de repeticdo, interiorizacdo, variacdo, e a sugestdo que o
espaco onde tudo decorre ndo é continuo nem logico, mas sim emocional e onirico
(Viegas, 2019; Marievskaya, 2015; Bruno, 2007). A cena do monologo sobre Orfeu (ver
Apéndice B, pp. 121-123) ilustra esse lado onirico e emocional, pois é colocada no
centro do guido, aparentemente deslocada, para introduzir uma chave poética que
espelha o percurso do Jovem. A historia de Orfeu, que desce aos infernos para resgatar
Euridice, mas falha ao olhar para tras, ressoa fortemente com o percurso do Jovem (0

Jovem, a meio do guido decide tomar o caminho diferente do Amigo, ou seja, para tras
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da Amiga, e sofre a consequéncia). A perda, o trauma, 0 desejo de reviver 0 que ja
passou, tudo esta encapsulado nesta fabula cléssica. E, tal como Orfeu, o Jovem esta
preso numa espécie de submundo da memoria, onde tudo se repete, mas nada pode ser
efetivamente recuperado. O espaco onde este mondlogo ocorre, envolto pelo choréo-
salgueiro, pelo siléncio e pela luz, reforca esta ideia de um limbo existencial onde a
narrativa se desenrola, um “lugar da alma” (Bachelard, 1978), e, tendo em conta a cena
seguinte (desaparecimento do Amigo), uma espécie de calma antes da tempestade.

A nivel estrutural, este momento marca uma transicao subtil para o momento catalisador
do filme e o seu subsequente final, onde as camadas do real, da memdria e da projecao
interior se tornam cada vez mais indistintas. O monélogo torna-se, assim, um reflexo da
consciéncia do Jovem, colocado na boca da memdria mais preciosa que ele guarda, o
Amigo. Nesse gesto, ha um subtexto oculto: é ele quem se conta a si préprio a historia

da perda, na esperanca de compreender ou encontrar paz.

Uma das falas mais significativas do guido surge na frase “Ei! Anda! Acho que ainda o
vamos conseguir apanhar” (p.114). A primeira vista, trata-se de um convite inocente
entre amigos, mas no subtexto foi escrito como metéafora da busca incessante do Jovem
pela sua memoria mais preciosa. Esta tentativa constante de alcancar algo irrecuperavel
traduz a sua dificuldade em aceitar a perda, transformando o loop temporal num ciclo de
desgaste emocional. Apenas no encontro com o Velho (pp. 125-127), figura que
simboliza a maturidade e a aceitacdo, € que a personagem principal se aproxima de
encarar plenamente essa memoria sem a necessidade de persegui-la. No entanto, ao
regressar no final a mesma fala (p.128), o filme sugere que o espaco e a memoria
exercem uma forca sobre a personagem, mais forte do que os seus sentimentos
conscientes. Este gesto aproxima-se da ideia de Deleuze (2005) de que cada repeticédo
ndo é idéntica, contendo diferencas, revelando o impasse entre a transformacdo e a

permanéncia que atravessa a experiéncia do tempo e da memdria.

Também a escrita das sequéncias privilegiou a repeticdo com variagdo, em que 0S
mesmos motivos, 0S encontros, 0S jogos, as conversas entre amigos e 0 espago,
regressam sob diferentes tonalidades visuais, sonoras e ritmicas. Esse principio
aproxima-se da ideia de Bruno (2007) do espaco como superficie sensivel, j& que cada
retorno transporta uma camada emocional distinta, convocando o espectador a sentir,

mais do que a compreender. As sequéncias acabam por refletir ndo sé o loop interno do
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Jovem, contrastando o seu trauma com memodrias, aparentemente, felizes (ver Apéndice
B, pp. 119-121), mas também como met&fora no modo como a memoria funciona:

imperfeita, reconstruida, atravessada por ruidos emocionais.

O som foi igualmente tratado como matéria narrativa e ndo como um simples
acompanhamento. Uma atmosfera que envolve as personagens e traduz a sua
interioridade. As referéncias musicais (como a contencdo melancolica de Mica Levi em
Jackie (2016)) serviram mais de guia ritmico, orientando a composi¢do sonora e
musical, a escrita dos siléncios, a natureza e as suspensdes. O espaco sonoro, assim

como o visual, pretendi que se tornassem tateis e poéticos.

A escrita do guido foi, acima de tudo, uma tentativa de traduzir o invisivel, aquilo que
nédo se diz, mas que se sente. Cada cena foi pensada ndo para explicar, mas para fazer
emergir algo. E o caso, por exemplo, da sequéncia em que o Amigo desaparece: ndo ha
explicacdo, ndo ha reacdo dramaética. Ha apenas a voz interior da personagem, a banda
sonora e a suspensdo do tempo. Essa escolha ndo surge por acaso, € coerente com a
I6gica emocional do filme e com o tipo de guido que construi, pois € um guido do ndo-
dito, onde 0 espaco e 0S Seus sons carregam a maior parte do peso e entendimento
narrativo. As opc¢des de escrita, pautadas mais pela sugestdo do que pela explicacéo,

revelam uma confianga no espaco como superficie sensivel e afetiva.
4.1.4. Contextualizacao do Processo Logistico

Numa parte mais ja descritiva, ligada a propria producéo e logistica do projeto, um dos
maiores desafios desta fase inicial de pré-producao foi a constituicdo da equipa técnica e
artistica. Por se tratar da fase final do meu percurso académico na Universidade da
Beira Interior, grande parte dos meus colegas j& tinham terminado o curso, 0 que me
colocou numa posigéo delicada e exigente. Tive de sair da minha zona de conforto,
dizer adeus ao meu lado introvertido, e tive de arregacar as mangas e tomar a iniciativa,
contactando as pessoas dentro e fora da instituicdo que considerava indicadas para 0s
diferentes papéis técnicos. Acima de tudo, procurei pessoas que Se sentissem
verdadeiramente tocadas e motivadas pela historia. Felizmente, a resposta foi bastante
positiva, onde consegui reunir uma equipa entusiasmada, disponivel e talentosa,

disposta a dar o melhor de si neste momento crucial do meu percurso académico.
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Quando a equipa se consolidou, grande parte da documentacéo essencial, como o guido
literdrio e o storyboard, j& se encontrava numa fase avancada ou concluida. Isso
facilitou bastante as primeiras reunifes, uma vez que permitiu que a equipa se
familiarizar-se de imediato com o universo do projeto e inicidssemos rapidamente as

discuss0es logisticas e criativas sobre a execuc¢do do filme.

Para além do meu cargo principal como realizador, acabei por assumir tanto o cargo, em
conjunto com a minha assistente realizacéo, de decidir o elenco do filme, como também
de produtor executivo, pois, acabei por estar dentro de todo o processo desde a criacao,
a finalizacdo, e a organizagdo logistica e financeira do projeto. Na altura, consegui
conciliar os meus horarios, e ir repetidamente a Mira com dois propésitos, fotografar os
espacos, fazendo uma repérage prévia, devido a dispersdao geografica dos varios
membros da equipa, e reunides com a Camara Municipal, onde acertamos os direitos
para as gravacgdes nos espacgos pretendidos, e ajuda na habitacdo da equipa durante o
periodo de rodagens. Também estive envolvido na organizacdo financeira do filme, no
qual conseguimos arrecadar perto de mil e duzentos euros de doagdes no GoFundMe, o
gue superou as nossas expectativas, mais 0s setecentos e quarenta euros, financiados
pelo Instituto do Cinema e do Audiovisual. Durante esta fase, coordenei diversas
reunibes com 0s responsaveis pelas &reas técnicas, imagem, som, montagem e
producdo, com os quais, durante essas reunides, explorei as abordagens mais adequadas
para alcancar a atmosfera pretendida no filme. Uma das decisGes mais deliberadas foi a
forma como conduzi as conversas com o montador, onde escolnemos manter uma certa
ignorancia criativa, permitindo que ele, durante a fase de montagem tivesse uma
percecdo mais fresca e objetiva do material, livre de preconceitos ou ideias pré-
estabelecidas sobre o periodo de rodagens. Portanto, ja familiarizado com o montador,

senti-me a vontade nesse sentido.

Entre os dias 31 de janeiro e 2 de fevereiro, foi possivel reunir parte essencial da equipa
técnica do projeto, nomeadamente a equipa de producdo, a assistente de realizacdo, o
diretor de imagem e o diretor de som, para a realizagdo da repérage na Lagoa de Mira.
Esta deslocacdo surgiu da necessidade de levar a equipa a conhecer o espaco, para além
do que Ihes mostrava pelas fotos que mandava. Para isto, tivemos de coordenar os
horéarios de todos os intervenientes, algo que so6 foi possivel concretizar nesse intervalo

de datas, tendo em conta os compromissos académicos e profissionais de cada membro.
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Esta visita permitiu a observacdo detalhada dos locais previamente idealizados para as
cenas, como também a andlise das condi¢Ges sonoras e luminosas do espaco,
possibilitando decisBes técnicas fundamentais para a fase de rodagem, nomeadamente
em relacdo a direcdo da luz natural, a acessibilidade do terreno e ao planeamento de

movimentos de cdmara, em cooperagdo com a captacdo sonora.

Um momento marcante desta fase de pré-producédo foi o casting. A rece¢do ao casting
excedeu todas as expectativas, com mais de duzentas candidaturas, sobretudo para o
papel da Amiga, o que nos revelou um interesse geral para 0 projeto, mas a0 mesmo
tempo, uma exaustiva procura da pessoa certa para cada papel. Nesse contexto, vieram
alguns receios. As candidaturas masculinas, especificamente para o papel do Amigo,
foram escassas, 0 que gerou alguma apreensdo quanto a possibilidade de néo
encontrarmos o ator certo. Apesar disso, conseguimos, com esforgo e espera, encontrar
alguém que se encaixasse na visdo da personagem, que acabou por ser o Gongalo Dias.
Tal como referido anteriormente, a sele¢éo do elenco foi feita em conjunto com a minha
assistente de realizacdo, em que levdmos em conta ndo sé o talento e a adequacéo ao
perfil das personagens, mas também o entusiasmo, empatia e disponibilidade emocional
dos candidatos para mergulharem numa historia tdo subtil e introspetiva. E pertinente
referir também que dois papéis do filme ja estavam pré-definidos durante a concecéo do
guido: o papel da Filha, interpretado pela minha mae, que em todos 0s meus projetos,
acabo por inclui-la de uma maneira ou outra (podera se dizer que é a minha musa), e do
Velho, pois 0 Gongalo Oliveira ja havia participado em outras curtas académicas da
Universidade da Beira Interior, e a sua presenca solene nos filmes, fez-me querer té-lo

como a iteracdo mais velha do Jovem.

Uma preocupacao logistica relevante que surgiu com a escolha das datas de filmagens,
durante periodo de inicios de margo (especificamente, duraram de 3 a 11 de marco), foi
o risco de condicBes climatéricas instiveis. Devido ao facto de ser uma zona nédo téo
afastada da linha costeira, esse periodo anual, € muitas vezes caracterizado na zona
como tendo dias soalheiros, e chuvas torrenciais, muitas vezes tudo no mesmo dia.
Cheguei a considerar o adiamento das rodagens, mas, por recomendacdo da producdo e
com o objetivo firme de concluir o filme ainda dentro do ano letivo, decidimos avancar.
E de notar que esta escolha exigiu grande flexibilidade e preparacio da equipa para lidar

com os imprevistos meteoroldgicos.
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Durante uma das reunides com a producéo, surgiu a proposta de integrar colaboradores
externos para areas especificas, como guarda-roupa e banda sonora. A ideia foi bem
acolhida e executada com sucesso. No caso do guarda-roupa, através de contactos
estabelecidos pelo chefe de producdo e pela diretora de producdo, conseguimos
envolver o curso de design de moda da Universidade da Beira Interior, para arranjarmos
alunos interessados em participar. Ap6s uma série de entrevistas por mensagem,
conheci a Maria Inés Ferreira, que rapidamente se destacou pela dedicacdo e
compreensdo da importancia estética e simbdlica do guarda-roupa na construgdo da
identidade visual do filme. N&o se tratava apenas de vestir personagens, mas de pensar
cada peca como parte integrante da narrativa e de significado. Ja para a banda sonora,
fui posto em contato com Miguel Pinto, irméo de uma antiga aluna do curso de cinema.
Desde os primeiros dialogos, o Miguel revelou uma sensibilidade musical invulgar e
uma escuta ativa muito alinhada com as referéncias sonoras que partilhei, como Mica
Levi, Martin Phipps e Hanz Zimmer. As suas primeiras demos capturaram a esséncia da
ambiguidade emocional do filme e consolidaram a decisdo de té-lo como compositor da

banda sonora original.

De uma forma geral, a fase pré-producdo revelou-se uma verdadeira prova de
resisténcia, organizacdo e resiliéncia. Foi um periodo de grande aprendizagem, onde
enfrentei medos e obstadculos, mas também colhi recompensas emocionais e

profissionais.

4.2. Producao

Durante a pré-producdo, havia sido elaborado um mapa de rodagens que priorizava a
organizacdo espacial das cenas. A estratégia passou por filmar por localizacdo, e nédo
necessariamente por ordem cronoldgica de guido, otimizando tempo e recursos, além de
garantir coeréncia visual, sobretudo na relagdo com a luz natural, elemento central da

estética do filme.

A chegada, realizamos uma reunido geral com toda a equipa, de modo a reforcar a
organizacéo interna e esclarecer a agenda dos dias seguintes. Paralelamente, convoquei

também uma reunido privada com os atores, que ja haviam sido previamente preparados
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na fase de pré-producdo, consistindo na apresentacdo das emocdes e descri¢bes das
personalidades de cada personagem, como tambem os subtextos associados as mesmas,
tanto a um nivel exclusivo da personagem como também a influéncia que tem no
universo narrativo. Desde o inicio, destaquei a importancia do ponto de vista como
elemento central da direcdo, uma vez que a camara acompanha, em grande parte do
filme, a perspetiva do Jovem, refletindo o seu estado interior. Esta abordagem implicou
um trabalho rigoroso com os atores sobre a direcdo do olhar, o tempo dos gestos e a
presenca fisica, fatores que seriam determinantes para traduzir as tensées emocionais no
enquadramento. Esta preparacdo esta alinhada com Judith Weston, na sua obra
Directing Actors (1996), que sublinha a importancia de o realizador orientar 0s
intérpretes para além do diélogo, ajudando-os a descobrir no corpo, no gesto e no olhar

a expressdo do subtexto e da verdade emocional da cena.

Um dos aspetos discutidos foi a relagcdo entre a Amiga e o Jovem, cuja proximidade
deveria ser constantemente sugerida através da posicdo no espaco, do ritmo das
interacdes e, sobretudo, do olhar. Expliquei aos atores que a Amiga assume, no
subtexto, uma fungdo quase etérea, semelhante a de um anjo da guarda, embora com
plena consciéncia do espaco onde se encontram, uma dimensdo liminar que nao
pertence a0 mundo terreno. Essa dualidade exigia que a atriz transmitisse
simultaneamente protecdo e impoténcia, em especial na cena em que o Amigo
desaparece. Nesse momento, o seu olhar deveria alternar entre o Jovem e o espectador,
criando uma cumplicidade silenciosa com quem estd a ver e revelando, a0 mesmo
tempo, uma tentativa de conforto e um sentimento de culpa por ndo poder evitar o que
estava prestes a acontecer. Por sua vez, o Jovem deveria expressar através da sua
postura e do olhar uma mistura de confusdo, perda e resisténcia emocional,
especialmente a partir do desaparecimento do Amigo. Dar esta atencdo ao olhar e a
fisicalidade do ator, pude olhar para o corpo e para a face como a principal via para
aceder as camadas ndo-ditas da personagem, permitindo que o espectador capte as

emocg0Oes mais subtis (Weston, 1996).
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Figura 44. A Amiga conforta o
Jovem. O olhar transmite
simultaneamente  protecdo e
impoténcia, criando uma
cumplicidade silenciosa com o
espectador e sublinhando o
contraste entre o seu papel de guia
e a inevitabilidade do
desaparecimento  do  Amigo.
Fotograma de Lacos Que 0 Tempo
N&o Rompe (2025).

Outro ponto fundamental discutido nesta reunido foi a nog¢do de consciéncia do espaco
por parte das personagens. Definimos que o Jovem se movimentaria sempre com uma
atracdo em direcdo ao Amigo (da direita para a esquerda), revelando a forca emocional
dessa ligacdo, enquanto a Amiga procuraria orienté-lo, tentando manté-lo no caminho
“certo” (da esquerda para a direita), apesar da impossibilidade de controlar os
acontecimentos. O Amigo, por sua vez, deveria aparentar ingenuidade e espontaneidade,
mas com um subtexto de pressagio, revelado em momentos especificos pelo olhar e pela
subtileza dos gestos. Esta dimensdo era essencial para que a narrativa pudesse sugerir,
sem nunca explicitar, que o seu desaparecimento seria inevitavel, utilizando as escolhas

interpretativas do ator para deixar o espectador intuir o que néo é dito (Weston, 1996).

Abordamos também a linguagem corporal como prolongamento do estado interior das
personagens. O Jovem, por ser reservado e introspetivo, deveria adotar uma postura
mais fechada, muitas vezes com 0s bracos cruzados, refletindo o seu isolamento
emocional. Em contraste, a Amiga € 0 Amigo exibiriam movimentos mais expansivos,
expressando dinamismo, extroversao e um esforgo constante para quebrar a resisténcia
do Jovem e trazé-lo de volta ao fluxo da vida. Este contraste fisico reforcaria, de forma
subtil, a polaridade entre memoria (Amigo), razdo (Amiga) e emoc¢do (Jovem) que

estrutura a narrativa.

A relacdo entre o Jovem e 0 Amigo mereceu ainda uma reflexdo especifica, uma vez
gue deveria manter-se ambigua, oscilando entre a amizade profunda e uma proximidade
emocional que pudesse sugerir algo mais intimo, sem nunca se tornar explicita. Esta
escolha procurou refletir a simplicidade e a fluidez das relagbes na juventude,
desprovidas de definigdes rigidas, vividas com intensidade, mas sem necessidade de
rotulos. Discutimos ainda que, no subtexto da histdria, o Jovem tera perdido o Amigo na

vida terrena, provavelmente devido a uma morte prematura, e que essa auséncia foi
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metabolizada ao longo do tempo como uma ferida emocional marcada por perda e
culpa. Esse passado ressoaria na cena em que o0 Jovem segue o Amigo para fora do
caminho ““certo”, num gesto que simboliza a for¢a da emogéo sobre a razdo, deixando a
Amiga impotente diante do inevitdvel. Dando algumas destas pistas passadas sobre a
origem das personagens, os atores acabaram por se apropriar do subtexto e traduziram-

no em acgOes concretas, e as cenas acabam por ganhar mais verdade e impacto

emocional, criando um elo direto com o espectador (Weston, 1996).

Figura 45. O sorriso e o olhar do Amigo funcionam como gesto ambiguo de despedida, sugerindo
simultaneamente ingenuidade e pressagio, e reforcando a dimenséo afetiva e melancélica da relacéo
com o Jovem. Fotograma de Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

Estas conversas foram determinantes para consolidar a interpretacdo dos atores,
permitindo-lhes compreender a densidade simbolica que sustenta o filme. Através desta
preparacdo, foi possivel garantir que cada olhar, gesto e deslocamento no espago
traduzisse as tensdes invisiveis que habitam esta narrativa, reforcando a coeréncia entre
a direcdo de atores, a linguagem visual e o universo emocional do projeto. Incentivando
a construcdo do espaco a partir da partilha sensivel entre os corpos e 0 meio (Bruno,
2007).

No entanto, esta conversa permitiu um aprofundamento emocional das personagens e
serviu também de veiculo para mim, de ouvir a perspetiva dos proprios atores sobre 0s

seus papéis, permitindo fazer ajustes subtis ao guido em respeito a visdo artistica de
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cada um. Essa escuta ativa encorajou uma colaboragdo rica, de modo que os atores
sentissem as interpretacbes como verdadeiramente suas, e ndo como algo imposto de
fora (Weston, 1996). Denoto que essa mesma abordagem foi muito importante para o
meu desenvolvimento como realizador, mas ao mesmo tempo como colaborador
artistico com os atores, onde, para mim, um realizador ndo conhece as personagens a

cem por cento. A restante percentagem vem dos atores e do que eles trazem para o
papel.

Além disso, percebo agora que a entrega do ator ao momento presente, quando nédo
julga nem observa a si proprio, € fundamental para performances genuinas. Como
esclarece Weston, “The actor is exposed, vulnerable. The success of his contribution
hinges on his ability and willingness to allow himself to be viewed without being able to
view himself” (Weston, 1996, p.06). Ao adotar essa postura de abertura e confianca
matuas, pude respeitar as contribuicbes dos atores como essenciais para a construgao
das personagens e para o refinamento do guido, fortalecendo assim a visdo artistica

coletiva do projeto.

As rodagens tiveram inicio na zona do Cartaxo (dia 04 de marco). O primeiro dia
decorreu com relativa tranquilidade, beneficiando de condicBes meteoroldgicas
favoraveis, como o céu limpo e luz estavel, tentando focar na gravacdo da totalidade da
primeira cena e partes da Gltima. Contudo, as previsdes para 0s dias seguintes geraram
alguma apreenséo, obrigando-nos a reorganizar continuamente os planos de filmagem.
A equipa demonstrou uma grande capacidade de adaptacdo e sensibilidade, como na
parte da gestdo da luz natural, que era vital para a estética do filme, embora em muitas
partes dos dias, devido a mudanca do tempo, erros de continuidade, seriam inevitaveis
com as presentes circunstancias. Sempre que possivel, tentamos organizar os planos de

forma cronolégica com a linha narrativa, para evitar problemas de raccord.

Em dialogo com o diretor de fotografia, prolongdmos deliberadamente alguns planos
para além da acdo central, decisdo inspirada pelo neorrealismo italiano e por Deleuze
(2005), que vé no prolongamento da duracdo a abertura a uma experiéncia
contemplativa. Esses instantes, em que o protagonista abandona o plano, mas a camara
permanece, permitiram transformar o espago numa testemunha ativa, uma presenca
silenciosa e simbolica que prolonga a interioridade da personagem. Realizadores como

Vittorio De Sica demonstraram, através da sua linguagem cinematografica, como 0s
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planos podem ser prolongados para revelar o contexto social e espacial onde as
personagens estdo inseridas. Esses instantes em que o protagonista abandona o plano,
mas a camara permanece, oferecem ao espectador uma oportunidade de contemplar o

mundo que excede a presenca individual, uma estratégia que inspira e fundamenta

também a abordagem deste projeto.

Figura 46. Fotograma de um excerto do ensaio audiovisual de Kogonada, intitulado What is
Neorealism? Aqui ele demonstra, a partir de dois cortes diferentes do mesmo filme, Terminal
Station (1953), de Vittorio de Sica, os principios do neorrealismo. Ele pGe em contraste, a
abordagem de Sica em deixar a continuidade dos planos, para além da histdria central, para uma
extensdo de um contexto social geral, em oposicao a abordagem de Hollywood em cortar quando a
protagonista sai de cena.

Figura 47. Plano 1.6. Quando o Jovem sai do
Sitio do Cartaxo, o plano fixa-se na vegetacdo
ao lado, comegando a impor uma questdo
visual-narrativa sobre que importancia e
significado ter& o espago nisto tudo.
Fotograma de Lagos Que o Tempo N&o
Rompe (2025).
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Figura 48. Plano 3.4. Os amigos passam a rir,
ao lado de um parque infantil, representacdo
visual de uma infancia perdida, pelo seu
abandono no meio da vegetacdo. Esta
ingenuidade das personagens € uma constate
lembranca de tempos mais simples, de amizade
e da adolescéncia. Fotograma de Lacos Que o
Tempo N&o Rompe (2025).

Essa decisdo estética ndo tem como finalidade estender o olhar para um coletivo social,
mas antes, revelar o espaco como um prolongamento da interioridade da personagem e
das suas vivéncias passadas (Bachelard, 1978). O espago adquire aqui um papel
simbodlico e emocional, funcionando como uma extensdo do estado animico do
protagonista. Ao permanecer em cena depois da agdo, o espaco transforma-se numa
espécie de testemunha ativa, quase vigilante, cuja carga poética e atmosférica seria algo

que queriamos ampliar nos seus subtextos visuais e narrativos.

Na direcdo de atores, dei especial atencdo ao protagonista, interpretado por Rafael
Baldo, uma vez que muitos dos planos trabalham com a sugestdo do desconhecido, e
utilizar o olhar da personagem era fundamental para guiar o espectador no filme.
Através da direcdo precisa do seu olhar, tentei criar a percecdo de que ha algo para além
do que é imediatamente visivel no enquadramento, uma presenca latente, indefinida,
que convida a interpretacdo. No caso do Gongalo Dias (Amigo), o olhar dele foi
trabalhado com o objetivo de transmitir a forte ligacdo afetiva com o Jovem,
expressando uma energia confiante e ingénua. No entanto, através de pequenas nuances
expressivas, como pausas no olhar ou alteracBes subtis no tom das suas expressoes (as
quais explordmos nas sequéncias das flores, ou quando caminham juntos no arco das
arvores), procuramos também insinuar uma consciéncia implicita de algo iminente,
sugerindo que a sua presenca podera ser efémera, uma memoria prestes a esvanecer. Ja
a Laura (Amiga), enquanto representacdo do subconsciente do Jovem, orienta 0 seu
olhar quase exclusivamente para a personagem principal. A sua expressao e foco visual
expressam cuidado, protecdo e uma vontade silenciosa de o manter ancorado dentro

deste espaco ilusorio, onde os traumas e as memaorias mais felizes coexistem.

Por fim, o Gongalo Oliveira (Velho), uma projecdo futura do Jovem, dirigi com um
olhar marcado pela lentiddo e pela distancia, refletindo a fragilidade da velhice e o

cansaco do tempo. Contudo, hd momentos breves em que o olhar se ilumina com algo
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mais, um reconhecimento, como se a presenca do Jovem despertasse por instantes a
memdria daquilo que foi a sua experiéncia mais preciosa. Esse reencontro entre o

presente e o passado ndo é feito apenas de palavras, mas de olhares partilhados.

A partir do segundo dia (dia 05), o tempo tornou-se progressivamente instavel. O céu
mudava de céu aberto para chuva intensa em curtos espacos de tempo. Esta oscilagdo
obrigou-nos a realizar varias alteracdes de Gltima hora a cenas importantes, como a cena

2,acenab e acenas8.

A cena 6 (gravada a 6 de marco), essencial para o desenvolvimento emocional entre o
Jovem e 0o Amigo e a forma como o espectador iria interpretar essa relacdo, estava
inicialmente planeada para um local especifico (salgueiro-chorao, figura 03., p. 05) cuja
envolvéncia natural era central para o impacto dramético da sequéncia. Apesar das
condigdes meteoroldgicas adversas, decidimos manter a localizagéo. A cena acabou por
ser filmada exclusivamente com base no plano master, devido a impossibilidade de
gravar 0s campos e contra campos previstos (planos 6.2. — 6.4., p. 104), que teriam
como intengdo aumentar o envolvimento do espectador para as expressoes dos dois
amigos, naguele momento de pura calma e convivéncia das personagens, sobressaindo a
ligacdo emocional entre os dois amigos com a aproximacdo das maos. Embora tenha
afetado a forma como a cena fora inicialmente idealizada, essa decisdo procurou

preservar a integridade do momento e do espaco.

Durante esse dia, foi elaborado um plano B para diferentes sequéncias (algo que fazia
sempre todas as noites no meu bungalow, apos a revisdo do guido, dos ficheiros, em
conjunto com os diretores das areas técnicas, e das condi¢cdes meteoroldgicas para o dia
seguinte), considerando alternativas como os balnearios abandonados (Apéndice D,
relacionado com a alteracdo da cena 06, pp. 149-150) perto da lagoa ou até os
bungalows onde estavamos alojados, devido a semelhanca do espaco natural entre as
duas zonas. A versatilidade do storyboard revelou-se crucial neste processo, servindo de
guia para a reorganizacdo das cenas em funcdo das alteracbes meteorologicas e de

espacos.

A cena 2 (dia 09) também sofreu alteracdes de plano e localizacao, apesar de o dia ter
apresentado, na sua maioria, condicdes de luz aceitaveis. Preferimos antecipar

imprevistos e adaptar a sequéncia a um local alternativo que garantisse maior
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estabilidade, mantendo o conteddo emocional intacto. Dai utilizamos os balnearios

abandonados ao lado da Lagoa.

A cena 8, que introduz o Velho, foi a mais exigente, pois as condi¢des de vento e chuva
obrigaram a deslocé-la para o Cartaxo. Essa mudancga acabou por se revelar produtiva,
pois o0 espa¢o funcionou como zona de transi¢cdo emocional, marcando a passagem entre
a perda e a aceitacdo. O uso das linhas visuais e da composicdo espacial reforcou a
reconciliacdo com o tempo e com a identidade do Jovem. Bachelard (1978) lembra que
0 espaco € sempre também memoria; aqui, o local tornou-se expressdao da maturidade e

do confronto com a passagem do tempo.

Figura 49. O Velho confronta o Jovem sobre a razéo da sua permanéncia neste lugar. Fotograma de
Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

Ao longo da rodagem, a colaboracdo da equipa foi exemplar, revelando um espirito de
entreajuda e compromisso artistico. Esse ambiente coletivo, alinhado com o tema do
filme, prolongou-se além do set, tornando-se também uma experiéncia de amizade e
afeto. No altimo dia, a equipa concentrou-se na captacdo de imagens e sons do espago
envolvente da lagoa, destinados a reforcar na montagem o papel do espago como

paisagem cinematografica e como lugar de memoria.

Em sintese, cada desafio, seja a instabilidade do clima, os ajustes forgados a planos ou a
gestdo de recursos, converteu-se em oportunidades criativas. Mais do que executar um

plano rigido, a rodagem consistiu em escutar 0 espago, 0s atores e as proprias
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circunstancias, permitindo que o filme se construisse num didlogo entre intengédo e
acaso. Essa flexibilidade criativa revelou-se fundamental para manter a integridade
estética e emocional do projeto, em consonancia com a ideia de Rosério & Villarmea
(2017) de que o cinema é atravessado por multiplas dimens@es, neste caso, artisticas,

logisticas e humanas que se fundem na experiéncia final.

4.3. Pos-Producao

A fase de pos-producdo foi mais uma consolidacdo da identidade estética e emocional
de Lagos Que o Tempo Nao Rompe (2025). Foi neste momento que todas as opcles de
escrita, storyboard e rodagem, em discussdo com o montador, Gongalo Martins, e 0
Diogo Rodrigues e o Miguel Pinto, no som/edicdo de imagem e na musica,
respetivamente, ganharam uma forma mais condensada, num processo simultaneamente
técnico e criativo, procurando sempre traduzir em imagens e sons a esséncia poética e

abstrata do projeto e do espaco.

O processo de montagem foi iniciado, em finais de Abril, com uma escolha deliberada
em manter uma certa distancia entre 0 montador e a experiéncia direta da rodagem. Esta
“ignorancia criativa” deu-lhe uma percegdo fresca do material, para que as imagens
fossem trabalhadas sem o peso das intengdes originais. A sugestdo que era
constantemente revisitada era a de um espago presente e ativo, pondo este encontro de
diferentes olhares entre mim e o montador, colaborando a um nivel técnico e
interpretativo do material que tinhamos, ao mesmo tempo respeitando, principalmente,
0 guido e o storyboard. Na pratica, a montagem definimos o respeito pelo caréater ciclico
do filme. Sequéncias semelhantes foram colocadas com variagdes subtis de ritmo e
duracdo, refletindo a ideia de repeticdo com diferencas (Viegas, 2019; Marievskaya,
2015). Por exemplo, a narrativa circular, onde o inicio e o fim se refletem, foi
principalmente reforcada pela organizacdo temporal das imagens e das agdes, para criar
quase um espelho que refletisse a diferenca entre a perspetiva de como olhamos cada
cena, e como 0 espago e a jornada do protagonista acabaria por influenciar a alteragéo
de atitude perante a mesma cena, agora, no final do filme. Em alguns momentos, a
deciséo foi prolongar o plano para além da agéo central, permitindo ao espago respirar e

aparecer como uma testemunha silenciosa, impulsionando a contemplacdo do
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espectador, e direciona-lo para esta personagem omnipresente (ver figura 57, p.72)
(Deleuze, 2005; Avila, 2011).

O processo de colorgrading e edicdo de imagem foram orientadas mais para reforcar a
dimensdo emocional da narrativa. Procurou-se comegar com um equilibrio entre tons
naturais, aumentando a sua saturagdo para criar a ilusdo de um espaco edilico. Apds o
desaparecimento do Amigo, a paleta de cores, de formas mais e menos subtis, comeca a
perder intensidade, tornando-se progressivamente mais fria e morta, refletindo a
melancolia e o carater introspetivo do filme. Momentos de maior luminosidade foram
associados a presenca do trio e das cenas em que 0 Amigo estd presente, enquanto as
tonalidades mais mortas acompanharam os momentos de solid&do do Jovem, entendendo
0 espaco, a partir da cor, como um acrescento de uma textura emocional (Bruno, 2007),

levando o espectador a decifrar o estado interior do protagonista.

Pude também experimentar com o colorgrading, particularmente, com as transicdes
cromaticas dentro do mesmo enquadramento (ver figura 50, p. 64, de cima para baixo).
No primeiro plano, a cor atua como um desmascaramento do espago, comegando com
uma saturacdo intensa, que se transforma em tons frios e mortos, funcionando como
premonicao do que estd para acontecer, mas também como metafora de um tempo ja
passado, reforcada pelo parque infantil. No segundo plano, a alteracdo cromatica
acompanha o desaparecimento do Amigo, tornando visivel a auséncia, sugerindo um
crescendo ao espectador e 0 espaco a morrer. O terceiro plano revela-se mais subtil,
ligado sobretudo a emocéo do protagonista, onde o vermelho da camisola do Jovem vai
perdendo a saturacdo até quase se dissolver no espaco, traduzindo a dor da sua perda. Ja
no quarto plano, a cor regressa gradualmente a saturacdo, quando o Velho sussurra ao
ouvido do Jovem, sugerindo que a fase de aceitagdo comeca a emergir nele e que o
espaco responde a essa transformacéo. Por fim, no quinto plano, o azul da camisola do
protagonista recupera progressivamente a saturagao, retomando os tons da cena inicial e

sugerindo o inicio de um novo ciclo.
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Figura 50. Utilizacdo de transi¢des cromaticas dentro do mesmo plano em Lacos Que o Tempo Né&o
Rompe (2025).

Numa outra etapa da pos-producdo, o design sonoro foi tratado de forma a compor o
espaco como uma entidade que emana as cenas e dé voz & interioridade do protagonista,
nos seus devaneios e nas suas emogOes mais intensas, como a angustia e a felicidade. A

auséncia de musica em determinadas passagens nao foi um acaso, foi uma escolha
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consciente, destinada a preservar o siléncio e a solenidade de certos momentos, como na
cena do Chordo e do Velho. Também quando o Jovem toca na &gua e ouve risos ou
quando caminha sozinho e ouvimos o vento a soprar nas arvores, 0 som do espaco
adquire um protagonismo quase interior, funcionando como uma materializacdo sonora
da sua memoria, aumentado o volume das ambiéncias para trazer na composi¢ao sonora,
a ideia de um espaco que refletisse a interioridade do protagonista, as suas emogoes e as
premoni¢des do que vira, pois tudo emana no espaco. Neste ponto, a reflexdo de
Bachelard (1978) sobre o espaco como prolongamento da alma revela-se
particularmente pertinente, pois cada ruido natural torna-se uma marca intima da
vivéncia do Jovem. Nos momentos em que a musica surge, assume uma funcdo
atmosférica, expandindo sonoramente as emogdes do Jovem e funcionando, igualmente,
como premoni¢do, como na sequéncia em que o Jovem, frustrado, atira pedras para a
lagoa nos varios ciclos, em contraste com a felicidade dos momentos passados com 0s
seus amigos, ou quando corre com 0 Amigo e ouvimos uma balada que desperta,
pontualmente, uma curiosidade na cena sobre o que poderé acontecer (até a0 momento

em que 0 Amigo desaparece).

A composicdo de Miguel Pinto foi integrada de modo a realcar a ambiguidade
emocional do filme, remetendo para tracks mais trabalhadas na sua composicéo sonora-
narrativa tentando funcionar como ecos da memoria, enquanto texturas sonoras mais
densas marcam as passagens ciclicas e repetitivas. Em didlogo com o compositor,
decidimos utilizar a balada que o Velho canta como uma referéncia musical central. A
letra foi escrita para evocar a tematica de um tempo passado, remetendo para a memoria
mais preciosa do Jovem, o Amigo. Na primeira cena do filme, ouvimos apenas algumas
notas lentas dessa balada, que pontuam os passos curiosos da personagem a medida que
caminha em direcdo ao que lhe desperta curiosidade (a memdria mais preciosa).
Evitdmos apresentar a balada completa logo de inicio, tocada em clarinete, para que
tanto o espectador como 0 protagonista descobrissem gradualmente esse mundo, entéo
deixamos como uma pista sonora. S6 na cena em que 0 Jovem e 0 Amigo seguem 0
caminho diferente (da direita para a esquerda), culminando no desaparecimento do
Amigo, é que a balada surge na sua totalidade, atuando como premoni¢do e como
conciliagdo da musica com o Amigo. Nesta cena, o espago, ligado ao subconsciente,
parece também “saber” do passado e do trauma do protagonista e usa a musica como

forma de espelhar a perda. A balada é cantada verbalmente pelo Velho, uma
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representacdo do Jovem na fase da aceitacao, reforcando que a musica foi pensada como

um motor narrativo inscrito na prépria estrutura do filme.

Outro momento relevante do processo de composicao foi a sequéncia em que o Jovem
atira pedras, intercalada com planos de felicidade com os amigos (ver figura 59, p.74).
Aqui optdmos por trabalhar a musica como um jogo entre camadas sonoro-narrativas: 0
tema inicia-se com graves demarcados, introduzindo um tom mais negro, que remete
para o ciclo traumatico e a inevitabilidade da repeticdo, mas progride gradualmente para
uma melodia mais nostalgica e esperancosa. Ainda assim, as notas graves permanecem
sempre por baixo, arrastando a musica de volta a dor e sublinhando o conflito entre o
trauma e as memorias felizes. Esta composicao reflete a tensdo existencial do Jovem,
pois por mais que a esperanca se manifeste, ha sempre um peso subterraneo que o

obriga a reviver o mesmo dia, para sempre.

A banda sonora foi maioritariamente construida ap6s a montagem do filme, permitindo
que cada faixa fosse moldada de acordo com a cadéncia das imagens. As nossas
principais referéncias foram Hans Zimmer, sobretudo em Inception (2010) e 12 Years a
Slave (2013), pela forma como constroi suspense através de camadas sonoras que
intensificam a experiéncia emocional; Mica Levi, pelo trabalho em Jackie (2016), onde
adota um estilo quase experimental para traduzir o conflito interior de Jacqueline
Kennedy; e Martin Phipps, pela utilizacdo recorrente de violinos como subtexto de
trauma geracional e pela capacidade de abrir espaco para a interioridade das

personagens.

A pés-producéo foi, acima de tudo, um exercicio de escuta, escutar as imagens, 0s
siléncios, o espaco e a memoria. Mais do que procurar a perfeicdo técnica, a intencdo foi
respeitar a fragilidade do material, permitindo que a narrativa respirasse na sua
dimensdo poética. Cada decisdo, no ritmo da montagem, na cor, na escolha do siléncio
ou da musica, foi orientada pelo principio de que o cinema pode revelar o invisivel, ndo

pela explicacdo, mas pela sugestdo (Bachelard, 1978).

66



5. Analise do Filme

Este capitulo é dedicado a uma andlise pessoal e reflexiva do filme La¢os Que o Tempo
N&o Rompe (2025), cena a cena, explorando as intengdes estéticas e narrativas que
guiaram as escolhas formais durante a realizacdo e finalizacdo do filme. Trata-se
principalmente de um exercicio interpretativo sobre os significados que procurei incutir
em cada plano, gesto ou transicdo, sempre em dialogo com o espaco e a memoria. Ao
longo do capitulo, recorro a referéncias filmicas que marcaram o processo criativo e
que, em muitos casos, servem de eco ou contraponto visual ao meu trabalho,
apresentadas lado a lado com imagens do filme. O objetivo é convidar o leitor a
compreender 0 modo como 0 espago, a cor, 0 som e a encenagdo foram pensados como
extensdes da interioridade do protagonista e dos temas narrativos centrais do filme: o
peso da memoria e o longo percurso que leva para aceitar a vida tal como ela foi, com

as suas alegrias e traumas.

O filme abre com a primeira cena, que resulta da condensacdo das cenas 1, 2, e 3, de
acordo com o guido e o storyboard (ver Apéndice A e B). Esta escolha teve trés
objetivos principais: introduzir o protagonista e situd-lo na acdo (um espaco que, mais
tarde, descobrimos ser o ponto de reinicio de cada ciclo); apresentar a dindmica
triangular entre o Jovem, a Amiga e 0 Amigo; e, por fim, lancar as primeiras sementes
de estranheza relativamente a natureza do espaco. Um espaco que emana 0 proprio
filme e que, mais cedo ou mais tarde, percebemos que esta intimamente ligado ao

protagonista.

O plano inicial mostra o Jovem a atirar uma pedra branca para a dgua, agitando o
reflexo do céu azul. A primeira vista, trata-se de um gesto banal, quase inocente, mas
que ganha um significado mais profundo quando colocado em dialogo com o subtexto,
nomeadamente, a tentativa do Jovem de se libertar dos traumas do passado. Tal como a
metafora da memdria, que se prolonga ao longo do filme, essas pedras langadas ndo
desaparecem, voltam a superficie, tal como os traumas que regressam ciclicamente. Este
plano nasce de uma referéncia direta ao filme Roma (2018), de Alfonso Cuaron, no qual
o reflexo do céu surge na agua acumulada no chao lavado pela empregada. Também em
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Roma (2018), a narrativa esta profundamente entrelacada ao espago, 0 que ressoou no

meu processo criativo.

Figura 51. Planos iniciais onde a 4gua agita o reflexo do céu. Referéncia visual de Roma (2018)
(Figura da esquerda).
Depois da primeira pedra, ouvimos um som cintilante (utilizamos um som de um
triangulo), que é seguido do protagonista a atirar mais pedras. Este momento é
premeditado para gerar curiosidade, funcionando como uma primeira pista narrativa
para o espectador, pois em cada ciclo, o Jovem s atira pedras uma vez. Ao repetir a
acdo logo de inicio, o filme sugere subtilmente a légica do loop temporal em que

estamos prestes a entrar.

Segue-se o plano do Jovem ajoelhado na barca, onde hesita em tocar na agua da Lagoa.
Essa pausa, esse gesto interrompido, sugere hesitacdo, pois nota-se que algo nele resiste
a confiar no espaco que o rodeia. E entdo que ouve uns risos ao longe, a primeira
manifestacdo da “memdria mais preciosa”, embora, como espectadores, ainda nédo
saibamos de quem ou do que se trata. A sua camisola azul reforca a harmonia

“aparente” entre ele e o espaco, fundindo-se cromaticamente com os tons azuis da

Lagoa de Mira.

Figura 52. O jovem hesita
a tocar na agua. Os tons
azuis sobressaem a unido
cromatica de protagonista
e espago. Fotograma de
Lacos Que o Tempo Nao
Rompe (2025).
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A hesitacdo do Jovem diante da agua e a dilatacdo temporal da cena deslocam a acéo
para a duragdo, num regime de contemplacdo em que o0 espaco impde o ritmo e torna-se
um operador de sentido (Deleuze, 2005). Sendo um porto, um lugar liminar por
exceléncia, o espaco afirma-se desde o primeiro instante como presenca ativa que inicia
e regula o ciclo, um “agente” dramatlirgico que convoca e orienta a experiéncia (Avila,
2011). J& os risos em off e a mUsica a anteceder a visdo explicita reforcam a ideia de que

0 espago “fala” primeiro pelos seus ecos, antes de se mostrar.

N&o é coincidéncia que o ponto de reinicio do ciclo seja precisamente um porto de
barcas. Neste mundo abstrato, concebido a partir da ideia abstrata de uma vida apos a
morte, este espaco evoca as inumeras referéncias literarias e mitolégicas onde o porto
ou a travessia representam a passagem para 0 submundo. Sublinha-se uma natureza
liminar nesta paisagem, um espaco entre mundos, em que 0 Jovem nunca chega a
embarcar, mas onde a propria hesitagdo impde a questdo sobre para onde poderia ir, ja
que tudo o que emerge dali, memorias, vozes e presencas do passado, 0 mantém preso a

este loop repetitivo.

Enquanto ele caminha, ouvimos as primeiras notas da balada em clarinete (sobre o
aprofundamento da balada, consultar p. 65). A melodia, cautelosa e entrecortada, ecoa a
prépria forma de caminhar do protagonista, passos hesitantes em direcdo a algo que o
chama, mas que ainda permanece invisivel para ndés. O som antecipa, mais do que
mostra, e cria um jogo de expectativa. Este plano é depois replicado, de forma idéntica,
na cena em que a Amiga chama o Jovem para procurar o0 Amigo, servindo para marcar a
I6gica espacial que estruturei no subtexto em todo o filme, ou seja, da direita para a
esquerda, 0 Jovem segue o caminho da emocéo e do apego a memaoria mais preciosa (0
Amigo); da esquerda para a direita, responde a logica da razdo, conduzido pela Amiga,
que pertence ao espaco do subconsciente que tenta puxa-lo de volta.
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Figura 53. (Da esquerda para a direita) O caminho da emocéo e o caminho da razdo. Fotogramas de
Lacos Que o tempo N&o Rompe (2025)

No final desta caminhada, surge uma transicdo visual; o Jovem passa da sombra para a
luz, num gesto que o coloca lado a lado com uma das personagens principais do filme, o
préprio espaco. Esse jogo de desvendar o protagonista da sombra para a luz da a
sensacdo de uma passagem entre dimensdes, ainda no mesmo local, mas ja num “outro”
plano de consciéncia (ver figura 11, p. 19). Ouvimos novamente risos, mas agora dele e
da Amiga, que servem de ponte para a sequéncia seguinte, a conversa entre os dois no

balneéario abandonado.

Figura 54. O filme utiliza transi¢des visuais para sobressair o espa¢o como forca impulsionadora de
significado, ou divisdes entre personagens. Fotogramas de Lacos Que o Tempo Nao Rompe (2025).

A sequéncia seguinte aprofunda a dindmica entre o Jovem e a Amiga, comec¢ando com
uma conversa aparentemente banal sobre um encontro que ela teve. O dialogo, escrito
de forma a transmitir proximidade e confianga, revela-os como companheiros de
conversas, capazes de trocar provocaces e confidéncias. No entanto, esse tom
descontraido sofre uma rutura subtil quando o Jovem mergulha num devaneio
introspetivo. O som assume aqui um valor subjetivo, abafando momentaneamente a voz
da Amiga, até que o Amigo surge de forma brusca, interrompendo com uma piada. A
quebra sonora, acompanhada pelo corte direto para um grande plano do Amigo, acentua
0 carater premonitorio da sua presenca, pois ele encarna a memoria mais preciosa do

Jovem, alguém cuja alegria convive com a sombra de um trauma passado. A breve
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suspensdo sonora em que deixamos de ouvir a Amiga insere uma pausa que intensifica a
percecdo do invisivel e orienta a atencdo para a interioridade do Jovem, pois é uma
pausa que expande a contemplacdo através da dimensdo sensorial do som. O balneério,
por sua vez, funciona como um quadro que ndo neutraliza mas contém e amplifica o
subtexto, tornando-se um espaco-agente que regula o jogo de forgas entre a emogdo e a

razao.

O plano conjunto das trés personagens foi meticulosamente trabalhado no blocking para
refletir o subtexto. A Amiga, associada ao subconsciente e a razdo, ocupa o lado
esquerdo; ja o Jovem e 0 Amigo, ligados a emocao e a memdria, situam-se a direita.
Entre eles, permanece uma abertura para 0 espago, sempre presente e atuando como
forca que divide e condiciona as duas esferas, sentimento e razdo. E nestas relacdes de
proximidade, eixos e respiros entre corpos/arquitetura que o subtexto emerge (Rosario
& Villarmea Alvarez, 2017; Bachelard, 1978). O dialogo, embora com um tom leve e
adolescente, espelha estas tensdes, nomeadamente, a Amiga procura chamar a atengéo

para a responsabilidade, enquanto o0 Amigo segue a sua ingenuidade.

Apos a troca de provocacles, a Amiga prossegue o caminho, afastando-se dos rapazes.
O seu posicionamento junto ao espaco reforca a ligacdo simbdlica a dimensdo
subconsciente que o lugar emana. Esse afastamento é aproveitado pelo Amigo, que

ocupa o espaco vazio deixado por ela, incentivando o Jovem a aproximar-se (da direita

para a esquerda).

Figura 55. Blocking da Cena 2. Fotograma de Lagos Que o Tempo Nao Rompe (2025).

O diélogo entre os dois € filmado em campo/contra campo, criando uma crescente
intimidade e sugerindo ambiguidades na relagdo. Pouco tempo depois, 0 Amigo volta

para junto da Amiga, deixando o Jovem sozinho.
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Figura 56. Campo/Contra Campo do dialogo do Jovem e do Amigo. Fotograma de Lagos Que o
Tempo N&o Rompe (2025).

Nesse momento, 0 protagonista entra num estado de contemplacdo, onde o espaco
ganha protagonismo, impondo-se como presenca ativa (Deleuze, 2005), transacionando

em fade.

Subitamente, ouvimos a Amiga a chamar o Jovem no porto de barcas, exatamente no
ponto em que a narrativa tinha sido interrompida antes da sequéncia no balneério. Esta
escolha procurou quebrar a linearidade narrativa, sublinhando a estrutura ciclica do
filme. Os dois saem do local, com a musica a real¢ar o estado alegre do protagonista, e 0
ultimo olhar do espectador recai sobre o espacgo, prolongado deliberadamente para
enfatizar a sua dimensdo omnipresente. Esta estratégia repete-se em quase todas as
cenas até ao desaparecimento do Amigo, em que 0 espago é sempre o ultimo a “ter a

palavra”.

Figura 57. O espaco é o ponto visual final das primeiras cenas do filme. Fotogramas de Lagos Que o
Tempo N&o Rompe (2025).

Segue-se entdo um plano de convivéncia entre os trés amigos. O Amigo embosca-0s
para um jogo da apanhada, evocando j& a cena anterior em que a Amiga incitava o
Jovem a tentar encontrar o Amigo. Desta vez, no entanto, os dois rapazes deixam a
Amiga para tras, e uma melodia melancélica emerge na banda sonora. A atmosfera
sofre uma mudanca drastica, a cdmara acompanha a corrida dos dois jovens,
inicialmente em direcdo a esquerda do enquadramento, com cores quentes e a energia da
amizade. Contudo, num movimento de pan para a direita, as cores tornam-se frias e

mortas e 0s sons assumem um lado mais negro, sinalizando o desmascaramento do
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espaco e antecipando a tragédia que se avizinha (Figura 50, p.64). O parque infantil que
surge no plano intensifica esta metafora de uma infancia ja passada, uma felicidade que
se revela ilusoria. A transicdo para a cena seguinte é feita pelo mesmo som cintilante

que marcava o inicio do filme, reforcando o carater ciclico da narrativa e anunciando o

reinicio de mais um loop.

Figura 58. Referéncia visual de Call Me by Your Name (2017) (Figura da esquerda).

A sequéncia seguinte (que constitui a cena 02 do filme finalizado) revela a ideia de que
0 espacgo opera sob um loop temporal que obriga 0 Jovem a reviver incessantemente o
mesmo dia, repetindo as mesmas agdes sem perspetiva de rutura. Essa sensacdo ganha
corpo quando o protagonista para na sua caminhada (mesmo ao lado do sitio onde a
memdaria mais preciosa ira aparecer no final do filme), nota as pedras brancas na berma
do caminho (ver figura 72, p.84) e, num gesto de desespero, agarra um punhado delas e
lanca-as violentamente a agua. Este gesto traduz a tentativa de se libertar do trauma a
forca, mas acaba por ser inGtil, pois as memdrias regressam sempre. Um detalhe visual
pensado para sustentar a ideia de que cada repeticdo contém pequenas variagoes, foi a
mudanca de cor da camisola do Jovem, nomeadamente, do azul inicial para um tom
bege. Este indicio subtil marca o inicio de um novo ciclo, reforcando visualmente a
progressao dentro da repeticdo. A repeticdo do gesto e a alteracdo cromatica do figurino
materializam a légica da repeticdo com diferenca onde cada retorno reencena 0 mesmo
motivo, mas nunca do mesmo modo (Viegas, 2019; Marievskaya, 2015). O loop néo
acaba por ser um circulo fechado pois possui estas variagbes na cor, no ritmo e na

duracgéo do plano que sinalizam a transformacao do sujeito.

Outro elemento premeditado, mas facilmente perdido no subtexto, é a aparente quebra
de continuidade no inicio da cena: 0 Amigo ja ndo esta com o Jovem, apesar de ter

estado ao seu lado no plano anterior. Essa auséncia ndo é fruto de erro, mas uma escolha

73



narrativa premeditada desde a conce¢do. Na logica deste espaco, 0 Amigo nao pode
atravessar o limiar da Lagoa e do porto das barcas, pois é um local de transi¢do entre
ciclos (a Unica excecdo é quando o0 espagco convoca a memoria mais preciosa, como
vemos na cena final). Como representacdo de uma memoria passada, 0 Amigo esta
preso ao espaco, desprovido de livre-arbitrio. A Amiga, por sua vez, consegue
reencontrar 0 Jovem nesse ponto, precisamente porque encarna o seu subconsciente,

funcionando como uma extensdo do préprio Eu.

A sequéncia é intercalada por uma banda sonora que mistura uma tonalidade
esperancosa com uma base distorcida, reforcando a ideia de que até a propria musica
esconde o trauma que se esconde na superficie. O jogo sonoro articula-se com imagens

que alternam entre memorias felizes dos trés amigos, com cores quentes e saturadas, e

o0s planos das pedras lancadas a lagoa, dominados por tonalidades frias e escuras.

Figura 59. Intercalagdo de planos dos amigos com as pedras a serem atiradas na lagoa, durante a
sequéncia da cena 2. Fotogramas de Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

Figura 60. Exemplo de premonicdo dentro
da sequéncia. Vemos um close-up das maos
do Amigo a tirar as Ultimas pétalas de flor,
um ato partilhado pelos trés, sinalizando o
comeco da perda de algo. Fotograma de
Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

O som adquire um valor profundamente subjetivo, fundindo o chamamento insistente da
Amiga, “Ei! Anda! Acho que ainda 0 vamos conseguir encontrar”, com o ruido das
pedras a bater na 4gua e os risos do Amigo. Esta sobreposicdo cria uma perce¢do de que

0 Jovem persegue obstinadamente esta memoria (0 Amigo) que marcou a sua infancia.
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A sequéncia culmina no porto das barcas, onde o Jovem solta um grito, tentando
silenciar o ruido de todos esses sons. Num instante, tudo se acalma, o som cessa, a
respiracdo desacelera, e a imagem dissolve-se em fade. Este momento de suspenséo
funciona como catarse breve, mas também como pressagio, abrindo caminho para a

cena seguinte, a que gosto de chamar de “a calma antes da tempestade”.

Figura 61. O grito do Jovem. Fotograma de Lagos Que o Tempo Ndo Rompe (2025).

A cena 3 funciona como um ponto de assento das personagens, um momento de
suspensdo em que o grupo contempla o espaco e parece estar em verdadeira convivéncia
com ele. Sob a copa do chordo, o espaco configura-se como um “abrigo afetivo”, um
lugar que contém e da forma a memoria como um prolongamento da vida interior
(Bachelard, 1978). A luz filtrada e o som do natural instauram uma qualidade haptica do
espaco que envolve corpo e pensamento, convertendo o cendrio em superficie de

inscri¢cdo emocional (Bruno, 2007).

O diélogo inicia-se de forma simples, com uma conversa sobre a idade do salgueiro-
choréo, mas rapidamente ganha uma densidade simbolica quando o Amigo introduz a
narrativa de Orfeu, que recorda de ter ouvido numa aula. Esta referéncia ndo é ao acaso,
pois foi escrita de forma a estabelecer uma relacéo direta entre a jornada do Jovem no
filme e a descida de Orfeu aos infernos para recuperar Euridice. Ambas as histérias
refletem a busca incessante pelo que ja foi perdido, e ambas traduzem as consequéncias

desse apego ao passado, Orfeu quebra a regra e olha para tras, perdendo Euridice para
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sempre; 0 Jovem, por sua vez, segue 0 Amigo pelo caminho da direita para a esquerda,
contrariando a “razdo” representada pela Amiga, e entregando-se ao peso da emocao e

da vivéncia sentimental.

Este gesto visual torna-se met&fora do conflito central da narrativa, nomeadamente, o
desejo de se agarrar & memoria mais preciosa, mesmo a custa de se perder no espaco,
encontrando apenas trauma. O plano termina com os trés amigos a erguem as maos em
direcdo aos ramos do chordo, simbolizando esta ligagdo ambigua, uma unido e uma
amizade, mas também uma cumplicidade atravessada pelo pressagio de separacdo. A
arvore torna-se testemunha desta amizade intercalada, simultaneamente viva e marcada
pela sombra do que esta para vir. A posicao desta cena no centro do fluxo narrativo, e 0
modo como o plano se prolonga, suspendem a causalidade e convocam um tempo

contemplativo em que o espaco pensa com a personagem (Deleuze, 2005).

Figura 62. Reflexédo e contemplacéo das personagens no espago. Fotograma de Lacos Que o Tempo
N&o Rompe (2025).

A cena 4 é o momento catalisador da narrativa, onde o trauma que assombra o Jovem
ganha forma plena. A cena inicia-se como um reflexo da primeira, quando o0 Amigo
embosca a Amiga para um jogo da apanhada. No entanto, aqui a dinamica é invertida,
pois em vez de seguirem pela mesma direcdo, 0 Jovem e 0 Amigo avancam pelo
caminho oposto. Se, no inicio do filme, a Amiga reagia com um suspiro quase comico
de frustracdo, agora a sua resposta é imediata e silenciosa, marcada por uma inquietacao

visivel. De costas para nos, observa o Jovem a seguir o Amigo com a consciéncia de
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que este gesto podera leva-lo a perder-se no apego, numa tentacdo que soO lhe trara

sofrimento.

Figura 63. Os dois amigos seguem o caminho diferente e a Amiga observa, impotente. Fotograma de
Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

E neste momento que a balada comeca a soar, como um pren(incio sonoro do que esta
para acontecer, acentuando a sensacdo de que cada escolha tem uma consequéncia. A
dimensdo cromatica reforca esse subtexto, nomeadamente, o Jovem veste vermelho, cor
da paixdo, enquanto a Amiga surge em tons verdes, associados a natureza e ao
equilibrio. A oposicéo cromatica explicita os estados internos das personagens, a paixao
fervente do Jovem contrasta com a racionalidade e contencdo da Amiga, que se torna o

agente do espaco ao tentar, mais tarde, reconduzi-lo ao “caminho certo”.

Quando os dois rapazes se afastam, o Jovem é tomado pela felicidade momentéanea e
corre a frente, rindo, esperando que 0 Amigo o siga. Mas este interrompe o0 passo. Para,
sorri e acena levemente com a cabeca, num gesto ambiguo que se assemelha a uma
despedida (ver figura 45, p. 56). O Jovem n&o se apercebe e continua a caminhar,
enquanto o espaco comeca-se a transformar. A cor e 0 som tornam-se progressivamente
mais mortos, desprovidos da vitalidade inicial. Ao olhar para tras, o Jovem ja néo

encontra o Amigo, apenas o vazio (ver figura 50, p.64).

Nesse instante, a Amiga reaparece para o confortar. Contudo, o som deixa de lhe dar

voz, mergulhando-nos no ponto de vista subjetivo do protagonista (ver figura 44, p.55).
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A banda sonora, entrelacada com as ambiéncias naturais, transporta o estado de

incerteza e dor do Jovem, como se 0 espaco respirasse a sua angustia. Ele afasta-se da

Amiga, regressando sozinho pelo caminho “certo”.

Figura 64. Referéncia visual de Jackie (2016) (Figura da esquerda).

O dltimo plano mostra-o a atravessar 0 arco das arvores, lugar antes associado ao
encontro dos trés, agora esvaziado de cor, com a natureza quase morta, refletindo a sua

interioridade devastada.

Figura 65. O Jovem, perdido, quase engolido pelo espaco. Fotograma de Lacos Que o Tempo N&o
Rompe (2025).

Num olhar mais teérico da cena, o desaparecimento do Amigo introduz um vazio
operante, um fora-de-campo que organiza a cena e desloca o centro dramatico para a

presenca do espaco (Deleuze, 2005). A paisagem esfria como textura emocional que
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traduz a contracdo afetiva do Jovem (Bruno, 2007), e a desaceleragéo ritmica produz a

pausa onde o luto se inscreve.

Os movimentos dolly foram diretamente inspirados no trabalho de Pablo Larrain em
Jackie (2016) e Spencer (2021), onde a cdmara perde-Sse nos espacos interiores das
personagens, acompanhando os seus estados emocionais mais intimos. Aqui, 0 mesmo
recurso traduz o mergulho do Jovem no trauma, intensificado pelo som da sua
respiracdo ofegante e pela perda da saturacdo do vermelho da sua camisola, que se

dissolve até se fundir com os tons apagados do espago, como se este 0 tivesse

finalmente absorvido (ver figura 50, p.64).

Figura 66. (Da esquerda para a direita) Referéncias visuais dos movimento dolly de Jackie (2016) e
Spencer (2021).

A cena 5 marca um ponto de viragem no filme; o momento em que o Jovem se
confronta, de forma mais explicita, com a possibilidade da aceitacdo. Encostado ao
porto de barcas, encontramos um espaco agora completamente esvaziado da vitalidade
cromatica que antes caracterizava o espago e as memdrias partilhadas. O estado
emocional do protagonista estagnou com a revelagdo da perda, e o0 espaco reflete essa
condicdo. Esta alteracdo na palete de cor dialoga com referéncias cinematogréaficas
como Close (2022) e Call Me By Your Name (2017), obras em que relagdes de amizade
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masculina atravessam camadas afetivas e amorosas, € onde a natureza, inicialmente

vibrante, esvazia-se ap0s a perda do outro, seja pela morte ou pelo afastamento.

T am

Figura 67. (De cima para baixo) Referéncias cromaticas de Close (2022) e Call Me by Your Name
(2017).
E neste cenario que surge o Velho, sentado na barca em frente, marcado pela fragilidade
nas palavras e nos gestos. Entre ele e o Jovem, um cabo divide visualmente os dois,
simbolizando a separacdo entre estados, nomeadamente, do lado direito, a juventude
presa ao trauma; do esquerdo, a velhice ja pacificada pela passagem do tempo. Esta
composicao, que explora linhas como elementos narrativos, foi inspirada pelo trabalho
de Bong Joon-ho em Parasite (2019), onde a organizacdo do espaco através de divisdes
visuais serve para marcar tensdes e hierarquias. Aqui, essa mesma légica ganha uma

dimensdo interior: a diviséo é do proprio Eu.
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SN

Figura 68. (Da esquerda para a direita) As linhas como diviséo entre as personagens e a contemplacéo
de um espaco que néo alcancam. Referéncias visuais de Parasite (2019).

O Velho comeca a cantar uma balada, cujo motivo musical ja havia sido antecipado em
pistas sonoras ao longo do filme. A letra remete a aceitacdo, ao ato de olhar para tras
ndo como uma tentativa de reparar, mas de compreender e deixar ir. Gradualmente, o
Jovem acompanha o canto, criando uma ligacdo entre as duas figuras que comeca a
sugerir que talvez sejam manifestacdes de uma mesma pessoa em tempos distintos. O
Jovem pergunta ao Velho o motivo da sua presenca naquele espaco, mas a resposta é
sussurrada e nunca revelada ao espectador. Este siléncio intencional transforma o
momento num gesto privado, deixando apenas o espago sugerir, através da cor que
lentamente regressa, que algo no interior do protagonista comeca a mudar (ver figura
50, p.64). As linhas que antes dividiam, agora unem as duas personagens (ver figura 69,

p.82, na imagem do meio).

Se olharmos a cena pelo espaco na sua abordagem tedrica, 0 porto reaparece como
limiar, um lugar-fronteira, onde ha uma tensdo entre o transito e a permanéncia. A
balada que “assombrava” a narrativa emerge aqui com uma funcdo atmosférica e
premonitoria, ou seja, a0 modular a respiracdo emocional da cena, ela amplia a pausa
contemplativa e a percecdo do invisivel. A recupera¢do cromatica progressiva enquanto
0 Velho sussurra traduz, no corpo do espaco, a passagem da suspensdo a aceitacao, ou
seja, a cor volta como um efeito de uma reconfiguracédo interior. A composicao plastica
que neutraliza a linha divisoria entre ambos (cabos, eixo, posi¢do) reescreve
visualmente a divisdo inicial, inscrevendo no espaco a reconciliacdo (Rosario &
Villarmea Alvarez, 2017).
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A estrutura da continuidade dos planos desta cena reforca essa transformagcdo com um
movimento de 180 graus: no inicio, vemos o Jovem de um lado, pesado pelo trauma; a
medida que a interagdo com o Velho se desenvolve, a perspetiva desloca-se, culminando
no outro lado do protagonista, agora em processo de assimilacdo do que ouviu. A cena

ganha assim um peso simbolico de passagem e de viragem interior.

Figura 69. Estrutura visual da cena 5. Fotogramas de Lagos Que o Tempo Nao Rompe (2025).

No desfecho, o Jovem afasta-se, deixando o Velho na sua contemplacéo, até que surge
uma mulher, colocando a m&o sobre o seu ombro. E a sua filha, pronta para o levar.
Talvez numa metéfora de que ele alcangou a plenitude, concluindo a sua funcéo naquele
espaco. A pulseira que ela usa, idéntica a da Amiga, sugere uma possivel
correspondéncia entre as duas figuras, ou seja, 0 espaco teria criado uma presenca a
partir de uma imagem significativa da vida do Velho, alguém que desempenhou um

papel na sua reconciliacdo com o passado, a sua Filha.

Figura 70. Reflexo visual da méo da Amiga/Filha no ombro do Jovem/Velho. Em ambas as situagoes,
é alguém que o tenta confortar. Fotogramas de Lacos Que o Tempo N&o Rompe (2025).

A cena encerra com um corte que mostra 0 Jovem, no mesmo enquadramento, sentado
na barca (ver figura 69, imagem da direita). Esta rima visual sugere que todo o encontro
pode ter ocorrido no interior da sua mente, como uma materializacdo do processo de
aceitacdo. O fade que une esta cena a anterior reforca essa interpretagcdo inicial,
funcionando como chave subtil para compreender o espago como proje¢do subjetiva,

simultaneamente memorial e onirica.
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A sequéncia final percorre novamente os espacos antes habitados pelos trés amigos, mas
agora despovoados, revelando apenas a natureza, a masica, as ambiéncias sonoras e 0s
ecos dos risos do passado. Este percurso assume-se como a revelagdo plena do espaco,
como uma constru¢do memorial, um territorio cuja funcdo é manter vivas as lembrancas
do Jovem. A montagem culmina com o regresso a0 mondlogo do Amigo junto ao
chorédo, evocando a histdria de Orfeu. Desta vez, as palavras, que antes funcionavam
como prendncio, ecoam como sintese: este espaco existe para dar forma e continuidade
as memoarias, mantendo-as suspensas entre o vivido e o imaginado. A jornada pelos

lugares “vazios” devolve-0S como arquivos afetivos, como espacos que guardam risos,

passos e siléncios, convocando-os como presenca sensivel (Bruno, 2007).

Figura 71. O espago natura é presenga sensivel (Bruno, 2007). Ouvimos o monélogo do Amigo e
vemos o chordo, agora desprovido do verde edilico que antes tinha. Fotograma de Lacos Que o
Tempo N&o rompe (2025).

Na cena derradeira, o Jovem surge transformado. O plano acompanha-o na sua
contemplacdo e o fade sugere uma fuséo entre personagem e espaco, uma totalidade
finalmente alcancada. Ao regressar ao porto das barcas, encontra novamente um monte
de pedras brancas, mas em vez de tirar varias como antes, escolhe apenas uma. A cor da
sua camisola, até entdo cinzenta e neutra, torna-se azul, retomando o tom inicial do
ciclo. O gesto é um reflexo espelhado do primeiro encontro com as pedras, ndo com
desespero ou recusa, mas aceitacdo. Ele pega na pedra com delicadeza e leva-a até ao

porto de barcas.
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Figura 72. Reflexo visual das duas cenas em que o Jovem apanha as pedras na berma do caminho.
Fotogramas de Lacos Que o Tempo Nao Rompe (2025).
A cena final repete a estrutura da abertura do filme, mas agora invertida, ou seja, se
antes os planos eram distantes, refletindo o mistério do espago e do protagonista, agora
sd0 mais préximos, convidando o espectador a intimidade do seu rosto e das suas
emoc0Oes. A paleta cromatica também ja ndo procura mascarar o espa¢o como idilico,
mas mostra-lo em tonalidades mais reais, vivas, mas contidas. Este dispositivo encontra
eco no filme Oppenheimer (Christopher Nolan, 2023), onde o encontro crucial entre
Oppenheimer e Einstein é inicialmente filmado & distancia, apenas para depois ser

revelado em proximidade, conferindo-lhe peso dramatico e emocional.

Figura 73. Referéncia da evolucdo estrutural e visual de Oppenheimer (2023).
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O Jovem prepara-se para atirar a pedra, mas hesita. Acaricia-a, sorri e decide deixa-la
sobre a barca. Esse gesto é simbolico, pois a pedra, antes instrumento de rejeicdo do
trauma, torna-se agora representacdo da aceitacdo. Ao invés de tentar expulsar a

memoria, ele integra-a como parte da sua historia. Ele ajoelha-se na barca, toca na agua

e sorri, um sinal de reconciliagdo com o espaco, com a perda e com a vida.

Figura 74. Reflexo visual dos dois planos do Jovem na barca. Fotogramas de Lacos Que o Tempo Né&o
Rompe (2025).
Subitamente, ouvimos novamente 0s risos, repetindo 0 som que nos guiara na abertura.
O Jovem caminha até ao limite do porto, acompanhado de frente pela camara e pela
mdsica que evoca um tom nostélgico. No horizonte, a sua memdria mais preciosa ganha
corpo: ele vé-se a si mesmo e a0 Amigo em convivio, partilhando um instante breve de
alegria. Ha, nesse plano, uma suspensdo do tempo, como se personagem, memdria e
espaco se fundissem. O Jovem, emocionado, observa quase em lagrimas, e a mdsica
cresce, misturando nostalgia e catarse, enquanto a cor da sua camisola intensifica o azul
original, fechando o ciclo visual (ver figura 50, p.64). A sequéncia final mantém a
ambiguidade do ciclo, mas afirma que o espa¢co mais do que o tempo € o dispositivo

onde se estabiliza a aceitacdo (Marievskaya, 2015; Deleuze, 2005).

Figura 75. A
Memdria  mais
preciosa do
Jovem.
Fotograma  de
Lacos Que o
Tempo Né&o
Rompe (2025).
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De repente, ouvimos a voz da Amiga chamando-o, “Ei!”. Ele vira a cabeca, gesto que
nunca acontecera nas repeticoes anteriores da mesma cena, e o ciclo recomeca, mas com
uma diferenca subtil que abre espaco para a ambiguidade e abertura sobre o que podera
vir a seguir. A narrativa permanece em loop, mas o olhar do protagonista sugere uma
nova forma de encarar esse retorno. Tal como em Inception (Christopher Nolan, 2010)
ou Shoplifters (Hirokazu Kore-eda, 2018), o final deixa-se suspender na incerteza,
recusando o fecho definitivo. Um final em aberto.
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Figura 76. (De cima para baixo) Referéncias visuais dos finais em aberto de Inception (2010) e
Shoplifters (2018).
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Mais do que o destino, importa a experiéncia e a vivéncia de uma jornada catartica. O
filme conclui como um convite a refletir sobre como momentos aparentemente banais,
um riso e um convivio partilhado, podem tornar-se memdrias eternas. No fim, resta
apenas a aceitacdo e viver o instante, reconhecer o que nos é verdadeiramente precioso

e, quando chegar o momento, deixar ir.
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Conclusoes

Lacos Que o Tempo Ndo Rompe (2025) revelou-se, ao longo do processo criativo e da
reflexdo critica e teorica deste relatério, como uma obra que foi além da simples
construcdo narrativa. Desde a sua génese, 0 projeto nasceu da necessidade de explorar o
espaco como algo mais do que um cenario, COmo uma presenca viva, uma memaoria viva
e uma testemunha silenciosa das emog¢des humanas. Cada decisdo metodoldgica, do
storyboard a escrita, da rodagem a po6s-producéo, foi orientada por esta premissa.

A fase de escrita consolidou o carater ciclico e meditativo da historia, propondo um
espaco num territério de repeticdo e variagdo que espelha a interioridade do seu
protagonista. A montagem reforgou esta I6gica, prolongando planos e pausas para que 0
espaco tivesse voz propria. O color grading traduziu visualmente as oscilacdes
emocionais, como as cores vivas que se tornaram frias e mortas com a perda, e que
regressaram gradualmente no caminho para a aceitacdo. J& o som, de entre siléncios,
risos, vento e masica, deu-se ao espa¢co uma materialidade intima, como se a memoria
fosse audivel. Na analise detalhada do filme, tornou-se evidente como cada cena serve
este mesmo proposito: o porto de barcas como um ponto de passagem entre mundos, a
pedra atirada como metafora da tentativa de apagar o trauma, o desaparecimento do
Amigo como catalisador da dor, o Velho como representacdo da aceitacdo. Cada
elemento do filme é insepardvel do espaco, que reflete, condiciona e molda a

experiéncia emocional do protagonista.

Assim, concluo que esta curta foi, acima de tudo, uma exploracdo sobre a
impossibilidade de romper com os lagos que nos definem através do espaco. O tempo
pode corroer, repetir e transformar, mas é no espaco que esses lagcos permanecem
inscritos, nos lugares onde vivemos, nos gestos que repetimos, Nos ecos que persistem.
O porto de barcas, a lagoa, o choréo, sdo depositos da memadria, testemunhas silenciosas
do trauma e da esperanca do protagonista. A jornada do Jovem mostra que a libertagéo
ndo se encontra em abandonar esses espagos nem em tentar apaga-los, mas sim em
habita-los de outra forma, aceitando o seu peso emocional e reconhecendo a sua
permanéncia. O ato de olhar para tras, de regressar ao mesmo ponto, deixa de ser um
gesto de aprisionamento e transforma-se numa forma de integracdo e ao mesmo tempo,

confronto, uma reconciliagdo entre espaco, memoria e identidade.
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De uma forma pessoal, percebo agora porque escolhi o titulo Lagos Que o Tempo Nao
Rompe. Ele reflete a minha prépria visdo do cinema que fui cultivando e continuo a
aprender e a desenvolver. Uma arte que preserva, que movimenta, que guarda e que faz
ecoar. Os pequenos momentos, um simples riso, as auséncias e até as dores ficam
inscritos nas imagens e nos sons como fragmentos de eternidade. Fazer cinema, para
mim, é criar espagos onde essas memorias e afetos possam permanecer vivos, mesmo

perante a passagem inevitavel do tempo.

Lacos Que o Tempo Nao Rompe (2025) é, no fundo, um retrato do modo como entendo
a criacdo cinematografica. Um cinema que nasce do espago, que se constréi na sua
contemplacdo e que se abre a experiéncia sensivel do espectador. Um cinema que
acredita que, por mais que o tempo avance, ha sempre algo que resiste, os lacos

invisiveis que nos unem ao outro, ao espago e a nds proprios.
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Apéndice A - Storyboard

STORYBOARD

CENA 1 - SITIO DO CARTAXO
PLANO 1.1. PLANO 1.2.

P.A. - FIXO - PICADO
P.G. - FIXO - LATERAL

Uma pedra branca
estd pousada na
ponta da barca.
Depois, a mao do
Jovem atira a pedra
para a agua, criando
ondulacdo na agua. O
titulo aparece.

O Jovem levanta-se
e atira um punhado de
pedras para a Lagoa.
Volta-se a sentar.

PLANO 1.3.

P.M. - TRAVELLING - PICADO . Transicdo visual.

Inicialmente fora de
campo, o Jovem aproxima-
se da ponta da barca e
toca, com o dedo, na
dgua, um pouco com
receio. Ele nota algo ao
longe e comecga a
levantar-se. A luz da
dgua reflete no seu
rosto.

NOTA: CASO O c
MOVIMENTO NAO

FUNCIONE, GRAVA-SE
DOIS PLANOS - A e C

Ele olha, curioso, para
algo ao longe.
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PLANO 1.4.

P.G. — DOLLY — TRASEIRO

(DIREITA PARA A
ESQUERDA)

O Jovem caminha em
diregdo ao poste de
madeira.

NOTA NARRATIVA: Quando o Jovem caminha da direita para a
esquerda, significa que estda a ir contra o caminho. Ele resigna-
se por uns momentos para poder observar aquilo que lhe é mais
precioso. Dai ser muitc peculiar que a sua Amiga (uma
representagdo do seu subconsciente) apareca sempre para o voltar
a pdér no caminho ao longo da curta. A sua memdria mais preciosa
e 0 seu Amigo sdo representacgdes do mundo terreno, onde ha& amor,
mas também sofrimento. Por isso, o subconsciente desenhou este
caminho para proteger o Jovem, levando-o ao esquecimento.

P.C. - TRAVELLING - FRONTAL
(MOVIMENTACAO DO PLANO, DA ESQUERDA PARA A DIREITA.)

. O Jovem admira algo ao longe, com um sorriso nostalgico. De
seguida, a sua Amiga aparece por de trds dele. Da-se o didlogo.

NOTA: Ao fazer o movimento, um pau
obstrui a nossa vista da personagem
por um momento. Poderd ser
utilizado como um indicador wvisual-
narrativo de uma passagem para
outro “tempo”.
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P.G. - DOLLY - TRASEIRO

(DIREITA PARA A
ESQUERDA)

O Jovem sai do porto
de barcas para
acompanhar a sua Amiga.

NOTA NARRATIVA: Os
elementos do espago
(esculturas de
madeira, plantas,
barcos) trazem ao
plano esta sensagdao de
passagem por memdrias
passadas,
representadas pelos
objetos espalhados.

.0 movimento do plano
para por aqui. O Jovem
tropeca fora de plano.



CENA 2 - CAMINHO DA LAGOA

P.C. - FIXO - FRONTAL P.M. - FIXO - PERFIL - AMIGA

PLANO 2.4.

P.M. - PUSH IN - PERFIL - JOVEM P.A. - FIXO - PERFIL - JOVEM

P.C. — FIXO - FRONTAL
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PLANO 2.6.

P.M. - FIXO - FRONTAL - OVER THE SHOULDER DO AMIGO

PLANO 2.7.

P.M. - FIXO - FRONTAL - OVER THE SHOULDER DO JOVEM

P.M. - FIXO - PERFIL - JOVEM
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CENA 3 - CHORAO, ARCO E PONTE

PLANO 3.2.

P.C. - TRACKING SHOT - FRONTAL P.C. - TRAVELLING - PICADO

PLANO 3.3

P.C. — TRACKING SHOT - FRONTAL

P.C. — WHIP PAN - FRONTAL PARA TRASEIRO

(ESQUERDA PARA A DIREITA)
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CENA 4 - SiTIO DO CARTAXO

P.M. - TRAVELLING - PERFIL
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CENA 5 - SITIO DO CARTAXO, CAMINHO DA LAGOA, CHORAO, ARCO E
PONTE

P.M. - FIXO - PICADO

PLANO 5.2

P.C. - TRAVELLING - FRONTAL

PLANO 5.3

(EM FALTA. GRANDE PLANO DOS SAPATOS DO JOVEM)

G.P. — FIXO - PERFIL

PLANO 5.4.

P.A. - FIXO - PERFIL P.A - TRACKING SHOT - TRASEIRO
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PLANO 5.6. PLANO 5.7.

P.C. - TRACKING SHOT - FRONTAL P.C. - FIXO - PICADO

PLANO 5.09.

P.C. - TRACKING SHOT - FRONTAL P.M. - TRACKING SHOT - PERFIL

PLANO 5.10.

G.P. — FIXO - PERFIL
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CENA 6 — CHORAO

P.G. - PUSH IN - LATERAL

PLANO 6.2. PLANO 6.3.

P.M. - FIXO - PICADO - AMIGO P.M. - FIXO - PICADO - JOVEM

P.M. - FIXO — CONTRA ZENITAL
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CENA 7 - ARCO, MOINHOS, PONTE

PLANO 7.1.

P.M. - TRACKING SHOT - FRONTAL

P.M. - TRAVELLING - PERFIL

P.M. - TRACKING SHOT - TRASEIRO/FRONTAL
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P.M. - FIXO - FRONTAL - AMIGA

PLANO 7.5.

P.M. — TRACKING SHOT — FRONTAL - AMIGO
(CONTINUAGCAO DO 7.3)

P.G. - DOLLY - LATERAL P.G. - PUSH IN - FRONTAL

(ESQUERDA - DIREITA)

106



CENA 8 - BANCO

P.M. - TRAVELLING - PERFIL

PLANO 8.3.

P.C. - FIXO - FRONTAL P.G. — FIXO - FRONTAL

PLANO 8.4.

P.A. - FIXO - PICADO

107



PLANO 8.5.

P.M. - FIXO - PERFIL

PLANO 8.6.

P.G. - FIXO - FRONTAL

(CONTINUAGCAO DO 8.3.)
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CENA 9 - SITIO DO CARTAXO

R i Lt BT 2

P.M. - TRAVELLING - PERFIL
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PLANO 9.2.

P.M. - TRAVELLING - PERFIL

P.M. - FIXO - PICADO

PLANO 9.4.

P.M. - TRAVELLING - FRONTAL
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P.G. — PUSH IN - FRONTAL

P.I/G.P.

— PUSH IN - FRONTAL
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Apéndice B — Guiao Literario

QUE 0 TEMPO
NA0 RomPE
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LAGOS QUE O TEMPO NAO ROMPE
"O que é para ti aquilo de mais precioso?"

por

Tomas Travelho

tomas.travelhoeubi.pt
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FADE IN:
EXT. SITIO DO CARTAXO - DIA

A adgua estéd calma, mostrando o reflexo das nuvens no céu de
uma manhd luminosa. O som do vento a BATER nas folhas das
drvores e o GRASNAR dos patos na Lagoa ouvem-se & disténcia.
A Adgua é subitamente agitada por uma pedra atirada por um
JOVEM, sentado numa das barcas do pequeno porto do Sitio do
Cartaxo. Um lugar que abriga um pequeno porto de onde partem
as barcas para navegar na Lagoa, coberto por postes de
madeira que sustentam uma pequena barraca cercada de
vegetagdo e um caminho pedonal com objetos espalhados entre a
vegetagdao. A agua torna-se mais turva a medida que mais

~

pedras sao atiradas a Lagoa.

0 Jovem, aparentemente entre os seus 18 e 20 anos, vestido
com uma camisola azul, umas calgas de ganga, sapatilhas e
meias brancas, levanta-se e atira as pedras que tem na mdo de
uma sé vez, com uma expressdo de ligeira frustragdo no rosto.
A agitagdo na agua é acompanhada pelo som dos salpicos quando
as pedras BATEM na superficie.

Mais calmo, o Jovem, aproxima-se da ponta da barca e olha
para o reflexo da sua mao, sem emogao. Ele tenta tocar na
dgua com o dedo, mas a superficie estd agitada.

A atengdo do Jovem é suavemente desviada por algo que vé a
distancia. O seu olhar fixa-se, e o seu corpo responde,
levantando-se na barca. Ele caminha, balangando-se entre as
barcas atracadas naquele sitio. Abaixando-se e contorcendo-se
entre os postes e os cabos, dirige-se a um poste de madeira
na ponta do porto para ter uma melhor perspetiva do que tanto
atrai o seu olhar curioso.

Ele apoia a mdo no poste de madeira e observa em SILENCIO. O
som suave da adgua a BATER nos postes dos passadigos mistura-
se ao MURMORIO do vento, que sacode as canas e a vegetagdo ao
redor da Lagoa. O seu rosto ilumina-se com um sorriso
nostédlgico, um sorriso carregado de saudade e de lembrangas
distantes, como se algo ali o transportasse a um tempo
passado.

A voz da sua AMIGA ouve-se por de trés.

AMIGA
Ei!
A sua atengdo é interrompida pela voz que ouve atrds de si.
Uma jovem, aparentemente da mesma idade, vestida com uma
camisola de malha laranja, calgas de ganga, sapatilhas
brancas, uma pulseira de pedras brancas no seu brago direito,
apoiada num poste de madeira no porto de barcas. Ela sorri.

AMIGA
Anda! Acho que ainda o vamos conseguir
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apanhar.

JOVEM
(frustrado)
Espera ai!

Ele continua a olhar para o sitio, mas o que ele viu j& néo
estd 1l4. A Amiga sorri.

AMIGA
(levantando-se e afastando-se
ligeiramente do sitio)
Olha eu vou indo quer queiras quer
nao.

Com a amiga a afastar-se, ele continua frustrado, ainda a
observar atentamente algo a sua frente. O som do vento a

SACUDIR as canas é ouvido ao longe.

AMIGA
Anda!

0 Jovem solta um RISO pela insisténcia da amiga e a
frustragao desaparece. Ele apressa-se, passando por entre as
barcas, subindo uma escada de madeira para sair do porto, e
corre em diregdo a amiga, que o espera parada no meio do
caminho alcatroado. No entanto, ele tropega enquanto corre.

AMIGA
(rindo-se)
Cuidado!

Os dois riem-se do incidente e continuam a sua caminhada.
FADE PARA A CENA SEGUINTE
INT. BALNEARIO ABANDONADO - DIA

O Jovem e a Amiga conversam um com o outro num balnedrio
abandonado ao lado da Lagoa. Estdo em lados opostos do
espago, divididos por uma entrada que da para o exterior. O
Jovem estd posicionado com vista para o exterior, com os
bragos cruzados, enquanto a Amiga estd de pé, numa posigdo
confortavel. Os dois conversam casualmente.

JOVEM
(sorrindo)
E ndo te lembravas do nome dele?

AMIGA
Claro. SO nos encontramos uma noite e
mesmo assim ele nem me deu tempo de
dizer adeus.

JOVEM
Tens de ter s6 cuidado em néao

115



aproveitares esses momentos e mais
tarde dizeres-me que podias ter tido
uma abordagem diferente.

AMIGA
(rindo-se)
Nunca vai acontecer. Eu é que diria o
mesmo de ti.

JOVEM
(sorrindo)
Sim, sim. Tenta, tenta.

O Jovem olha para baixo com os bragos cruzados. A VOZ da
amiga torna-se abafada, incompreensivel. Ele olha atentamente
para os seus sapatos a rasparem no chdo. Ouve-se um SOM
agudo, distante. O som das AMBIENCIAS da Lagoa e do RASPAR
dos sapatos no chédo sobrepdem-se a VOZ abafada da Amiga.

De repente, as mdos de uma pessoa cobrem os olhos do Jovem.
Ele ndo se sobressalta, o que indica que conhece essa pessoa
e j& pressentia a sua chegada.

0 rapaz misterioso sussurra ao ouvido do Jovem.

AMIGO
(cantando e sussurrando)
Qual é a coisa, qual é ela, a amiga
dele nédo se cala.

0 Jovem solta um sorriso.

JOVEM
0k, j& podes parar.

Sabendo bem quem estd a falar para ele ao ouvido, ele remove
as maos que lhe cobrem os olhos. O AMIGO, da mesma idade, com
feigdes atraentes, vestido com uma t-shirt branca, calgas de
fato treino cinzentas e sapatilhas, revela-se, escondido na
casa de banho por de tras do Jovem, agora com o olhar
descoberto.

O Amigo, descontraido, apoia o brago no pescogo do Jovem, que
cruza os bragos.

AMIGA
(preocupada)
Onde é que estiveste? Eu ainda
apanhei-o ao pé das barcas. Estava a
ver que o ias levar para longe.

AMIGO
Calma, "chill" ndo é preciso fazeres
drama. Ele consegue se safar. Teve
sorte que ndo era eu a apanhd-lo mas
"T mean kinda" que o apanhei.
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A Amiga, farta do Amigo.

AMIGA
(para o Jovem)
Como é que o aguentas?

JOVEM

Eu ndo sei. Simplesmente.. aguento.
(sorrindo)

Eu aguento-te sempre todos os dias.

O Amigo gesticula um "mic drop".

AMIGO
BUM!

AMIGA
(rindo-se)
Ai vocés os dois, sinceramente.

A Amiga comega a caminhar em frente.

AMIGA (CONT.)
Andem l&. Se vocés ndo vierem comigo
ainda se perdem ou caem por ai numa
valeta.

AMIGO
Awww. A mdezinha preocupa-se muito com
os seus bebés.

Enquanto caminha, de costas para eles, a Amiga mostra-lhes
dedo do meio.

Os dois rapazes dao um pequeno RISO.

AMIGO
Vés. Acerta sempre.

O Jovem sorri enquanto o Amigo tira o brago do seu pescogo
prepara-se para caminhar em diregdo & Amiga.

0 Jovem hesita.

JOVEM
Ei. Esta tudo bem?

AMIGO
Ya, ya. Tudo. Olha desculpa ter-te
deixado para trés. Juro que foi sem
querer..

JOVEM

(interrompendo)
Nao, ndo. A sério, tudo bem.
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O Amigo d& um sorriso de alivio.

AMIGO
"Cool".

0 Amigo levanta os polegares e comega a andar rapido em

diregao a Amiga.

AMIGO (CONT.)
Vamos 1l&. J& sabes que o que gostaria
de fazer era ficar aqui para pd-la
mais irritada.
(para a amiga)
Ei! Espera ai.

O Jovem sorri e prepara-se para correr com ele, mas algo
chama a sua atengdo. Ouve-se o vento a SOPRAR nos ramos das
arvores. Ele olha para o exterior e vé um VELHO, nos seus 70
anos, agasalhado com roupas de tons acastanhados, a admirar a
paisagem, sereno, aparentemente sem consciéncia da presenga
dos jovens naquele sitio.

O Jovem pressente algo, olhando curioso sem grande emogéao.
AMIGO
(gritando a disténcia)
Ei! Anda 14!
Ao ouvir o amigo, o Jovem langa um uUltimo olhar para o Velho
e deixa aquele lugar para se juntar aos seus amigos,
sorrindo.
FADE PARA A CENA SEGUINTE
INICIO DA SEQUENCIA
EXT. PARQUE DE MERENDAS - DIA

O som suave, de tons AGUDOS, de um clarinete pontua e mantém-
se ao longo da sequéncia.

O trio caminha pela vegetagdo, rodeados por chordes, arvores
e vegetagdo verde de primavera. Os amigos CONVERSAM, RIEM-SE
e divertem-se enquanto caminham.

O trio estad sentado numa mesa, onde o vento SOPRA contra os
ramos das Arvores. Cada um segura uma flor branca e viao
retirando as pétalas das mesmas. Todos se RIEM.

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - ARCO - TARDE

Os trés caminham juntos numa reta, onde as Arvores formam um

arco por cima deles. O Amigo desafia os outros dois para uma
corrida de apanhada.
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AMIGO
(para a amiga)
Ok. Ja sabes o que eu vou dizer.
AMIGA
(exausta)
Oh, por favor, néo.
0 Amigo toca no ombro da Amiga.
AMIGO
(gritando)
Es tu!

Os doils rapazes comegam a correr, a GRITAR, enquanto a Amiga
fica para traés.

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - PONTE - TARDE
Os dois rapazes correm e chegam junto & Lagoa.
0 Amigo ultrapassa o Jovem.

0 Jovem sorri, sabendo que ndo conseguird acompanhar a
pedalada do seu amigo.

FIM DA SEQUENCIA
FADE PARA A CENA SEGUINTE
EXT. SITIO DO CARTAXO - DIA

0 Jovem, claramente cansado da corrida, caminha ao longo do

caminho junto a Lagoa, até chegar perto do Sitio do Cartaxo,
sorrindo.

A sua caminhada para quando avista um pequeno monte de pedras

brancas pousado na relva, a frente de um passadigo de
madeira.

0 Jovem pega em varias pedras do monte e, sem que nos demos
conta, agora veste uma camisola bege. Ele observa as pedras
com curiosidade e sorri. Dirige-se entdo ao porto de barcas,
aproveitando o tempo que tem até a Amiga o apanhar, para
atirar algumas pedras a agua.

0 ciclo recomega.

INICIO DA SEQUENCIA

EXT. SITIO DO CARTAXO - DIA

O som suave, de tons AGUDOS sobrepostos com tons GRAVES, de
um clarinete pontua e mantém-se ao longo da segquéncia.

O Jovem atira as pedras para a agua, ouvindo-se o som alto
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dos SALPICOS.
Ele olha para algo a disténcia.

A Amiga chama-o, agora com uma camisola violeta, com um
visual diferente.

AMIGA
Ei!

A cena repete-se varias vezes. A cada repetigdo destes
eventos, as roupas dos dois personagens mudam. O som dos
SALPICOS intensifica-se, e comega-se a ouvir gradualmente uma
RESPIRAGCAO profunda e pesada do Jovem, como se estivesse a
tentar acalmar-se. Ambos os sons criam quase um ritmo entre
si.

INT. BALNEARIO ABANDONADO - DIA

O Jovem RASPA as suas sapatilhas no chdo, e o som ecoa mais
alto desta vez. Mantém-se os sons dos SALPICOS e da
RESPIRAGAO.

0 Amigo cobre os olhos do Jovem com as suas maos, mas, ao
contrario das outras mudangas, a roupa do Amigo permanece a

mesma ao longo da sequéncia.

AMIGO
Qual é a coisa, qual é ela..

A Amiga levanta o dedo do meio.

EXT. PARQUE DE MERENDAS - DIA

O trio caminha pelo parque de merendas, todos vestidos com
roupas diferentes, exceto o Amigo. Os sons dos SALPICOS e da
RESPIRACAO mantém-se e aumentam de ritmo.

Eles RIEM-SE e brincam enquanto caminham.

EXT. PARQUE DE MERENDAS - TARDE

O trio estd sentado numa mesa de pedra, com roupas
diferentes. Ao fundo, ouve-se o som da RESPIRACAO e dos
SALPICOS.

Cada um segura uma flor branca na méao.

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - ARCO - TARDE

O ritmo dos SALPICOS e da RESPIRAGAO diminui. Os trés
caminham sob o arco formado pelas &rvores, todos com roupas
diferentes, exceto o Amigo. O Amigo mete-se na brincadeira

com os outros, fazendo-os RIR. O Jovem sorri, e a Amiga
sorri, revirando os olhos.
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EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - PONTE - TARDE

Os dois rapazes caminham pelo caminho. O Amigo, ainda com a
mesma roupa, olha para o Jovem, sorrindo.

O Jovem retribui o sorriso, quase nostalgico, agora vestido
com uma camisola vermelha.

Os sons dos SALPICOS e da RESPIRACAO comegam a diminuir.
EXT. SITIO DO CARTAXO - DIA

O Jovem atira as pedras para a agua, produzindo o Gltimo som
de SALPICO que ouvimos na sequéncia. Solta um GRITO.

Ele estad sentado na barca, EXPIRANDO profundamente.
Gradualmente, ele acalma-se, e a RESPIRAQAO perde a

intensidade.

Ouve-se o som do vento a SOPRAR nos ramos e folhas do chorao,
enquanto o Jovem solta o seu Gltimo suspiro.

FIM DA SEQUENCIA
FADE PARA A CENA SEGUINTE
EXT. CHORAO - DIA

O trio estd sentado numa mesa de pedra, relaxados,
desfrutando da vista debaixo do chordo, com os pés apoiados
nos bancos de pedra.

O Jovem, vestido com uma camisola vermelha, estéd de costas
para o Amigo, com as cabegas de ambos apoiadas nos ombros um
do outro. A Amiga estd encostada ao lado dos dois, vestida
com uma camisola verde.

O Jovem exibe um sorriso afetuoso no rosto.
O Amigo observa calmamente o chordo.
AMIGA
Sabem quantos anos & que este choréo
podera ter?
JOVEM
(sorrindo)
Cinco mil.
0O Amigo e a Amiga soltam um RISO.
AMIGO

(sorrindo)
Xi. Também nem deve ser assim tanto.
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AMIGA
Tu sabes 14, pode ser ainda mais
velho.

O Amigo sorri e comega a admirar a imensiddo da &arvore.

AMIGO
Mas te digo uma coisa: para ser assim
tédo grande, deve ter passado por
muito.

O Jovem olha para cima, com atengdo, ouvindo ao que o Amigo
diz.

AMIGO (CONT.)
Eu lembro-me de ouvir uma histdéria de
mitologia na aula. Honestamente, né&o
me lembro da histdéria completa, mas
lembro-me da parte em que havia este
Orfeu que levou ramos desta arvore
para salvar Euridice.

JOVEM
(sorrindo)
Tiraste essa do cu.

AMIGA
Espera, ndo era uma lira?

AMIGO
0 qué?

JOVEM
(rindo-se)
O que ele levava.

A Amiga e Jovem soltam um RISO.

AMIGO

(sorrindo)
Opa, prontos, pensava que era um ramo.

(faz uma pausa e ri-se)
Ok, "fine" & uma lira.

(pausa)
Mas imagina que ele leva um destes
ramos, e se calhar a lira pode ter
tido o mesmo sentido. Eu ndo sei se
porque é que ele levou a lira. Para
mim, se calhar, seria para se lembrar
de Euridice. Eles poderiam estar
sentados neste mesmo sitio, a olhar e
a ouvir a misica neste chorédo e a
desfrutarem as melhores das memdrias.

(pausa)
Entdo, quando ele foi salva-la, levou
a lira e a misica com ele. Para nao se
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10.

perder no caminho.

O Jovem fica com uma expressdo serena, refletindo sobre o que
o Amigo acabou de dizer.

Ele sorri e, com o dedo indicador, fechando um dos olhos para
ver melhor, traga o caminho desde a raiz aos ramos do choréo.

JOVEM
(murmurando)
E vai, vai, vai, vai, vai..
O Jovem fica a olhar para a sua mdo aberta, suspensa no ar,

vendo a luz do sol a bater nos ramos da arvore por entre os
dedos.

A mdo do Amigo aparece suspensa no ar também, aproximando-se
da méo do Jovem. Ambos olhando por entre os dedos.

A Amiga junta-se a eles, pondo a sua mao suspensa também.
Ouve-se o som do vento a SOPRAR nos ramos do chorédo.

FADE PARA A CENA SEGUINTE
EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - ARCO - TARDE
0 Jovem caminha com os seus amigos, RINDO e COMENTANDO o que
a Amiga lhe diz. O didlogo é sobreposto por notas constantes
de um clarinete enquanto o trio avanga no seu caminho.
0 Jovem, sorrindo, olha para o seu Amigo.
O Amigo sorri de volta, mas j& ndo estd tao animado. Uma
expressao pensativa surge no seu rosto, como se algo triste
estivesse prestes a acontecer.
AMIGO
(sorrindo para a amiga)
Ok, jé& sabes o que eu vou dizer.
AMIGA
(exausta)
Oh, ndo, por favor.
O Amigo toca no ombro da Amiga.
AMIGO
(gritando)

Es tu!

Os dois rapazes comegam a correr, gritando, enquanto a Amiga
fica para tras.

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - CHOROES - TARDE

Os dois rapazes caminham felizes por entre os chorodes,

123



11.

trocando sorrisos e olhares de cumplicidade.

0 passo do Jovem acelera, ultrapassando o seu Amigo, que fica
para tras.

Subitamente, ouve-se o som forte do vento a SOPRAR nos ramos
dos chordes ao longo do caminho. Os tons do espago tornam-se
mais mondétonos e secos. O Jovem nota esta mudanga subita,
olhando com estranheza e preocupagdo ao seu redor.

Ele olha para tras e vé que o seu Amigo jé& ndo estd com ele;
desapareceu. A preocupagdo cresce dentro dele. O seu olhar
nio descansa enquanto nido encontra o seu Amigo.

Nesse momento, a sua Amiga chega ao local. A Amiga comega a
FALAR com ele, com uma expressdo de preocupagdo. O som do
vento a BATER nas arvore torna-se mais forte, dominando a
cena por completo.

0 Jovem ndo consegue acreditar no que a Amiga lhe diz. A sua
expressdo congela numa face constante de tristeza enquanto
abana a cabega ligeiramente, mas de forma insistente, em
negagao.

Desesperado, o Jovem comega a caminhar, de volta para trés,
na tentativa de tentar encontrar o seu Amigo. O seu coragao
acelera, e cada passo é carregado de pédnico e desespero.

AMIGA
(gritando)
Ei! Para!

A Amiga tenta impedi-lo, mas ndo consegue acompanhar o Joven,
que estd descontrolado, consumido pela tristeza e pela
urgéncia de encontrar o Amigo que parece ter desaparecido no
vento.

FADE PARA A CENA SEGUINTE

INICIO DA SEQUENCIA

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - ARCO - TARDE

0 som suave, de tons GRAVES, de um clarinete pontua e mantém-
se ao longo da sequéncia.

0 Jovem caminha apressado por entre o arco de arvores. Ele
chora inconsolavelmente enquanto caminha, consumido pela
anglistia da ideia de nunca mais encontrar o seu Amigo.

Os raios de sol filtram-se por entre os ramos das &arvores,

iluminando o rosto do Jovem, enquanto ele acelera ainda mais,
como se o tempo em si estivesse a acabar.
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12.

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - PONTE - TARDE

O Jovem, em completo desespero, com a face encharcada de
lagrimas, para numa ponte de madeira, cercada de natureza,
com um riacho a passar por de baixo. A agua flui suavemente,
mas o seu coragao parece um tumulto, pesado de perda e
tristeza.

Desde o inicio, a voz do Jovem é abafada pelo som ambiente da
dgua do riacho a BATER na encosta, pela nota constante do
CLARINETE que ressoa neste momento de grande tristeza, e pelo
vento que SOPRA suavemente nas Arvores, misturando-se ao
CANTO distante dos passaros.

0 Jovem continua a gritar, batendo com a mdo na ponte de
madeira, reverberando a dor que sente. A madeira treme sob o
impacto de cada golpe, ecoando o seu desespero. Ele sente que
as lagrimas se misturam com a agua que flui abaixo, como se a
natureza estivesse a lamentar junto com ele. A frustragédo e a
dor transbordam, e o berro torna-se um clamor por ajuda, por
compreensdo, um eco de uma amizade perdida que agora parece
inalcangavel. Ele fecha-se cada vez mais.

FIM DA SEQUENCIA
FADE PARA A CENA SEGUINTE
EXT. SITIO DO CARTAXO - TARDE

O céu estd nublado, com os ramos e as folhas das &arvores
agitadas pelas rajadas de vento. A &gua da Lagoa estéa
agitada, com pequenas ondulagdes, refletindo um verdadeiro
espelho gigante do céu - um espago onde parece que a terra
ndo existe, apenas uma ilusdo, uma miragem.

O Jovem, triste, apoiando as costas num dos postes de
madeira, agora, vestido com uma camisola cinzenta, sem
aparente nogdo de rumo ou emogdo. A sua expressdo revela uma
desolagao profunda, como se nada o pudesse tira-lo desse
estado de incerteza e desorientacédo.

Ele fecha os olhos e inclina a cabeg¢a para cima, tentando
acalmar o seu espirito atormentado.

De repente, o seu olhar & novamente atraido para o mesmo
Velho que viu anteriormente, sentado na barca de madeira a
sua frente, olhando para a Lagoa. O Jovem demonstra uma face
marcada pelo cansago.

-~

0 Velho observa algo & disténcia, aparentemente, alheio a
existéncia do Jovem, posicionado & sua beira.

VELHO
0 sol vai-se pdr.

0 rapaz olha para o céu e, embora esteja perto da hora
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13.

dourada, vé que ainda falta para o sol se pdr.

JOVEM
Olhe, acho que néao.

0 Velho olha para o céu, claramente com a mente j& um pouco
débil.

VELHO
Pois. Parece que néo..

0 rapaz cansado e em desgosto, nao sabe mais o que fazer.

VELHO
Porque é que vieste para aqui?

Da-se uma pausa de reflexdo.

VELHO
(sorrindo e cantando, baixinho)
Os ramos, baloigam, baloigam. Sem
nunca mais voltar. Dos caminhos que
percorremos.

0 rapaz pdem se a vontade, sereno, ouvindo uma misica
aparentemente sem nexo. Mas por surpresa dele mesmo, comega a
CANTAR a mesma misica. O olhar dele expde espanto. Ouve-se o0s
sons ambiente do vento a SOPRAR na Adgua e nas Aarvores.

VELHO E JOVEM
(cantando juntos, baixinho)
As ondas, baloigam, baloigam. Sem
nunca mais voltar. Dos caminhos que
percorremos, o que ja foi, ja foi.

0 Velho sorri.

JOVEM
Porque é que vim parar aqui?

0 Velho faz sinal com o corpo para o Jovem se aproximar. Ele
inclina-se e sussurra ao ouvido do Jovem.

Vemos os dois na barca de madeira, a disténcia.

Enquanto o Velho sussurra ao Jovem, ouvimos o som ambiente do
espago, realgado pelo vento a SOPRAR suavemente nas folhas,
pela &gua a ondular e por outros SONS NATURAIS que criam uma

atmosfera de tranquilidade.

0 Jovem emociona-se com o que o Velho lhe diz, e uma lagrima
escapa-lhe.

O Velho termina o que tinha a dizer, e o Jovem afasta-se,
claramente tocado pelas palavras que o Velho lhe transmitiu.
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14.

De repente a mao da FILHA do velho, uma mulher nos seus 40
anos, com cabelo comprido e vestida com roupas casuails, pousa
suavemente a sua mao no ombro do pai. Nota-se no seu brago
uma pulseira de pedras brancas que se assemelha exatamente &
da Amiga do Jovem. Poderdo ser as mesmas?

FILHA
Paizinho, vamos?

0 Velho acaricia a mdo da Filha, aparentemente, ambos
inconscientes da presenga do Jovem.

De repente, o Jovem estd sozinho no Sitio do Cartaxo, sentado
exatamente onde o Velho estivera, como se a interagao que
tivera tivesse passado apenas na sua cabega. Ele solta um
SUSPIRO.

INICIO DA SEQUENCIA
EXT. LAGOA DE MIRA - TARDE

Seqgue-se pelos varios sitios da zona da Lagoa de Mira por
onde o Jovem e 0os seus amigos passam ao longo do dia. Ouvem-
se as AMBIENCIAS do espago, como se este estivesse vivo, com
o som da a&gua, do vento a BATER nas arvores e os RISOS que
ecoam ao longe.

FIM DA SEQUENCIA
FADE PARA A CENA SEGUINTE
EXT. SITIO DO CARTAXO - TARDE

0 Jovem, ressoando na sua expressdo o turbilhdo de emogdes
que teve até chegar a este ponto, chega junto ao Sitio do
Cartaxo e vé um monte de pedras. S6 que, desta vez, ele tira
apenas uma pedra. Sem que nos apercebamos, a camisola
cinzenta que vestia agora é azul. Ele observa a pedra com
curiosidade e sorri. Depois, desce as escadas para o porto de
barcas.

Ele senta-se numa das barcas, sereno, a acalmar a sua mente,
a RESPIRAR profundamente.

Levanta-se como se a preparar para, mais uma vez, atirar a
pedra a agua. Mas hesita. Ele olha para a pedra e acaricia-a
com o polegar.

0 Jovem muda de ideias e pousa a pedra na barca.

Calmo, o Jovem, aproxima-se da ponta da barca, molha a mido na
lagoa, onde a agua estad completamente tranquila, e sorri.

A atengdo do Jovem & suavemente desviada por algo que vé a

distancia. O seu olhar fixa-se, e o seu corpo responde,
levantando-se na barca. Ele caminha, balangando-se entre as
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barcas atracadas naquele sitio. Abaixando-se e contorcendo-se
entre os postes e os cabos, dirige-se a um poste de madeira
na ponta do porto para ter uma melhor perspetiva do que tanto
atrai o seu olhar curioso.

Ele apoia a mado no poste de madeira e observa em SILENCIO. O
som suave da &gua a BATER nos postes dos passadigos mistura-
se ao MURMURIO do vento, que sacode as canas e a vegetagdo ao
redor da Lagoa. O seu rosto ilumina-se com um sorriso
nostalgico e de alivio, um sorriso carregado de saudade e de
lembrangas distantes. Lagrimas comegam a escorrer-lhe pelos
olhos.

0 Jovem vé-se a si mesmo ao lado do seu Amigo, sentados num
passadigo de madeira, no meio da Lagoa. Ambos sorriem
admirando a paisagem e aproveitando aquele momento juntos.

Ouvem-se, muito suavemente, umas notas AGUDAS e GRAVES,
simples, tocadas por um clarinete, sobreposto pelas
AMBIENCIAS do espago.

Com ambos apoiando as costas um no outro no passadigo e as
pernas a balangar para tréds e para a frente, CONVERSAM e
RIEM-SE, aproveitando o momento sereno.

Ambos reconhecem a profundidade da sua amizade e o que aquele
momento significa para eles, por mais breve e simples que
seja. Uma amizade que ndo se tornaria a ser, mas sempre
esteve, presente.

0 Jovem, no cais, sorri, emocionado, ao ver aquilo de mais
precioso.

AMIGA
Ei!

Ele vira a cabega para ver quem é.
0 ciclo recomega.
FADE OUT.

FIM

128



Apéndice C — Guiao Técnico

LACOS QUE O TEMPO NAO ROMPE
Guido Técnico

por

Tomas Travelho

tomas.travelho@ubi.pt

129



FADE IN:
EXT. SITIO DO CARTAXO - DIA
1.1. P.M. - FIXO - PICADO
PARTE LATERAL DA BARCA
(PLANO MEDIO DA BARCA)

A agua estd calma, mostrando o reflexo das nuvens no céu de
uma manhd luminosa. O som do vento a BATER nas folhas das
adrvores e o GRASNAR dos patos na Lagoa ouvem-se A disténcia.
A Agua é subitamente agitada por uma pedra atirada por um
JOVEM, sentado numa das barcas do pequeno porto do Sitio do
Cartaxo. Um lugar que abriga um pequeno porto de onde partem
as barcas para navegar na Lagoa, coberto por postes de
madeira que sustentam uma pequena barraca cercada de
vegetagdo e um caminho pedonal com objetos espalhados entre a
vegetagdo. A agua torna-se mais turva a medida que mais
pedras sdo atiradas a Lagoa.

1.2. P.G. - FIXO0 - LATERAL

O Jovem, aparentemente entre os seus 18 e 20 anos, vestido
com uma camisola azul, umas calgas de ganga, sapatilhas e
meias brancas, levanta-se e atira as pedras que tem na mao de
uma s6 vez, com uma expressdo de ligeira frustragdo no rosto.
A agitagdo na agua é acompanhada pelo som dos salpicos quando
as pedras BATEM na superficie.

1.3. P.M. - TRAVELLING - PICADO
TRAVELLING - CENTRANDO E FOCANDO SEMPRE A FACE DO JOVEM

(CASO O MOVIMENTO NAO RESULTE, DIVIDE-SE O PLANO EM DOIS
PLANOS)

Mais calmo, o Jovem, aproxima-se da ponta da barca e olha
para o reflexo da sua mdo, sem emogdo. Ele tenta tocar na
dgua com o dedo, mas a superficie estd agitada.

A atengdo do Jovem é suavemente desviada por algo que vé &
disténcia.

1.4. P.G. - DOLLY - TRASEIRO

DOLLY (DIREITA PARA A ESQUERDA)

O seu olhar fixa-se, e o seu corpo responde, levantando-se na
barca. Ele caminha, balangando-se entre as barcas atracadas
naquele sitio. Abaixando-se e contorcendo-se entre os postes
e os cabos, dirige-se a um poste de madeira na ponta do porto

para ter uma melhor perspetiva do que tanto atrai o seu olhar
curioso.
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1.5. P.C. - TRAVELLING - FRONTAL
(FOCADO NA FACE DO JOVEM. ELE ESTA EM PLANO MEDIO)

Ele apoia a mido no poste de madeira e observa em SILENCIO. O
som suave da &gua a BATER nos postes dos passadigos mistura-
se ao MURMUORIO do vento, gque sacode as canas e a vegetagdo ao
redor da Lagoa. O seu rosto ilumina-se com um sorriso
nostélgico, um sorriso carregado de saudade e de lembrangas
distantes, como se algo ali o transportasse a um tempo
passado.

(0 PLANO FAZ UM LIGEIRO MOVIMENTO DA ESQUERDA PARA A DIREITA,
REVELANDO A AMIGA POR DE TRAS DO JOVEM. O FOCO AGORA E NA
AMIGA)

A voz da sua AMIGA ouve-se por de trés.

AMIGA
Ei!

A sua atengdo é interrompida pela voz que ouve atrds de si.
Uma jovem, aparentemente da mesma idade, vestida com uma
camisola de malha laranja, calgas de ganga, sapatilhas
brancas, uma pulseira de pedras brancas no seu brago direito,
apoiada num poste de madeira no porto de barcas. Ela sorri.

AMIGA
Anda! Acho que ainda o vamos conseguir
apanhar.

JOVEM

(frustrado)
Espera ai!

Ele continua a olhar para o sitio, mas o que ele viu ja& nao
estd 1l4. A Amiga sorri.

(O FOCO VOLTA PARA O JOVEM)

AMIGA
(levantando-se e afastando-se
ligeiramente do sitio)
Olha eu vou indo quer queiras quer
nado.

Com a amiga a afastar-se, ele continua frustrado, ainda a
observar atentamente algo a sua frente. O som do vento a

-

SACUDIR as canas é ouvido ao longe.

AMIGA
Anda!

O Jovem solta um RISO pela insisténcia da amiga e a
frustragdo desaparece.
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1.6. P.G. - DOLLY - TRASEIRO
DOLLY (ESQUERDA PARA A DIREITA)

Ele apressa-se, passando por entre as barcas, subindo uma
escada de madeira para sair do porto, e corre em diregdo &
amiga, que o espera parada no meio do caminho alcatroado. No
entanto, ele tropega enquanto corre.

AMIGA
(rindo-se)
Cuidado!

Os dois riem-se do incidente e continuam a sua caminhada.
FADE PARA A CENA SEGUINTE

INT. BALNEARIO ABANDONADO - DIA

2.1. P.C. - FIXO - FRONTAL

0 Jovem e a Amiga conversam um com O outro num balnedrio
abandonado ao lado da Lagoa. Estao em lados opostos do
espago, divididos por uma entrada que da para o exterior. O
Jovem estd posicionado com vista para o exterior, com os
bragos cruzados, enquanto a Amiga estd de pé, numa posigdo
confortavel. Os dois conversam casualmente.

JOVEM
(sorrindo)
E ndo te lembravas do nome dele?

2.2. P.M. - FIXO - PERFIL - AMIGA

AMIGA
Claro. SO0 nos encontramos uma noite e
mesmo assim ele nem me deu tempo de
dizer adeus.

JOVEM
Tens de ter sé cuidado em néao
aproveitares esses momentos e mais
tarde dizeres-me que podias ter tido
uma abordagem diferente.

2.3. P.M. - FIXO/PUSH IN - PERFIL - JOVEM
AMIGA
(rindo-se)
Nunca vai acontecer. Eu é que diria o
mesmo de ti.
JOVEM

(sorrindo)
Sim, sim. Tenta, tenta.
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(NESTE MOMENTO FAZ-SE UM PUSH IN, LENTO, NA FACE DO JOVEM)

O Jovem olha para baixo com os bragos cruzados. A VOZ da
amiga torna-se abafada, incompreensivel. Ele olha atentamente
para os seus sapatos a rasparem no chdo. Ouve-se um SOM
agudo, distante. O som das AMBIENCIAS da Lagoa e do RASPAR
dos sapatos no chdo sobrepdem-se & VOZ abafada da Amiga.

-

(O SOM DOS SAPATOS E QUASE COMO UM EFEITO SLOW MOTION)

De repente, as maos de uma pessoa cobrem os olhos do Jovem.
Ele ndo se sobressalta, o que indica que conhece essa pessoa
e ja pressentia a sua chegada.

2.4. P.A. - FIXO - PERFIL - JOVEM
O rapaz misterioso sussurra ao ouvido do Jovem.

AMIGO
(cantando e sussurrando)

Qual é a coisa, gqual é ela, a amiga
dele ndo se cala.

O Jovem solta um sorriso.
2.5. P.C. - FIXO - FRONTAL
(ﬁ O MESMO ENQUADRAMENTO QUE O 2.1.)

JOVEM
0Ok, j& podes parar.

Sabendo bem quem estd a falar para ele ao ouvido, ele remove
as maos que lhe cobrem os olhos. O AMIGO, da mesma idade, com
feigbes atraentes, vestido com uma t-shirt branca, calgas de
fato treino cinzentas e sapatilhas, revela-se, escondido na
casa de banho por de tras do Jovem, agora com o olhar
descoberto.

O Amigo, descontraido, apoia o brago no pescogo do Jovem, que
cruza os bragos.

AMIGA
(preocupada)
Onde é que estiveste? Eu ainda
apanhei-o ao pé das barcas. Estava a
ver que o ias levar para longe.

AMIGO
Calma, "chill" ndo é preciso fazeres
drama. Ele consegue se safar. Teve
sorte que ndo era eu a apanhéd-lo mas
"I mean kinda" que o apanhei.

A Amiga, farta do Amigo.
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AMIGA
(para o Jovem)
Como é que o aguentas?

JOVEM

Eu ndo sei. Simplesmente.. aguento.
(sorrindo)

Eu aguento-te sempre todos os dias.

0 Amigo gesticula um "mic drop".

AMIGO
BUM!

AMIGA
(rindo-se)
Ai vocés os dois, sinceramente.
A Amiga comega a caminhar em frente.

AMIGA (CONT.)
Andem la. Se vocés ndo vierem comigo
ainda se perdem ou caem por ai numa
valeta.

AMIGO
Awww. A mdezinha preocupa-se muito com

0s seus bebés.

Enquanto caminha, de costas para eles, a Amiga mostra-lhes o
dedo do meio.

Os dois rapazes dao um pequeno RISO.

AMIGO
Vés. Acerta sempre.

0 Jovem sorri enquanto o Amigo tira o brago do seu pescogo e
prepara-se para caminhar em direg¢do & Amiga.

O Jovem hesita.
2.6. P.M. - FIXO - FRONTAL - OVER THE SHOULDER DO AMIGO
(FOCO NA FACE DO JOVEM)

JOVEM
Ei. Esta tudo bem?

AMIGO
Ya, ya. Tudo. Olha desculpa ter-te

deixado para trés. Juro que foi sem
querer..
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2.7. P.M. - FIXO - FRONTAL - OVER THE SHOULDER DO JOVEM
(FOCO NA FACE DO AMIGO)
JOVEM
(interrompendo)
Ndo, ndo. A sério, tudo bem.

0 Amigo da um sorriso de alivio.

AMIGO
"Cool".

O Amigo levanta os polegares e comega a andar répido em
diregdo a Amiga.
AMIGO (CONT.)

Vamos la. Ja sabes que o que gostaria

de fazer era ficar aqui para pd-la

mais irritada.

(para a amiga)

Ei! Espera ai.
O Jovem sorri e prepara-se para correr com ele, mas algo
chama a sua atengao. Ouve-se o vento a SOPRAR nos ramos das
arvores.
2.8. P.G. - FIXO - FRONTAL
(PLANO SUBJETIVO DO JOVEM)
Ele olha para o exterior e vé& um VELHO, nos seus 70 anos,
agasalhado com roupas de tons acastanhados, a admirar a
paisagem, sereno, aparentemente sem consciéncia da presenga
dos jovens nagquele sitio.
2.9. P.M. - FIXO - PERFIL - JOVEM

0 Jovem pressente algo, olhando curioso sem grande emogao.

AMIGO

(gritando a disténcia)
Ei! Anda 14&!

Ao ouvir o amigo, o Jovem langa um dltimo olhar para o Velho
e deixa aquele lugar para se juntar aos seus amigos,
sorrindo.

FADE PARA A CENA SEGUINTIE

INICIO DA SEQUENCIA

EXT. PARQUE DE MERENDAS - DIA

3.1. P.C. - TRACKING SHOT - FRONTAL
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O som suave, de tons AGUDOS, de um clarinete pontua e mantém-
se ao longo da sequéncia.

O trio caminha pela vegetagdo, rodeados por chordes, Aarvores
e vegetagdo verde de primavera. Os amigos CONVERSAM, RIEM-SE
e divertem-se enquanto caminham.
3.2. P.C. - TRAVELLING - FRONTAL
O trio estd sentado numa mesa, onde o vento SOPRA contra os
ramos das arvores. Cada um segura uma flor branca e vao
retirando as pétalas das mesmas. Todos se RIEM.
EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - ARCO - TARDE
3.3. P.C. - TRACKING SHOT - FRONTAL
Os trés caminham juntos numa reta, onde as A&rvores formam um
arco por cima deles. O Amigo desafia os outros dois para uma
corrida de apanhada.
AMIGO
(para a amiga)
Ok. Ja& sabes o que eu vou dizer.
AMIGA
(exausta)
Oh, por favor, néao.
O Amigo toca no ombro da Amiga.
AMIGO
(gritando)
Es tu!

Os dois rapazes comegam a correr, a GRITAR, enquanto a Amiga
fica para tras.

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - PONTE - TARDE

3.4. P.C. - WHIP PAN - FRONTAL PARA TRASEIRO
Os dois rapazes correm e chegam junto a Lagoa.
0 Amigo ultrapassa o Jovem.

0 Jovem sorri, sabendo que nado conseguird acompanhar a
pedalada do seu amigo.

FIM DA SEQUENCIA
FADE PARA A CENA SEGUINTE
EXT. SITIO DO CARTAXO - DIA

4.1. P.M. - TRAVELLING - PERFIL
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8.

(SEGUE-SE O JOVEM, DA ESQUERDA PARA A DIREITA EM PLANO MEDIO
ATE ELE NOTAR O MONTE DE PEDRAS)

0 Jovem, claramente cansado da corrida, caminha ao longo do

caminho junto & Lagoa, até chegar perto do Sitio do Cartaxo,
sorrindo.

(QUANDO O JOVEM OLHA PARA O MONTE, O PLANO FAZ UMA ROTAgﬂO DE
NOVENTA GRAUS, DO LADO DIREITO DO JOVEM, PARA MOSTRA-LO EM
PERFIL)

A sua caminhada para quando avista um pequeno monte de pedras
brancas pousado na relva, a frente de um passadigo de
madeira.

(DE SEGUIDA O PLANO DESCE, ATE FICAR AO NIVEL DO MONTE DE
PEDRAS, SEMPRE EM PERFIL. ENQUANTO ESTA FORA DE CAMPO, O
JOVEM TROCA DE CAMISOLA)

0 Jovem pega em varias pedras do monte e, sem que nos demos
conta, agora veste uma camisola bege. Ele observa as pedras
com curiosidade e sorri. Dirige-se entdo ao porto de barcas,
aproveitando o tempo que tem até a Amiga o apanhar, para
atirar algumas pedras a agua.

O ciclo recomega.

INICIO DA SEQUENCIA

EXT. SITIO DO CARTAXO - DIA

5.1. P.M. - FIXO0O - PICADO

O som suave, de tons AGUDOS sobrepostos com tons GRAVES, de
um clarinete pontua e mantém-se ao longo da sequéncia.

O Jovem atira as pedras para a agua, ouvindo-se o som alto
dos SALPICOS.

5.2. P.C. - TRAVELLING - FRONTAL
(IGUAL AO 1.5., COM ROUPAS DIFERENTES)
Ele olha para algo a distancia.

A Amiga chama-o, agora com uma camisola violeta, com um
visual diferente.

AMIGA
Ei!

A cena repete-se varias vezes. A cada repetigdo destes
eventos, as roupas dos dois personagens mudam. O som dos
SALPICOS intensifica-se, e comega-se a ouvir gradualmente uma
RESPIRAGAO profunda e pesada do Jovem, como se estivesse a
tentar acalmar-se. Ambos os sons criam quase um ritmo entre
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si.

INT. BALNEARIO ABANDONADO - DIA

5.3. G.P. - FIXO - PERFIL

(GRANDE PLANO DOS SAPATOS)

O Jovem RASPA as suas sapatilhas no chdo, e o som ecoa mais
alto desta vez. Mantém-se os sons dos SALPICOS e da
RESPIRAGAO.

5.4. P.A. - FIXO - PERFIL

(PLANO APROXIMADO DO OUVIDO DO JOVEM)

O Amigo cobre os olhos do Jovem com as suas maos, mas, ao
contrario das outras mudangas, a roupa do Amigo permanece a

mesma ao longo da sequéncia.

AMIGO
Qual é a coisa, qual é ela..

5.5. P.A. - TRACKING SHOT - TRASEIRO

(0O PLANO ESTA FOCADO NA MAO DA AMIGA)

A Amiga levanta o dedo do meio.

EXT. PARQUE DE MERENDAS - DIA

5.6. P.C. - TRACKING SHOT - FRONTAL

O trio caminha pelo parque de merendas, todos vestidos com
roupas d}ferentes, exceto o Amigo. Os sons dos SALPICOS e da
RESPIRAGCAO mantém-se e aumentam de ritmo.

Eles RIEM-SE e brincam enquanto caminham.

EXT. PARQUE DE MERENDAS - TARDE

5.7. P.C. - TRAVELLING - FRONTAL

O trio estad sentado numa mesa de pedra, com roupas
diferentes. Ao fundo, ouve-se o som da RESPIRACAO e dos
SALPICOS.

Cada um segura uma flor branca na mao.

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - ARCO - TARDE

5.8. P.C. - TRACKING SHOT - FRONTAL

O ritmo dos SALPICOS e da RESPIRACAO diminui. Os trés

caminham sob o arco formado pelas &rvores, todos com roupas
diferentes, exceto o Amigo. O Amigo mete-se na brincadeira
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10.
com os outros, fazendo-os RIR. O Jovem sorri, e a Amiga
sorri, revirando os olhos.

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - PONTE - TARDE
5.9. P.M. - TRACKING SHOT - PERFIL

Os dois rapazes caminham pelo caminho. O Amigo, ainda com a
mesma roupa, olha para o Jovem, sorrindo.

0 Jovem retribui o sorriso, quase nostdlgico, agora vestido
com uma camisola vermelha.

Os sons dos SALPICOS e da RESPIRAGCAO comegam a diminuir.
EXT. SITIO DO CARTAXO - DIA
5.10. G.P. - FIXO - PERFIL

0 Jovem atira as pedras para a agua, produzindo o Gltimo som
de SALPICO que ouvimos na sequéncia. Solta um GRITO.

Ele estd sentado na barca, EXPIRANDO profundamente.
Gradualmente, ele acalma-se, e a RESPIRAQAO perde a
intensidade.

OQuve-se o som do vento a SOPRAR nos ramos e folhas do chorao,
enquanto o Jovem solta o seu Ultimo suspiro.

FIM DA SEQUENCIA

FADE PARA A CENA SEGUINTE
EXT. CHORAO - DIA
6.1. P.G. - PUSH IN - LATERAL
O trio estd sentado numa mesa de pedra, relaxados,
desfrutando da vista debaixo do chorao, com os pés apoiados
nos bancos de pedra.
0 Jovem, vestido com uma camisola vermelha, estd de costas
para o Amigo, com as cabegas de ambos apoiadas nos ombros um
do outro. A Amiga estd encostada ao lado dos dois, vestida
com uma camisola verde.
0 Jovem exibe um sorriso afetuoso no rosto.
0 Amigo observa calmamente o chordo.

AMIGA

Sabem guantos anos é gque este choréo
podera ter?
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JOVEM
(sorrindo)
Cinco mil.

11.

O Amigo e a Amiga soltam um RISO.

AMIGO
(sorrindo)

Xi. Também nem deve ser assim tanto.

AMIGA

Tu sabes la, pode ser ainda mais

velho.

0 Amigo sorri e comega a admirar a imensidao da &arvore.

0 Jovem olha para cima,

diz.

AMIGO

Mas te digo uma coisa: para ser assim

tdo grande, deve
muito.

AMIGO

ter passado por

com atengdo, ouvindo ao que o Amigo

(CONT.)

Eu lembro-me de ouvir uma histdéria de

mitologia na aul
me lembro da his
lembro-me da par
Orfeu que levou
para salvar Euri

JOVEM
(sorrindo)
Tiraste essa do

AMIGA
Espera, ndo era

AMIGO
0 qué?

JOVEM
(rindo-se)

a. Honestamente, nao
téria completa, mas
te em que havia este
ramos desta arvore
dice.

cu.

uma lira?

O que ele levava.

A Amiga e Jovem soltam um RISO.

6.2.

P.M.

- FIXO - PICADO

AMIGO
(sorrindo)
Opa, prontos, pe
(faz uma pa
Ok, "fine" & uma
(pausa)
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12.

Mas imagina que ele leva um destes
ramos, e se calhar a lira pode ter
tido o mesmo sentido. Eu nado sei se
porque é que ele levou a lira. Para
mim, se calhar, seria para se lembrar
de Euridice.

6.3. P.M. - FIXO - PICADO - JOVEM

AMIGO (CONT.)

Eles poderiam estar sentados neste
mesmo sitio, a olhar e a ouvir a
misica neste chordo e a desfrutarem as
melhores das memdérias.

(pausa)
Entao, quando ele foi salva-la, levou
a lira e a misica com ele. Para nao se
perder no caminho.

O Jovem fica com uma expressdo serena, refletindo sobre o que
o Amigo acabou de dizer.

Ele sorri e, com o dedo indicador, fechando um dos olhos para
ver melhor, traga o caminho desde a raiz aos ramos do chordo.

JOVEM
(murmurando)
E vai, vai, vai, vai, vai..
6.4, P.M., - FIXO - CONTRA ZENITAL
0 Jovem fica a olhar para a sua mdo aberta, suspensa no ar,
vendo a luz do sol a bater nos ramos da arvore por entre os

dedos.

A mao do Amigo aparece suspensa no ar também, aproximando-se
da mdo do Jovem. Ambos olhando por entre os dedos.

A Amiga junta-se a eles, pondo a sua mio suspensa também.
Ouve-se o som do vento a SOPRAR nos ramos do chorao.

FADE PARA A CENA SEGUINTE

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - ARCO - TARDE

7.1. P.M. - TRACKING SHOT - FRONTAL

(SEGUE-SE 0S TRES AMIGOS)

0 Jovem caminha com os seus amigos, RINDO e COMENTANDO o que
a Amiga lhe diz. O didlogo é sobreposto por notas constantes
de um clarinete enquanto o trio avanga no seu caminho.

0 Jovem, sorrindo, olha para o seu Amigo.

O Amigo sorri de volta, mas ja& nao estd tao animado. Uma
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13.

expressao pensativa surge no seu rosto, como se algo triste
estivesse prestes a acontecer.

AMIGO
(sorrindo para a amiga)
0k, j& sabes o que eu vou dizer.
AMIGA
(exausta)
Oh, néo, por favor.
O Amigo toca no ombro da Amiga.
AMIGO
(gritando)
Es tu!

(O PLANO FAZ UM PUSH IN, PONDO A AMIGA FORA DE CAMPO,
ENQUANTO VEMOS OS DOIS AMIGOS A AFASTAREM-SE)

Os dois rapazes comegam a correr, gritando, enquanto a Amiga
fica para tréas.

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - CHOROES - TARDE
7.2. P.M. - TRAVELLING - PERFIL

Os dois rapazes caminham felizes por entre os chordes,
trocando sorrisos e olhares de cumplicidade.

0 passo do Jovem acelera, ultrapassando o seu Amigo, que fica
para tras.

7.3. P.M. - TRACKING SHOT - TRASEIRO

Subitamente, ouve-se o som forte do vento a SOPRAR nos ramos
dos chordes ao longo do caminho. Os tons do espago tornam-se
mais mondétonos e secos. O Jovem nota esta mudanga sibita,
olhando com estranheza e preocupagdo ao seu redor.

Ele olha para tras e vé que o seu Amigo j& ndo estd com ele;
desapareceu. A preocupagdo cresce dentro dele. O seu olhar
ndo descansa enquanto ndo encontra o seu Amigo.

7.4. P.M. - FIXO - FRONTAL - AMIGA

(O PLANO COMEGCA COM A AMIGA LONGE, FORA DE FOCO. ELA FICA
FOCADA NO PLANO QUANDO CHEGA A PLANO MEDIO)

Nesse momento, a sua Amiga chega ao local. A Amiga comega a
FALAR com ele, com uma expressdo de preocupagao. O som do
vento a BATER nas arvore torna-se mais forte, dominando a
cena por completo.

7.5. P.M. - TRACKING SHOT - FRONTAL - JOVEM
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14.

(CONTINUAGAO DO PLANO 7.3.)
O Jovem ndo consegue acreditar no que a Amiga lhe diz. A sua
expressdo congela numa face constante de tristeza enquanto
abana a cabeg¢a ligeiramente, mas de forma insistente, em
negagao.
(Dﬁ—SE UM TRACKING FRONTAL DO JOVEM)
Desesperado, o Jovem come¢a a caminhar, de volta para tras,
na tentativa de tentar encontrar o seu Amigo. O seu coragéao
acelera, e cada passo é carregado de pénico e desespero.
AMIGA
(gritando)
Ei! Para!
A Amiga tenta impedi-lo, mas ndo consegue acompanhar o Jovem,
que estad descontrolado, consumido pela tristeza e pela
urgéncia de encontrar o Amigo que parece ter desaparecido no
vento.
FADE PARA A CENA SEGUINTE
INICIO DA SEQUENCIA
EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - ARCO - TARDE
7.6. P.G. - DOLLY - LATERAL
(ESQUERDA PARA A DIREITA)

O som suave, de tons GRAVES, de um clarinete pontua e mantém-
se ao longo da sequéncia.

O Jovem caminha apressado por entre o arco de arvores. Ele
chora inconsolavelmente enquanto caminha, consumido pela
anglistia da ideia de nunca mais encontrar o seu Amigo.

Os raios de sol filtram-se por entre os ramos das &arvores,
iluminando o rosto do Jovem, enquanto ele acelera ainda mais,
como se o tempo em si estivesse a acabar.

EXT. CAMINHO DOS MOINHOS - PONTE - TARDE

7.7. P.G. - PUSH IN - FRONTAL

(COM FOCO NO JOVEM)

O Jovem, em completo desespero, com a face encharcada de
ladgrimas, para numa ponte de madeira, cercada de natureza,
com um riacho a passar por de baixo. A agua flui suavemente,
mas o seu coragao parece um tumulto, pesadc de perda e

tristeza.

O Jovem continua a gritar, batendo com a mao na ponte de
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15.

madeira, reverberando a dor que sente. A madeira treme sob o
impacto de cada golpe, ecoando o seu desespero. Ele sente que
as lagrimas se misturam com a &gua que flui abaixo, como se a
natureza estivesse a lamentar junto com ele. A frustragdo e a
dor transbordam, e o berro torna-se um clamor por ajuda, por
compreensdo, um eco de uma amizade perdida que agora parece
inalcangével. Ele fecha-se cada vez mais.

7.8. P.A. - FIXO - PICADO

(PLANO DO REFLEXO DA AGUA)

Desde o inicio, a voz do Jovem é abafada pelo som ambiente da
dgua do riacho a BATER na encosta, pela nota constante do
CLARINETE que ressoa neste momento de grande tristeza, e pelo
vento que SOPRA suavemente nas drvores, misturando-se ao
CANTO distante dos péassaros.

FIM DA SEQUENCIA
FADE PARA A CENA SEGUINTE
EXT. SITIO DO CARTAXO - TARDE
8.1. P.M. - TRAVELLING - PERFIL
O céu esta nublado, com os ramos e as folhas das arvores
agitadas pelas rajadas de vento. A &dgua da Lagoa esté
agitada, com pequenas ondulagdes, refletindo um verdadeiro

espelho gigante do céu - um espago onde parece que a terra
ndo existe, apenas uma ilusdo, uma miragem.

O Jovem, triste, apoiando as costas num dos postes de
madeira, agora, vestido com uma camisola cinzenta, sem
aparente nogdo de rumo ou emogdo. A sua expressdo revela uma
desolagdo profunda, como se nada o pudesse tird-lo desse
estado de incerteza e desorientacgédo.

Ele fecha os olhos e inclina a cabega para cima, tentando
acalmar o seu espirito atormentado.

(NESTE MOMENTO, O PLANO DESCE, MOSTRANDO O VELHO)

De repente, o seu olhar é novamente atraido para o mesmo
Velho que viu anteriormente, sentado na barca de madeira a
sua frente, olhando para a Lagoa. O Jovem demonstra uma face

marcada pelo cansago.

0 Velho observa algo a disténcia, aparentemente, alheio a
existéncia do Jovem, posicionado & sua beira.

8.2, P.C. - FIXO/PUSH IN - FRONTAL

VELHO
0O sol vai-se por.
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l6.

O rapaz olha para o céu e, embora esteja perto da hora
dourada, vé que ainda falta para o sol se pdr.

JOVEM
Olhe, acho que néo.

O Velho olha para o céu, claramente com a mente ja um pouco
débil.
VELHO
Pois. Parece que nao..

O rapaz cansado e em desgosto, ndo sabe mais o que fazer.

VELHO
Porque é que vieste para aqui?

Dad-se uma pausa de reflexio.

VELHO
(sorrindo e cantando, baixinho)
Os ramos, baloigam, baloigam. Sem
nunca mais voltar. Dos caminhos que
percorremos.

(NESTE MOMENTO, DA-SE UM PUSH IN)
O rapaz pOem se a vontade, sereno, ouvindo uma misica
aparentemente sem nexo. Mas por surpresa dele mesmo, comega a

CANTAR a mesma misica. O olhar dele expde espanto. Ouve-se oS
sons ambiente do vento a SOPRAR na Agua e nas arvores.

VELHO E JOVEM
(cantando juntos, baixinho)
As ondas, baloigam, baloigam. Sem
nunca mais voltar. Dos caminhos que
percorremos, o que ja foi, ja foi.

O Velho sorri.

JOVEM
Porque é que vim parar aqui?

8.3. P.G. - FIXO - TRASEIRO

O Velho faz sinal com o corpo para o Jovem se aproximar. Ele
inclina-se e sussurra ao ouvido do Jovem.

Vemos os dois na barca de madeira, & disténcia.

Enquanto o Velho sussurra ao Jovem, ouvimos o som ambiente do
espag¢o, realgado pelo vento a SOPRAR suavemente nas folhas,
pela agua a ondular e por outros SONS NATURAIS gue criam uma

atmosfera de tranquilidade.

8.4. P.M. - FIXO/PUSH IN - PERFIL
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17.

0 Jovem emociona-se com o que o Velho lhe diz, e uma lagrima
escapa-lhe.

0 Velho termina o que tinha a dizer, e o Jovem afasta-se,
claramente tocado pelas palavras que o Velho lhe transmitiu.

(DA-SE O PUSH IN)

De repente a mao da FILHA do velho, uma mulher nos seus 40
anos, com cabelo comprido e vestida com roupas casuais, pousa
suavemente a sua mdo no ombro do pai. Nota-se no seu brago
uma pulseira de pedras brancas que se assemelha exatamente &

da Amiga do Jovem. Poderdo ser as mesmas?

FILHA
Paizinho, vamos?

0 Velho acaricia a mdo da Filha, aparentemente, ambos
inconscientes da presenga do Jovem.

8.5, P.G. - FIXO - LATERAL

De repente, o Jovem estd sozinho no Sitio do Cartaxo, sentado
exatamente onde o Velho estivera, como se a interagdo que
tivera tivesse passado apenas na sua cabega. Ele solta um
SUSPIRO.

INICIO DA SEQUENCIA

EXT. LAGOA DE MIRA - TARDE

(ESTABLISHING SHOTS DOS VARIOS ESPAGCOS POR ONDE OS AMIGOS
CAMINHAM)

Segue-se pelos varios sitios da zona da Lagoa de Mira por
onde o Jovem e oS seus amigos passam ao longo do dia. Ouvem-
se as AMBIENCIAS do espago, como se este estivesse vivo, com
o som da agua, do vento a BATER nas &rvores e os RISOS que
ecoam ao longe.

FIM DA SEQUENCIA
FADE PARA A CENA SEGUINTE
EXT. SITIO DO CARTAXO - TARDE
9.1. P.M. - TRAVELLING - PERFIL
(SEGUIMOS O JOVEM DA DIREITA PARA A ESQUERDA)
(0 PLANO SEGUE O MESMO MOVIMENTO QUE O 4.1., SO QUE AGORA, O
PLANO APROXIMA-SE DO MONTE DE PEDRAS PELO LADO ESQUERDO DO
JOVEM)
O Jovem, ressoando na sua expressdo o turbilhdo de emogdes

que teve até chegar a este ponto, chega junto ao Sitio do
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18.

Cartaxo e v um monte de pedras. S6 que, desta vez, ele tira
apenas uma pedra. Sem que nos apercebamos, a camisola
cinzenta que vestia agora & azul. Ele observa a pedra com
curiosidade e sorri. Depois, desce as escadas para o porto de

barcas.
9.2. P.M. - TRAVELLING - PERFIL

(SE O MOVIMENTO NAO FUNCIONAR, DIVIDE-SE O PLANO EM DOIS
PLANOS )

(0 PLANO ESTA FIXO. O JOVEM ENTRA NO FOCO QUANDO CHEGA A
BARCA)

Ele senta-se numa das barcas, sereno, a acalmar a sua mente,
a RESPIRAR profundamente.

(O PLANO SEGUE, EM PERFIL, A CABEGA DO JOVEM, SEMPRE CENTRADO
NELA)

Levanta-se como se a preparar para, mais uma vez, atirar a

pedra a adgua. Mas hesita. Ele olha para a pedra e acaricia-a
com o polegar.

(O PLANO SEGUE A MAO DO JOVEM A POUSAR A PEDRA NA BARCA)
O Jovem muda de ideias e pousa a pedra na barca.
9.3. P.M. - FIXO - PICADO

Calmo, o Jovem, aproxima-se da ponta da barca, molha a mdo na
lagoa, onde a agua esta completamente tranquila, e sorri.

9.4. P.M. - TRAVELLING - FRONTAL

(0O PLANO SEGUE, FRONTALMENTE, O JOVEM ENQUANTO ELE CAMINHA
PELAS BARCAS, SEMPRE COM O PLANO CENTRADO NO JOVEM)

A atengao do Jovem é suavemente desviada por algo que vé a
distéancia. O seu olhar fixa-se, e o seu corpo responde,
levantando-se na barca. Ele caminha, balangando-se entre as
barcas atracadas naquele sitio. Abaixando-se e contorcendo-se
entre os postes e os cabos, dirige-se a um poste de madeira
na ponta do porto para ter uma melhor perspetiva do que tanto
atrai o seu olhar curioso.

(O PLANO TORNA-SE FIXO QUANDO O JOVEM ENCOSTA-SE AO POSTE DE
MADEIRA)

Ele apoia a mdo no poste de madeira e observa em SILENCIO. O
som suave da dgua a BATER nos postes dos passadigos mistura-
se ao MURMORIO do vento, que sacode as canas e a vegetagdo ao
redor da Lagoa. O seu rosto ilumina-se com um sorriso
nostalgico e de alivio, um sorriso carregado de saudade e de
lembrangas distantes. Lagrimas comegam a escorrer-lhe pelos
olhos.
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9.5. P.G. - PUSH IN - FRONTAL

0 Jovem vé-se a si mesmo ao lado do seu Amigo, sentados num
passadigo de madeira, no meio da Lagoa. Ambos sorriem
admirando a paisagem e aproveitando aquele momento juntos.
Ouvem-se, muito suavemente, umas notas AGUDAS e GRAVES,
simples, tocadas por um clarinete, sobreposto pelas
AMBIENCIAS do espago.

Com ambos apoiando as costas um no outro no passadigo e as
pernas a balangar para tréds e para a frente, CONVERSAM e
RIEM-SE, aproveitando o momento sereno.

Ambos reconhecem a profundidade da sua amizade e o que aquele
momento significa para eles, por mais breve e simples que
seja. Uma amizade que ndo se tornaria a ser, mas sempre
esteve, presente.

9.6. P.M. - PUSH IN - FRONTAL

(0O PUSH IN PARA, QUANDO CHEGAMOS A UM GRANDE PLANO DA FACE DO
JOVEM)

0 Jovem, no cais, sorri, emocionado, ao ver aquilo de mais
precioso.

AMIGA
Ei!

Ele vira a cabega para ver gquem é.
0 ciclo recomega.
FADE OUT.

FIM

Created using Celtx

148



Apéndice D — Dialogo Alternativo da Cena 06

16.

PLANO B - CHORAO
INT. BALNEARIO - TARDE

Ouve-se a CHUVA a cair intensamente 14 fora com o som de
GOTAS a pingar do teto do balnedrio. O chdo estd molhado, e
héd um cheiro a humidade no ar. Os trés amigos estéo
encostados a uma barreira com vista para o exterior.

JOVEM

(rindo-se. Fala para a amiga)
Estava a ver que te ias encharcar
toda.

AMIGA

(sacudindo os bragos)

E eu a pensar que ia ser sé um
chuvisco.

AMIGO

(sorrindo, olhando em volta)

Bem, ao menos encontramos abrigo, né.
Que sitio mais estranho..

0 Amigo observa as paredes desgastadas. Ha& um eco leve sempre
que falam.

JOVEM
(cruzando os bragos)
J& ninguém deve usar isto ha décadas.

AMIGA

(sorrindo)

Tu sabes 14, pode ser ainda mais
velho. Séculos.

O Amigo percorre o olhar pelo teto manchado da humidade,
depois suspira e encosta-se ao lado do Jovem, pensativo.

AMIGO
Mas te digo uma coisa: para estar
assim, de certeza que ja& viu muita
coisa.

0 Jovem olha para o Amigo, curioso.

AMIGO (CONT.)

Eu lembro-me de ouvir uma histdéria de
mitologia na aula. Honestamente, nao
me lembro da histdéria completa, mas
lembro-me da parte em que havia este
Orfeu que levou ramos de uma arvore
para salvar Euridice.

Created using Celtx
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JOVEM
(sorrindo)
Tiraste essa do saco.

AMIGA
Espera, ndo era uma lira?

AMIGO
0 qué?

JOVEM
(rindo-se)
0 que ele levava.

A Amiga e o Jovem riem-se.

AMIGO

(sorrindo)

Opa, prontos, pensava que era um ramo.
(faz uma pausa e ri-se)

Ok, "fine", era uma lira.

(pausa)

Mas imagina que ele levava um destes
ramos caidos no chao.. Se calhar, a
lira tinha o mesmo sentido. Eu ndo sei
bem porque é que ele levou a lira.
Para mim, talvez fosse para se lembrar
de Euridice. Talvez eles estivessem
num sitio como este, a ouvir os ecos,
a rir, a aproveitar o momento juntos.

(pausa, observa os pingos a cair do
teto)

Entdo, quando ele foi salva-la, levou
a lira e a misica com ele. Para nao se
perder no caminho.

17.

0 Jovem fica com uma expressdo serena, refletindo sobre o que
o Amigo acabou de dizer. Ele olha para o exterior e estica a

mdo para apanhar algumas gotas que caem do teto,
forma como brilham e pingam pela sua méao.

observando a

A mdo do Amigo surge ao lado da dele, também apanhando
algumas gotas. O som do vento sopra por entre as rachas do
edificio, misturando-se com o barulho da chuva 1la fora.

Created using Celtx
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Anexo 1 — Link de Visualizacao do Filme

Link:https://drive.google.com/file/d/1ZTOVDXlgaToYD2HWa9ao3h4UfZh 0z5Z/vie
w?usp=sharing

Em caso de mau funcionamento do link, por favor, contactar através do e-mail:
tomastravelho@gmail.com
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Anexo 2 — Ficha do Filme

FICHA DO FILME
Lacos Que o Tempo Nao Rompe (2025)

Nome do Aluno: Tomas Clemente Travelho
Nimero de Aluno: M13424
Data (AAAA-MM-DD): 2025-09-26

Titulo do Ficheiro: M13424_LLQTNR — H264 UBI SCREENER

Tamanho do Ficheiro (bytes): 2158174693 bytes

Codec do Ficheiro: .mov

Data e hora de criagio do ficheiro (AAAA-MM-DD): 2025-09-26, 09:01:53

Video:

Largura do quadro: 4096

Altura do quadro: 2160

Taxa de dados: 12705kbps

Taxa de bits total: 15009kbps

Taxa de quadros: 24.00 fotogramas/segundo

Audio:

Taxa de bits: 2303kbps

Canais: 2(estéreo)

Taxa de amostragem de dudio: 48.000 kHz

Titulo do Filme: LACOS QUE O TEMPO NAO ROMPE

Duracio do Filme (HH:MM:SS): 00:19:09
Cor — P/B: Cor

Idioma: portugués
Legendas: Néo possui

Logos no Genérico inicial:

Ubicinema produgdes
ICA — Instituto do Cinema e do Audiovisual
Repuiblica Portuguesa - Cultura

Rua Marqués D'Avila e Bolama
6201-001 Covilhd
Portugal

Tel.: 4351 275 242 024 | E-mail: dca@ubi.pt

www.ubi.pt
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Nomes/Texto no Genérico inicial:
Nao possui

Logos na Ficha Técnica:

Céamara Municipal de Mira

Lagonense Futebol Clube

Sitio do Cartaxo — Ecoturismo — Lagoa de Mira
Centro Cultural e Recreativo — Praia de Mira
Canas Bar — Praia de Mira

Doce Dia Padaria/Pastelaria — Praia de Mira
ICA — Instituto do Cinema e do Audiovisual
Reptblica Portuguesa — Cultura

Universidade da Beira Interior

Nomes/Texto na Ficha Técnica (apenas equipa técnica, elenco e locais de rodagem):
Escrito e Realizado por Tomds Travelho

Elenco

Jovem — Rafael Baldo
Amigo — Gongalo Dias
Amiga — Laura Longobardo
Velho — Gongalo Oliveira
Filha — Luisa Clemente

Produtor Executivo — Tomds Travelho
Diretora de Produgao — Cétia Machado
Chefe de Produgao — Fabiano Faria
Assistente de Realizacao — Sara Costa
Anotadora — Diana Ponte

Casting — Tomds Travelho, Sara Costa
Diretor de Fotografia — Riben Silva
Assistente de Imagem — Maria Silva

Diretor de Som — Diogo Rodrigues
Assistente de Som — Joana Flauzino
Figurinos — Maria Inés Ferreira

Fotografia de Cena — Diana Ponte

Montador — Gongalo Martins

Edicdo de Imagem e Colorgrading — Diogo Rodrigues, Tomds Travelho
Design e Mistura de Som — Diogo Rodrigues
Misica — Miguel Pinto

Grafismo e Cartaz — Tomads Travelho

Observacoes:

Rua Marqués D'Avila e Bolama
6201-001 Covilha
Portugal

Tel.: 4351 275 242 024 | E-mail: dca@ubi.pt

www.ubi.pt
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Anexo 3 - Cartaz

AUNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR APRESENTA

GONCALO  GONCALO  RARAEL LAURA LUisA
OLIVEIRA IAS BALAO  LONGOBARDO  CLEMENTE

'

LACOS

QUE 0 TEMPO
NAO ROMPE

ESCRITO E REALIZADO POR

TOMAS TRAVELHO
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Anexo 4 — Cedéncias de Locais de Filmagens

>
U}

ACORDO DE CEDENCIA DE LOCAL DE FILMAGENS

Acordo de cedéncia de espaco para filmagens entre ZL Ad/ @M&%
utora do projefo ci ematograﬁ?;g;a Susana Machado Beato.
\ a , pelo local abaixo indicado, autoriza

expressamente a producio do filme, cqﬁ( o titulo provisério, Aquilo de Mais Precioso a filmar e
fotografar o seu exterior para utilizagio no dito projeto cinematogréfico. Esta permisséo inclui o

direito de trazer pessoal e equipamento para o espago supra indicado.

UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

A equipa de produgio compromete-se a efetuar a arrumagio e limpeza apés a conclusio das
filmagens, a cumprir zelosamente o horario combinado com o proprietério/ agente/responsével, bem
como a reparar qualquer estrago cuja responsabilidade seja atribuida a membros da equipa de

- W
G ing declara ter plenos direitos e autoridade

para celebrar o acordo sobre as premissas Q/ma descritas, e que ndo é necessario o consentimento

ou autorizagio de nenhuma outra pessoa, empresa ou corporagao.

U\__ de M(’)JY;O de QOIS

Heneiene {oonenguen croscrat s da Vooo ) LaGo

du ‘“‘j“;,"‘c\”“?ﬁ’ Yt

(NOME DO P:j/ AGENTE/ MU

(ASSINA DO PROPRIETARIO/ AGI-‘.N'é/ RESPONSAVEL)

CQhQ susocna. NMochowcla - B0ato

(NOME DA PRODUTORA)

cokia Realo

Reitoria de Santo Anténio = = Portugal 275 00 - Fax: 275 . abi.pt - ub o
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UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

ACORDO DE CEDENCIA

Acordo de cedéncia de espago para filmagens entre

DE LOCAL DE FILMAGENS

e a produtora do projeto cinematogréfico, Catia Susana Machado Beato.

~

expressamente a produgio do filme, com o titu

, pelo local abaixo indicado, autoriza
lo provisorio, Aquilo de Mais Precioso a filmar e

fotografar o seu exterior para utiliza¢do no dito projeto cinematogréfico. Esta permissao inclui o

direito de trazer pessoal e equipamento para o espaco supra indicado.

A equipa de produ¢do compromete-se a efetuar a arrumacdo e limpeza apés a conclusdo das

filmagens, a cumprir zelosamente o hordrio combinado com o proprietario/agente/responsavel, bem

como a reparar qualquer estrago cuja responsabilidade seja atribuida a membros da equipa de

para celebrar o acordo sobre as premissas aci

l % S ,_i declara ter plenos direitos e autoridade

1a descritas, e que ndo ¢ necessério o consentimento

ou autorizacdo de nenhuma outra pessoa, empresa ou corporacao.

< de QS,A _de 222 %

‘(Vﬂm\‘rj. C)Qa\tc:;o ; /,a C(k)_")c 3'0"}\) - H«’h

(MORADA DO LOCAL)

(NOME DO PROPRIETARIO/ AGENTE/ RESPONSAVEL)

i . '\\.) \,A
H:()MQ C&E 3-—\\* CO’D bm/\/\«?mé‘g Q"‘@)\g‘ﬂ

(ASSTNATURA DO PROPRIETARIO/ AGFENTE/ RESPONSAVEL)

Catiar Susono Machodo Rea td

(NOME DA PRODUTORA)

cora Reato

Miitoris & Sevvigus Conteuts — Canvann e Santo Anbhnin = &205001 Crvithd ~ Prioga) 475 20600, 400/760 - Fis: 475 31905770018 . Mtp: fwvew ikt - ihiserc @bl pt
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Anexo 5 — Declaracoes de Compromisso da Equipa

UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

[ Filme “Aquilo de Mais Precioso”
Produtora | Catia Machado ,
7 ~ Tomas Travelho e

Realizador | J

Declaracido de Compromisso

Eu, Citia Susana Machado Beato, portadora do cartdo de cidaddo 14899748, declaro, sob
compromisso de honra, e para efeitos de confianga e credibilidade do filme, com o titulo provisério,
Agquilo de Mais Precioso, a minha disponibilidade total para a participagao no desempenho da
fungio de Diregio de Produciio, bem como a minha participagio nas rodagens durante o periodo de
3 a 11 de Marco, no presente ano de 2025 e, durante a pos-produgao (se aplicével).

3_ de MO\ﬂ(’_C' de 2035

Catia Beato

(ASS]NATURA)
oo Susoma MaChado Recto
(NOME)
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e

P o)
=
UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

[ Filme | “Aquilo de Mais Precioso”
[ Produtora ~ Citia Machado
- ~ Realizador ~ Tomis Travelho

Declaracio de Compromisso

Eu, Fabiano Mendes Faria, portador do cartdo de cidadio 30640609, declaro, sob compromisso de
honra, e para efeitos de confianca e credibilidade do filme, com o titulo provisério, Aquilo de Mais
Precioso, a minha disponibilidade total para a participagio no desempenho da fungio de Chefe de

Producio, bem como a minha participagio nas rodagens durante o periodo de 3 a 11 de Margo, no

presente ano de 2025 e, durante a pés-produgao (se aplicavel).

_flde MC\‘)’ICO de &035

Sedroms Mindes Junio

(ASSINATURA)

L:u hicoy Memdon Ewuo
(NOME)

Reltorda < Scrvigos Centrals - Convento de Santo Antbnio - 6201-001 Covilhll - Portugal 275 319000/600/700 - Fax: 275 319057/601/838 - hitp://www.ubl pt - ublserct@ubl.pt
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UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

)

Filme “Aquilo de Mais Precioso”
Produtora Catia Machado
Realizador Tomais Travelho

Declaracao de Compromisso

Eu, Sara Alexandra Moura Costa, portadora do cartio de cidaddo 30567847, declaro, sob
compromisso de honra, e para efeitos de confianca e credibilidade do filme, com o titulo provisorio,

Aquilo de Mais Precioso, a minha disponibilidade total para a participac¢io no desempenho da

funcao de Assistente de Realizacdo, bem como a minha participacdo nas rodagens durante o periodo

de 3 a 11 de Margo, no presente ano de 2025 e, durante a pos-produgao (se aplicavel).

25 4. _Fevereiro ac 2025

(ASSINATURA)

Sara Alexandra Moura Costa

(NOME)

Reitoria e Servicos Centrais — Convento de Santo Anténio - 6201-001 Covilhi — Portugal 275 319000/600/700 - Fax: 275 319057/601/B88 - hittp://www.ubi.pt - ubiserct@ubi.pt
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BEIRA INTERIOR

p—
—

T
Te—
UNIVERSIDADE

“Aquilo de Mais Precioso”

B = Filme |
|RE— Produtora \ Citia Machado i
i 7 ~ Realizador | Tomas Travelho

Declaracio de Compromisso

Eu, Diana Reis de Ponte, portadora do cartao de cidaddo 15283832, declaro, sob compromisso de

honra, e para efeitos de confianca e credibilidade do filme, com o titulo provisério, Aquilo de Mais

Precioso, aminha disponibilidade total para a participagdo no desempenho da fungdo de Anotacdo,
bem como a minha participagio nas rodagens durante o periodo de 3 a 11 de Marc¢o, no presente ano

de 2025 e, durante a p6s-producao (se aplicavel).

26de_Lricmuns de 2025

dwl
(ASSINATURA)

Diara Reis do Ronlc

(N\iﬁﬂ:)

Reltoria ¢ Servigos Centrals - Convento de Santo Antonio ~ 6201-001 Covilh ~ Portugal 275 319000/600/700 « Fax: 275 319057/601/888 - http://www.ubipt ~ ubiserct@ubi.pt
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UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

)

‘ Filme “Aquilo de Mais Precioso” ‘
\ Produtora Citia Machado |
‘ Realizador Tomis Travelho |

Declaracao de Compromisso

Eu, Diogo Filipe Anastacio Rodrigues, portador do cartdo de cidaddo 14350882, declaro, sob
compromisso de honra, e para efeitos de confianca e credibilidade do filme, com o titulo provisorio,
Agquilo de Mais Precioso, a minha disponibilidade total para a participacdo no desempenho da
funcao de Direcdo de Som, bem como a minha participa¢ao nas rodagens durante o periodo de 3 a

11 de Marco, no presente ano de 2025 e, durante a pés-producao (se aplicavel).

1 Qe margo de 2025

Di 0?)0 ROAY'\ AV eS

(ASSINATURA)

Diogo Filipe Anastacio Rodrigues
(NOME)

Reitoria e Servicos Centrais — Convento de Santo Antonio — 6201-001 Covilhd — Portugal 275 319000/600/700 - Fax: 275 319057/601/888 - http:/ /www.ubi.pt - ubiserct@ubi.pt
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UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

)

‘ Filme “Aquilo de Mais Precioso” ‘
\ Produtora Catia Machado |
‘ Realizador Tomis Travelho |

Declaracao de Compromisso

Eu, Joana Freitas Flauzino, portadora do cartao de cidadao 13356747, declaro, sob compromisso de
honra, e para efeitos de confianga e credibilidade do filme, com o titulo provisorio, Aquilo de Mais
Precioso, aminha disponibilidade total para a participacio no desempenho da funcao de Assistente
de Som, bem como a minha participacdo nas rodagens durante o periodo de 3 a 11 de Marco, no

presente ano de 2025 e, durante a pos-producao (se aplicavel).

& Je Fevereiro de 2025

(ASSINATU]

Joana Freitas Flauzino

(NOME)

Reitoria e Servigos Centrais — Convento de Santo Anténio - 6201-001 Covilhi — Portugal 275 ¢ 700 - Fax: 275 31905 88 - http:/ /www.ubi.pt - ubiseret@ubi.pt
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UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

)

Filme “Aquilo de Mais Precioso”
Produtora Catia Machado
Realizador Tomis Travelho

Declaracao de Compromisso

Eu, Maria Inés Dinis Ferreira, portadora do cartao de cidadao 14737493, declaro, sob compromisso
de honra, e para efeitos de confianca e credibilidade do filme, com o titulo provisério, Aquilo de
Mais Precioso, a minha disponibilidade total para a participacao no desempenho da fungao de
Figurinista, bem como a minha participacdo nas rodagens durante o periodo de 3 a 11 de Marco, no

presente ano de 2025 e, durante a pos-producdo (se aplicavel).

26 de _fevereira de _2025
1 —

f ":" r
‘ . ) Qk,
.U AP\ [u\ oy (T =

(ASSINATURA) |

Maria Inés Ferreira
(NOME)

Reitoria e Servigos Centrais ~ Convento de Santo Anténio - 6201-001 Covilhd — Portugal 275 319000/600/700 - Fax: 275 319057/601/888 - http:/ /www.ubi.pt - ubiserct@ubi.pt
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Anexo 6 — Declaracoes de Cedéncia de Direitos de
Atores

e

- -]
T
el
Lo
UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

Filme “Aquilo de Mais Precioso” -
Produtora Citia Machado i
Realizador 7 Tomas Travelho
DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS
(atores/atrizes)

Eu, ’26\1 wel [\ Be\\{eﬂo Bo\\:<

autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior (UBI) a filmar, fotografar, gravar a minha
fotografia, silhueta e outras reproducdes

com o titulo provisorio

voz, performances, poses e agoes e utilizar a minha imagem,
fisicas relacionadas com a minha imagem no projeto cinematogrifico,
Aquilo de Mais Precioso, enquadrado na unidade curricular “Dissertaciio/Trabalho de

Projeto/Est4gio”, presente no 2.° Ciclo em Cinema, nos termos seguintes:

1 - Declaro que cedo gratuitamente a UBI os direitos relativos aos registos resultantes da
recolha/fixagio, reprodugio e radiodifusao da minha imagem, no 4mbito do projeto em questao,

cedendo consequentemente todos os direitos de exibigdo do projeto cinematografico, com o titulo

provisério Aquilo de Mais Precioso, a titulo gratuito;

2 — Reconhego ainda a UBI como detentora exclusiva de todos os direitos relativos as filmagens,
fotografias e gravagdes da minha voz, assim como do direito de usar o meu nome relacionado com a
exposicdo, publicidade, exploracio e/ou divulgagao do corrente projeto, para o fim de investigacio
cientifica e pedagogica, visionamento em festivais, aulas, congressos, publicagoes e difusdo em meios
ou canais destinados 4 promogio do cinema académico pela Faculdade de Artes e Letras da
Universidade da beira Interior nos termos das disposigdes conjugadas do n.° 1 do artigo 79 do
Cédigo Civil e artigos 178 do Codigo dos Direitos de Autor e Direitos Conexos, sem que haja lugar a
compensacdes de qualquer espécie, nos termos das alineas e), f) e 0) do n.° 2 do artigo 75 do Cédigo
de Direitos de Autor e Direitos Conexos, com a redagdo dada pela Lei n.® 50/2004, de 24/8, pelo que
nio terei direito a compensagio monetaria ou qualquer outra forma de pagamento pela exploragao
das gravagdes realizadas no ambito do projeto cinematogréfico, com o titulo provisorio Aquilo de

Mais Precioso, com a excegdo do disposto no n.° 3;

Reitoria e Servi i e
Covilhs - Portugal 275 /700 - Fax: 275 319057/601/888 - hittp://www.ubi.pt - ubiserct@ubi.pt
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3 - A eventual utilizagéo das referidas imagens e sons para fins comerciais pela Faculdade de Artes
e Letras da Universidade da Beira Interior dardo lugar a uma compensagdo financeira a todos os
atores profissionais que participam no filme, em que valor global da compensagdo a atribuir a
totalidade do elenco ndo poderd exceder 70% dos beneficios da UBI, tomando como referéncia um

cachet individual didrio de 30,00€ e até um valor cumulativo de 210,00€ para cada ator.

3.1 - Caso a prestacéio do signatério receba um prémio individual em festival ou outro certame,
esse valor ndo contara como retorno financeiro e sera entregue na integra ao signatério. No entanto, 0s

prémios coletivos constituirdo retorno financeiro em termos de beneficio para a UBI, nos termos do n.°

3.

0 SIGNATARIO

(ASSTRATURA)

AFALL Lufs BINFE\TO BALAO

(NOME / LETRAS MAfUSCULAS)

034 Margo  ae2025

Reltoria ¢ Servigos Centrals = Convento de Santo Anidnlo = 6201-001 Covilhl = Porugal 275 /700~ Fax: 278 601/888 - hitps/ / ubi.pt - ubiserct@ub.pe

166



UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

)

Filme “Aquilo de Mais Precioso”
Produtora Catia Machado
Realizador Tomas Travelho

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS
(atores/atrizes)

Eu, Comecalls  Dea,

autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior (UBI) a filmar, fotografar, gravar a minha

voz, performances, poses e agoes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e outras reproducgoes
fisicas relacionadas com a minha imagem no projeto cinematografico, com o titulo provisério
Aquilo de Mais Precioso, enquadrado na unidade curricular “Disserta¢ao/Trabalho de

Projeto/Estagio”, presente no 2.° Ciclo em Cinema, nos termos seguintes:

1 - Declaro que cedo gratuitamente & UBI os direitos relativos aos registos resultantes da
recolha/fixacdo, reproducio e radiodifusio da minha imagem, no &mbito do projeto em questao,
cedendo consequentemente todos os direitos de exibicao do projeto cinematografico, com o titulo

provisério Aquilo de Mais Precioso, a titulo gratuito;

2 — Reconhego ainda a UBI como detentora exclusiva de todos os direitos relativos as filmagens,
fotografias e gravacoes da minha voz, assim como do direito de usar o meu nome relacionado com a
exposig¢do, publicidade, exploracdo e/ou divulgacao do corrente projeto, para o fim de investigacao
cientifica e pedagégica, visionamento em festivais, aulas, congressos, publicagdes e difuséo em meios
ou canais destinados 4 promoc¢do do cinema académico pela Faculdade de Artes e Letras da
Universidade da beira Interior nos termos das disposi¢oes conjugadas do n.° 1 do artigo 79 do
Cédigo Civil e artigos 178 do Codigo dos Direitos de Autor e Direitos Conexos, sem que haja lugar a
compensacoes de qualquer espécie, nos termos das alineas e), f) e 0) do n.° 2 do artigo 75 do Codigo
de Direitos de Autor e Direitos Conexos, com a redacio dada pela Lei n.° 50/2004, de 24/8, pelo que
nao terei direito a compensagio monetaria ou qualquer outra forma de pagamento pela exploracio
das gravacdes realizadas no 4mbito do projeto cinematografico, com o titulo provisorio Aquilo de

Mais Precioso, com a exce¢ao do disposto no n.° 3;

Reitoria ¢ Servigos Centrais — Convento de Santo Anténio — 6201-001 Covilhd — Portugal 275 319060/600/700 - Fax: 275 319057/601/888 - http:/ /wwi.ubi pt - ubiserct@ubi.pt
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3 - A eventual utilizagdo das referidas imagens e sons para fins comerciais pela Faculdade de Artes
e Letras da Universidade da Beira Interior dardo lugar a uma compensacao financeira a todos os
atores profissionais que participam no filme, em que valor global da compensacao a atribuir a
totalidade do elenco ndo podera exceder 70% dos beneficios da UBI, tomando como referéncia um

cachet individual diario de 30,00€ e até um valor cumulativo de 210,00€ para cada ator.

3.1 - Caso a prestagdo do signatario receba um prémio individual em festival ou outro certame,
esse valor ndo contard como retorno financeiro e sera entregue na integra ao signatario. No entanto, os

prémios coletivos constituir@o retorno financeiro em termos de beneficio para a UBI, nos termos do n.°

3.

0 SIGNATARIO

(assINKTORA)

CONcALO DIAs

(NOME / LETRAS MAIUSCULAS)

éde _Egmwalzo de 2025

Reitoria e Servigos Centrais — Convento de Santo Anténio ~ 6201-001 Covilha — Portugal 275 700 - Fax: 275 /888 - http:// ubi.pt - ubi i.pt
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- B ) Filme “Aquilo de Mais Precioso”
Produtora Catia Machado
Realizador Tomas Travelho

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS
(atores/atrizes)

Eu, _JOUAR. @aﬂmal’h@d /ﬂapﬁ’&]'@\

autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior (UBI) a filmar, fotografar, gravar a minha
voz, performances, poses e agdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e outras reprodugdes
fisicas relacionadas com a minha imagem no projeto cinematogréfico, com o titulo provisorio
Aquilo de Mais Precioso, enquadrado na unidade curricular “Dissertagdo/Trabalho de

Projeto/Estagio”, presente no 2.° Ciclo em Cinema, nos termos seguintes:

1 - Declaro que cedo gratuitamente & UBI os direitos relativos aos registos resultantes da
recolha/fixagio, reproducio e radiodifusdo da minha imagem, no ambito do projeto em questao,
cedendo consequentemente todos os direitos de exibicdo do projeto cinematogréfico, com o titulo

provisério Aquilo de Mais Precioso, a titulo gratuito;

2 — Reconhego ainda a UBI como detentora exclusiva de todos os direitos relativos as filmagens,
fotografias e gravagdes da minha voz, assim como do direito de usar o meu nome relacionado com a
exposicio, publicidade, exploragdo e/ou divulgacéio do corrente projeto, para o fim de investigagdo
cientifica e pedagdgica, visionamento em festivais, aulas, congressos, publicagdes e difusdo em meios
ou canais destinados 4 promogao do cinema académico pela Faculdade de Artes e Letras da
Universidade da beira Interior nos termos das disposigoes conjugadas do n.° 1 do artigo 79 do
Cédigo Civil e artigos 178 do Cédigo dos Direitos de Autor e Direitos Conexos, sem que haja lugar a
compensagdes de qualquer espécie, nos termos das alineas e), ) e 0) do n.° 2 do artigo 75 do Codigo
de Direitos de Autor e Direitos Conexos, com a redagio dada pela Lei n.° 50/2004, de 24/8, pelo que
nio terei direito a compensagio monetéria ou qualquer outra forma de pagamento pela exploragao
das gravagdes realizadas no ambito do projeto cinematogréfico, com o titulo provisério Aquilo de

Mais Precioso, com a exce¢ao do disposto no n.° 3;
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3 - A eventual utilizagdo das referidas imagens e sons para fins comerciais pela Faculdade de Artes
e Letras da Universidade da Beira Interior dardo lugar a uma compensagdo financeira a todos os
atores profissionais que participam no filme, em que valor global da compensagdo a atribuir a
totalidade do elenco ndo poderd exceder 70% dos beneficios da UBI, tomando como referéncia um

cachet individual didrio de 30,00€ e até um valor cumulativo de 210,00€ para cada ator.

3.1 - Caso a prestacao do signatério receba um prémio individual em festival ou outro certame,
esse valor ndo contard como retorno financeiro e sera entregue na integra ao signatério. No entanto, os
prémios coletivos constituiréio retorno financeiro em termos de beneficio para a UBI, nos termos do n.°

3.

O SIGNATARIO
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Anexo 7 — Acordo de Licenciamento de Composicao
Musical

FACULDADE
ARTES E LETRAS

Departamento de
Artes

ACORDO DE LICENCIAMENTO DE COMPOSICAO MUSICAL

Entre a Universidade da Beira Interior (adiante designada por “UBI”) e Miguel Delgado Pinto (adiante
designado por “Artista”), celebra-se o presente acordo:

Artista concede a producao do filme Lagcos Que 0 Tempo Ndao Rompe ¢ 2 UBI o direito de sincronizagao das
composi¢des musicais abaixo indicadas, de forma Exelustva/Nao Exclusiva. Esses direitos sdo validos para
todos os territdrios e meios de difusdo, sem limite de prazo. Isso nfo inclui concursos publicos, direitos de
televisdo ou distribuicdo comercial nos cinemas, assim como qualquer outra utilizacdo comercial do filme.
Os direitos concedidos incluem o uso das letras, composicdo musical e gravagio (master recording) para
acOes de marketing e promogio da obra cinematogréfica, incluindo a produgio de trailer e teasers.

Artista mantera todos os direitos autorais sobre as composi¢des musicais, letras e gravacgio (master
recording).

O Artista declara que néo foi feita nenhuma promessa de pagamento ou compensagio pela UBI, para a sua
participacdo neste projeto. Declara ser de sua livre vontade celebrar este acordo, e que este ndo entra em
conflito com quaisquer contratos existentes ou acordos que o Artista possa ter com terceiros. Declara ser o
autor e deter todos os direitos sobre as letras, composi¢des musicais e gravacoes (master recording) usadas no
presente projeto.

UBI mantera todos os direitos conexos e propriedade intelectual relativos a obra cinematografica. Qualquer

exibigdo publica da obra cinematogrifica deverd ser previamente aprovada pela UBL.UBI concede ao Artista o
direito de usar excertos da obra cinematografica conforme aqui descrito, para uso promocional.

Titulo das composigdes abrangidas por este acordo:

Lqtnr_cl

Lqtnr_c2

Lqtnr_c3

Lqtnr_c4

Lqtnr_c5

Lqtnr_c6

Lqtnr_c7

Precioso

Covilha e UBI, 27 de setembro de 202

[ A7

Miguel Delgado Pinto (Artista)

Assinado por: Catia Susana Machado Beato
Num. de Identificacdo: 14899748
Data: 2025.09.28 19:27:45+01'00"
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FACULDADE
ARTES E LETRAS

Departamento de
Artes

Citia Susana Machado Beato (Produtora da obra cinematografica “Lacos Que o Tempo Ndo Rompe™)
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