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| Resumo

A presente dissertacdo propde o estudo do movimento arquitectdnico (parte 1),
Desconstrutivismo, sob um enquadramento tedrico-pratico e consequente solugdo para um
programa de um concurso internacional para uma Casa da Mdusica (parte 2), Schindler Award
2012, numa érea consolidada na cidade de Berna, Sui¢a. Foi realizado um estudo exploratério-
qualitativo, que tornou possivel uma investigagéo real dos objectivos pré-estabelecidos para
uma base tedrica. Numa primeira insténcia, com uma analise bibliografica do programa de
plano de estudo, sob uma orientacdo apontada para uma vertente tedrico-filosdfica.
Posteriormente, e perante propostas apresentadas pelo discente, dinamizar os conceitos chave
do planeamento estratégico, assim como as estruturas organizacionais expostas dentro dos
quadrantes da zona a intervir no concurso. Continuamente propor uma analise aos objectivos
do programa, investigar as tipologias dos edificios envolventes, as questdes formais e técnicas
que se coadunam com as exigéncias apresentadas, contribuindo assim, para o

desenvolvimento e realizagdo do caso-de-estudo. Por fim algumas consideracoes finais.

Palavras-chave: Desconstrutivismo, Casa da Mdusica, Schindler Award 2012, Berna,

planeamento estratégico, caso-de-estudo.
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| Abstract

This present thesis proposes the study of an architectural movement (part 1), deconstruction, in
a theoretical-practical and consistent solution for a program of an international contest for a
House of Music (part 2), Schindler Award 2012, consolidated in Bern, Switzerland. A following
qualitative exploratory study was conducted, which made a real investigation of pre-established
objectives for a theoretical basis. In the first instance, with a literature review of the program of
study plan, a policy aimed at a theoretical and philosophical aspect. Subsequently, and before
proposals submitted by the student, boosting the key concepts of strategic planning, as well as
organizational structures exposed within the quadrants of the area to intervene in the contest.
Continuously, to propose an analysis of the objectives of the program, to investigate the types
of surrounding buildings, formal and technical issues that fit the demands made, thus
contributing to the development and implementation of case-study. Finally some concluding

remarks.

Keywords: deconstruction, House of Music, Schindler Award 2012, Bern, strategic planning,

case-study.
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| Introducao

Com base na presente dissertagdo de mestrado pretende-se envolver a questao do progresso
da producgao arquitecténica pds-moderna, numa realidade mais inclusiva, abordando algumas
concepgdes e reflexbes confinadas em planos da perspectiva filoséfica (embora invocando
somente referéncias, subscrevendo pontos de entendimento, nao se pretende uma profunda
abordagem, nem disputa filosdfica) tedrica, histérica e estética numa corrente arquitecténica
prépria, o Desconstrutivismo. O método adoptado para melhor demonstrar e apoiar os alicerces
de fundamento e os principios pré estabelecidos e vigentes ao longo da dissertagdo, numa
primeira instancia, seria imprescindivel assinalar uma variedade especifica de autores e obras
de forma a garantir a salvaguarda das visdes dispares sobre este modelo arquitecténico em
particular, assim como outros autores pertencentes a outros movimentos chave, para melhor
resolver o enqguadramento global vivido a volta do mesmo. Esta seleccdo ndo se baseou
portanto, por haver nenhuma elei¢do ecléctica de autores ou obras, mas porque os autores
repartem e detém uma visdo desobscurecida de cada realidade experienciada ao longo das
décadas passadas para melhor testemunhar o parecer das premissas desconstrutivistas. Sob a
tutela dos modelos que os proprios autores defendem, segundo o qual procuram estes retrair
as mais-valias presentes, para adquirir um corpo tedrico inductil, como constatamos no dia-a-
dia nas magnificas obras espalhadas pelo véarios cantos dos continentes, destacadas na
presente dissertacdo, tornando as suas teses de eleicao originarias, mais consistentes e

operantes numa pratica actual arquitecténica cada vez mais exposta e sujeita a critica publica.

O movimento emerge oficialmente no final dos anos 1980 embora a pesquisa efectuada incida
igualmente sobre as duas décadas anteriores e a respectiva década posterior, dado o
panorama da actualidade que o plano exigia e de melhor forma a entrosar todas as influéncias
e consequéncias do modelo estudado, nao ofuscando a inclusdo de ponderagdes racionais de
grandes filésofos, j& que, com pontualidade, presenciamos o uso de simetrias entre
idealizacoes filosdficas e arquitectdnicas, podendo até afirmar que sdo uma constante no
discurso coetaneo, ja que tratam as duas de solugdes e interjeigdes sociais a uma larga escala;
independentes uma da outra, mas testemunhando os seus tragos mutuamente. Esta analogia
entre o avango intelectual contemporéneo e o ensaio da arquitectura enguanto documento
historico da humanidade é fruto de uma congregacgéo entre declives filoséficos, histéricos e
inevitavelmente tectdnicos, que irao ser alvo de estudo, de cada uma das partes
respectivamente. Por um lado, o filésofo Jacques Derrida e por outro a dupla de arquitectos,
Peter Eisenman e Bernard Tschumi, entre outros grandes nomes das duas areas profissionais;
recordando que os trés citados sao os precursores assinalados do movimento, tanto pelas suas
afirmagcbes como pelos embates pessoais desencadeados que impulsionaram o modelo
arquitectonico. A analise das suas meditagbes e condutas arquitecténicas, trilhadas com

percursos semelhantes, recaem sobre um modelo especifico, o Parc de La Villette, em Paris.
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Em resposta a um concurso internacional, do qual os trés intervenientes “gozaram” a
oportunidade de abordar e deliberar matérias relacionadas com a corrente Desconstrutivista, a
uma escala urbana, muito aliciante de forma a divulgar o seu trabalho numa capital europeia,
um local publico, de facil acesso, como ponto estratégico da cidade Parisiense. Este iria atingir
um largo numero de utilizadores, nacionais como internacionais, resultando assim na
emancipacao da corrente arquitectonica e no contagio do acto de opinar sobre os efeitos do
projecto elaborado. Numa tentativa de aliciar um embate social para dar a conhecer o resultado
das suas pesquisas sobre o projecto em causa, fundamentar os cadnones verisimeis mantendo
a sua autonomia e especificidade dos seus conteudos era um ponto importante a atingir assim

como o factor “choque” que a arquitectura desconstrutivista emprega sobre os observadores.

Foi ainda alvo de procura, investigar assuntos circundantes ao tema da desconstrugéo, como é
0 caso do evento internacional no Museu de Arte Moderna em Nova lorque, que funcionou
como ponto de encontro da colectanea de obras desenvolvidas no periodo em causa, reunindo
inUmeras personalidades com ideologias semelhantes e obras vanguardistas, todas elas
partilhando parametros comuns.

Nesta dissertacdo destaca-se a vida e obra de Daniel Libeskind, pela sua originalidade, que
pode ser consultada pelas imagens em foque, excertos de entrevistas realizadas ao mesmo e
uma colecgao de escritos adicionais a parte tedrica do estudo efectuado; a fim de confrontar o
leitor com uma realidade constatada ao longo do estudo, de forma a desencadear um processo
de pesquisa no panorama do periodo em evidéncia, o0 momento em que a corrente

arquitectonica é langada.

A dissertacao reparte-se em cinco capitulos, cinco ponderagdes, quatro dedicados a uma
reflexdo tedrica (Parte 1), e um ultimo capitulo (Parte Il), este sugerindo uma resposta para um
trabalho pratico desenvolvido pelo discente, de forma a transpor a parte tedrica até entdo
realizada. Antepostos estes capitulos de uma introdugdo ao tema em causa e ao caso de
estudo apresentado até chegarmos a uma concluséo, uma reflexao final sobre a dissertagao.

A introducéo néo se limita a dar ao leitor uma vis&o geral do trabalho, pretende sim envolver o
tema e as ideias chave, com o intuito de situar periodicamente 0 mesmo, num clima de grande
criatividade e critica intelectual, o que obriga a uma interacg¢édo e consequente reflexao narrativa
do proprio leitor, ja que a literatura comega como ponto de partida do Desconstrutivismo, em
que se pde em causa a maneira como se aborda um determinado texto e como os autores
impdem as suas “crencas” sobre um estudo subsequente, mas acima de tudo, o que se debate
s&0 as consequéncias inerentes sobre o espaco e as topologias tectdénicas estereotipadas, que
sao fortemente combatidas.

Procura-se com esta reflexdo apelar a sensibilidade e racionalidade do leitor de forma a
também indirectamente participar num ensaio social, ao questionar-se a razao pelo qual temos
as certezas das coisas, o que nos leva a uma rede intermindvel de questbes pertinentes sobre

a prépria maneira das consciéncias absolutistas do habitat como férmula matematica.
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No primeiro capitulo assume-se uma atitude de recapitular e situar metodologicamente o leitor.
Numa primeira fase dar a conhecer o “ mentor da desconstru¢éo” Jacques Derrida, observar
como o autor delibera sobre assuntos de natureza social e o que o leva a suscitar deficiéncias
nitidas em detrimento de conceitos como o logocentrismo, privilegiando acima de tudo o
emprego de palavras como o “descentralismo”, “Pds-estruturalismo” € a sua mais marcante
“desconstrugao”, que ira ser patenteado com mais cuidado no inicio do capitulo. Sugere-se
entdo que este capitulo dé a conhecer um pouco da vida e obra de Jacques Derrida,
circunscritas em varias partes, como € o caso das obras literdrias acima mencionadas, as
obras e participagdes com Peter Eisenman, proveniente desse mesmo ideal, as correntes
arquitectonicas que dai surgiriam, as obras plasticas que serviram de grande influéncia entre
outros. A obra de Derrida reflecte a produgao escrita e a influéncia directa sobre as obras
mencionadas na dissertagdo, do qual sugere uma capacidade comprometedora incrivel do
autor, em arquitectar um conceito revolucionador e impulsionador da riqueza cultural a uma
escala mundial, colocando este sobre uma linguagem universal rebativel, questionavel mas

acima de tudo, adoptada pelo homem.

O segundo capitulo é dedicado maioritariamente a Daniel Libeskind, ja que como se
referenciou anteriormente, € um autor pertinente e revolucionador do seu tempo, pelas suas
articulacdes desconstrutivistas e o sentido categdérico com que executa as obras, sendo estes
valores universalmente aceites pela corrente, na realidade, essenciais para o entendimento da
sua natureza, pois é directa consequéncia da corrente desconstrutivista, com o qual este inicia
0 seu legado, na apresenta¢do do Museu Judaico, na cidade germénica de Berlim, alvo de
grande promocéo e revelacdo por parte do evento residente realizado no MoMA, em 1988.

Os desenhos de Libeskind imprimem a mobilidade principal da sua estratégia construtiva. Facto
de que a comprovacgéo das obras orquestradas exige ser interpretada num plano para além do
conhecimento familiar, embora a tradu¢do nem sempre seja a mais coerente ou propositada
para este estudo em causa. Na reproducao destas solucdes arquitectdnicas, partindo de
testemunhos dos agentes intervenientes da obra, segundo os quais se sente a comparéncia
perseverante de uma inspiragdo melddica na obra de Libeskind, que como Nietzche solicitou

que sem a musica, a vida seria um erro.

No capitulo terceiro, € realizada uma investigacéo apurada a obra de Bernard Tschumi, a obra
que iria desencadear a inauguracgao da arquitectura de evento, de espectaculo, de choque, do
proprio acto de aparecer e causar uma sensagao nos estimulos do interveniente em questao. O
observador é levado sempre a um determinado juizo de valor sobre a obra, o que nao revela a
sua indiferenga perante a mesma, um pouco como uma efemeridade social de evento sobre a
obra, em que a sensagéo produzida é divergente, sem na realidade levar a entender a sua

mecanica, como € o caso de La Villette, em que os intervenientes, se véem confrontados com
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as famosas “Follies” de Tschumi e, tentam, de alguma forma decifrar o seu funcionamento com
0 proposito de satisfazer a sua prépria curiosidade.

A vida e a obra de Tschumi sdo também relatadas neste capitulo, assim como a convergéncia
de ideias entre o préprio e Derrida, tal como Eisenman, do qual serviu de testemunho a obra
“Chora L Works”, em que estamos perante o que parecia um interminavel didlogo entre os
arquitectos, o filésofo, entrevistadores e alguns convidados da matéria. E onde também é
possivel testemunhar cartas direccionadas entre os varios autores, de forma que o leitor
perceba como o rescaldo do projecto de Tschumi foi conduzido. Entre outras questOes,
salienta-se aspectos técnicos para a solugdo de La Villette, que era do interesse sublinhar

nesta dissertagao.

No quarto e Ultimo capitulo da conceptualizagdo do movimento arquitecténico da dissertagao,
cabe a este fazer uma reflexao pessoal, uma previsao intimista do futuro desconstrutivista no
séc. XXI, para melhor dar a conhecer a ideia do discente perante a contextualizagao actual,
sempre baseada em conceitos pré estabelecidos do movimento como ferramenta no dmbito da
pratica arquitecténica contemporanea. Uma opiniao critica perante a atitude do movimento em
relacdo a temas sensiveis como a insercdo social, o novo estimulo do modelo
desconstrutivista, em oposi¢cdo a uma versao estereotipada modernista e o papel destes na
sociedade das cidades capitais, num estado actual.

Debatem-se também neste capitulo, estratégias como a superimposicao do Desconstrutivismo
perante a sociedade e que tipos de consequéncias derivam desta atitude perante um ensaio

social.

No capitulo cinco procura-se a propagacao da base tedrica, trasladada para um caso de estudo
pratico particular, através de uma memdéria descritiva e justificativa que clarifica todos os pontos
de unido da dissertacdo e que culmina neste caso concreto com a reflexao exercida na parte
tedrica, do Parc de La Villette, funcionando esta parte pratica como resposta a um concurso
internacional actual, a uma escala urbana, na cidade de Berna, Suica, ao cuidado da Schindler
Award. Foi uma oportunidade para efectuar assim um ensaio social, num local propicio, que
manifesta trAmites e condi¢des, ja que remete para uma abrangéncia similar ao concurso da
parte tedrica, dado o nimero de intervenientes afectos ao local, originando questdes de ordem
da reabilitagéo e inclusao social, assim como, a origem do “choque” a que é sujeita a execugao
do projecto. Dada a generalidade do tema em questdo, e das vertentes tratadas, deixa em
aberto todo um enredo de conexdes, que s6 com estudos parciais e mais profundos seria

possivel esquematizar e mecanizar.

O modo como o discurso € inserido na escrita da dissertacao € abrangido por duas vertentes
auxiliares e convergentes, o texto e as suas citagdes. Para o bom entendimento do corpo de
texto e respectivas citagdes adicionais que completam o sentido do discurso e patenteiam a

veracidade do conteddo em avaliac@o, era desejado que a tipologia da escrita seguisse uma
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retrospectiva clara e sucinta de concepgéo. O mais vidvel possivel, ja que ao abordar questdes
da ordem do conhecimento num plano filoséfico, como matérias de interac¢do social, fosse
entdo possivel nao desencaminhar o sentido da escrita e conduzi-las a outras perspectivas nao
pretendidas por parte do discente. A razao pela escolha de solicitar autores dos mais variados
campos da area profissional, resume-se a sustentagdo do trabalho no seu todo como conduta

intelectual, baseados na autenticidade das questdes a debater.

As citacbes empregues remetem exclusivamente ao discurso directo dos autores traduzidos
das mesmas obras seleccionadas, apresentadas em italico, inalteradas do seu estado original,
com o mesmo sentido contextual e indicadas para assim garantir 0 bom uso delas, sem
comprometer a fonte ou a dialéctica desejada. A sua utilizagédo, estrategicamente dispostas,
nao surgem sempre no final do capitulo, como alvo de mais uma reflexao exterior ao mesmo,
mas sim, a meio ou no final de um juizo importante, de forma a dirigir o leitor num sentido que é
pretendido pela dissertacao, para melhor compreender a sua origem e papel a desempenhar.

Por fim, podemos clarificar, que as palavras com aspas pretendem refor¢car uma opiniao
pessoal para o bem da boa conduta da dissertagdo, ou porque aparece numa lingua

estrangeira do qual néo traduzida, propositadamente, conservando a singularidade da fonte.
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| Capitulo | - A Crénica Desconstrutivista
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Fig. 1. - Maqueta Jasmac Bar Building, Sapporo, Japao, 1989.

O Desconstrutivismo, no plano da doutrina filoséfica, tem origem epistemoldgica em Franga nos
finais dos anos 1960. Creditada a filosofia de Jacques Derrida, o Desconstrutivismo ameaca a
metafisica tradicional ocidental, o ramo da filosofia que examina a natureza da realidade e a

relagdo entre a capacidade cognoscitiva e a matéria.

O Pés-estruturalismo, assim conhecido, por acentuar uma tendéncia a radicalizagdo e a
superacao da perspectiva estruturalista, deprecia cabalmente a concepc¢ao da razao, e a ideia
do ser humano como uma entidade independente. O agente é visto como um compdsito de
forcas meramente sociais e linguisticas. O Desconstrutivismo representa uma resposta
complexa para uma variedade de movimentos ideoldgicos e filoséficos do séc.XX, mais
notavelmente, a fenomenologia da génese Husserliana (foco do trabalho prévio de Derrida), a
dicotomia do estruturalismo Saussuriano e Francés, a psicandlise Freudiana, a singularidade
filoséfica de Nietzsche em “Spurs: Nietzche's Styles and the Ear of the Other “e por fim o papel
desempenhado por Leroi-Gourhan na formulagdo da desconstrugéo e na especialidade do

conceito da diferenciagéo.

O termo Desconstrutivismo por si s6 provém directamente do filésofo alemao Martin Heidegger,
em “Destruktion und Abbau”, onde € manifesto uma valorizagdo ontoldgica da linguagem a
ductilidade dos prismas anti-dogmaticas e anti-positivistas. A fundagdo que Heidegger
desenvolveu, revelou grandes suposigbes de pensadores pds-estruturalistas, como foi o caso
de Derrida. Nas palavras deste ultimo, é literalmente uma tradugdo desses mesmos canones,
que esta inevitavelmente correlacionado na arquitectura. Para Derrida, “Destruktion” nao esta
de todo relacionado com a palavra destruigdo, mas sim com a desestruturacdo do desmantelar

das camadas estruturais da matéria e “und Abbau”, que solicita retirar uma parte da matéria
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por forma a perceber como é constituida ou desconstitucionalizada, a desfragmentagao da

matéria.

Em “Of Grammatology”, 1967, Derrida introduz o termo “desconstrugcéo” para descodificar a
lingua, pois a escrita mimetiza uma abordagem tedrico-seméantica imperceptivel. Todavia a
desconstrugao visa uma metodologia com futuro ruinoso a partida, pois este activamente critica
a propria lingua indispensavel para a explicar. O decurso da teoria da desconstrugao surge
inicialmente introduzida na literatura e nos métodos de criticismo, como modelo analitico

sociopolitico. De acordo com Jacques Derrida, uma leitura desconstrutivista:

(...)Jand the systems of writing which were therefore more and
other than "means of communication" or vehicles of the
signified, remains indestructible; that the very sense of power
and effectiveness in general, which could appear as such, as
meaning and mastery (by idealization), only with so-called
"symbolic" power, was always linked with the disposition of
writing;(...)

(Jacques Derrida, “Of Grammatology”, 1967, p.93)

— /jr Z
= B
_K//J//’

Fig. 2. - Filosofo Jacques Derrida

Derrida esclarece na sua obra, que o juizo externo a linguagem dos escritores reitera que nada
faz sentido se ndo pode existir fora da linguagem, entdo assume-se que nada pode sobrevir
fora do texto, impugnando qualquer juizo exterior que suporte o percurso de um qualquer texto
para além do mesmo. Contra a falacia do logocentrismo, isto é, a centralidade da palavra
“logos”, termo empregado pelo filésofo alemao Ludwig Klages nos anos 1920, e posteriormente
cunhado por Derrida, que regista a palavra como centro de qualquer texto ou meio de
comunicacdo. Derrida apodera-se do termo “logos” para desmistificar uma boa parte do
pensamento ocidental remetida até a filosofia de Platdo. Contra a falacia do logocentrismo e do
fonocentrismo (apreciagao da fala sobre a escrita), Derrida defende que a entidade da escrita,
nao esta subjugada nem ao juizo do préprio autor, emancipando totalmente a dialéctica

semantica.

Um desconstrutivista demonstra que o que parece ser indefinido e incoerente, na verdade

contém contradi¢cdes e conflitos, pelo qual os textos ndo conseguem estabilizar-se e conter-se.
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O que Derrida chama de “desconstrugdo” ndo é uma teoria complacente, nem um metddico
fabrico de ideias. A desconstrugdo € uma equacao, um processo para decifrar textos literarios e

filosoficos por via a viabilizar a natureza idealista do subconsciente pessoal.

O ponto de partida do Pds-estruturalismo é discutido na palestra de Derrida em 1966,
“Structure, Sign and Play in the discourse of the Human Sciences”. Nesta peca, Derrida
comeca por clarificar que prevé nos tempos modernos um evento intelectual particular que
constitui uma quebra na forma de pensamentos passados, associando este a filosofia de

Nietzsche e de Heidegger a psicanalise de Freud.

Sendo que neste caso, Derrida desassocia-se completamente de um discurso relacionado a
pensamentos passados, com uma nogédo de descentralismo do universo. Derrida argumenta
que o séc. XX destruiu o centralismo, resultando em conceitos anti absolutistas traduzido num
universo em que os habitats sdo descentralizados e inerentemente subjectivistas, em oposi¢ao
ao logocentrismo, ou a presenga transcendental trilhado pelo pensamento da metafisica

tradicional ocidental.

Aqui, a relagao implicita entre o pensamento filoséfico e a arquitectura torna-se prevalecente. A
arquitectura e a filosofia séo produtos da mesma transaccgao, efeitos inseparaveis, sendo que o
facto de poderem a ser separadas resulta numa inconsumivel verdade, na relacdo mais
intrinseca do seu discurso homogéneo. Esta relagao da arquitectura com a filosofia é evidente
na colaboragdo com arquitectos como, Peter Eisenman e Bernard Tschumi, em Parc La Villette,
Paris (1983-98), onde verificamos uma sobreposicao de tramas, uma variedade de regras
construtivistas, dispostas sem nenhuma regra aparente. Este facto constitui a primeira
premissa, ou seja, que os ideais desconstrutivistas de Jacques Derrida podem prontamente ser
aplicadas na arquitectura.

JERNARD TSCHUMI. PARC DE LA VILLETTE. PARIS

Fig. 8. - Parc La Villete (esbogos)

O Desconstrutivismo passa assim a ser a mais recente linha de pensamento na arquitectura da
época, que se traduz numa base filoséfica do movimento literdrio pds-estruturalista, um estilo
contemporéneo que primariamente refuta a racionalidade da arquitectura modernista. O
movimento desconstrutivista estd associado ao Construtivismo Russo, movimento dos anos
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1920 sob o qual retirou inspiragédo formal, elaborando um novo entendimento das estruturas
puras de forma e espag¢o. Um movimento arquitectonico que nos aparece fragmentada, nao
linear, com formas dobradas, desiguais e agregado a uma matéria inacabada. A aparéncia final
dos edificios neste movimento é composta por uma estimulante imprevisibilidade e um caos
desbravado. Os edificios concebidos dos anos 1980 e 1990 sado inconcebivelmente sem

influéncia dos modernistas dos anos 1920 e da arte dos construtivistas russos.

A raiz do Desconstrutivismo é tragcada a seméntica formal do Construtivismo Russo. Os
construtivistas ingressaram segundo um modelo de duas dimensdes, estabelecendo formas
desequilibradas, com composic¢des anti hierarquicas, evitando assim um eixo independente. Sé
quando estas composi¢des fossem redireccionadas para 3 dimensdes, este se auto-intitularia
de arquitectura. Os desconstrutivistas desviaram-se assim deste rumo quando, se verificaram
as investigagdes de formas desestabilizadoras, quando a geometria irregular viera de dentro da
matéria, contrariamente a justaposicdo de formas. Contudo, dormente no movimento
modernista foi no potencial para subverter a tradi¢cdo arquitecténica que o Desconstrutivismo se

debrugou.

Fig. 4. - Maqueta Construtivismo Russo Wladimir Tatlin, Monumento da 32 Internacional (esquerda)

Fig. 5. - Cartaz Publicitario, Monumento da 3?2 Internacional (direita)

Liberta das rigorosas linhas constrangidas do modernismo, a geometria dos anos 1966, data de
semindrio de Robert Venturi, “ Complexity and Contradiction in Arquitecture”, varios arquitectos
haviam procurado pelos anos 1980 uma equacgéo viavel entre as exigéncias de uma sociedade
na passagem da modernidade para a hipermodernidade no culminar da histéria. A resposta foi
encontrada no Desconstrutivismo, com as suas referéncias superficiais ao passado, conseguiu
atingir e derrubar o paradigma intelectual que existia entre o contempordneo e o pré-
modernismo. Essencialmente, o Pds-estruturalismo levou claramente, a uma analise

pluridisciplinar das ligagcdes que poderiam ser estabelecidas na histéria.
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Os desconstrutivistas primeiramente receberam reconhecimento internacional, apds um evento
de calamidade econdmica em Outubro de 1987, o colapso do mercado da bolsa, através da
exibi¢cdo “Deconstructivist Architecture”. Esta Exibicdo tomou lugar no Museu de Arte Moderna
em Nova lorque, em 1988, realizada pelos arquitectos Philip Johnson, co-autor com Henry-

Russel Hitchcock do classico Estilo Internacional de 1932 e Mark Wigley.

Fig. 6. - Front Cover of the Special Issue of ARTnews Devoted to MoMA. In “The Museum of Modern Art At 50,”
October 1979, ARTnews, Vol.78 (8). (esquerda)

Fig. 7. - A Portrait of Henry Russell Hitchcock, 1935. In Schulze, 1996, “MoMA, Russell, and the New Style,” p. 63.
(direita)
Na exposicao MoMA, a arquitectura desconstrutivista, esteticamente identificavel pela sua

matéria desfragmentada, pode de facto estar mais relacionada com a obra de Derrida do que
com a estreia da exposicdo em Wall Street, pois os indicadores socioecondémicos em
decadéncia levantaram dulvidas da ascensdo do movimento, sendo que esta arquitectura
desafiou os seus proprios principios base. Mark Wigley, assessor da exposicao MoMA, salienta
que a inquietude que a arquitectura desconstrutivista produz, ndo é meramente perceptiva e
nao da uma resposta pessoal a um estado psicofisico. O que realmente este transmite é uma
sequéncia de culturas assumidamente intercaladas entre si, que veiculam uma certa visédo
processual arquitectdnica, onde séo relatadas suposigbes de ordem harmdnica, estrutural e
unitaria. O movimento nao é constituido por Wigley como uma visdo avant-garde, mas sim uma
proliferacdo que traduz uma verdade ocultada no tradicionalismo. Uma forma de chocar

directamente com o antigo.

(...) the architect merely countermands traditional formal inhibitions in order to release the
suppressed alien. Each Architect releases different inhibitions in order to subvert form in a
radically different ways. Each makes thematic a different dilemma of pure form. (...)

(Mark Wigley, “Deconstructivist Architecture”, 1988, p.20)

Pedro Ruas |10



Redescobrindo o Desconstrutivismo

Fig. 8 - Museum of Modern Art in New York City(MoMA)

O Pés-estruturalismo intervém sobre, como referido: a solidariedade, uniformidade e coesao.
De forma a poder desconstruir a arquitectura, um individuo necessita questionar-se no seu
todo, sobre a retérica do seu fundamento, construcdo e arquitectdnica. Numa primeira
instancia, questionando a ideia de edificio, e perante esta atitude, reinvocar inevitavelmente a
sua origem, a sua tradicdo. Ao constatar este facto, é perceptivel que esta ideia esta aliada
com a questdo de uma autoridade institucional. Esta relagédo plausivel remete a nog¢do do
centralismo de Derrida. Este aclamado “centro” ou “autoridade institucional” tem vindo a ser a
base de sustentagao da metafisica tradicional ocidental, a episteme. O processo de descentrar
0 agente e a arquitectura de um sistema retroactivo é o principio pioneiro do Desconstrutivismo.
A dissociagdo ou emancipagao da episteme, que consome o agente € de facto tentadora, sob
uma premissa passiva de libertar a arquitectura de um pensamento politico tradicionalista.
Quebrando-se este vinculo, os elementos basicos arquitecténicos sao desmantelados,

desprovidos de arquétipos, revitalizando-se assim o estado puro da matéria.

Os edificios de caracter desconstrutivista aparentam negar uma percepcao légica ou coerente.
Estes podem ser neologismos com a imaginacao criadora da estética Hegeliana, elementos
sem relagao aparente, um abstractivismo da matéria harmoniosa. Porém, esta conduta nao
demonstra uma coesao encadeada dos canones desconstrutivistas. Derrida questiona este
facto, ousadamente sublinhando o que efectivamente distingue, o interior do exterior, o
inteligivel do fisico, a fala da escrita? Esta arquitectura aponta para o desfragmentar ou o
rearranjar da nogao tipificada de edificio, explorando o seu interiorismo a prévios aspectos da
sua exteriorizacéo, reconstruindo diferentes acomodacdes espaciais, forgando a integragao de
novas sensacdes espaciais, novas captacdes intelectuais emergentes, e novas formas de

acesso, redescobrindo os potenciais contidos na alienagéo aparente.

Da fragmenta¢do somos remetidos a um plano informe, um universo sem matéria, mas com
movimento, uma fluidez aparente, sem restricbes estruturais, onde a matéria uniforme surge
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como categoria ausente. Para tal, a universalidade nao depende de uma forma para ser
compreendida, nem de ser construida para ser arquitectura. J& ndo é unitario, mas sim
heterogéneo e quebrado, o indagar das formas puras, da fluidez material e a intemporalidade,
mediante formas partidas, instaveis, dinamicas, onde existe actividade por parte da forma.
Assim, a geometria ao contrario do Modernismo, nao representa uma generalidade de
assimilagdo desta forma, mas sim os elementos, como os efeitos, a textura, a fluidez dos
limites e os reflexos, que melhor o transmitem. Nao sabendo bem quais os limites, pois ndo se
discrimina as paredes, do tecto, do préprio chao. Sendo como um liquido que flui dentro do
espago como na obra, “La battaglia de Ponte Milvio “ 1520-24, por Giulio Romano, onde este
retracta a visdo fragmentada do Mundo. No mesmo quadro, sdo simbolizadas duas realidades
diferentes, dois momentos diferentes, o mundo divino e terreno. O caos aparente, onde existe
um momento, a unidade da composigao esta na fragmentagéo dos varios momentos, dispostos
em pedacos. E numa outra obra, “Nature morte aux nombreux objets” (1923-1953), de Le
Corbusier, que verificamos a abstracgdo do ponto de vista da procura da esséncia, da

fragmentagéao pela sobreposi¢éo de elementos que formam uma nova realidade.

Fig. 9. “La battaglia de Ponte Milvio “ 1520-24, por Giulio Romano (esquerda)

Fig. 10. “Nature morte aux nombreux objets” (1923-1953), de Le Corbusier (direita)

Uma colagem, com pedagos de realidades figurativas que cria uma composicao abstracta,
onde sao sobrepostos distintos elementos temporais e onde a fragmentagdo surge como
manipulacdo do conceito de tempo. A fragmentagdo surge entdo, como motor do
Desconstrutivismo, uma desconstrugao de formas pela agregagado de outras, perceptivel na
obra de Enric Miralles e Benedetta Tagliabue, “Casita de Juegos”, onde a geometria é aplicada
de forma obsessiva e integra a eliminacao de fragmentos da forma resultante, que traduz a

fragmentag&o complexa da forma.
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| A Erudicao da arte contemporanea

Foram duas, as correntes artisticas estruturantes para impulsionar o Desconstrutivismo, o
Cubismo e o Minimalismo, que alicergaram a afiguragdo evolutiva da matéria. O Cubismo
Analitico teve um efeito proeminente na captagéo das formas puras e conteudos das mesmas,
pois a matéria dissecada oferecia uma estimulante diversidade de vistas e perspectivas,
simultaneamente exploradas em redor do mesmo objecto, O estado sincrénico da disjungéao
dos espacgos € evidente em variados projectos de Bernard Tschumi. O Cubismo Sintético no
entanto, em contraste na sua aplicagdo na arte, nao foi uma grande vertente explorada pelos
desconstrutivistas como foi adoptado o Cubismo Analitico, todavia é presente no reportério de

Gehry.

Fig. 11. - Malevich, Suprematist Composition White on White 1917 (esquerda)

Fig. 12. - Malevich , Black Square, 1915, Oil on Canvas, The State Tretyakov Gallery, Moscow (direita)

O Desconstrutivismo também partilha com o movimento minimalista e pontualmente com o
Happening uma desconexao das referéncias culturais contrastantes na intemporalidade
afigurada da metamorfose desconstrutivista. Com uma tendéncia parcial destinada ao
amorfismo e a deslocagéo parceldria, hd também uma pessoalidade expressionista coligada ao
Desconstrutivismo. O Pds-estruturalismo espelha as variedades do Expressionismo, Neo-
Expressionismo e o Expressionismo Abstracto. As formas angulares do Attic conversion
Falkestrasse 6, conference room, 1984-1989, do grupo Coop Himmelblau, fundado em Viena
por Wolf D. Prix e Helmut Swiczinsky, relembram uma geometria abstracta das pinturas de
Fanz Kline, na sua massificagao de obras sem adornos. A obra de Wassily Kandinsky também
carreteia semelhancas a arquitectura Desconstrutivista. O seu movimento no Expressionismo
Abstracto contém a mesma atitude que os Desconstrutivistas, contraditando o ornamento da

geometria.
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Fig. 13. - Vista Interior, Attic conversion Falkestrasse 6, conference room, 1984-1989, do grupo Coop Himmelblau
(esquerda)

Fig. 14. — Vista exterior, Attic conversion Falkestrasse 6, conference room, 1984-1989, do grupo Coop Himmelblau
(direita)

Uma artista em particular, Maya Lin, nos anos 1980 e 90 doou trabalhos que fizeram parte
integral do Desconstrutivismo, tendo realizado obras patentes ao mesmo. O projecto do
memorial tributada aos veteranos Vietnamitas, onde Lin dispds ardilosamente as lajetas em
granito cobrindo o plano térreo, pragmatizando um percurso transitério. A sua forma em bruto e
a reducao do contetdo num caracter minimalista influenciou o Desconstrutivismo, com a sua

habilidade fragmentaria, enfatizando a leitura do proprio monumento e do Locus em destaque.

Fig. 15. - Maya Lin's original competition submission for the Vietnam Veterans Memorial in Washington, D.C.

| A Doutrina Desconstrutivista

A principal conduta filoséfica desconstrutivista adjacente a teédrica arquitectdnica resultou da
parceria Derrida/Eisenman. Eisenman tracou bases filoséficas do movimento literario, da
desconstrucao literaria e acutilou directamente com Derrida em projectos arquitectdnicos,
incluindo uma entrada do concurso para o Parc de la Villette, de Bernard Tschumi, trasladado
em “Chora L Works”, de Jacques Derrida. Tanto Derrida e Eisenman, assim como Daniel
Libeskind estavam preocupados com a “metafisica da presenca”, sendo este o tema principal
da filosofia desconstrutivista na teoria da arquitectura. O pressuposto desta atitude

transcendental seria elevar a arquitectura a uma linguagem capaz de comunicar um sentido e
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de receber tratamentos por métodos da filosofia linguistica. A dialéctica da presenca e
auséncia, ou a dicotomia do sdlido e do vazio ocorre em grande parte das obras de Eisenman,
tanto nas executadas como nas unbuilt. Tanto Derrida como Eisenman acreditam que o Locus,
ou o lugar de presenga, € efectivamente o reflexo da arquitectura, onde este serve como elo de
ligacdo, ecoando a mesma dialéctica da presencga e auséncia que é perceptivel e concretizavel

na bifurcagédo da construgao e da desconstrugao.

De acordo com Derrida, as leituras dos textos sdo melhor realizadas quando estamos perante
estruturas narrativas cléssicas. Paulatinamente constatou-se uma tendéncia para liberar a
irracionalidade e atacar a racionalidade instrumental nos ensaios surrealistas, na arquitectura
expressionista, ja& que nac foi por acaso, que Derrida usou escritores surrealistas,
nomeadamente Antonin Artaud e George Bataille como referéncia critica a modernidade.
Adversamente ¢é indiscutivel, que qualquer desconstru¢do arquitecténica requer a existéncia de
uma construcdo, de um arquétipo particular, uma expectativa convencional fortemente
estabelecida, para se jogar de forma flexivel contraditéria. Este exemplo é dominante na
ocupacgédo do préprio Frank Gehry, na residéncia “The Familian House”, em Santa Modnica,
Califérnia, (1978), que aparece como um prédio protétipo desconstrutivista. O ponto de partida
deste foi um protétipo de moradia suburbana, consubstanciado com um conjunto tipico de
significados sociais pretendidos. Gehry alterou os seus canones concentrados e outras

expectativas, num acto de subversdo ludica, um acto claro de “de” construcgéo.
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Fig. 16. - Maqueta, Frank Gehry, residéncia “The Familian House”, em Santa Ménica, California, (1978), (esquerda)

Fig. 17. - Planta ll, Piso Frank Gehry, residéncia “The Familian House”, em Santa Mdnica, California, (1978), (direita)

(...)The Familian house (pls.13-21) is composed of a cube and
a bar. Within the cube, a smaller cube twists and turns.(...)

(Frank O. Gehry, “Deconstructivist Architecture”, 1988, p. 22)

Proporcionalmente, para além dos conceitos de Derrida sobre a metafisica da presenca
(Locus) e da desconstrucao, as suas nogdes de “trilho e de supressao”, incorporadas na
filosofia da escrita e arque escrita, encontraram nesta direc¢do as memorias desconstrutivistas.
Daniel Libeskind imaginou muitos dos seus primeiros projectos como uma forma de escrita ou

discurso sobre a escrita, sob o qual este trabalha muitas vezes com uma materialidade de
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poesia concreta. Libeskind fez esculturas arquitectdnicas com livros e muitas vezes através de
modelos revestidos em textos, friccionando a sua arquitectura, obcessivamente referenciada a
escrita. As nogdes de “rilho e supressdo” foram tomadas por Libeskind em ensaios e no seu
proprio projecto para o Museu Judaico de Berlim. O museu é concebido como um traco de

supresséo do Holocausto, destinado a fazer o seu tema legivel e comovente.

Fig. 18. - Signature Matrix

Monumentos como 0 memorial vietnamita de Maya Lin e 0 memorial de Peter Eisenman para
os judeus assassinados da europa (2005), na segunda guerra mundial, igualmente reflectem
temas de “trilho e supressao”. Desde a queda do Muro de Berlim, o Desconstrutivismo
arquitectonico ampliou as suas configuragdes fragmentadas a uma transitoriedade estilistica de

natureza cadtica, uma transitoriedade entre o racional e o irracional.

Fig. 19. - Maqueta do interior, Peter Eisenman's, projecto vencedor para o memorial dos judeus assassinados
da europa (esquerda)

Fig. 20. - Maqueta do exterior, Peter Eisenman's, projecto vencedor para 0 memorial dos judeus

assassinados da europa (direita)

A busca deliberada de ocorréncias de ocorréncias catastréficas como é o caso do deflagro de
incéndios, do surgimento de terramotos, tufées e até “choques catastréficos”. A dialéctica
desconstrutivista procurava surpreender com a inquietude das inclinagdes degradadas ou do
amparar de elementos frageis das construcdes colididas. O anunciado futuro convulso,

conjecturado na tragédia da estabilidade inesperada dos volumes penetrados e pseudo-
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obliterados, propuseram esteticamente uma obscura tentacdo de mimetizar, de uma forma

estruturalmente exequivel, as corpuléncias desgregadas das obras pds-estruturalistas.

“(...)Hence the calligraphic tremors of Peter Eisenman in Tokyo or Madrid, the cold fires of
Coop Himmelblau and Enric Miralles in Dresden or Takaoka, the railway accidents of Daniel

Libeskind and Zaha Hadid in Berlin(...) define(...) picturesque catastrophes,(...)”.
“AV Monografias”,11-12-2003, p. 104

Estas “catastrofes” arbitravam uma matéria de evento, de ocorréncia momenténea, como a
corrente artistica do Happening, um Happening radical e dramatico. A excitagao expressionista
frisada no estado deteriorado dos edificios rememorava formas espontaneas improvisadas,
expressividades abstractas e uma nudez espontanea do edificio, que solicitava chocar com o
agente interveniente e com a histdria obsoleta afirmada. Negligenciando arquétipos, tipologias
ou principios racionais, o Desconstrutivismo preservou uma fieldade intemporal, fragmentada, e

descentralizada com sobreposi¢cdes de camadas aleatdrias, defendendo uma matéria sepulcral

e devastadora.

T acad

Temar-noto en :i‘aiu'an Earthquake in Taiwan, 1999 Peter Eisenman, Nunotani Building, Tokio Tokyo

Fig. 21. - Analogia sismo em Taiwan, 1999 (esquerda) com Nunotani HQ Building Peter Eisenman1988 Tokyo (direita)

Fig. 22. - Analogia simo Taiwan, 1999 (esquerda) com Nunotani HQ Building Peter Eisenman1988 Tokyo (direita)
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| Capitulo Il - Desconstrutivismo vs. Pés-modernismo vs. Modernismo

O Desconstrutivismo surgiu como uma presumida ruptura com o Pés-Modernismo. Contudo
mais além das dissemelhancas aparentes, ambos os movimentos partilhavam uma pandplia de
perspectivas analogas. No fundo o Desconstrutivismo ndo é mais gue um maneirismo revertido,
das nogbes pds-modernistas de um lugar, identidade e significado. Neste sentido, igualmente
ao Pdés-modernismo, o Desconstrutivismo descansa sobre o pedestal do significado simbdlico,
a matéria arquitectonica concebe-se como metafdrica. Na sua esséncia, a diferenga entre os
movimentos, debruca-se sobre a nogdo que recentemente o Pds-modernismo legitimou-se
como um movimento aceitavel e universalmente aplicavel, na medida em que o meio em que o
Desconstrutivismo se adaptou, foi no &mbito efémero das exposi¢des, das publicagbes de livros
e revistas e nos escassos encargos por parte de clientes particulares, sobre todos os

precedentes do mundo da cultura.

A afiguracdo do Desconstrutivismo ndo se evidencia somente na sua ostensiva esséncia,
senao também no recente refinamento do movimento ao integrar uma geometria complexa, que
segundo seguidores entusiastas como Peter Davidson e Donald L. Bates (Arquitectural Design
Profile 127), deveria designar-se de “After Geometry”.E verdade que no Desconstrutivismo, tais
aspectos como a dicotomia da importancia social, do funcionalismo e demais consideragoes
pragmaticas sao consciente ou inconscientemente banidos como requisitos tediosos que se

mesclam com a livre expressao arbitraria do individuo.

O Desconstrutivismo na arquitectura contemporanea surge em oposicao a racionalidade
ordenada do Modernismo. A sua relagdo com o Pds-modernismo também é decididamente
contraria. Ainda que os arquitectos pds-modernistas e desconstrutivistas publicaram teorias,
lado a lado, na revista “Oppositions” (publicada 1973-1984), onde o conteddo da mesma traga
o inicio de um intervalo decisivo entre os dois movimentos. O Desconstrutivismo assume
assim, uma postura de confronto em grande parte da arquitectura, concretamente a histéria da
propria arquitectura, pretendendo desunir e desmontar os canones arquitecténicos. Enquanto o
pés-modernismo, apontado para cingir muitas vezes maliciosamente ou ironicamente, as
referéncias histéricas que o Modernismo havia evitado, o Desconstrutivismo rejeita a aceitagao
pés-moderna de tais referéncias. Este também rejeita a ideia de um pensamento pro activo ou
até decorativo. Estes principios fizeram com que o Desconstrutivismo alinha-se um pouco com

a sensibilidade do anti-historicismo.

Em suplemento a revista “Oppositions”, outro texto que separava o Desconstrutivismo da
disputa do modernismo e do pds-modernismo foi, a publicacdo de Robert Venturi “ Complexity
and Contradiction in Architecture” (pds-modernista). Um ponto decisivo para ambos pds
modernistas e desconstrutivistas, Venturi refuta a pureza, a claridade e simplicidade do
modernismo. Transversalmente o uso do funcionalismo e racionalismo, modelos oriundos do
modernismo, haviam sido difundidos como paradigmas de acordo com as leituras pods
modernistas e estruturalistas, inteiradas de abordagens dissemelhantes. A leitura pds moderna
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de Venturi através da reaplicagao dos ornamentos e das alusdes histéricas foi decretéria para
fazer reemergir a rigueza da arquitectura que o modernismo havia abandonado. Determinados
arquitectos pds-modernistas fizeram afigurar ornamentos mesmo aos edificios econémicos e
minimalistas, um esforgo ilustrado pelo conceito de Venturi sobre o racionalismo decorativo que
havia sido rejeitado, todavia o funcionalismo do edificio era até entdo, um tanto intacto.
Desfechando a asser¢ao do trabalho de Venturi, onde sinais € adornos podem ser aplicados a

uma arquitectura protocolar, sobrepondo portanto uma complexidade semioldgica da filosofia.

Incessantemente a leitura desconstrutivista de “Complexity (...) ” e “Oppositions” é bem dispar.
A construgéo basica foi a matéria hermética na complexidade do Desconstrutivismo, sem o
desmantelamento da ornamentagdo. Em vez de desvincular a ornamentagdo como no pds-
modernismo, Venturi coloca os aspectos funcionais das edificagdes em causa. A geometria era
para os desconstrutivistas como que o ornamento pds-modernista, o objecto de complicagao,
manifestando-se esta obstrugdo da geometria por sua vez, justaposta ao funcionalismo, a
estruturacdo de aspectos espaciais dos edificios desconstrutivistas. Um modelo da
complexidade desconstrutivista é claro no Museu Vitra Desig, em Weil-am-Rhein, Alemanha,
1989, de Frank Gehry, que toma como ponto de partida, um cubo branco sem atavios tipicos
das galerias de arte modernistas e desconstréi-o, antepondo geometrias cubistas e o

expressionismo abstracto.

Fig. 23. - Fachada Sudeste Frank Gehry - Vitra Design Museum and Furniture Factory, Weil am Rhein, Alemanha
(1989) (esquerda)

Fig. 24. - Pormenor do interior Vitra Design Museum da exposigao com trabalhos de Fernando & Humberto Campana
(direita)

Este faz subverter os aspectos funcionais da simplicidade modernista tendo simultaneamente
incutido um fragmento constituinte ao Estilo Internacional, do qual o seu invélucro em estuque

branco é reminiscente. Andlogo exemplo do Desconstrutivismo € confinante na obra de

Eisenman e de Richard Trott, Wexner Center of Arts, Ohio State University, Columbus, Ohio
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1989, onde ainda colaborou Maya Lin. O centro Wexner interpela a forma arquetipica o que,
em seguida, culmina com a complexidade numa série de cortes e fragmentag¢des. Uma grade
tridimensional, que invoca parcialmente a arbitragem do edificio. A grade, como uma referéncia
modernista, colide com a antiguidade medieval dos sustentdculos da grade, que
intencionalmente n&o se circunscrevem no chao, pairando sobre as escadarias, germinando
um sentimento de desconforto neurético contra a finalidade estrutural dos pilares. O centro
Wexner desconstroi o arquétipo da tipica fortaleza e torna os espagos e estruturas conflito da

disparidade.

Fig. 25. - Maqueta Wexner Center for the visual Arts, Peter Einseman Foto de Wofgang Hoyt, ( esquerda)

Fig. 26. - Wexner Center, Center for the visual Arts, Ohio State University Columbus, 1982 - 89) (direita)

Continuamente o Desconstrutivismo apresentava claras deficiéncias em relacdo aos
movimentos confinantes. Ainda ndo era detentor de uma pratica de cariz populista, ainda
incapaz de apelar a sensibilidade do cidaddao comum ou de se elevar a um plano da
comunicacao mundial, como o Modernismo. As vicissitudes das suas afiguracdes, ainda pouco
compreendidas, recaem num agrupamento destinado aos “entendidos” do Desconstrutivismo.
Este elitismo percebe-se de forma pouco clara, numa posigao artificial, cuja presenga assidua
do movimento € mais verificada nos meios de comunicagédo, nas exposi¢cdes e congressos.
Considerando-se mais relevantes até que as préprias contribuicdes arquitectdnicas pontuais e
as deliberagbes inconstaveis de questdes praticas com que se deparam as necessidades, face
a auto-expressao dos projectos. As afiguragdes projectavam assim um reflexo, uma obsessao,
uma afixagdo de opinides pessoais dos autores que tiveram como desfecho, um proveito da
matéria formal e em alguns casos a decadéncia da adaptacédo pessoal do homem, na forma

como este se insere, interpela e interpreta o espaco.
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“Any relationship between a building and its users is one of
violence, for any use means the intrusion of a human body into

a given space, the intrusion of one order into another.”
(Bernard Tschumi, “Architecture and disjunction”, 2001, p.122)
| Exibicao “Arquitectura Desconstrutivista” no MoMA

Instaurado num clima de austeridade socioeconémica dos anos 1980, de mudanca ecoldgica,
de um progresso tecnoldgico, tecnografico, tectdnico e tecnocratico, a arquitectura depara-se

confrontada com uma passagem radical do Modernismo para o Pés-modernismo.

Na imagem de Mark Wigley, curador da exibicdo desconstrutivista no MoMA, este argumentou
que os projectos em exibicdo marcavam uma sensibilidade diferente, austera, em que a
habilidade para avultar o nosso intelecto perante a forma, momentaneamente imputa aos
projectos uma condi¢cdo desconstrutivista. Consequentemente, o estado da tradugdo do
Desconstrutivismo na arquitectura necessitava de ser divulgada. Wigley salienta que é
imprescindivel uma leitura mais agressiva sobre a forma, uma transformagao arquitectdnica da
desconstrucdo que desenha uma lacuna que exige tal abuso, como um tipo de violéncia
arquitecténica. Ha uma necessidade de uma leitura mais forte que localiza ¢ que o

Desconstrutivismo deseja.

I

Fig. 27. - Peter Eisenman, Philip Johnson and Frank Gehry, 1991. In Schulze, 1996, “Decon,”p. 340.

Uma interaccdo crescente entre a arte e arquitectura, deixou inquestionavelmente o seu
impacto. Na década em meados dos anos 1980 surgiu uma criatividade arquitecténica sem
paralelo até entdao, o Pés-estruturalismo. Com uma volubilidade de possibilidades que abriu um
horizonte ilimitavel a inovagbes tecnoldgicas, como o design assistido por computador, ao

mesmo tempo compativel com a via artistica criadora.

Nao é uma coincidéncia, que a elite formada para a exposicdo no Museu de Arte Moderna,

“Deconstructivist Architecture”, ainda ¢é relembrada hoje como uma das exposi¢oes
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figurativamente mais influentes na arquitectura internacional. Apesar de que a impetuosidade
geradora em redor deste movimento, havia dissipado prematuramente, e o verdadeiro elo de

ligacao destas figuras foram no seu auge, meramente ténues.

Fig.28 - “Deconstructivist Architecture,” 1988. In Blake, 1996, “Introduction: The Museum of Modern Art,” p. 63.

Os pioneiros eram vistos como dos mais avant garde para a época, € 0 sucesso a nivel
mundial amparou o vasto contributo gerado, através da imaginag¢édo pessoal de cada agente,

mais do que o contributo ministrado como grupo colectivo.

A exposicao continha uma arquitectura de ponta, elucidada pela obra recente de sete
arquitectos, sendo esta a tematica de abertura no MoMA, em 23 de Junho, de 1988.
“Deconstructivist Architecture” providenciava dez cobras internacionais avultadas na década
passada, assim como uma diversidade de pinturas e esculturas da colec¢cdo do MoMA de

Construtivismo Russo.

Esta exposi¢édo incorporava desenhos, modelos e obras proeminentes realizadas por, Frank
Ghery, como também Peter Einsenman, Daniel libeskind, Rem Koolhas, Zaha Hadid, o atelier
Coop Himmelbau, e Bernard Tschumi. Sendo este o ponto incisivo do langamento a nivel
internacional, da crdnica desconstrutivista. Apesar do trabalho individual, os arquitectos,
partiihavam semelhangas formalmente estonteantes. Manipulando volumes torcidos, planos
deformados, e linhas cruzadas, estes intencionalmente viclaram as linhas rectas e angulos
justos dos modernistas. Ao desafiarem ideais de ordem tradicionalistas e a racionalistas, os

projectos minavam suposi¢des basicas relativamente ao edificio.

(...)Deconstructivist architecture represents no movement, it is not a creed. It has no “three
rules” of compliance. It is not even “seven architects”. (...)

(Mark Wigley, “Deconstructivist Architecture”, 1988, p.7)
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Fig. 29 -Philip Johnson’s 90th Birthday, 1996. In Blake, 1996, “Introduction: The Museum of Modern Art,” p. 68.

As correntes essenciais na arquitectura desconstrutivista tém inspira¢gdes nos movimentos do
Construtivismo Russo e futurismo do inicio do séc. XX, tanto no seu grafismo como na sua
arquitectura visionaria, do qual pouco foi realmente construido. A seleccao na posse do MoMA
da arte avant garde russa de 1913 a 1933 da o tom em sesséo de langcamento dos projectos de
arquitectura em exibicao. Incluidas pois estao, pinturas, esculturas, registos fotograficos e livros
por Kassimir, Vladimir Tatlin, El Lissitzky, Liubov Popova, Alexander Rodchenko e Malevich. A
corrente desconstrutivista estaria receosa com a simplicidade radical do conteddo artistico,
expresso na plasticidade, na escultura e arquitectura das vertentes inspiradoras. Contudo a
tendéncia construtivista em direc¢gdo ao purismo, esta ausente no Desconstrutivismo, sendo
que a forma é frequentemente deformada, quando a construgdo é desconstruida. O termo
desconstrutivista aplica-se assim, a um fendmeno que deriva a sua forma do Construtivismo e
ao mesmo tempo renega-o. O Pds-estruturalismo explora a relagéo entre a instabilidade avant-
garde russa e a estabilidade do Alto Modernismo. Conquanto precario as condigbes faticas do
estilo experimental russo ndo eram proclamadas como uma contingéncia concreta, pois as

obras exibidas eram com o intuito de serem construidas.

Fig. 30 - “Deconstructivist Architecture,” 1988. In Blake, p. 63.
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Sendo assim, é presuncoso tentar relatar a viséo da teoria desconstrutivista como se aplica a
arquitectura, e mais especificamente na obra de Daniel Libeskind, como um todo. Libeskind é
um assumido praticante de arquitectura desconstrutivista. Nascido na Polénia, £6dz, em 19486,
estudante de musica em lIsrael, recebeu o seu B Arch no Cooper Union em Nova lorque onde
se titulou arquitecto em 1970 e é pds graduado em Histdria e Teoria da Arquitectura na
Universidade Essex em Inglaterra. Libeskind é uma figura internacional na arquitectura e no
desenho urbano, conhecido por introduzir uma componente multidisciplinar, um juizo critico na
propria arquitectura. A sua pratica estendeu-se desde a construgéo de instituicbes de caracter
cultural, como museus, salas de concerto, até projectos urbanos, projectos de estado,

instalagdes de arte, e exibigdes.

Libeskind é aclamado como um arquitecto desconstrutivista contemporéneo. De forma a
reconhecer a sua obra pratica é necessario evidenciar uma das obras particulares, o texto
“Between the Lines” acompanhado pelo projecto do Museu Judaico, Berlim, (1988-1999), uma
ampliacdo do Museu de Histdria da cidade de Berlim, apresenta ja caracteristicas de um
padréao claro da arquitectura desconstrutivista, onde encarna uma intencao construtiva
partilhada pelo resto do grupo MoMA: a sobreposi¢ao de barras rectangulares sobrepostas na
diagonal, uma rectilinea e outra torcida que se interceptam, simbolizando de um modo singular

a redaccao histérica do povo Judeu.

Fig. 31 — View from above - site (esquerda)

Fig. 32 — View from east ( direita)

Este complexo é composto por uma barra colossal angulada no sentido ascendente, do qual
obtém uma visao privilegiada sobre 0 Muro de Berlim (1989) desmoronado, subvertendo a
racionalidade do préprio muro, como que impondo a sua megalomania aparente, decretando a
perseveranca e o futuro promissor do povo judeu. A prépria barra é externamente lisa, com
uma superficie pura, que na verdade €& composta por um caos interior desbravado, um
amontoado de planos cruzados, o apogeu das formas desdobradas e dos relevos contrastantes
que se intercalam com a desordem da cidade de Berlim. A barra torcida que se entrelaga com a

recta retracta, por outro lado contrasta uma narrativa semantica as adversidades submetidas
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ao povo judeu, emblemando um recta oscilada, continua, meandrosa, atemporal, uma clara
relagdo com a magoa experienciada no holocausto. Libeskind concebe o edificio em resposta a
uma multitude de for¢as exteriores aos conceitos de uma arquitectura pura, estruturalmente e

funcionalmente. Onde apés concluida a obra, Libeskind faz uma reflexdo a seu respeito:

“(...) because it is a project about two lines of thinking and
organization and about relationship. One is a straight line, but
broken into many fragments, the other is a tortuous line but

continuing indefinitely (...)”

(Daniel Libeskind, “Between the Lines”, 1996, p. 6)

Fig. 33 - Major staircase (esquerda)

Fig. 34 - Fallen Leaves installation inside the void (direita)

Libeskind apropria-se da cronica legada em torno de Berlim para a composicdo grafica e
conceitual do Museu Judaico e cria um entendimento de uma existéncia na experiéncia das
suas obras. Ele sé é capaz de tal feito, através do abstraccionismo, do hipermisticismo dos
principios basicos do habitat que o homem cria para si préprio. O Desconstrutivismo de
Libeskind insiste nas suas prdprias leis, sem um compromisso unico que é reflectido na sua
configuragdo, como um todo e em cada detalhe, cada material empregue e tipologia estrutural
referente. O museu é alvo de uma elaborada narrativa que rodeia obras judaicas ilustres, uma
narrativa atemporal, como a do filésofo e socidlogo alemao Walter Benjamim. A intercalou
vectores exteriormente antagénicos do idealismo alemao, do materialismo da dialéctica e da
misticidade judaica, doando um vasto contributo para a teoria estética, assim como outros

vestigios incumbidos pelos habitantes desaparecidos e assassinados a par dos indicios
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herdados do holocausto. Esta relagdo providenciada pelo retracto das personagens e os
eventos passados produz um panorama inquietante e intemporal, entre um estado mental e um

estado emocional do agente interveniente.

Fig. 35 — Inner structure

As reaccdes relatadas pelos visitantes remontam para a sua prépria ligagdo pessoal com a
histéria. Sendo assim, o Museu nao reflecte nem um principio, nem um meio, nem um fim. E
sim, um continuo retorno temporal da histéria, sem uma vigéncia pré-datada. Uma oscilacao de
componentes estruturais, que ndao é mais que uma auséncia que atravessa 0 proprio museu.
Esta auséncia é algo que o agente interveniente explora no interior da desfragmentacgao

afirmada em si mesmos.

Libeskind explora os mesmos principios do Desconstrutivismo, perante o seu préprio projecto.
O autor cria uma nova espécie de organizagao, onde o ex libris principal € o descentralismo.
Este facto remete directamente para a terminologia de Derrida, de um universo
descentralizado. Através deste sistema de organizacao, Libeskind refuta assim a esséncia do

pensamento da metafisica tradicional ocidental, a episteme que assim redefine a arquitectura.

Fig. 36 — Inner Structure
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A marca da arquitectura desconstrutivista é aparentemente a instabilidade. Apesar de
estruturalmente plausivel, o projecto do Museu Judaico simula um estado de autodestrui¢éo ou
colapso iminente. A arquitectura desconstrutivista porém, ndo é de todo uma arquitectura de
decadéncia ou demolicdo. Pelo contrario, este revela grandeza, desafiando todos os padroes
da harmonia, unidade, e estabilidade, propondo ao invés, que o existencialismo dos fragmentos
faz intrinsecamente parte da estrutura. Para além da pluralidade e perplexidade da sua
aparéncia radical, o projecto do Museu Judaico, em exibicdo no MoMa, é essencialmente uma

matéria tradicionalista da forma, subversivamente disposta para iludir o observador.

Fig. 37 - Aerial View of the Kollegienhaus (right) and Libeskind’s Jewish Extension (left)

Fig. 38 - Detail of zinc-clad facade

| Maquinismos de Arquitectura (dissertacao Arq.? Maria Fernandes)

A fusdo da linguistica as maquinas de arquitectura recai sobre o projecto que Libeskind
executou direccionado para a Cidade de Palmanova (ltalia), do qual o autor patenteou na
Bienal de Veneza em 1985, notabilizando-se ao vencer o evento. O projecto distinguiu-se numa
primeira instdncia pela reproducdo de trés maquinas diferenciadas, repartidos
subsequentemente em: maquina da leitura, maquina da lembranga €, por ultimo, maquina da
escrita arquitecténica, que por si sé formam um sé circuito ciclico interdependente. As trés
maquinas propdem uma consciéncia fundamental da metamorfose histérica, recapitulando o
descentralismo histérico de Derrida e o0s arquétipos estereotipados dos edificios tédo
contrariados pelo Desconstrutivismo. Sendo assim, Libeskind reintroduz a nocdo de que a
verdadeira mudanga tipolégica ndao se deve realizar somente na matéria, todavia € na

dissimulacédo da percepg¢ao do agente, que se vai instigar num estimulo, uma experiéncia
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suscitada pela matéria fragmentada. Sendo este um ensaio social, uma experiéncia
comunicativa, num plano elevado a comunicagéo universal. Dado este facto, Libeskind testa a

conduta em relagao a plasticidade formal, de modo a julgar o que ira ser ambicionado para a

arquitectura num futuro mais préximo.

LA 7
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Fig. 39 - Libeskind’s MICROMEGAS drawings, made in 1979

Este processo levou a que os mecanismos do projecto fossem encarados comc uma
ferramenta de engrenagem direccionada ao agente social, como automatismos de leituras para
paradigma de estudo, dado uma determinada matéria desconstrutivista, da mesma forma para
entender os trés principios l6gicos do Desconstrutivismo, que consiste nomeadamente no
tempo assimétrico, a iluséo de contiguidade da forma fragmentada e a quebra com a natureza
linear. A leitura da causalidade, do factor “causa”, face a arquitectura desconstrutivista, é
necessaria para perceber o que levou a quebrar com os esteredtipos de uma representacao

universal que revela uma linguagem mais familiar e perceptivel.

Os esteredtipos caracterizam toda a representacao, condicionando assim facilmente ao mais
alto nivel mundial, a nocdo de uma causalidade formal perante a descoberta de uma nova
condicao “religiosa” a seguir, que é dificiimente aceite e imperceptivel num entendimento
familiar, o que leva a uma determinada matéria desconstrutivista ser por vezes caracterizada
de “alienado”, “descontextualizado” ou “pouco ortodoxo”. Com uma desarticulacdo dos
esteredtipos de um universo de mudltiplos tramites ironicamente impostas sobre um acto que é
de livre arbitrio, é possivel num universo de multiplas abordagens sobre um mesmo objecto,
como um universo de multiplas maos e olhos, passar a introduzir novas condi¢des essenciais
da nossa maneira de perceber as coisas. Se para um ensaio social com o bom uso de
ferramentas dedicadas a uma sociedade mecanica e literaria, patente num tempo assimétrico,
numa ilusdo da contiguidade e na quebra da natureza linear entao é de bom censo, assumir-se
a leitura diacrénica deste trés principios fundamentais como uma articulacéo ldgica, sendo que

o tempo passa a ser simultaneamente simétrico e assimétrico e a nossa percepgao é
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reintroduzida para uma leitura periédica e temporal da representacdo nao linear de um acto

desconstrutivista.

Fig. 40 - Daniel Libeskind, maquina de memdria, (esquerda)

Fig. 41 - Daniel Libeskind, detalhe da maquina de meméria, (direita)

Um controle padrdao da nossa percepgao leva-nos portanto a assumir a arquitectura
desconstrutivista rapidamente como uma logica catastréfica, de caracter instavel, onde
aparenta subsistir uma ordem hierarquica fora dos canones tipificados, dado que a ética
mostra-se neste plano como uma assustadora clareza através da estética, neste caso concreto
do Desconstrutivismo com a desagregacao de uma configuragao de ethos estéveis, dentro de
fronteiras razoavelmente estanques e bem definidas como é exemplo o casc do “conforto”
humano ou uma melodia harmoniosa que estimula uma sensacéo de bem-estar. Nestes dois
casos anteriores, aceites pelos nossos estimulos, enquanto nossos sentidos mortais do qual
usamos diariamente como ferramentas mecéanicas, como aptiddes funcionais. A quebra da
nossa visdo, através de um acto de desfragmentacao da forma é aceite como fundamento
unico de uma ldégica dominante, algo que Emanuel Kant delineava transversalmente, pela
estética transcendental como raiz da sensibilidade, satisfazendo o estimulo de conforto
humano, o que torna o juizo racional a Unica fonte perceptiva para entender a boa arquitectura

desconstrutivista, através da razao temporal e da sobreposicdo de eventos inerentes a matéria.

As maquinas de arquitectura de Libeskind desencadearam uma séria de novas percepgdes de
natureza integradora e representativa. A fusdo de varias invengdes como neste caso em que as
maquinas formam uma sdé, permitem a viabilizagdo da leitura arquitectdnica, dado que a
sensacao produzida enquanto gerada pela arquitectura desconstrutivista fica hipotecada, o que
exige uma apreensao légica das maquinas que ensina a focalizar a imagem desfragmentada,

libertada de uma neblina de estimulos e sentidos primitivos.

Contrariamente a leitura das maquinas de Libeskind, num campo filoséfico, nao é possivel

desmistificar a aceitacdo de uma determinada forma desconstrutivista com mecanismos
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metafisicos, relembrando a estética desconstrutivista como alvo de ensaio social, quando o
germanico Hegel fala de estética, da qual se preocupa fundamentalmente com o estudo do
belo artistico, pois € neste que reside o espirito que permite a criagao livre da obra de arte, o
belo natural enquanto produto do homem que é de contemplacdo absoluta nao merece
discussao. Assim, articulando Hegel e arte, tomamos como pressuposto que fala da arte
enquanto produto do espirito, com contetdo e forma, com liberdade, fantasia e imaginagao
criadora. A verdadeira obra de arte nasce da prdépria vontade do seu criador perante um lugar,
nao se subjugando a qualquer necessidade exterior, neste caso em concreto de esteredtipos
tendenciosos, preocupando-se somente em produzir algo que possa aparecer no espacgo

material da natureza como representagao pura do seu espirito e dos seus desejos.

Fig. 42 — A maquina de Escrita (esquerda)

Fig. 43 — Detalhe da maquina de escrita vista de cima (direita)

Todos estes conceitos devem ser renunciados a partida como elucidativos para uma
determinada obra desconstrutivista, por outro lado, quando olhamos para a natureza, nela
encontrarmos algo que aspiramos reproduzir, sendo que o limite desse estado esta
intrinsecamente no acto de imitagdo. Se este limite se encontra no acto de imitagdo, entdo algo
que é alienado e descontextualizado como é apelidado a arquitectura desconstrutivista pela
corrente modernista, nao carrega limites ou impde limites, a ndo ser o préprio acto criativo de

uma nova abordagem sobre a arquitectura.
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| Capitulo Il - O percursor desconstrutivista do “evento”

O Desconstrutivismo difunde uma conjugac¢éo intima do evento destacado ao Locus, com o
proprio Locus correspondente. A controvérsia programatica é para os desconstrutivistas uma
alusao coetanea, onde os arquétipos passados sdo mitigados pelas suas fungdes primarias:
um edificio devoluto, de caracter religioso metamorfoseia-se numa discoteca nocturna ou
porventura uma estagdo ferroviaria configura-se num centro cultural moderno. H4 uma
intercadéncia da forma e fungdo que advém na perda candnica da relagéo causa e efeito

doutrinada pelo modernismo.

Fig. 44 - Logo cartaz publicitario, international symposium on Desconstruction

O Desconstrutivismo impugna a ideia, que a fungéo naoc segue a forma, como a forma nao
segue a funcado. Porém a forma e a fungéo interagem a certo ponto, de forma inconsciente para
gerar o efeito de choque impulsionado pela segmentagao da matéria. A de-construgdo compara
canones conceptualmente naturais, este efeito choque transitério extasiante, manifesta-se de
duas formas claras, pela sucessdo ou justaposicéo intemporal das fachadas da matéria
exteriorizada, controlada e regulada, ou pelo interiorismo, o miolo programatico da justaposicao

de eventos desempenhadas nos espagos emergentes.

(...)In the same way as the book tries to avoid the pre-
eminence of the form or visual, the work shown deals with
ideas and strategies, rather than chiefly with the production of
forms..(...)

(Bernard Tschumi, “Event Cities 2”7, 1994, p.11)
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A obra de Tschumi reitera a tese aclamada que nac ha arquitectura sem evento, sem
movimento, sem actividade, sem fungdo. O Desconstrutivismo foi desenvolvido para ser visto
como a congregacgao de espagos, eventos e movimentos, sem regime hierarquico aparente ou

precedentes analogos aos conceitos fundados.

(v By da dagosls toiltey
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29 LA FOLIE FURIEUSE [JARDINS IHEMATIGIUES)

31 LA FOLIE ERIC SATIE DE LA DECOUVERTE

16 FOLIE ETKIOSQUE DES DECOUVERTES 28 LA FOUIE DU DECORATEUR (LES SALONS)
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Fig. 45 — Esquissos para o Parc la Villette

Derrida expandiu a sua definico de evento, aclamando-a “the emerge of a disparate
multiplicity” num texto de Chora L Works relacionado com o Parc La Villette. Nas suas
discussdes com Tschumi em Chora L Works, Tschumi insiste, que os pontos aclamados de
“Follies”? eram pontos de actividades, de programas e eventos. Derrida elaborou este conceito,

propondo a possibilidade de uma “arquitectura de evento”.

Fig. 46 — Follie L4 Program: bandstand, support for loudspeakers, raised stage, storage, public listening area

(esquerda)
Fig. 47 - Registo fotografico de um desfile adjacente a uma das “follies” do Parc la Villette (direita)
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Derrida também sugere previamente que a palavra “evento” partilhava raizes com o termo
“‘invengdo”. Porém Tschumi retalia esta conformidade e associa este evento ao choque
desconstrutivista. Um choque que tenta por forma a ser eficiente na cultura mediatica da época
integrando a ideia de fungdo e matéria aparente. A heterogeneidade da definicao de
Desconstrutivismo, através do espaco, accao e movimento, materializa a imposigao efémera do
evento, o espacgo do efeito choque exteriorizado. O evento é o espago onde o repensar e o

reformular de distintos elementos arquitecténicos combinam com a diferenciagéo visivel.

“(...) JD- the temporal dimensions, which could perhaps be
picked out, are intrinsic to La Villette, or the abattoir of La
villette, and beyond Tschumi an intrusion that gives you an
idea of something that was not there before. It could provide
the visitor with a kind of promise — an ultra-memory and ultra-

future (...)"

(Jacques Derrida, “Chora-Lworks”, 1985, p. 79)

Folie N4 Program; balvedara and techical spaces for e par storage, publc beihiooms

Fig. 48 — Follie P7 Program : outdoor café (esquerda)

Fig. 49 — Follie N4 Program: belvedere and technical spaces for the park, storage, public bathrooms ( centro e direita)

La Villette preconiza a identidade do termo evento contrastado com um entusiasmo chocante,
contudo aparentemente cadtica, na realidade o parque marca o aparecimento de uma nova
estrutura urbana, um novo tipo de urbanidade. A confrontagdo da combinagédo dos elementos
em torno deste pode entdo providenciar o evento, a sensacao expectante do choque que

provoca um ponto de viragem nas mentalidades socio culturais.

De forma a poder atingir esta construgao de condi¢cbes é necessério haver uma interligacao
conjugal entre espago e evento, o que nas grandes cidades actualmente requer uma grande
ousadia pois a flexibilidade do planeamento urbano muitas vezes ndo permite uma relagao

coesa entre estratégia urbana e o evento. Os grandes planos urbanos encerram assim a
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partida uma possibilidade de ligagéo, pois as condicionantes vigentes ndo permitem uma nova

heterotopia.
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Fig. 50 — Planta implantagéo do Parc la Villette inserida na malha urbana da cidade Paris

| A Vanguarda de Tschumi

Bernard Tschumi, nascido em Lausanne, Suica, em 1944, esteve presente na exposicao MoMA
com um projecto que, em muitos sentidos subsiste emblematicamente na arquitectura
desconstrutivista. A sua obra do Parc La Villette, no norte de Paris com as suas brilhantes
“Follies” vermelhas, embora parcialmente concluida, ndo é nada mais que um exercicio tedrico,
cobigando atingir um publico a uma grande escala. Existe uma evidente analogia cinematica
com o maquinismo do movimento e a montagem no cinema. O Parc La Villette é na sua
totalidade uma revelagdo da ascendéncia da industria cinematografica sobre o espago

arquitectonico, invocando a sensibilidade do individuo do séc. XX.

Fig. 51 - Vectors Generate Space baseado no filme cinematografico “Frankenstein”

O tema interdisciplinar alinhavado por Tschumi procurou, em especial atengcao, no Parc de la
Villette, uma série de metaforas filoséficas e cinematograficas que se intercalassem numa
sintaxe cadtica aparente. A desconstrugao para Tschumi ndo é denominado de movimento ou
de estilo, mas este arroga-o como uma péds-reformulagdo de uma exegética dos limites
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arquitectdnicos. O Parc de la Villette remete para um ensaio de caracter publico, que apontava
desmistificar a possibilidade na constru¢cdo de uma arquitectura complexa baseada puramente
em particularidades tecnogréficas, através da superimposicdo da matéria, em detrimento

funcional das normas hierarquicas.

PETER EISENMAN. LA VILLETTE. L 70 R: VIEW OF MODEL: SITE PLAN (DETAIL)

Fig. 52 - Peter Eisenman, La Villette, Maqueta vista de cima (esquerda)

Fig. 53 - Peter Eisenman, La Villette, Site Plan (Detail) (direita)

La Villette remonta para o ensaio disposto no acto da distorgao fragmentada das ideias. Este
ganha a sua forga, por girar em torno de cada distor¢céo do seu prdprio ideal, que é entédo ela
propria distorcida. Com cada nova geracado de distorcdo, o trago anterior de vestigios
idealisticos, ocasiona uma argueoclogia enredada, uma histéria de sucessivas idealizagbes e
distor¢cdes. Desta forma, o parque destabiliza a forma arquitecténica pura. Inegavelmente
escultéricas, situadas no limite de qualquer utilidade real, os desvarios de La Villette séao
certamente um passo nao sé para a “desestabilizacdo”, como também para uma certa
libertagao do constrangimento formal da arquitectura, que torna a matéria construida mais

pitoresca, subjectivista, universal e de livre arbitrio.

EXPLOSION FRAGMENTATION DECONSTAUCTION /.

i fr / f

/

PROGRAMMATIC DECONSTRUCTION, 1983

Fig. 54 — Programmatic Deconstruction, 1983
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O concurso nacional para o Parc La Villette foi realizado pelo governo Francés, em 1982. Os
seus objectivos eram, por um lado, assinalar uma visao distinta para a era vigente e, por outro,
actuar sobre o futuro econémico e a evolugao cultural de uma das areas chave em Paris. Assim
como outros grandes projectos como a Opera em Bastille, a Piramide do Louvre, ou o Arco em
Téte-Defense, o Parc La Villette foi o centro de numerosas polémicas, primeiramente durante a
competi¢do, quando os mestres-de-obras do terreno violentamente contestaram a proposta dos
arquitectos, e seguidamente durante a mudanga governamental, que anunciava inumeras
crises orcamentais, pondo em causa a execugéo da obra. O projecto foi motivado pelo facto de
o Locus, nao ser um terreno virgem, pois estaria localizado num quadrante semi-industrial, que
incluia duas enormes estruturas existentes, o museu de Ciéncia e Tecnologia e a Grande
Halle. O intuito seria desconstruir o programa em areas intensas de actividades dispostas de

acordo com as caracteristicas existentes do local.

Fig. 55 — Esquissos esquematicos, Parc la Villette

O concurso para o Parc La Villette, fora outrora um local destinado a um aglomerado de
unidades fabris de matadouros parisienses a grande escala e a um mercado nacional de
talhos, como parte do desenvolvimento urbano, construidas em 1867, & ordem de Napoleao lll.

O local em evidéncia havia sido assolado e relocalizado em 1974.

(...)Our project was motivated by the fact that the site is not
“virgin land”, but is located in a populated semi-industrial
quarter {(...)

(Bernard Tschumi, “Event-Cities 2”7, 1988, p.53)
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Tschumi notabilizou-se como o pioneiro da sua era, ao introduzir um novo programa, uma nova
visdo para espelhar o conceito desconstrutivista através do parque urbano, propondo uma
justaposi¢édo e combinagao de variedades de actividades que iriam reanimar novas atitudes e
perspectivas sociais, através das renovadas tipologias e morfologias da constituicao da cidade.
O Parc La Villette, em contraste, representava um centro cultural aberto, uma tentativa de
deslocar e desregulamentar o sentido lato da palavra, rejeitando o reportério simbdlico da
arquitectura como um refugio fora de pensamento humanista. O termo “parque” termo perdeu o
seu significado universal, ja nao se refere a um absolutismo fixo, nem a um ideal, estimulando
um programa sociopolitico integral correlacionado com as necessidades da cidade, assim como
as suas limitagdes. O programa visava espacos direccionados para workshops, ginasios
agregados com balnedrios, recreios, exibigdes, concertos, experiéncias cientificas, jogos e
competi¢cdes em adicao a um Museu de Ciéncia e Tecnologia e uma Casa da Mdusica. O parque
poderia ter sido concebido como um dos maiores edificios até entdo construidos. Apesar de
serem descontinuos, manifesta uma estrutura uniforme, unificando certas areas estratégicas da
cidade e edificios dos suburbios circundantes. Arquitectando futuramente um modelo

embrionario para os programas sucessores do séc. XXI.

Este método sé foi possivel através de uma atitude e leitura conceptual meditada sobre o local
onde Tschumi partiu de trés sistemas divergentes de forma a concretizar um método exequivel.
O comecgo da superimposi¢éo dos trés sistemas auténomos nomeadamente dos pontos, linhas
e superficies, foi preconizado por recusar a sintese totalizante das limitagdes objectivas
evidentes na maioria dos projectos de grande escala. A luz deste facto, verificou-se uma
instabilidade entre a fonte programatica e a prépria arquitectura, estendendo-se as operacoes e
superimposi¢des convencionais, hipotecando assim o desmantelamento do sistema

convencional.

SUPERIMPOSITION

Fig. 56 - Superimposition
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| O modelo Avant-Garde

O Parc La Villette indicia a influéncia de Eisenman, tanto das suas teorias quanto dos seus
projectos: as “Follies” derivam da série de casas arquitectadas por Eisenman e o esbogado
geométrico genérico tem como antecedente o projecto para o Canareggio de Veneza (1978).
No Parc La Villette, a trama geométrica formada pela superposicdo de pontos, linhas e
superficies, converte-se na ferramenta argumentista, contra as teorias racionalistas e
funcionalistas. As “Follies” ostentam com as suas formas Neo-Construtivistas, que a fungao

programatica pode ser trespassada e adaptavel a matéria do objecto.

Fig. 57 - Maquetas de estudo das “Follies” (esquerda)

Fig. 58 - The Normative (direita)

Metodologicamente foi possivel orientar um caracter dissemelhante e inovador da tipologia do
parque, incorporando assim uma mutacdo no contexto social, espelhando o precedente da
“estética pitoresca” do jardim inglés, contrastada com um movimento fragmentado.
Transversalmente uma mudanga radical na ideologia implicita do programa foi posta em
questao. A sua ambic@o sucedeu para além da produgao variante de uma tipologia existente,
reformulando assim um dos seus componentes. O seu objectivo ndo seria uma transformagao
do estilo enquanto modelo de um conteudo histérico, nem de enquadrar um programa proposto
num molde convencional, fosse ele Neoclassico, Neo-roméntico ou Pré-modernista. O projecto
Parc La Villette é motivado entdo, por um principio construtivo dentro da legitimidade histérica
da arquitectura, sob o qual novos desenvolvimentos programaticos e inspirativos resultam de
novas tipologias. A sua ambi¢@o é a de criar um novo modelo no qual o programa, matéria e

ideologia representassem um papel correlator integrante.

No momento exacto em que estaria consolidado a celebra¢do da arquitectura como arte do
Locus aflora uma realidade totalmente nova em relagéo ao espaco. Esta situacdo gerou uma
nova sensibilidade, novas capacidades de percepgao e novas teorizagdes. A ideia de “atopia”

que define Eisenman, depreciando a analogia do lugar com a matéria, mesclando assim o
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mecanismo tipoldgico e o pseudo-caos dos angulos obliquos, descendentes da fragmentacao.
Sendo assim, os lugares para o Desconstrutivismo nao séo interpretados como recipientes das
existéncias permanentes, sendo que apreendidos como: enérgicos centros de ocorréncias,
convergéncias de actividades ludicas, torrentes de propagacao, panoramas efémeros e como
exteriorizam as linhas de La Villette. Um entroncamento de trilhos, tragado por forma a assumir

a efectividade da linha presente no parque.

Fig. 59 - Bernard Tschumi La Villette “Follies”, Paris, France, 1982-85 (esquerda)
Fig. 60 - Bernard Tschumi La Villette “Follies”, Paris, France, 1982-85 (direita)

O projecto arquitecténico de Tschumi com a sua heterogeneidade irracional dos padrbes
estereotipados, com a sobreposicdo de fragmentos, o dinamismo das colagens e imagens,

divulgou a expressao da esséncia cadtica e multidimensionalidade do contemporaneo.

| Ponto, Linha e Superficie

Fig. 61 - Aerial View, 1985, Parc la Villette
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| Ponto

As “Follies” sao introduzidas de acordo com os pontos coordenados do sistema da malha
urbana tragada, intercalados a 120m de distancia entre os mesmos. Estes providenciam um
denominador comum para todos os eventos gerados pelo programa e cada um das Follies é
essencial para o mesmo. Estes pontos de referéncia foram projectados para criarem um vacuo
desconstrutivista que possa abolir toda e qualquer relagdo com o passado do terreno e a sua
forma actual para que os seus utilizadores desfrutem deles. Em cada estrutura o cubo, com
1000m®, permanece perceptivel com capacidade de ser desfigurado e elaborado de acordo
com as necessidades programaticas pré-estabelecidas, enfatizando a sua flexibilidade
programética. Porém o cubo desmembrado nédo é simplesmente reposto num ndmero estavel
de formas, s6 pelo rearranjar como se de um kit alternativo se tratasse. Ao invés, os elementos
sao embutidos em si mesmos, numa instavel assemblage, dispostas em mutuos conflitos com
os cubos adjacentes. Os cubos foram distorcidos por elementos retirados dos préprios. Estes
cubos distorcidos sdo duplicadamente deformados, de forma a acomodar diferentes fungdes
como restaurantes ou arcadas. Continuamente estes transformam-se nas Follies de La Villette,
como estruturas independentes ligadas por galerias fragmentadas que se misturam numa

topografia fracturada.

A restrita repeticdo do cubo linear é visado a preconizar um claro simbolo do parque, uma
identidade reconhecida no enquadramento da trama elaborada. As vantagens do sistema
esquematico da malha ortogonal sao diversas. As caracteristicas inerentes sugerem um
sistema coordenado, de facil leitura, de forma a estabelecer um reconhecimento territorial de
todas as partes integrantes implementadas. A regularidade dos percursos e posicdes tragadas

fazem com que a orientagao seja perceptivel ao tipico transeunte.

Derrida descreve as “Follies” como sendo uma preocupagdo que Tschumi reitera para
organizar o espag¢o, como uma funcao emancipada ou tendo em vista uma resposta a uma
actualidade econdmica, estética, normativa ou até tecno utilitarista confrangedora. Estas
normas serdo tidas em consideracdo, mas estes vao encontrar-se subordinadas e reinscritas
num determinado Locus respectivo, impingidas a testar as fronteiras da arquitectura. Cada
Follie é destinada para um determinado uso com suas proprias modalidades culturais, ludicas,
pedagdgicas com finalidades cientificas e filoséficas em que a intermiténcia, o distanciamento,
a disposicdo entre cada um destes testa a propria conexdo conceptual da transcendéncia

material.
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PERIMPOSITION OF LINES, POINTS AND SURFACES, 1982

Fig. 62 - Superimposition of Lines, Points and Surfaces, 1982

| Linha

A malha originédria pelos “Follies” esta relacionada a uma estrutura coordenada complexa, um
sistema ortogonal de alta densidade ao nivel da mobilidade pedestre que confina o local de
intervencéo no seu todo, em forma de cruz, rasgando transversalmente e longitudinalmente
todo o terreno. A passagem situada a norte-sul cria uma ligagdo directa com as duas entradas
da cidade de Paris € 0 metro correspondente do Porte de La Villette e Porte de Pantin. A
passagem este-oeste, por outro lado, avassala lugar a zona dos suburbios parisienses.
Organizada por meio de coordenadas pontuais de forma a simplificar e incentivar o acesso, as
Follies assinalavam as mais frequentes actividades, designadamente: restaurantes, exposi¢oes
de arte e ciéncia, recreios infantis, workshops de video e centros desportivos num trajecto de

facil apreensao.

tom of lines: vectors
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= o~ - < o © ~ ® o

Fig. 63 - System of Line Vectors

O sistema da Linha abrange um percurso para os jardins tematicos, uma aparente disposigao
aleatéria de um percurso curvilineo que incorpora as matrizes chave do parque, de uma forma
cautelosamente conciliada para um circuito dindmico interactivo. O percurso dos jardins
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tematicos intersecta o eixo de coordenadas em varios locais estrategicamente colocados,
providenciando encontros inesperados com estranhos aspectos domesticados ou de natureza
programética liberalizada.

| Superficie

As superficies do parque albergavam todas as actividades indexadas, exigindo grandes
porcoes e alargamentos de terreno. ldealizados em zonas de configuragdo horizontal,
reservada assinaladamente aos jogos, exercicios fisicos, passatempos assegurados a uma
vasta escala populacional e mercados. Cada superficie é programaticamente determinada. As
apelidadas superficies, a luz dos aspectos programaticos que havia sido perfilhado, foram
revestidas, em relagdo ao pavimento, com materiais rusticos, terra batida e gravilha. A
condicdo da natureza dos materiais e justa configuracdo incitou uma liberdade total
programética por parte de Tschumi e uma justificada alternativa para uma insinuada falta de

verbas, entdo argumentadas pelo governo Francés a data do langamento do concurso.

Fig. 64 - Landscape Superimposition of Surfaces, 1984
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| Capitulo IV - A sobrevivéncia do Desconstrutivismo no séc.XXI

Nas ultimas décadas, tanto na arquitectura como no discurso arquitecténico a corrente
desconstrutivista tem vindo a ser o epicentro de polémica, como uma escola de pensamentos
de ideias que foram vindo a ser aceites por um grupo muito reduzido e largamente contestadas
pela opinido publica em geral pela sua uniformidade desfragmentada. Devido as suas linhas
arrojadas, é com leviandade que se pode alegar uma suposta violéncia ou impetuosidade na
natureza da sua origem, como foi o caso dos projectos observados anteriormente em que os

arquitectos se baseavam em influéncias de ambientes catastréficos ou de desastres naturais.
“Normalmente a boa arquitectura é violenta!”

(Manuel Aires Mateus, na sede da Secg¢ao Regional Sul da Ordem dos Arquitectos para a
apresentacéo de um edificio situado no gaveto no Largo do Rato, Lisboa, 9 de Setembro de
2008)

Fig. 65. - Analogia train collision, India, 1999 (esquerda) com o projecto Daniel Libeskind, Tiergarten Project, Berlin
(direita)

A esséncia da dita mentalidade desconstrutivista havia degenerado um produto controverso,
mas com um denominador comum em todas as obras espalhadas pelo mundo, o progresso,
visualmente revelador, com manifestos anti tecnocratas, a uma grande escala e indiferente a
opiniao a que era sujeito. As alternativas patenteadas para superar tais deficiéncias sobre a
caréncia de uma linguagem comum para decifrar o Desconstrutivismo sdo enormemente

variadas entre o estruturalismo humanista e o eclecticismo historicista.

Porém a questdo emergente serd prever o desenlace do futuro desconstrutivista nas grandes
cidades metropolitanas. O movimento desconstrutivista tomou certamente o seu lugar no pddio
das grandes correntes arquitectonicas e das grandes cidades que de bom ou mau grado as
adoptaram e passaram a denominar de marcos histéricos, pontos de referéncia mundialmente
conhecidos no espago de tdo poucas décadas. O simbolismo que as obras carregam enriquece
a corrente do Desconstrutivismo, e serve como orientagdo habil para proporcionar certas

mensagens simbdlicas, enquanto se baseavam em formas puras de espago e tempo.
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As ideias desconstrutivistas apresentam um caracter imediatista dos produtos urbanos, pela
sua facil identificacédo pessoal e o efeito choque imposto, como se emergissem dos lotes
citadinos e se impusessem na malha urbana. A apreensdo de um espacgo por inteiro, como de
uma cidade organica, uma cidade viva; suscita todos os seus constituintes activos
organizadores e ditadores dos espacos, desde as proprias edificagbes, ao mobiliario urbano e
interior, até aos agentes intervenientes do habitat citadino. Neste caso a desconstrugdo da
matéria e do espacgo, por ser tao radical, que reincide sobre a ideia de que realmente néo

existem limites até onde o Desconstrutivismo possa envergar.

Se como nas prepotentes obras metropolitanas, as infra-estruturas e zonas rurais fossem
igualmente abordadas num panorama desconstrutivista, seriam vibradas e comandadas
segundo a perspectiva prdpria de cada autor, elaborando uma pandplia de jogos de tragados e
cores, originando uma montagem cuja leitura cartografica simplesmente resultaria num
assombrado atentado de orientagéo, que para além de descontrolar os agentes intervenientes,
nunca aportaria para uma ideologia viavel e estavel nos grandes centros urbanos.

O interesse em transferir o foco dos conflitos entre Desconstrutivismo, Pés- Modernismo e
Modernismo para as zonas metropolitanas, serve para sublinhar a forga de campo que cada
uma delas sugere a um local especifico, enfatizando o seu poder de ac¢do e duragdo num
determinado periodo de tempo, aceite como sucesso ou controvérsia da vida das grandes

cidades actuais.

As leis e as disciplinas que hierarquicamente controlam a estética da construcédo, todavia
funcionam como uma barreira protectora deste mesmo limite, 0 que mesmo assim, ndo é de
todo um facto findado desta campanha criativa. Contudo, ndo podemos negligenciar ou ignorar
0s conhecimentos chave da nossa formagao, por mais que eles ja nao nos condicionem tanto a
nossa forma de ver, ainda que precisemos, de alguns pardmetros espaciais e de alguma

hierarquia que nos mostre que nem tudo é caos.

DECONSTRUCTION

BEGINNERS™"

JIM POWELL

Pl Y
[ \ \ ILLUSTRATIONS BY. JSE LEE

Fig. 66 — Capa frontal “Deconstruction for Beginners”, por Jim Powell, llustrado por Joe Lee, Agosto 2007
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Durante algum tempo ainda, o Desconstrutivismo seguiu a promessa de um movimento
promissor da arquitectura pelas publicagdes de &mbito internacional como podemos observar
no caso da revista “Architectural Design”, onde estas acabaram por esgotar o assunto da
matéria desconstrutivista, até mesmo renunciando a discussdo sobre os ideais de Eisenman,
Derrida e outros. Em tdo pouco tempo as discussdes publicas do tema desconstrutivista
geravam mais controvérsia ao mesmo tempo que despertavam aten¢do, mais do que as
proprias obras edificadas, devido ao forte caracter social que lhe é conferido. Actualmente essa
tendéncia tem bem menos influéncia do que diziam as previsdes nas ultimas décadas. Inclusive
varios arquitectos que tiveram os seus trabalhos expostos no MoMA, viram-se obrigados a
rever 0s conceitos por eles tragados durante a “saga” desconstrutivista, com receio de serem
rotulados, desertificando de vez a empatia efémera do Desconstrutivismo, na procura de algo

diferente, abandonando as projecgdes de futuro para a desconstrugao.

“If there really is a Neo-Modern Architecture, as many architects and critics have been quick to
claim, then it must rest on a new theory and practice of Modernism. The only such
development to have emerged in the last 20 years, known as deconstruction or Post-

Structuralism (...)"

(Charles Jencks, “Architectural Design” p. 17, 1988)

Fig. 67 — Registo Fotografico, Frank O. Gehry & Associates, Museo Guggenheim Bilbao, Bilbao, Espanha, 1991-1997
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Parte Il
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| Capitulo V - Memoéria Descritiva e Justificativa
| Objectivos

Refere-se a presente memdria descritiva a justificacdo da proposta para um concurso publico
internacional, Shindler Award 2012, no émbito da componente pratica da dissertagdo de
Mestrado - da Universidade da Beira Interior. Este plano de objectivos apresenta uma
intervengéo pratica e uma operagéo urbana numa zona consolidada da cidade de Berna, na
Suiga. Foi delineado um ensaio tedrico-pratico que tornou possivel uma investigagéo real das
estratégias empregues segundo premissas destacadas na componente tedrica. Numa primeira
abordagem, perante dados-base do local existente, fornecidos pelo concurso em questéao,
realizou-se uma averiguacdo bibliografica do programa em parceria com a presente
dissertagdo. Posteriormente, e perante propostas apresentadas pelo discente, dinamizaram-se
0s conceitos chave do planeamento estratégico, assim como as estruturas organizacionais

expostas dentro dos quadrantes da zona.

A presente proposta pretende que se examine a variabilidade das escalas sugeridas pelo
programa, os sistemas rodoviarios introduzidos, os respectivos edificios propostos e acessos
(ponde pedonal), praticando variadas estratégias construtivas e formais, realizando assim um
projecto urbano mediante um conceito previamente estudado. De seguida, debruca-se esta

presente memoria, sobre questdes de detalhes do programa elaborado.

| Programa

Deliberou-se um programa que agrupa detalhes que propunha atingir ao discente atingir varios
parametros: uma casa da miusica (proposto pelo discente), uma ponte pedonal, o devido
arranjo das infra estruturas existentes e a de conceber novas formas de acessibilidade e
circulagdo. Mediante as caracteristicas propostas destacam-se: um projecto dominado pelas

questdes das acessibilidades, a reinser¢ao social e o dinamismo do local.

| Orientagdes Estratégicas

O terreno compreendido no perimetro a intervir assume-se como um componente determinante
do sistema organizacional da malha e distribuicdo urbana da cidade de Berna. Sendo um ponto
de distribuicao do transito local, desempenha um papel determinante na vida quotidiana da
populagao, quer a nivel social, quer a nivel da dinamizagao da economia. O reaproveitamento e

a reabilitagédo deste espaco torna-se entao decisivo para a renovagao da identidade da cidade.

O perfil funcional deste espaco deve garantir aos cidaddaos uma capacidade de mobilidade
acrescida, visto que cada vez mais s&o ambicionadas as condi¢cdes para que as cidades
permitam reduzir o trafego automodvel e a sua consequente poluigdo, melhorando aspectos
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como a qualidade do ar, a qualidade de vida ou a segurangca dos cidaddos, que sao
determinantes e imprescindiveis para o éxito dessa dindmica, duma nova imagem e para a sua

sustentabilidade, as seguintes componentes:
Actividades integradas de turismo, recreio e lazer;
.Distribuicdo eficaz e ordenada do transito automével.
| Enquadramento Geral

A cidade de Berna fica no planalto suico do cantao de Berna, um pouco a oeste do centro da
suica, 20km a norte dos Alpes bernense. A paisagem ao redor de Berna foi formada pelos
glaciares durante a era glacial mais recente. A cidade foi construida originalmente numa
peninsula montanhosa rodeada pelo rio Aare, mas ultrapassou os limites naturais por volta do
século XIX. Um numero de pontes foram construidas para permitir que a cidade se expandisse

para além de do Aare.

Fig. 68. - Planta Localiza¢ao do local de intervengao em Bern, Suica

A cidade de Berna foi construida sobre um terreno com topografia irregular. Existem dezenas
de metros de diferenca na altura entre os distintos bairros da cidade interna. Em 2009, a cidade
contava com uma area de cerca de 51,62 km?. Desta area 9,79 km?, ou 19,0%, é utilizada para
fins agricolas, enquanto 17,33km, ou 33,6%, é florestas. Em relagdo ao resto do pais, 23,25km?
ou 45% ¢€ liquidada (edificios e infra-estruturas), 1,06 km?, ou 2,1%, s@o rios ou lagos e
0,16km?, ou 0,3%, € terra improdutiva. Da area construida 3.6%, é composto por edificios
industriais, enquanto 21,7% ¢é destinada a habitacdo e outros edificios. Para além destes,
12,6% sao dedicados a infra-estrutura de transporte. As infra-estruturas de energia e agua,
bem como outras areas especiais desenvolvidas fizeram até 1,1% da cidade, enquanto 6% sao
constituidos por parques, cinturdes verdes e campos. Por fim, 32,8% da area total da terra sdo

densamente florestadas. Das terras agricolas, 14,3% ¢é utilizada para o cultivo e 4,0% ¢é
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designada para ser usado como pastagens. Os rios e riachos abastecem toda a agua do

municipio.

Area Berna

B fins agricolas florestas
M liquidada(edificios/estradas) M rios e lagos

m terra improdutiva

Grafico 1. - Estimativa Percentual da area da cidade Bern

| Estratégia: Masterplan

Esta etapa deve ser constituida pelo estabelecimento de estratégias baseadas em principios
ecoldgicos que visam favorecer a interdependéncia das areas, maximizar a reciclagem em
todos os subsistemas urbanos, pensar a energia solar e os aspectos bioclimaticos, favorecendo
assim as aliangcas entre moradores, implantando uma maior diversidade de usos, favorecendo

o equilibrio dindmico através de um bom projecto de funcionamento das vias e uso adequado.

35
X0

O

2%
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Fig. 69. - Esquemas realizados para o estudo do local a intervir, (da esquerda para a direita), topografia, o rio Aare e
zonas verdes, vias rodovidrias e pedonais, edificios que coadunam na zona de intervengao)
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A tabela oriunda dessa etapa mostra os recursos ambientais e estratégias necessarias
(concepcao urbana para que os principios de sustentabilidade sejam transformadas em
técnicas de desenho).O equacionado das caracteristicas requeridas para cada subsistema
presente no loteamento e as suas respostas ambientais deve ser acompanhado pelo desenho
urbano, que permita todas as possibilidades que o meio técnico informal dispde para solugao

dos problemas.
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PLANTA DE LOCALIZAGAO 1:2000

Fig. 70. - Proposta Urbana, Planta de implantagao

| Estratégia: Proposta - Casa da Musica

Fig. 71. - Modelo 3d da vista sudeste Casa da Musica

Uma das exigéncias do programa consistia na reformulagao dos espagos existentes destinados
a revitalizagdo do centro histérico da cidade, reconvertendo a sua existéncia numa Casa da

Musica.

A existéncia destes espagos no seu actual panorama constitui uma desvitalizacdo e
degradagao do espago publico da area afecta, afastando os cidadaos e criando zonas “negras”
que todos tendem a evitar, principalmente durante o periodo nocturno. Assim, todo o
desfasamento existente nesta zona da cidade transfigura-se numa forga de bloqueio do préprio
desenvolvimento que se pretende incutir a cidade pois, por se tratar de uma Casa da Musica
inserida num centro histérico da cidade de Berna onde se cruzam varias vias de comunicagao,
esta deveria ter uma concordancia e uma importancia na organizagao do espago e da vida

publica muito mais eficiente e atractiva.

Pedro Ruas 1 50



Redescobrindo o Desconstrutivismo

Fig. 72. - Modelo 3d da Proposta geral da Casa da Musica, vista sul - poente

Fig. 73. - Modelo 3d da Proposta geral da Casa da Musica, vista sul

A proposta da Casa da Musica reflecte-se, entdo, na criagdo de um espago organizativo, que
seja capaz de albergar no seu interior tarefas que nao privem o espaco publico adjacente de
uma vivéncia saudavel e apelativa. No fundo, pretende-se tornar o edifico ndo sé um espago de
integracé@o de cidadaos, mas integra-lo e reforgar a sua capacidade de convivéncia com o bom
funcionamento dos edificios a sua volta, com os cidaddos e com toda a estrutura da malha
urbana, para que seja capaz de ser tornar numa ponte entre o passado cbscuro e o futuro

promissor.

Fig. 74. - Diagramas das plantas apresentadas na proposta

A Casa da Musica é uma proposta pessoal, consequéncia de um estudo realizado do local,
adequado ao programa a desenvolver, reforgando assim alguns aspectos sociais em causa.
Por toda a zona estar rodeada de importantes museus, equipamentos e zonas de lazer, a sua
insercao resultaria num atractivo e foco dinamizador de toda a envolvente, além de constituir

um importante factor a nivel da criacao de postos de trabalho na regiéo.

Este edificio, constituido por dois auditdrios para concertos, palestras e audi¢gbes, tem também
um ponto de venda onde as pessoas podem adquirir produtos culturais (livros, cd’s, dvd’s, etc.),
um ponto de informatica e um café concerto, que pode funcionar a noite, como espaco

independente, e assim dinamizar a vida nocturna, aumentando o fluxo de cidadaos que se
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deslocam naquela drea nesse periodo e contribuindo para afastar o perigo de marginalizagao

que se verifica nas ruas actualmente.

Fig. 75. — Modelo 3d da sala de espectaculo “Gelbe Room”, vista do palco

| Estratégia: Proposta - ponte pedonal

Estendendo-se num comprimento de 291 km, desde a sua nascente até a confluéncia com o
Reno, o rio Aare é o elemento definidor da topografia de Berna. Um espago de lazer para
apreciar no verao, que garante actividades ao ar livre, assim como passeios de jogging ou de
bicicleta ao longo do rio. As dguas limpas do rio, as encostas arborizadas (barreira acustica) e
os parques adjacentes fazem com que o rio Aare ofereca uma area de repouso sem igual. As
vias arborizadas, pontes e alguns barcos oferecem passeios de facil acesso ao longo de ambas
as margens do rio, mesmo para pessoas de mobilidade condicionada, questao fulcral em

termos de acessibilidades para o projecto a desenvolver.

Encontrar solugdes inovadoras para uma nova iniciativa de mobilidade pedonal urbana, foi este
um dos grandes objectivos do programa, concebido em redor do Masterplan. A cidade esta
dotada de uma politica neste dominio, de grande incidéncia ambiental, facilitadora da

circulagdo das pessoas e que resultou num projecto global e novos projectos reabilitadores.

A geomorfologia de Berna e a sua rede urbana impdem novas solu¢des que, no caso presente,
se traduzem em elementos de intervengao transversal (no caso das ribeiras) e ascensional

(caso de diferengas altimétricas com significado).
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PONTE PEDONAL

Fig.76. — Melo 3d da ponte pedonal proposta

Para além de se integrar num plano global de mobilidade, a Ponte pedonal sobre o rio Aare é
uma grande aposta na ligacdo da zona histdrica ao jardim boténico (outra margem do rio),

realizada com componentes inovadores de concepc¢éo e inser¢cio ha envolvente.

E, sem davida um trogo pedonal funcional, que liga duas margens, integrando-se de forma
sublime na paisagem e passara a ser um ex-libris de Berna. Esta infra-estrutura vai aproximar
bairros residenciais da cidade, refor¢ando a coeséo territorial e, por essa via, contribui para
uma maior interligacdo social e humana. E pelo objectivo de uma ascenséo a cidade renovada,
cuidada e moderna, que surpreende por iniciativas arrojadas, que langamos este projecto a

favor da cidade.

©
PLANTA | PONTE PEDONAL

Fig.77. - Planta (em cima) e algcado vista sul (em baixo) da proposta para a ponte pedonal

| Estratégia: hierarquizacao do sistema viario urbano

O desenvolvimento do projecto de parcelamento da-se em quatro fases: em primeiro lugar, o
conhecimento das directrizes emitidas pela Camara Municipal, apds o conhecimento dos dados
iniciais do estudo preliminar em que se delineia o plano urbanistico, o projecto base, em que se
desenha o sistema viario, dimensao dos lotes e o projecto executivo, em que as obras de infra-

estruturas e detalhes construtivos sédo projectados.
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As directrizes fornecidas pela Camara explicitam as vias e estradas existentes ou projectadas,
0 zoneamento das areas destinadas a uso publico e institucionais, as faixas, non aedificandi ao

longo dos cursos de agua, ferrovias, rodovias; o tragado do sistema vidrio principal, as vias

Railway Infrastructure

Road Infrastructure

Fig. 78 - Planta de implantagao (documento fornecido pelo programa do concurso)

existentes nas areas vizinhas, com eventuais desapropria¢des, entre outras caracteristicas.

Unindo o conhecimento destes pressupostos, das plantas topograficas e do conteudo da
analise ambiental é possivel iniciar o estudo preliminar do parcelamento, o qual terd o sistema

viario como ponto de partida.

O sistema viario desempenha varios papéis no bairro local: além de servir de acesso aos lotes
e possibilitar a circulagdo, ele é ainda um elemento crucial para a vida em sociedade, pois
constitui-se no espago publico mais abundante da cidade. As vias devem ser agradaveis e
funcionais, capazes de servir a necessidade de deslocamento, mas também apelar ao prazer
de circular por elas, de encontrar pessoas, de sentir a cidade na sua dimensao publica. A rua

constitui um elemento vital para o organismo da cidade.

Fig. 79. Sistema rodociario actual de Bern, (documento fornecido pelo programa do concurso)

O desenho das ruas e a morfologia urbana sdo elementos estruturadores dessa anatomia.

Entretanto, se as ruas forem projectadas visando o maximo de aproveitamento da mobilidade
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humana, a morfologia torna-se menos importante, pois os pedestres exigem menos infra-
estruturas. Torna-se assim inevitavel associar layout e estratégias de redugdo de impacto dos
sistemas de infra-estruturas, uma vez que esses sistemas constituem um meio de ligagdo

significativo entre a cidade e o meio natural.

Dada a importancia do sistema viario num loteamento, torna-se necessario trata-lo de forma a
obter uma melhor qualidade espacial. Uma das caracteristicas basicas de um sistema viario é a
possibilidade de hierarquizagao das vias, ou seja, o estabelecimento de critérios diferentes para
vias com fungdes urbanas distintas. Essa hierarquizacdo traz diversas vantagens,
proporcionando optimizagdo dos custos de implantacdo e manuten¢do, melhor desempenho

das fungbes e uma clara comunicagéo com os utilizadores.

As vias podem ser classificadas pelas fungdes que desempenham na malha urbana, sendo que

a largura das vias oscila segundo o volume do trafego, podendo ser classificadas como:

| Vias secundarias - possibilitam a circulagdo de veiculos entre as vias arteriais e 0 acesso as

vias locais;

| Vias preferenciais - destinam-se a circulacéo de veiculos entre areas diferentes, com o acesso

a areas devidamente controladas;
| Vias locais - dao acesso aos lotes lindeiros e ao transito local;
| Vias pedestres - destinam-se ao transito exclusivo de pedestres;

| Ciclovias - destinam-se ao transito exclusivo de veiculos de duas rodas ndo motorizados

(bicicletas).

A essas vias pode agregar-se a nomenclatura via estrutural, existentes em algumas cidades,

para aquelas vias arteriais com o uso do solo especifico e grandes larguras.

A hierarquizagédo do sistema viario deve considerar a existéncia de malhas adjacentes ja
estabelecidas. O dimensionamento das larguras das vias estd usualmente dependente do
volume de trafego, porém, & possivel supor um pré-dimensionamento para um grau de

motorizagéo, na ordem de trés a cinco habitantes por veiculo.

Pedro Ruas | 55



Redescobrindo o Desconstrutivismo

As calgadas possuem outros factores que envolvem o seu dimensionamento, pelo facto de se
constituirem em locais de encontro e de extrema necessidade para a vida colectiva. A partir

dessas consideragbes pode-se supor alguns perfis viarios:

O desenho geométrico do sistema viario deve possibilitar deslocamentos com conforto e
seguranca, seja para utilizadores de veiculos motorizados, pedestres ou ciclistas. Dessa forma,
além do dimensionamento das larguras, os cuidados com declives e raios de rotagdo tornam-se
indispensaveis. A escolha do tipo de tragado a ser implantado deve-se considerar também na

topografia.

O desenho de ruas sem saida, proprias de tragados urbanos, do tipo de arvores e de
estacionamentos, deve segquir as referéncias técnicas da “boa forma urbana”, com vista a
conseguir um bom desempenho do sistema vidrio e menos conflitos, 0 que resultard num

menor nimero de acidentes de transito.

150 o

Ciclovia

Passeio pedonal

Grelha p/ escoamento de aguas
Estacionamento / Caldeira

2 faixas de rodagem

Separador central

2 faixas de rodagem
Estacionamento / Caldeira
Grelha p/ escoamento de aguas
Passeio pedonal

Paragem pedonal

Fig. 81. — Perfil tipo de rua proposto par a solugao do programa
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| Aspectos técnicos e construtivos
| Casa da Musica

Quanto ao edificio da Casa da Musica, é todo ele executado em betdo, sendo que apenas as
paredes interiores sao executadas em alvenaria de tijolo cerdmico. A cobertura é de dois tipos:

plana simples (nao acessivel) e/ou ajardinada extensivel (acessivel).

Este edificio apresenta e grandes vaos envidragados para contacto com o exterior, de forma a
intensificar a relagdo entre interior e exterior, reforgando os lagos da comunidade com o

edificio.

Fig. 82. Fachada Sul para a proposta da Casa da Musica

A Casa da Musica foi projectada de forma a albergar dois auditérios, um situado a cota mais
alta e outro a cota mais baixa (subterraneo), sendo ambos forrados a madeira, quer pelas suas
caracteristicas acusticas, que favorecem a absorcdo das ondas de som nao o deixando
propagar em forma de eco, quer pelas suas caracteristicas térmicas, que ao produzir uma
sensacao de calor e conforto acrescido, rivaliza com as frias temperaturas que se fazem sentir

no exterior e que sao caracteristicas do clima local.

Fig. 83. — Corte Transversal para a proposta da Casa da Musica (pormenorizado)

Nas zonas de patios deste edificio, optou-se por criar varias zonas “verdes”, com propostas de
espelhos de agua e muros revestidos por elementos naturais (fachadas verdes) de forma a
manter o cariz de cidade ecolégica que a cidade ostenta, atenuando a sensagao de rigidez e

robustez do edificio de betao.
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Fig. 84. — Corte Longitudinal para a proposta da Casa da Musica (pormenorizado)

| Ponte Pedonal

A fim de manter a navegabilidade actual do rio Aare, pretende-se que a estrutura mista a
projectar alcance a cota do tabuleiro inferior em relagéo ponte existente e se mantenha com um
valor nao inferior a 35 metros de altura de forma a nao interferir no trafego maritimo e permita,

ao mesmo tempo, a passagem pelo rio até ao jardim boténico.

O sistema estrutural adoptado dispde ndo sé de um estrutura toda ela em betdo armado
(vermelho pigmentado) mas também de uma estrutura em trelicas metélicas, lacada a cor de

antracite sob o tabuleiro, sendo este ultimo em madeira do tipo deck 2.00m x 0.24m.

Desta configurac@o estrutural resulta um sistema em que os pilares trabalham em sentidos
opostos, traccionando toda a estrutura. Esta adquire assim uma rigidez consideravel,
melhorando o seu comportamento dindmico a medida que o nivel de pré-esforco aumenta,

permitindo a adop¢éo de espessuras reduzidas para o tabuleiro.

Quanto a funcionalidade do tabuleiro da ponte pedonal, esta apresenta uma largura suficiente
para possibilitar uma travessia confortavel (2.10m a meio véo e 2.6 nas extremidades) aos
pebes que o utilizam nos dois sentidos. Tendo em conta o local de implantagéo, foi considerado
suficiente uma estrutura mista que conferisse uma largura util. O tabuleiro apresenta uma

extensao consideravel de 230m.
| Analise SWOT

Em concordéncia com a unidade curricular de ordenamento e ambiente e, tendo em conta a
andlise e tratamento de toda a informagao recolhida a partir do programa fornecido e da
informacgao disponivel, foi efectuada a analise SWOT global do terreno de intervengao, assim
como da sua envolvente e enquadramento na cidade de Berna. Em seguida, apresentamos
uma andlise sintese, identificando os pontos fortes e fracos do terreno (analise interna) e as

oportunidades e ameacgas da envolvente (andlise externa).

Pedro Ruas | 58



Redescobrindo o Desconstrutivismo

| Analise Interna (Perimetro da Competicao)

Pontos Fortes

Boas acessibilidades, conferidas pelo acesso as redes rodovidria e ferroviaria da cidade
de Berna, possibilitando a penetragéo no tecido urbano e a sua rapida expansao;
Proximidade de estagao ferroviaria;

Existéncia de diversos tipos de vias de comunicagao;

Rede de ciclovia que impulsiona o uso de veiculos ndo motorizados, diminuindo a poluigao
sonora e ambiental;

Situagao geografica privilegiada, onde confinam vias de comunicagao variadas;

Grande potencial do Rio Aare na dinamizagdo do local, nomeadamente para fins
econdémicos, ambientais e sociais;

Potencial ambiental e paisagistico do Rio Aare e das suas margens, nomeadamente, para
a localizag&o de areas de recreio e lazer;

Integracao e interac¢é@o de diversas estruturas ecoldgicas;

Razoavel capitacdo de areas verdes;

Elevada concentracao de valores patrimoniais;

Saneamento assegurado por se tratar de uma zona consolidada.

Tabela 1. — Tabela Pontos Fortes

Pontos Fracos

Constrangimentos a nivel da elevada concentragéo de redes ferrovidrias e rodoviarias;
Zonas de circulagdo pedonal pouco cuidadas, passeios sem medidas regulamentares,
estrangulamentos de passagens;

Falta de acessibilidades para pessoas de mobilidade reduzida;

Limitagao da oferta de servigos e equipamentos atractivos para a fixagao de transeuntes;
Sistema rodoviario intenso e com pouca fluidez - congestionamento;

Escassas areas de residéncia, que tornam o espago exclusivamente uma zona de
passagem;

Regressao do comércio e servigos de proximidade;

Elevada exposi¢éo a niveis sonoros superiores ao limite legal;

Segregac¢ao sécio-urbana;

Area referenciada negativamente e caracterizada pela existéncia de servicos como

centros de alcodlicos e de toxicodependentes;

Tabela 2. — Tabela de Pontos Fracos
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| Analise Externa (Envolvente)

Oportunidades

Orientagéo e reestruturagao do sistema rodoviario existente;

Melhoria das redes de comunicagdo pedonais, com criagcdo de acessibilidades para
pessoas de mobilidade reduzida;

Melhoria e reorientag&o da rede de ciclovia;

Possibilidade de reduzir a distancia média entre as areas residenciais principais;
Aproveitamento de dreas expectantes para espagos verdes;

Incremento de valores patrimoniais naturais;

Valoriza¢do dos elementos patrimoniais existentes;

Dinamizacao do local que o torne um ponto de referéncia da estrutura urbana;
Reconversao de areas degradadas;

Surgimento de novos valores sociais, que tornem o local mais atractivo;

Reforgo das ligagdes entre os diversos nucleos museoldgicos e culturais existentes;

Criagao de percursos interactivos que liguem os diversos pontos de atracgcao existentes;

Tabela 3. - Tabela de Oportunidades

Dificuldade ao nivel da intervencao de edificagao, pelas fortes condiciocnantes e restrictes
impostas pelo programa e pelo préprio lugar;

Linha ferroviaria em “confronto” visual directo com qualquer intervencado que se venha a
fazer;

Risco de poluicdo elevado por libertagdo de grandes quantidades de CO2, devido ao
grande trafego ferroviario e rodoviario existente;

Custos de manutencao de espacos verdes, frequentemente considerados como despesas
nao prioritarias;

O Rio Aare se nao for devidamente tratado, corre o risco de se tornar numa corrente
poluente do meio ambiente envolvente;

Possibilidades de aumento de caudal do rio, ocorréncia de cheias ou inundagGes das
margens / zonas baixas;

Encostas do rio com grande capita¢do de espacos verdes que, se nao forem tratados e a
sua manutengao devidamente acautelada, podem levar a ocorréncia de incéndios;

Risco de ineficacia na descaracterizag@o do local devido aos problemas sociais existentes

actualmente;

Tabela 4. — Tabela de Ameacas
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| Conclusodes

A pragmatica do Desconstrutivismo orbita em torno de um paradoxo arquitectdnico, sobre uma
incansavel procura do que é impossivel construir perante os limites da prépria vertente
enquanto boa conduta social, interagindo os espagos rasgados com um percurso imposto
sobre os utilizadores, que apela a racionalidade de um caos estruturado. Esta condigao
antagoénica entre ordem e caos confere a forma e ao espago desconstrutivista o simbolismo
arquitectonico disputado. Podemos apurar este caracter icénico com maior claridade nos
desenhos técnicos do que nos préprios projectos ou maquetas ilustradas. Contrariamente os
modelos ou obras fisicas induzem o observador a fundamentar um juizo imediato e leviano
baseado exclusivamente na percepgdo visual, a partida neutra, enquanto os desenhos
manifestam uma clareza absoluta e inquestiondvel da forma e funcionalidade mecéanica do
projecto desconstrutivista. O proprioc género do desenho arquitecténico assume um papel

desvinculado do acto de projectar, libertando o autor da sua fungéo antagénica da arquitectura.

Quando estamos perante o desenho, os termos de “ordem” e “caos” s&o hipotecados a partida
e aparecem restringidos ou diminutos, um reflexo desleal que a forga fisica de uma obra
desconstrutivista produz no agente interveniente, dado que outros estimulos sdo despertados
para além da visdao. Com base nesta premissa, a arquitectura fica mais clara no desenho. A
percepcao nao € ludibriada por estimulos ou demais capacidades extra-sensoriais, o acto de
criagcao revela uma capacidade Unica de racionalidade desbravada perante uma determinada

incégnita.

Para melhor fundamentar este argumento, o caso de estudo para o concurso Schindler Award
2012, sustentou uma reflexdo tedrica interior de forma a fortalecer um estudo idealista, que
seria insuficiente e irrealista sem o mesmo. Foi assim elaborado o projecto para a Casa da
Musica que fortaleceu e sobrevalorizou os estudos integrados e restruturados. O caracter
associado a cidade de Berna desperta uma imagem de “cidade em movimento”, geradora de
fluxos de visitantes significativos que interessa considerar no planeamento da mobilidade
sustentavel, ndo sé ao nivel local mas também ao nivel regional. O tragado urbano foi alvo de
modificagbes apropriadas ao fluxo sinuoso do automdvel, incentivando, ao mesmo tempo, o
acesso e as deslocagdes pedonais, o que conduz a uma melhoria no congestionamento, ruido

e polui¢do do ar.

As estratégias adaptadas ao projecto em questdo vieram resolver determinadas debilidades

inicialmente contrapostas ao terreno que encontramos.

Era crucial uma abordagem ao nivel da reinsercdo social, e até mesmo do préprio
comportamento civil, sendo que nos foi claro a partida que o projecto exigia um nivel detalhado
de rigor nos varios assuntos com que nos iriamos ocupar, nomeadamente, as questdes, da
degradagdo da fauna e flora, da empregabilidade, da inclusdo social, dos equipamentos

introduzidos e do préprio material a aplicar, da falta de actividade nocturna, da renovagéo da
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qualidade do ar e preocupagéo com o meio ambiental, através da criagdo de novas formas de
mobilidade, devidamente destinadas a varios publicos-alvo e uma firme aposta numa melhor

iluminagao nocturna, instaurando uma sensacao de seguranga tao desejada.
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