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Resumo

O presente projeto caracteriza o processo de trabalho, assim como os resultados obtidos na
elaboracdo de uma seleta comemorativa da Designa - Conferéncia Internacional de

Investigacao em Design.

A organizacdo da Designa congrega inUmeras comunicacdes com o intuito de criar um ponto
de partilha de conhecimentos entre as diversas areas abrangentes a esta conferéncia desde:

Comunicacao, Multimédia, Produto, Moda, Teoria e Ensino.

Uma vez que o projeto apresentado possui uma vertente teoérico-pratica, a criacdo do livro
comemorativo referente aos 5 anos de existéncia da Designa foca-se na componente pratica.
A vertente teodrica deste projeto é fortalecida com os conhecimentos/sabedoria de autores
como Ellen Lupton, Josef Muller-Brockmann, Jan Tschichold, Maximo Vignelli entre outras

figuras importantes na area do design grafico/editorial.

A globalidade do projeto resultou de todos os conhecimentos adquiridos ao longo do percurso
académico. Estes tornaram-se fundamentais para a execucao do projeto editorial assim como

para o fortalecimento dos conceitos e de ferramentas adquiridas.

Palavras-chave

Designa 2015, Seleta Comemorativa, Design Editorial, Livro, ebook
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Abstract

This project features the work process, as well as the results obtained in the preparation of a

commemorative select the Designa - International Conference on Research in Design.

The organization Designa gathers numerous communications in order to create a place to
share knowledge between the various broad areas in this conference: Communication,
Multimedia, Product, Fashion, Theory and Education.

Since the submitted project has theoretical and practical aspects, the creation of the
commemorative book regarding the five years of existence of Designa aims to focus on the
practical component. The theoretical aspect of this project is strengthened by the
knowledge/wisdom of authors such as Ellen Lupton, Josef Muller-Brockmann, Jan Tschichold,

Maximo Vignelli among other important figures in the field of graphic/editorial design.

The entirety of this project is the result of all the knowledge acquired throughout the
academic course. These have become essential for the execution of the editorial design as

well as to the strengthening of the concepts and tools acquired.

Keywords
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1.Introducéao

A crescente utilizacdo da internet desde os anos 90 conduziu a denominada Era Digital
contribuindo para uma sociedade mais global e dependente das tecnologias de informacao e

comunicacao.

A era digital atualmente é o paradigma mais presente numa sociedade que vive, depende e é
mediada por este tipo de tecnologias. A internet permitiu aceder a um vasto leque de
oportunidades, nomeadamente: o acesso a informacao de forma rapida, a “diminuicdo” da
distancia entre paises, efetuar compras/pagamentos, a partilha de conhecimentos, trabalhar,

entre inUmeros fatores.

As novas tecnologias de informacao e comunicacao (NTIC), encontram-se em constante
mutacdo, levando a sociedade a moldar-se a medida que estas se alteram. As tecnologias
geraram novos habitos nas pessoas, a maneira de agir perante determinadas situacoes, bem
como influenciam as tarefas que desempenham com regularidade. Presentemente as
tecnologias sao parte integrante de qualquer tarefa que se pretenda desempenhar no

quotidiano, o que nao ocorria ha cerca de 15 anos.

“Hoje, ja ninguém tem duvidas sobre o impacto dos “bits”, na sociedade. Entramos na Era
Digital e, a medida que avancamos, tudo se torna mais rapido. Muitas indUstrias e profissoes
vao mudar totalmente, ou mesmo desaparecer, e, com isso, vao surgir novas oportunidades

de negocio, novos mercados e novas profissoes.” (Ribeiro, 2011)

Com o constante avanco tecnoldgico em diferentes campos, como por exemplo o campo de
informacao, as NTIC, terdo que se ajustar a nova realidade que se verifica nos dias de hoje. E
evidente que algo idéntico acontecera com a leitura. As editoras assim como todos os veiculos
de informacao terdo que caminhar lado a lado com a evolugao tecnoldgica, com o intuito de

nao se evidenciar perdas na pratica da leitura num futuro proximo.

1.1 Enquadramento

Atualmente existe uma sobrevalorizacao de tudo o que é “Novo” (até que deixe de o ser). O
mesmo acontece com o e-book relativamente ao livro impresso, contudo é possivel uma
coexisténcia entre estes formatos. “Mas as pessoas dizem que o futuro é digital. Claro que é
digital. O presente também é digital ou analogico- O meu argumento é que o digital e o

analogico reforcam-se mutuamente, sdo complementares.” (Darton, 2012, min 00:52)



No decorrer da experiéncia de cada leitor, sao analisados prés e contras que cada formato

possui e cabe a estes escolher a melhor opcao.

A presente geracdo nascida no século XXI, ou seja, na Era Digital e/ou de Informacao, iniciou
a sua aprendizagem em ecras. Desde essa geracao, que as brincadeiras sao feitas através das
NTIC, desde smartphones, consolas, computadores, tablets, phablets' entre outros, o que ndo
se verificava nas geracdes anteriores. As criancas atualmente manuseiam e exploram as
tecnologias como se o seu cérebro fosse programado para o efeito, tal é a ligeireza com que
utilizam estes aparelhos. Possivelmente as geracdes futuras estardo mais adaptadas a leitura

em formato digital e eventualmente vao considerar o livro impresso um obsoleto.

E possivel verificar na Figura 1 um grafico que foca o desenvolvimento do formato impresso e

do e-book 2no mercado.

E-Books Set to Surpass Print in the U.S.
Book market development forecast (in billion U.S. dollars)
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Figura 1. Superacao do e-book em relacao ao livro impresso(http://www.statista.com/chart/2823/book-

market-development-forecast/)

Segundo a infografia a respeito da superacao do e-book relativamente ao livro impresso em
termos do desenvolvimento da indUstria do livro realizada pela Price Waterhouse Coopers, no
espaco dos proximos 5 anos o e-book podera ter um aumento significativo somente em alguns

paises do mundo.

! Termo utilizado para dispositivos mdveis com ecra de 5 a 6,9 polegadas.
2 Abreviatura de Electronick book. Termo utilizado para livros eletronicos.



Como exemplo temos os Estados Unidos, onde a indUstria do e-book estava avaliada em 5,7
bilides de dodlares (equivalente a 5 milhares de milhdes de euros) em 2014, sendo que a
previsdao para 2018 é do aumento deste valor para aproximadamente 8,7 bilides de délares.
Em 2014 a industria de livros impressos equivalia a 10 bilides de dodlares. No entanto, as
previsdoes para esta indUstria, indicam uma descida consideravel, a rondar os 7,9 bilides de
dolares. Em paises como os Estados Unidos e o Reino Unido, o e-book ira prevalecer em
relacdo ao livro impresso. Contrariamente ao que acontece nos paises anteriormente
referidos, na Alemanha, no Japao, na China e na Italia, a indUstria do livro impresso, apesar
de sofrer um pequeno decréscimo, prevalecera em 2018. Ainda que o mercado do livro
impresso apresente valores acima do e-book em alguns dos paises mencionados, € notério que
apesar deste sendo, este formato sofrera um aumento no ano de 2018 em todos os paises
exibidos na infografia. Nesta infografia é possivel verificar que ambos os formatos podem

coexistir.

1.2 O problema em estudo

0 aparecimento de novos equipamentos que permitem a pratica da leitura pelo meio digital
causou uma perda significativa de clientes na indlstria de livros impressos. Ambos os
formatos apresentam pros e contras que podem servir de complemento um do outro. E

possivel observar estes pros e contras através da infografia realizada pela Teachingdegree.
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Figura 2. Comparacao entre o livro impresso e o e-book

(http://www.teachingdegree.org/2012/11/26/ebooks-vs-print-books/)



Na infografia da figura 2 apresenta uma comparacao entre os dois formatos de livros em
diferentes praticas de leitura. A primeira comparacao pretende evidenciar que a leitura de
um livro com uma crianca ou a partilha de livros com outras pessoas sé € possivel com um
livro impresso. Por outro lado o e-book seria a opcao mais viavel para ter uma vasta selecdo
de livros num sé dispositivo, para a pratica da leitura durante uma viagem, assim como para
adquirir um livro de forma rapida. Somente em um toépico relativo a leitura feita na cama é

que ambos os formatos apresentam valores préximos, diferenciando-se apenas por 2%.

Segundo a literatura consultada, o formato de livro impresso tendera a perder mercado
relativamente ao e-book. E com base nesta problematica que se pretende trabalhar durante o
desenvolvimento do projeto tendo em contas as opcoes que permitam beneficiar ambos os

formatos.

1.3 Objetivo e contribuicao do projeto

O presente projeto € de cariz teorico-pratico tendo como principal objetivo o
desenvolvimento de uma seleta comemorativa referente aos 5 anos da Designa - Conferéncia
Internacional de Investigacdo em Design. Neste projeto pretende-se criar uma seleta
comemorativa que visa a selecionar os melhores artigos/comunicacdes que passaram pela
Designa. Livro que sera criado em ambos os formatos de livro com o objetivo de criar uma
complementaridade entre os dois. Contudo sera necessario analisar todos os elementos
estruturantes de um livro de forma a elaborar um elemento de destaque para a edicao

comemorativa.

Dado que a crescente evolucdo do mundo tecnoldgico levou a indUstria do livro impresso a
perder parte do seu mercado para o e-book, surgiu dessa forma a necessidade de se criarem
dois formatos de livro para comemorar a edicao especial da Desigha, com o objetivo do e-
book ser um suplemento do livro impresso, colocando neste formato recursos que nao se pode

encontrar num livro impresso, como exemplo o audio e video.

1.4 Visao geral e organizacao do projeto

O presente projeto encontra-se dividido em 5 capitulos, sendo que os primeiros 3 capitulos
abordam uma componente tedrica, os restantes capitulos abrangem a componente pratica

assim como, uma apreciacao global do projeto.



No capitulo 1 detém a parte introdutéria do projeto, sendo possivel encontrar o
enquadramento teorico, o problema em estudo, os objetivos que se pretendem alcancar, bem

como a contribuicao que o projeto podera ter.

No capitulo 2 integra o estado da arte. Este procura abordar trabalhos e autores que abordam
esta tematica. Neste capitulo é possivel encontrar uma breve contextualizacdo tedrica acerca
do livro e sobre o design sustentavel. A questao da sustentabilidade podera ter influenciado o
aparecimento do e-book e o retrocesso do mercado do livro impresso. Esta tematica tem sido

bastante debatida tendo como principal objetivo a melhoria da sustentabilidade ambiental.

O capitulo 3 trata da importancia do design grafico/editorial assim como conteldos fulcrais
relativos a parte estruturante na construcdo de um livro. Como por exemplo: tipografia,
grelhas, formatos, suportes entre outros fatores igualmente importantes para se obter uma
composicao grafica coerente e segura. A abordagem sobre estas tematicas é fundamental no
sentido de serem tomadas as melhores decisdes para a criacao de um produto final de

qualidade.

No capitulo 4 vai focar-se essencialmente na componente pratica do projeto, assim como nas

escolhas que foram feitas para o mesmo.

Para finalizar, o capitulo 6, onde é feita a conclusdo deste projeto, baseado nas escolhas

feitas e no resultado final do projeto.






2. Estado da Arte

2.1. Introducao

Neste capitulo pretende-se realizar uma abordagem tedrica com base em temas e autores que

focam a relacao entre o livro impresso e o e-book.

Nos Gltimos anos o mercado do e-book, aumentou significativamente em alguns paises no
mundo e muitas sao as analises realizadas sobre o surgimento do e-book, assim como o futuro

do livro impresso e das bibliotecas tradicionais num futuro proximo.

2.2. Historia do livro

Nos tempos primordiais, a informacao era difundida oralmente de uma pessoa para a outra,
onde estas utilizavam a memodria como forma de compromisso perante as leis e conceitos
religiosos (Tucker, 2015). Mas com o passar do tempo tornou-se necessario que essas mesmas
leis, conceitos religiosos, assim como todos os assuntos de interesse social, ficassem

registados para a posterioridade. Uma grande exemplo disso é a Biblia Sagrada.

Os suportes da escrita alteraram-se com o passar do tempo, tornando-se mais praticos e com
um custo acessivel. O primeiro material utilizado foram as tabuinhas de argila na
Mesopotamia em que estas eram empilhadas umas sobre as outras e continham paginacao.
(Linuesa, 2007). Posteriormente foi criado no antigo Egipto, o papiro feito a partir de planta,
permitindo a construcdao de um rolo que se resumia em colar umas folhas as outras. Foi
através do pergaminho que se comecou a produzir papel. Através deste suporte tornou-se
possivel encadernar e escrever de ambos os lados, tornando-se num objeto maneavel,
organizado, paginado e de longa duracao (Linuesa, 2007). Os livros surgiram da necessidade
de estruturar as leis criadas, escrituras religiosas assim como pensamentos de figuras de
renome, para que esses documentos se conservassem para a posterioridade. Os livros
produzidos na época eram feitos por individuos ligados a centros religiosos. Os manuscritos
criados, ficavam confinados nos centros religiosos desse tempo para que o saber ficasse
resguardado para as geracoes futuras e nao fosse partilhando com outras classes sociais. Foi
entdo que apareceram as iluminuras. Estas tinham a finalidade de adornar os capitulos dos
livros, através de imagens que se tornassem representativas do contetdo dos livros. (Sousa,
[n.d])



Posteriormente, fundamentalmente em Italia, na Alemanha e nos Paises Baixo entre 1440-
1450, sucedeu-se a invencdo da imprensa, particularmente impulsionada pelo génio de
Johannes Gutenberg. A invencao de Gutenberg, levou a uma dinamizacdao do processo de
fabricacao de livros, possibilitando ainda a reducao dos eventuais erros que pudessem surgir
na elaboracao de cépias. Esta invencao permitiu que as elites e as classes médias acessasem
aos livros, concedendo que a alfabetizacao alcanca-se diferentes classes sociais.
(Tucker,2015)

Com o aparecimento da era digital, tornou-se necessario incluir o livro no mundo
informatizado, surgindo assim o e-book. Este formato digital de livro oferece novos suportes

bem como novas formas de leitura.

2.3. Livro impresso

O livro impresso foi um marco na histéria da cultura escrita. Tinha como principal foco a
conservacao de leis e/ou regras estabelecidas pelas classes sociais superiores, assim como a
conservacao de texto religiosos. Serviu igualmente para manuais de carater profissional onde

se encontravam tematicas como a agricultura, questoes militares entre outros fatores.

A partir da época imperial a leitura e a cultura escrita passaram a ser acessiveis a outras
classes sociais permitindo diminuir a alfabetizacdo e a expansao da cultura escrita. (Linuesa,
2007)

0 livro impresso é considerado um objeto de arte devido a histoéria, a sua evolucdo e dessa
forma deve ser mantido. “ O livro é visto, tradicionalmente, como um objeto de estudo.
Contudo, além do objeto catalisador, fornecedor de informagdes, conhecimentos, criador de

aprendizagem e cultura, ele pode ser considerado um objeto de arte” (Paulino, 2009).

0 livro tradicional possui multiplas funcées comecando pelo estimulo dos sentidos (que o e-
book ndo possui), como a experiéncia tatil; para sublinhar; ilustrar; anotar de forma a
complementar a forma de ler e de escrever; mais adequado para pesquisa. Os livros permitem
ver onde se inicia e termina o livro. Darton (2009) afirma que desde a criacao do livro
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tradicional este é: “ excelente para transportar informacao, comodo para ser folheado e
confortavel para ser lido na cama, soberbo para o armazenamento e incrivelmente resistente
para os danos”. Darton (2009) afirma ainda que o livro tradicional nao necessita de upgrades

e downloads.

Com todas estas funcdes que o livro tradicional possui, € possivel afirmar que este formato é
mais atractivo, estimulante a leitura e tem um valor cultural inestimavel devido ao seu
importante “papel” no processo de aprendizagem da sociedade. No entanto, com o

surgimento do e-book muitos sdo aqueles que afirmam o término do livro num futuro préximo.



2.4. E-book

0 e-book apareceu nos finais do século XX, surgindo da necessidade de satisfazer os leitores
da era digital. Por conseguinte foram desenvolvidos e-books de diferentes formatos para cada
tipo de marca, como por exemplo o formato AZW ou MOBI que apenas sao utilizados por

aparelhos da Amazon.

Cronologicamente os primeiros e-readers surgiram no final dos anos 90 pelas empresas Nuvo
Media e SoftBook Press com os Rocket eBook e o SoftBook Reader respetivamente. Em 2006 a
Sony apresentou o e-reader Sony PRS - 500 tendo sido substituido no ano seguinte pelo
modelo PRS-505. Posteriormente foram lancados 12 e-readers até ao ano de 2013. No ano de
2007 surgiu a primeira geracao dos leitores Kindle, lancados pela Amazon. O Ultimo e-reader
lancado por esta Marca até ao momento, foi a segunda geracao da Kindle PaperWhite em
2013. Em 2010 foi apresentado pela empresa Kobo.inc o e-reader Kobo, detentor de diversas

versoes de e-readers. Em 2014 foi apresentado o modelo Kobo Aura H20 a prova de agua.

InUmeros sdao os e-readers criados por outras marcas, mas as mais utilizadas foram
anteriormente referidas. A Amazon para nao perder os lucros obtidos com os leitores Kindle,
vendeu o app Kindle para iPads. No entanto a Apple possui a sua propria aplicacao para a

leitura de eBooks.

Com a criacao dos e-books surgiram diversos websites permitindo o download de milhares de
obras com diferentes formatos para os diferentes tipos de e-readers. O projeto de Guttenberg
tera sido das primeiras colecdes gratuitas de e-books, tendo sido criado por Michael Hart em
1971 (Borges, 2013). Atualmente existem mais de 49 mil livros disponibilizados pelo projeto
de Gutenberg (informacdo obtida segundo a Ultima atualizacdo do website a 1 Junho de
2015).

O Bibliobytes fundado em 1993 por Glenn Hauman, foi também dos primeiros websites a
possibilitar o download de e-books. Porém, este website foi desactivado no ano de 2011
(Borges, 2013).

0 Google Books é considerado um dos maiores arquivos de livros online existente. Este servico

foi criado em 2004 e conta com mais de 20 milhdes de obras. (Borges, 2013)

As NTIC como é o caso dos e-readers, aliados a internet, permitem aos usuarios alargar os
seus conhecimentos, sendo que estes utilizam fatores como os sons, videos e imagens para

prender a atencao dos seus utilizadores.

Nos dias de hoje existem milhares de livros disponibilizados em plataformas digitais
permitindo que os leitores tenham uma nova percecao de leitura na “era digital”, e adquiram

novos métodos/praticas de leituras perante as novas tecnologias. Dado que os e-readers



possuem diferentes suportes, formatos e tamanhos, os leitores poderao escolher qual o
suporte e/ou formato que seja mais indicado para a sua pratica de leitura. (Macédo,2013).
Contudo as novas praticas de leitura ndo se vao alterar de um momento para o outro, uma
vez que os e-readers estdo em constante evolucdo. O formato digital possui inimeros
recursos, desde ao aumento do tipo de letra de acordo com as necessidades de cada
individuo, utilizacao de dicionarios online, a integracao de audio, traducao rapida, o acesso a
internet, a interacdo com o texto, a portabilidade, o armazenamento, o baixo custo
comparativamente com o livro impresso, luz interna para leitura feita as escuras, entre

outros fatores.

Independentemente do e-book possuir bastantes recursos, este formato define-se pela
reproducao precisa do formato impresso. Desta forma surge a necessidade de um
desenvolvimento relativamente ao seu conceito, uma vez que o e-book é um formato digital,
necessita enquadrar elementos que o enriquecam como por exemplo os elementos

multimédia.

2.4.1. Formato de e-books

Como ja foi referido anteriormente, existem uma grande variedade de marcas e modelos de
e-readers no mercado. Algumas destas marcas possuem formatos proprios. Existem seis
formatos que se destacam: EPUB, MOBI, AZW, LIT, PDF e ODF.

EPUB

O formato ePub é considerado o mais comum entre todos os formatos, tendo sido
desenvolvido pela International Digital Publishing Forum e projetado para o eBook. Este
formado funciona com base na codificacdo de conteldo web inserido XHTML, CSS, SVG,
imagens e outros recursos. Mas apenas alguns e-readers podem utilizar este formato: Adobe
digital editions, QuickReader, iPhone, iPod Touch, iPad, Sony Reader, Kobo Reader entre

outros.

MOBI

Tal como o formato ePub o ebook Mobipocket é constituido por um padrao aberto, tendo sido
adquirido pela Amazon. Este formato tanto pode ser utilizado em leitores eletrénicos bem
como em outros dispositivos. O MOBI dispe de um conteldo complexo, incluindo comandos
de navegacdo avancados com um elevado grau de compressdo. E apropriado para ecréas
pequenos pois as imagens sao limitadas a 64K. O formato MOBI pode ser utilizado em leitores

Kindle e StanzaFB Reader.

AZW
Como ja foi referido anteriormente o formato AZW é usado exclusivamente pela marca
Amazon para os leitores Kindle eBook. Este formato advém do formato MOBI, com a

especificidade de comprimir melhor os ficheiros. A utilizacao das aplicacdes Kindle para
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outras finalidades fez com que o leitor Kindle fosse utilizado em outros dispositivos, como
Smartphones iPhone e Android, em computadores MAC’s e PC’s e também em tablets android,

iPad’s entre outros dispositivos.

LIT

LIT é outro dos formatos que se pode encontrar em eBook’s. Esta extensao provém da palavra
Literatura, tendo sido criada pela Microsoft. Em 2012, este formato deixou de funcionar o que
impossibilitou aos seus utilizadores, de adicionarem novos conteldos aos seus e-readers. O

formato LIT é nativo dos dispositivos PocketPc e Windows Mobile.

PDF

O PDF (Portable Document Format) € o mais antigo formato de eBook e também o mais
utilizado. Este formato foi desenvolvido pela Adobe de forma a complementar os seus
produtos da Acrobat. Uma das desvantagens desta extensao é que esta, esta formatada para o
tamanho A4 o que dificulta a leitura quando se encontra em tamanho reduzido. Este formato
aberto, pode ser utilizado pela maioria dos e-readers, permindo ainda a possibilidade de

adicionar ficheiros por parte dos utilizadores.

ODF
O formato ODF (Open Document Format) é mais utilizado para base de dados e documentos
de arquivo. Fundamentado em XML, é o formato principal no OpenOffice, tendo-se tornado

uma alternativa ao Microsoft Office.

Formad . Filename . DRM . Image . Table R Sound . Interactivity ‘ Word wrap . Open . Embedded R Book- R Video .
extension support support support support support support standard annotation support marking support
= o:xrth\:ov :bi b:fib;w' ? Yes No No No No Yes No No No
DjVu .djvu ? Yes Yes No No No Yes Yes Yes ?
DoC doc ? Yes Yes ? ? Yes No 7. ? ?
DOCX docx ? Yes Yes Yes ? Yes Yes ? ? Yes
EPUB (IDPF) .epub Yes Yes Yes Yes Yes Yes Yes Yes/Nol''l Yes/No''l | Yes?l
FictionBook 2 No Yes Yes/Noi"l No No Yes Yes Yes ? ?
HTML “html Yes 29 Yes Yes Yest'él No Yes Yes No No Yes'él
iBooks .ibook Yes Yes Yes Yes Yes Yes No Yes Yes Yes
Kindle .azw Yes Yes Yes"S | yesTSIR1 Yes Yes No Yes Yes YesTSB1]
Microsoft Reader it Yes Yes ? No No Yes No ? Yes ?
Mobipocket .prc, .mobi Yes Yes Yes No Yes Yes No Yes Yes ?
Multimedia
= exe Yes Yes ? Yes Yes No Yes Yes Yes ?
Newton Book pkg No Yes Yes No Yes Yes Yes Yes Yes No
pdb Yes Yes ? No No Yes No Yes Yes ?
hed No No No No No Yes Yes No No No
Plucker pdb Yes Yes Yes No Yes Yes Yes No Yes ?
Portable
Document paf Yes Yes Yes Yes Yes Yes/Noi 7E32] Yes Yes Yes Yes'3l
Format
PostScript ps No Yes ? No No No Yes ? ? ?
Tome Raider A2, 13 Yes Yes ? No No Yes No ? ? ?
OpenXPS .OXPS, .XpS ? Yes Yes ? No No Yes ? ? ?

Figura 3 - Comparacao entre formatos de ebook (https://en.wikipedia.org/wiki/Comparison_of_e-

book_formats)
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A figura 3. Compara os diferentes formatos de e-books, nomeadamente as caracteristicas
disponiveis na maioria dos e-readers. Na generalidade da tabela verifica-se que na Image
Support (Suporte de Imagem), apenas o formato Plain text (.txt) nao possibilita a sua
utilizacao. Relativamente ao Sound Support (Suporte de Som) e ao Interactivity Support
(Suporte de Interacdo), a maioria dos formatos nao suporta estas caracteristicas. Quanto a
especificacdo de Open Standard (Padrdao Aberto), a maioria dos formatos contém esta

predefinicao.

Analisando de forma mais detalhada os formatos abordados anteriormente é possivel verificar
que o PDF (.pdf) dispoe de todas as funcionalidades apresentadas no quadro [a opcao de Word

Wrap Support (Quebra de linha) pode existir ou ndao, dependente do leitor].

O formato EPUB (.epub) assim como o PDF sustenta todas as especificacoes apresentadas,
tendo como observacao, as especificacbes de Embedded Annotation Support (Suporte para

incorporar anotacoes) e BookMarking (Marcadores de Livro) que dependem do e-reader.

A extensdo do Kindle (.azw) contém todas a especificacoes, a excepcao do Open Standard
(Padrao Aberto). O formato Mobipocket (.mobi) ndao suporta o Sound Support (Suporte de

Som) e o Open Standard (Padrao Aberto).

O formato Microsoft Reader (.lit) nao suporta o Sound Support (Suporte de Som), o
Interactivity Support (Suporte de Interacao) e ao Open Standard (Padrao Aberto). Nao existem
informacao relativamente ha existéncia de Table Support (Suporte de Tabelas), Embedded

Annotation Support (Suporte para incorporar anotacdes) e Video Support (Suporte de Video).

2.5 Livro impresso vs E-book

Neste topico pretende-se abordar o que aconteceu a sociedade atual, com o surgimento das
novas tecnologias, mais especificamente em relacdo ao e-book. Sao ainda apresentados pros e

contras do formato digital e do formato impresso.

As principais transformacoes que se pode encontrar na sociedade é o facto que esta ter vindo
a perder a capacidade de memorizacao de informagdes importantes ou até mesmo banais, em
consequéncia do aparecimento das novas tecnologias. Dado que a sociedade nos dias de hoje,
utiliza os objetos digitais (como exemplo: computadores, telemdveis, smartphones, tablets
entre outros dispositivos) como auxiliares de memoria (Macédo,2013). O mesmo nao se
verificava antes da era digital, onde se valorizava a capacidade de memorizacao de um

individuo por memorizar um simples numero de telefone. Num futuro proximo, as geracoes
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mais novas irao considerar a escrita tradicional (a escrita em papel) ultrapassada, pelo

simples facto de estarem rodeadas de inUmeras tecnologias.

Devido ao surgimento das novas tecnologias e as suas constantes evolucdes, a cultura escrita
e a pratica da leitura alteraram-se em prol da evolucao destas tecnologias. A escrita e a
leitura estao intrinsecamente ligadas desde o aparecimento da escrita e assim se mantém até
a atualidade. Com os avancos tecnoldgicos a escrita digital tem sido a escolha predileta da
sociedade, pelo facto de ser mais rapida e mais percetivel do que a escrita manual. No
entanto a escrita manual é uma ferramenta fundamental que permite exercitar a mente, tal

como acontece com a pratica da leitura.

“A leitura por ser entao compreendida como um processo complexo, que envolve aspetos
cognitivos e de interatividade, no qual os conhecimentos prévios do leitor, as suas
experiéncias culturais, sociais e interativas, junto com as informagdes textuais sao acionados

para formarem o sentido e a compreensao da mensagem do texto “. (Paulino,2009. Pag9)

Com esta afirmacao, o autor quis salientar, que a pratica da leitura resulta das experiéncias
que o leitor vivencia, juntamente com as informacdes encontradas no texto dando sentido a
mensagem que se pretende passar. Desta forma é possivel verificar que com a evolucao das
tecnologias, a cultura escrita assim como a pratica da leitura se modificaram ao longo dos

tempos.

Com a evolucéo da cultura escrita, a pratica da leitura modificou-se, sendo possivel constatar
a existéncia de trés tipos de leitores. O primeiro tipo de leitor é o contemplativo, este esta
estritamente ligado ao livro impresso assim como a imagem estatica, onde a leitura ndo
necessita de ajuda. Segue-se o leitor do mundo em movimento, que possui a capacidade
sistematizar diversas imagens e as novas formas de leitura quer sejam elas impressas ou
digitais. O terceiro leitor é o imersivo, que surge com o0s novos espacos virtuais, da
diversidade de imagens e com ambientes virtuais (Canuto,2009). Verifica-se que os diferentes
tipos de leitores resultam de uma sequéncia temporal, desde o inicio da pratica da leitura.
Futuramente, mais formas de leitura irdo surgir com a evolucao do mundo digital. As novas
tecnologias oferecerem um vasto leque de oportunidades interativas, contudo isto nao

significa, que o prestigio do livro impresso lhe seja retirado.

Como ja foi referido anteriormente, ambos os formatos de livro possuem prds e contras nas
suas caracteristicas, sendo possivel afirmar que o e-book serve de complemento ao livro
impresso e ambos poderao coexistir. Comecemos entao por um dos fatores importantes que
os leitores preferem, que é o caso do manuseamento do livro ou seja o folhear, sentir ou
cheirar pois causam sensacdes que um e-book ainda nao permite. Contudo a indUstria dos e-
books tudo tem feito para melhorar as experiéncias de leitura dos seus leitores, dado que em

alguns aparelhos ja € possivel obter a sensacao do folhear de paginas. Possivelmente no
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futuro os e-readers permitirao sentir o cheiro que tanto prende a atencao leitores assim como

a sensacao de folhear um livro.

Segundo Marta Borges, no inicio de 2012 o Korea Advanced Institute of Science and Tecnology
(KAIST) apresentou um prototipo. Este Prototipo permite folhear varias folhas em simultaneo
através da capacidade de multi-toque ou fazer uma marcacdo num canto do livro, tornando a

experiéncia de leitura semelhante ao livro impresso.

A comodidade na leitura é um dos fatores importantes que difere nos dois formatos, dado que
a aprendizagem quando é feita através dos meios tecnologicos como e-readers, tablets,
phablets, smartphones, pc’s entre outros, torna-se menos ativa uma vez que estes aparelhos
podem ser mais distrativos o que nao acontece com o livro impresso. O livro impresso permite
uma leitura mais rapida em relacao aos e-books, dado que alguns aparelhos nao possuem a
tecnologia e-ink. Esta tecnologia proporciona uma vista menos cansada em relacao aos ecras
LCD. Outros dos aspetos ligado a comodidade é a possibilidade de ter uma biblioteca nos e-
readers, podendo até adquirir um livro em segundos. No entanto os livros impressos nao
necessitam de bateria para serem lidos, enquanto os e-readers podem ficar sem bateria a

meio de uma leitura.

Em termos de custos os livros impressos sao mais elevados comparativamente com os e-books,
pois acarretam custos de producao, de edicao entre outros gastos. Por outro lado os e-books
COmo nao possuem esses encargos, sao vendidos com um valor muito inferior, os custos mais

elevados que se poderao ter é na aquisicdo de e-readers.

Existe ainda uma grande ambiguidade relativamente a escolha entre os dois formatos, e assim
continuara por longos anos, dado que é impossivel delinear uma conclusao que seja definitiva.
Independentemente do formato a ser utilizado é importante que o livro seja um objeto
pedagodgico, que permita ao leitor um desenvolvimento ao nivel intelectual. Ambos os
formatos possuem particularidades muito préprias, porém os e-books necessitam ainda de
uma crescente evolucdo para que consigam atingir as caracteristicas importantes que o livro
impresso contém, como por exemplo o toque, o cheiro entre outros fatores e o livro impresso

precisa de criar outras formas de cativar mais os leitores.

2.6. Design Sustentavel

Este topico centra-se no design sustentavel e no impacto que o design pode ter na sociedade
em termos ambientais. Deste modo, é efetuada uma comparacdao em relacdo aos dois

formatos de livros existente actualmente, nomeadamente ao nivel de impacto ambiental.
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O design sustentavel tem como principal intuito projetar produtos e solucdes de forma a
respeitar a sociedade actual, ligada as questdes da sustentabilidade ambiental. As solucdes e
os produtos desenvolvidos pelo designer sao pensados para utilizarem o maximo de recursos
renovaveis de forma a diminuir o impacto ambiental que tanto tem sido afetado ao longo dos
anos. Quando se pretende abordar a tematica do design relacionada a sustentabilidade, é
necessario falar obrigatoriamente de Victor Papanek. Este foi o primeiro designer a abordar a

tematica da sustentabilidade e as preocupacdes sociais que advém deste tema.

Segundo o artigo de Sherwin (2012), Victor Papanek afirmava em 1972 “Ha profissoes mais
prejudiciais do que o design..mas apenas algumas”. Sherwin (2012) denota que o designer
responsabilizava os designers de conceberem produtos inlteis promovendo estilos de vida

materialistas.

A sociedade consumista dos dias de hoje, apenas compra bens para satisfazer as suas
necessidades, e o resultado desse ato € o consumo abusivo e desnecessario, produzindo
inimeras quantidades de lixo, acabando assim com inUmeros recursos naturais. Surge dessa
forma a necessidade de consciencializar a sociedade sobre as acdes consumistas e mostrar

quais os danos causados por esses atos.

Sao muitos os efeitos negativos atualmente visiveis devido a despreocupacao que as principais
indlstrias e até mesmo a sociedade tém em relacdo a sustentabilidade ambiental do nosso
planeta. Os efeitos mais abordados, pelos especialistas da area, bem como pela comunicacao
social, sdo o aquecimento global e o efeito de estufa. O resultado que advém destas duas
consequéncias é o aquecimento da superficie terrestre, que provoca alteraces drasticas na
temperatura da superficie, levando a uma diminuicdo do gelo no mar do Artico, que por sua
vez resulta num aumento do nivel do mar. Tal como o aquecimento global, o efeito de estufa
é outro efeito colateral causado pelo mau comportamento humano. Este fenomeno ocorre

quando os gases existentes na atmosfera influenciam a energia térmica emitida pelo sol.

Segundo Silva & Paula. B (2009), os gases existentes na atmosfera, absorvem a radiacao
infravermelha emitida pela superficie terrestre, e parte dessa energia regressa ao seu ponto
de origem fazendo com que a temperatura da superficie terrestre aumente em demasia. Os
principais gases que influenciam o efeito de estufa sao o Clorofluorcarbono (CFC),0zono (0;),
Metano (CH,4), Protoxido de Azoto (N,0) e o Dioxido de Carbono (CO,).

Torna-se necessario consciencializar a sociedade sobre os danos que estdo causam a
sustentabilidade ambiental. Segundo o relatorio dos objetivos de desenvolvimento do milénio
de 2014, por parte da ONU, é importante fazer a integracdo de principios sustentaveis nas
politicas de cada pais de forma a reverter os recursos ambientais. Por conseguinte é

necessario a aplicacdo de medidas para educar a sociedade a fim de um desenvolvimento
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sustentavel. Uma das principais preocupacées em Portugal € relativamente a poluicao
atmosférica nas zonas urbanas e a protecao da biodiversidade (Borrego,[n.d]).

2.6.1. Pegada ecolégica de e-books e de livros impressos

Neste ponto é necessario abordar uma questao importante: Qual sera o formato de livro mais
sustentavel? Embora seja mais provavel que a escolha recaia sobre o formato digital é

necessario analisar os custos em termos ambientais para a construcao de um e-reader.

Iniciemos a analise, com o leitor digital. Este aparelho ndo possui gastos com papel ou tinta,
nao utilizando dessa forma os produtos quimicos utilizados na impressao em papel. Por outro
lado, os e-readers empregam materiais que tendem a aumentar a pegada de carbono e

utilizam baterias maioritariamente feitas de litio.

Os livros impressos detém vantagens ecologicas que se destacam. Sendo uma delas é
possibilidade de usar materiais reciclaveis, como o papel e a tinta reciclada na impressao de
livros. No entanto o consumo de materiais ecolégicos acarreta ainda um gasto consideravel de
energia.

How green is your e-reader?

Carbon footprint created by purchasing three printed books or three e-books
per month for four years - 144 books in total

Printed books

e-books

Source: Cleantech

Currys (@ PC World

Press Association Graphic

Figura 4 - Comparacao da pegada de carbono de livros impresso e e-books

(http://ebookfriendly.com/infographics-promote-reading/)
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Na infografia publicada pela Teach Talk With Currys é possivel verificar a pegada de carbono
relativa a compra de 3 livros impressos e 3 livros digitais por més, durante 4 anos. O resultado
€ que a pegada de carbono dos livros impressos é muito superior comparativamente com os

ebooks.

Analisando os dois formatos em relacdo a sustentabilidade o leitor digital é a escolha mais
ecologica, pois possui um impacto ambiental menor. Na perspetiva de Houle (2010), em 2020,

as pessoas s6 compraram um livro fisico se tiver uma relacao sentimental com o mesmo.
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3. Design Editorial

3.1 Design Grafico/ Editorial

A area do design grafico é vasta, uma vez que integra diferentes areas como tipografia,
design editorial, design de comunicacdo, design multimédia, design de produto, identidade
corporativa entre outras que se incluem neste ambito. Todavia o que interessa abordar neste
contexto de projeto sao as areas da tipografia e design editorial, as quais serdo abordadas
posteriormente. O design grafico tem como principal intuito a transmissao de uma mensagem
visual ou seja, a comunicacdo é considerada a base do design grafico. O designer contém a

responsabilidade de comunicar de forma inequivoca com base em elementos visuais.

“O design grafico € uma atividade que envolve o social, a técnica e também significacoes.
Consiste em um processo de articulacao de signos visuais que tem como objetivo produzir
uma mensagem - levando em conta os seus aspetos informativos, estéticos, e persuasivos -

fazendo uso de uma série de procedimentos e ferramentas.” (Gruszynski, 2008, p.23)

De acordo com a citacao acima referida, é possivel verificar que a autora partilha de mesma
opinido e denota que o design nao se trata apenas de um trabalho artistico, porque o design
implica trabalhar em mdltiplas areas desde, indUstria, comércio, cultura, etc. O trabalho do
designer acarreta uma grande responsabilidade na medida que este necessita de se instruir

sobre o tematica a trabalhar criando assim uma comunicacao forte e eficaz.

Dando continuidade a abordagem do design grafico, segue-se o design editorial, este foca-se
na construcao de livros, revista, jornais e na editoracdao das mesmas, assim como em outros
meios de comunicacao visual. Lopes (2013) agrega ainda a importancia da edicdo, uma vez
que esta necessita de passar por um processo de planeamento, incluindo os elementos
textuais e imagens que sao parte integrante na publicacdo, com o intuito de cumprir com os

objetivos de comunicacao.

No dominio do design editorial existe a necessidade de analisar o publico-alvo para cada
projeto. Tendo em conta este fator torna-se fundamental tomar decisdes relativamente ao
formato, grelha, tipografia, legibilidade etc. de modo a criar coeréncia visual. Lopes (2013)
considera indispensavel a existéncia de hierarquizacao da informacao, ritmo e harmonia na

composicao no projeto editorial.

Para Tschichold (2007), o designer editorial nao deve conter um estilo pessoal, centrando o
seu trabalho no objetivo do design editorial, ou seja, a busca pela perfeicao. A ilacao que se

retira na opinido de Tschichold é que o designer editorial ndo pode utilizar o seu lado criativo
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comparativamente com o design grafico, este que dispoe de total liberdade para criar os seus
projetos. Dado que o livro deve manter uma postura coesa, o designer editorial s6 podera

utilizar alguma criatividade na construcao da capa e sobrecapa.

3.2 Papel, Grelha e Coluna
3.2.1 Papel

O papel € um dos fatores importantes a ter em consideracdo na elaboracdo de um projeto
editorial, uma vez que a gramagem, o formato, o tipo de acabamento influenciam o aspeto
final. No entanto, para Haslam (2007) existem sete carateristicas essenciais na escolha de um

papel de qualidade como o formato, gramagem, corpo, sentido da fibra, opacidade,

acabamento e a cor.

A2

A5 A7 A8 Al
A6 A0 = 841 X 1189 mm

Al = 504 X 841 mm

A2 = 420 X 594 mm

A3 A3 = 297 X 420 mm
A4 = 210 X 297 mm

AS = 148 X 210 mm

A6 = 105 X 148 mm

A7 = 74 X 105 mm

o AB = 52X 74 mm
A9 = 37 x  s2mm

A10 = 26 x 37mm

Figura 5 - Formato de papel europeu DIN (Fonte: Muller - Brockmann, Josef (1981). Sistema de grelhas:
Um manual para desenhistas graficos. Editorial Gustavo Gil)

0 formato de papel é importante visto que uma escolha errada no formato do produto pode
originar desperdicio de papel no processo de producdo. Contudo de acordo com cada pais
e/ou continente existe uma predefinicao nos formatos sendo que os mais utilizados na Europa
seja o DIN e/ou ISO representado na figura 5. Segundo Haslam (2007) este formato baseia-se
em sistemas métricos. Contrariamente aos Estados Unidos que se rege por um sistema de
polegadas. De acordo com Brockmann (1981) o designer tem que optar pelo formato mais

utilizado dado que as industrias ligadas a producao possuem maquinas padronizadas.
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Relativamente a figura acima apresentada, Haslam (2007) constata que a série A, gera-se a
partir de uma folha AO com 1 m2 de area. E possivel verificar que os restantes formatos da

série A sao multiplos e submultiplos do formato base.

3.2.2 Grelha

Antecipadamente a criacdo de um projeto editorial é necessario ter em consideracdo fatores
importantes como: o publico - alvo, o formato, a legibilidade e a sua funcado. Para Tshichold
(2007) o formato de livro deve ser definido de acordo com a sua finalidade e com o tipo de
publico a que se destina o livro. O autor afirma que os livros dirigidos a um publico infantil

devem ser pensados em formatos confortaveis para a idades.

Posteriormente a escolha do formato deve ser definida a grelha mais adequada para o tipo de
projeto que se pretende paginar. Para o autor Jute (1997) o objetivo da grelha é organizar a
paginacao de modo a que o leitor encontre com facilidade a informacao que pretende. Na
opinido de Haslam (2007) a finalidade da grelha é consisténcia e coeréncia na totalidade da
paginacdo e que: “ cada um dos elementos da pagina- texto ou imagem - tem uma relacao
visual com todos os elementos”. Na perspectiva de Brockmann (1981) para se definir uma
grelha definitiva torna-se fundamental a concecao de diferentes esbocos em escala reduzida

com o intuito de visualizar por completo a paginacao.
3.2.2.1 Determinac¢ao de grelha

Grelha Simples

De acordo com Haslam (2007), esta sera a grelha mais simples para determinar a mancha
grafica sendo assim, é fundamental determinar margens simétricas em torno de toda a
pagina. No entanto a que ter em conta o tipo de trabalho a ser realizado. Pois com um
numero excessivo de paginas, as margens tendem a desaparecer assim como parte do
contelido da pagina. Lupton (2004), afirma também que a coluna de texto sera o Unico espaco

visivel quando as margens interiores desaparecerem.

Programas como o Indesign possuem a definicao de facing pages (paginas opostas) que tem
como objetivo criar uma simetria em ambas a paginas. Com esta predefinicdo € possivel
trabalhar as duas paginas como se fossem apenas uma, utilizada também com regularidade
para a paginacao de revistas, desdobraveis, livros entre outros formatos. Contudo o mesmo
programa permite a formatar somente uma pagina sendo mais aconselhavel para cartazes e

panfletos.
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Figura 6 - Formato de grelha simples (fonte: Haslam, A. (2007). O livro e o designer Il: Como criar e

produzir livros. Edicoes Rosari)
Método pela Seccdo Aurea

Seccao Aurea, Proporcao Aurea, Phi e Golden Section sdo algumas das designacdes dadas a
simetria entre duas seccdes. A seccao aurea baseia-se na sequéncia de Fibionacci (que surge
de elementos da natureza). Esta pode ser encontrada em inimeras obras de arte assim como
na arquitetura e no design. A formula para a seccao de aurea é A: B = B : (A+B) = 1,618.
Lupton (2004) afirma que: “ Quando se retira um quadrado de um retangulo de ouro, resta
um retangulo de ouro, um processo que pode ser repetido infinitamente para criar uma
espiral (figura 7).” Especificamente na area do design editorial este método é utilizado

quando ha necessidade de determinar a mancha de texto.

Para Vignelli (2008) o formato A4 é o formato ideal para um estacionario, porque as
proporcdes resultam novas. No entanto existem outros métodos como o diagrama de Villard
de Honnecourt, método de Paul Renner, método de retangulo a partir da raiz quadrada, assim
como a grelha modernista de Jan Tschichold. Na opinido de Lupton (2004) a seccao de aurea

nao é mais importante que os restantes métodos existentes.
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Figura 7 - Seccao aurea aplica

Método de Paul Renner

De acordo com o Haslam (2007) o tipografo Paul Renner desenvolveu um método com o
intuito de estabelecer a mancha de texto assim como as margens utilizando unidades. Este
método consiste em subdividir um formato de paginacao retangular em unidades. Utilizando

medidas idénticas as originais através a divisao da altura e da largura pelo mesmo nimero.

|
HW‘

Figura 8 - Representacao do Método de Paul Renner (fonte: Haslam, A. (2007). O livro e o designer II:

Como criar e produzir livros. Edicoes Rosari)
Diagrama de Villard de Honnecourt

Este diagrama foi construido pelo arquiteto Villard de Honnecourt que se distingue do método
referido anteriormente que se regia pela sequéncia de Fibonacci. Segundo Harlam (2007),

quando se utiliza este diagrama num formato de pagina com a seccao aurea, divide-se por 9,
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a altura e a largura de modo a criar 81 espacos geometricamente iguais tanto no formato
como na caixa de texto. Desta forma as margens determinam-se de acordo com os espagos

geometricamente criados.

Figura 9 - Representacao da construcao do diagrama de Villard de Hoonecourt (fonte: Haslam, A. (2007).

O livro e o designer Il: Como criar e produzir livros. Edicoes Rosari)

Método por Retangulos de raiz quadrada

De acordo com Haslam (2007) utilizar retangulos de “ raiz quadrada” para dividir uma pagina
€ outro dos métodos utilizados para encontrar a mancha de texto. Ao subdividir-se retangulos
por outros igualmente menores, estes suportaram as proporcdes do retangulo original como é

possivel observar na figura 10.
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Retangulo V2 Retangulo V3 Retangulo V4 Retangulo ¥5
Figura 10 - Método por retangulo de raiz quadrada (fonte: Haslam, A. (2007). O livro e o designer Il:

Como criar e produzir livros. Edicées Rosari)

Afirma ainda que as margens e a caixa de texto sao delineadas a partir das intersecao entre
as diagonais e os circulos, em que os diametros sdo determinados pela largura dos retangulos.

Na figura11 denota a construcdo do método do retangulo raiz de 3.

J - —

Figura 11- Método de grelha por retangulo de raiz quadrada de 3 (fonte: Haslam, A. (2007). O livro e o

designer Il: Como criar e produzir livros. Edicoes Rosari)

Grelha Modelar/Modernista

As grelhas modulares concebidas pelos mestres da Escola Suica, eram construidas com rigor

geométrico.

Segundo Lupton (2004) a grelha modular consiste principalmente em linhas horizontais que
em juncao com divisorias verticais criam moddulos. Este sistema modular é indicado para
diversos tipos de conteldo, considerando as simplicidade da grelha existe a possibilidade de

englobar imagens, texto entre outras informacdes através do sistema modular.
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Lupton (2004) afirma que existem diversas possibilidades para organizar textos com este
formato de grelha. Assegura ainda que para um projeto se tornar mais complexo é necessario

adicionar a tipografia: peso, tamanho e alinhamento. Este tipo de grelha oferece equilibrio e

harmonia a paginacao.

Figura 12 -Grelha de paginacao modular (fonte: Lupton, E. (2004). Thinking with type: A critical guide
for designers, writers, editors & students. Princeton Architectural Press)

Com base nos métodos de determinacdo da mancha de texto apresentados, torna-se essencial
a analise detalhada dos métodos existentes para uma escolha sensata na elaboracdo de um

projeto editorial.

3.2.3 Coluna

A coluna surge apds a determinacao da grelha de paginacdo e das margens servindo de
complemento ao sistema de grelhas referido anteriormente. Definida a grelha de paginacao é
necessario subdividir a area em colunas de acordo com o conteldo a introduzir. Ao empregar

um determinado nimero de colunas, maior sera a flexibilidade na composicédo grafica.

De acordo com Brockmann (1981) na construcao de colunas € importante ter em consideracao
a legibilidade, para que a leitura do conteldo seja facil e confortavel. Haslam (2007) refere
igualmente sobre a necessidade do designer na escolha da tipografia, do tamanho do tipo e
do entrelinhamento. De acordo com o autor, o designer deve estipular o nimero de linhas de
texto englobando o entrelinhamento a fim de se encontrar uma estrutura visual. Brockmann
(1981) aborda a uma regra que consiste na colocacdo de sete palavras por linha

independentemente da dimensao textual.

Na figura 13 é possivel verificar a grelha de Karl Gerstner para a revista Capital que
comporta diferentes proporcdes de colunas, no sentido de existir uma maior versatilidade na

composicao grafica.
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Figura 13 - Grelha flexivel de Karl Gerstner (fonte: Haslam, A. (2007). O livro e o designer Il: Como criar

e produzir livros. Edices Rosari)

3.3 Tipografia

0O termo tipografia deriva do grego Typos - “tipo” e Grdphien - “escrita”. A tipografia é
composta por caracteres de caixa alta e caixa baixa assim como por sinais e nimeros sendo o

seu principal objetivo a comunicacao estruturada.

Nos tempos primordios a escrita era representada de diferentes formas de acordo com cada
povo. De acordo com Ambrose e Harris (2006), o sistema de escrita mais antigo tem o nome
de Cuneiforme e era executada em tabuas de argila com uma caneta com o formato de
cunha. Contudo existem outros termos inerentes a histéria da tipografia tal como o
pictograma representado por imagens, o fonograma que consiste em simbolos e/ou letras
desempenhando um som, ideogramas, icones e simbolos. Porém com o passar do tempo a

escrita foi evoluindo até se alcancar o alfabeto nas diferentes linguas.

Figura 14 - Tipos de metal em bloco para maquinas de impressao (Fonte:Ambrose, G. & Harris, P.(2006).
The fundamentals of Typography. AVA Publishing SA)

Com a invencao da imprensa, Johannes Guttenberg desenvolveu a primeira prensa para
impressdo assim como letras moveis feitas de chumbo (figura 14). Os autores Ambrose e

Harris (2006) afirmam que a evolucao da imprensa possibilitou a reproducao de livros em
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grande quantidade com rapidez e eficacia permitindo igualmente para a diminuicdo de erros
dados pelos copistas. Bringhurst (2005) afirma que a tipografia inicialmente tinha como

intuito de copiar os manuscritos reproduzindo a caligrafia dos copistas.

A tipografia comporta diferentes tipos de formas e caracteristicas interessantes adequadas a
profissionais ligados a tipografia e ao design editorial. Segundo Ferrand e Bicker (2000) os
termos tipograficos surgiram posteriormente aos caracteres de chumbo criados por
Guttenberg. Os autores revelam que os termos utilizados nao se encontram em nenhuma
nomenclatura sendo que a maior parte foi criada por tipdgrafos que passaram de geracao em

geracao.

AGHRT dgspttt

espora suporte perna ligacao lago descendente

€l braco espago ascendente bacia orelhadorso linhas cruzadas hairline
|

inha de hastes ascendentes
linha de maiusculas

altura-x

linha de base

linha de hastes descendentes

linha de acentos, mailsculas
f inha de acentos, caixa baixa

altura-x

nha de base

inha de cedilhas

Figura 15 - Anatomia tipografica (fonte: Jute, André (1999). Grelhas e estrutura do design grafico.
Editora Descarte)

Do mesmo modo que o sistema de grelhas compreende um fator importante na construcao de
um projeto editorial, o sistema de medicéo tipografica contém o mesmo grau de importancia,
uma vez que o elemento textual interfere com o design da paginacao e com a legibilidade do
conteldo. Haslam (2007) indica que o sistema de medicao tipografico determina o tamanho

da fonte assim como as suas variacdes de peso.

0 sistema de medicdo mais utilizado na Europa é o sistema de ponto Didot (criado
originalmente por Pierre Fournier e melhorado posteriormente pelo tipografo francés Firmin
Didot), todavia e segundo Haslam (2007) existem ainda dois sistemas bastante utilizados tais
como: o sistema anglo-americano e o sistema de pontos da Adobe Apple. Os autores Muller-
Brockmann (1981) e Jute (1999) afirmam que o sistema Didot se fundamenta na medida do pé

francés (30 cm) que comporta 798 pontos tipograficos.
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A figura 16 representa diferentes unidades de medida tipografica, verificando-se que 1 cicero
equivale a 12 pontos e que 1 cm representa 10 mm.
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Figura 16 - Sistema de medida tipografico (Fonte: Muller - Brockmann, Josef (1981). Sistema de grelhas:

Um manual para desenhistas graficos. Editorial Gustavo Gil)

O designer detém um papel fundamental na escolha tipografica uma vez que a tipografia
possui variedade no peso e formato, dependendo do tipo de familia tipografica e da sua
influéncia na composicdo visual. Haslam (2007) indica que para a escolha tipografica é
necessario ter em conta as caracteristicas dos leitores, material, o formato, peso assim como

as colunas de texto de modo a facilitar o processo de leitura.

A utilizacdo de tipografia serifada e ndo serifada pode influénciar a leitura. A principal
caracteristica da tipografia serifada sdo os pequenos segmentos de reta que aprimoram as
hastes da letra, sendo possivel visualizar este atributo na figura 15. Contrariamente ao que se
verifica com a tipografia ndo serifada, esta nao possui ornamentacdes. Ambrose & Harris
(2006) denotam que a tipografia serifada pode facilitar a capacidade de leitura assim como a

capacidade de reconhecimento dos caracteres.

Para Haslam (2007) é fundamental que a escolha tipografica possua uma variedade de pesos

no sentido de se obter maior flexibilidade na composicao visual.
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3.3.1 Legibilidade

A legibilidade é um fator fundamental para a leitura e compreensao adequada do conteudo
textual. Esta determina-se pela clareza que cada letra possui (Ambrose & Harris, 2006). A
legibilidade refere-se as propriedades de cada tipo de letra afetando a capacidade de
compreensao. Caracteristicas como a dimensao da caixa de texto, o alinhamento, assim como

o leading e o kerning integram nos elementos responsaveis pela legibilidade.
Leading

A principal funcédo do leading é o distanciamento entre as linhas de texto e/ou de base (figura
15). Programas como Indesign permitem efetuar alteracdées nesta funcao tornando-a o
conteldo textual de facil leitura. Ambrose & Harris (2006) consideram que para a construcao
de um bloco de texto equilibrado o espacejamento deve conter um ponto acima do corpo de
texto. Como padrao os programas de paginacao automatizam o leading de acordo com o
tamanho do tipo escolhido, porém este pode ser alterado de acordo com a pretensao do

designer.
Kerning

Segundo os autores Ambrose & Harris (2006) o foco principal do kerning é a adicao e/ou
remocao de espaco entre letras, melhorando a aparéncia do contedo textual. Do mesmo
modo que acontece com o leading, a presente funcao encontra-se igualmente em programas

destinados ao design editorial permitindo a formatacdao manual.
3.3.2 Alinhamento

0 termo alinhamento corresponde a posicdo em que se encontra o conteldo textual, sendo
que o mais utilizado é a esquerda contrariamente ao alinhamento a direitoa. Vignelli (2008)
possui a mesma opinidao referindo ainda, que a utilizacdo em massa do alinhamento a
esquerda deriva da forma como lemos (da esquerda para direita). Para Haslam (2007), cada
alinhamento suporta diferentes intensidades equilibrando os diferentes tipos de informacao,

do mesmo modo que modifica a composicao visual
Alinhamento a esquerda

Tal como foi referido, este tipo de alinhamento rege-se pelo principio da escrita. Com este
alinhamento, o elemento textual mantém-se alinhado a margem esquerda terminando de

forma irregular na margem oposta.
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Alinhamento ao centro

No alinhamento ao centro o texto mantém-se alinhado ao centro da pagina e o mesmo torna-
se irregular em ambos os lados. Vignelli (2008) considera que o alinhamento centralizado é
utilizado apenas em convites, para colocar o endereco na parte inferior de um papel
timbrado, em cartdes de visita ou em qualquer composicao que seja apropriado utilizar este

tipo de alinhamento.

Alinhamento a direita

0 alinhamento a direita posiciona o elemento textual a margem direita tornando o remate
final do lado esquerdo irregular. Ambrose & Harris (2006) afirmam que este alinhamento é o

menos utilizado uma vez que é de dificil leitura e é apenas € utilizado para legendar imagens.

Alinhamento Justificado

0 alinhamento justificado contém semelhancas com o alinhamento centrado, porém ambos os
lados do conteldo textual mantém-se alinhados. Vignelli (2008) refere que este alinhamento
€ usado por livros de texto, ndao sendo dos seus favoritos por transmitir uma aparéncia
artificial. O alinhamento justificado pode causar alguns inconvenientes como é o caso da

hifenizacao.

“ A justificacdo difere dos alinhamentos a esquerda, a direita e centralizado na medida em
que o texto justificado geralmente produz espacamento irregular entre palavras...Quando as
linhas de tipo sao compostas com espacos entre caracteres e espacos entre palavras
regulares, elas correm em comprimentos diferentes, o que destroi a aparéncia paralela da

margem da coluna.” (Haslam, 2006, p.77)
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4. Projeto pratico

4.1 Planeamento e Execucao

Posteriormente a experiéncia obtida na execucdo de tarefas como a construcdo do Book of
Abstracts da Designa 2014, surgiu a solicitacao para a criar do Livro de Edicao Comemorativa
em 2015 como ambito do projeto de mestrado. Este projeto consistiu na elaboracdo da

paginacédo da seleta comemorativa relativamente ao 5° aniversario da Designa em 2015.

Surgiu a necessidade de elaborar um planeamento detalhado para todos os processos de
trabalho (figura 17), contudo este careceu de uma reformulacao devido a contratempos. No
entanto ap6s a reformulacdo de planeamento, foram cumpridos todos os prazos

estabelecidos.

A colaboracao inicial na Designa 2014 permitiu estabelecer um enquadramento ao projeto de
mestrado. O planeamento do projeto tornou-se essencial, uma vez que permitiu a
organizacao do tempo de trabalho para cada tarefa a realizar. O cronograma apresentado na

figura 17 traduz o tempo dedicado a cada etapa.

A criacdo de uma edicao comemorativa da Desigha resultou de muito empenho para que o

resultado final fosse favoravel para a celebracdo da 5th edicao.
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4.2 Tipografia

MYRIAD PRO - LIGHT SEMICONDENSED
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuv wyz

0123456789

MYRIAD PRO - LIGHT SEMICONDENSED ITALIC
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkImnopqgrstuv wyz

0123456789

MYRIAD PRO - SEMIBOLD SEMICONDENSED
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwyz

0123456789

MYRIAD PRO - SEMIBOLD SEMICONDENSED ITALIC
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwyz

0123456789

Figura 18 - A tipografia MYRIAD PRO representada na figura acima foi utilizada em toda a paginacao

interior da seleta comemorativa, bem como algumas das variacoes de estilo.
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HERMES REGULAR
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY/Z

abcdefghijklmnopqgrstuv wyz

0123456789

HERMES NORMAL
ABCDEFGHIJKLMNOPOQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuv wyz

0123456789

Figura 19 - A tipografia HERMES “Regular” e “Normal” foram utilizados somente no logétipo da Designa -
Conferéncia Internacional de Investigacdo em Design, com o intuito era criar uma edicdo especial
mantendo a identidade da conferéncia. Ambas as fontes complementam-se de forma coesa e

harmoniosa.

4.3 Paleta Cromatica

DESIGNA 2015
“SELETA COMEMORATIVA"
“IDENTIDADE"

C: 0% M:0% Y:0% 100%
R:35G:31B:32
PANTONE Process Black EC

Figura 20- A paleta cromatica foi considerada de acordo com o tipo de livro que se pretendia construir.

Como se tratava de uma edicdo comemorativa optou-se pela utilizacao de uma paleta neutra.
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Involuntariamente a paleta cromatica escolhida, coincidiu com a tematica escolhida para a Designa 2015
- “Identidade”, dado que a paletas cromaticas utilizadas nas edicoes anteriores da Designa vao de

encontro com o tema de cada ano.

4.4 Seleta comemorativa

O projeto proposto consistiu na realizacdo de uma seleta comemorativa que surgiu da
necessidade de comemorar os cinco anos de existéncia da Designa - Conferéncia Internacional

de Investigacao em Design.

Uma vez que existia uma linguagem visual definida em 2014 relativamente a esta
conferéncia, tentou-se adequar a imagem visual desta edicdo comemorativa, para que a
identidade nao se perdesse. Nesta edicdao a estrutura grafica e textual tentou manter a

semelhanca do que se havia feito anteriormente.

Procurou-se estabelecer uma estrutura textual/grafica consolidada e coesa de modo a
permitir uma boa legibilidade, sendo que para isso fosse necessario tomar decisoes
relativamente a tipografia, ao tamanho do tipo, alinhamento, coluna, kerning, leading assim

como, todos os elementos que ligados tornassem esta edicao de facil compreensao.

De acordo com a tipografia, esta mantém-se igual a utilizada no livro de atas respetivo as
edicOes anteriores, pelos simples facto, de serem tipografias que unificadas permitiam uma
leitura coesa. Toda a tipografia utilizada na globalidade do projeto editorial foi a MYRIAD
PRO, empregando apenas alguma variacoes do estilo que esta familia tipografica possui tais
como: Myriad Pro Light Semicondensed, Myriad Pro Semicondensed Italic, Myriad Pro Semibold
Semicondensed, Myriad Pro Semibold Semicondensed ltalic e Myriad Pro Bold. Por outro lado,
utilizou-se a tipografia Hermes do estilo “Regular” e “Normal”, somente no logotipo da
Designa que se encontra na capa e pagina de rosto, assim como em pormenores no interior do

livro.

A linguagem desta edicdo comemorativa é simplificada e atualizada em conformidade com o
tipo de design que se pratica no momento, em que se valoriza o principio de que “menos é
mais”. Ou seja uma composicao simplificada transmite uma aparéncia cuidada, multifacetada
nao conturbando a pratica da leitura. Tschichold (2007) acreditava que para se obter uma
aparéncia agradavel era necessario que a composicao visual fosse interessante. Para o autor a
escolha da tipografia assim como o entrelinhamento e o espacejamento sao fundamentais
para assegurar uma aparéncia cativante. Uma tipografia pode funcionar adequadamente,
porém se o entrelinhamento e o espacejamento ndo forem os corretos a composicao textual e

visual nao funcionara.

Em relacdo ao acabamento, esta edicdo comemorativa contara com um acabamento de capa

dura, opaca e com um apontamento de verniz no detalhe da “5th”, com o intuito de
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evidenciar a 5* Edicdao da Designa. Do mesmo o miolo do livro, ird conter um papel com
acabamento brilhante. Os tipos de acabamentos escolhidos permitirao que esta edicao

especial se diferencie dos restantes livros produzidos nas anteriores edicoes.

DESIGNA
2013

INTERFACE
PROCEEDINGS

DESIGNA
2014

PROCEEDINGS

Figura 21 - Identidade visual do livro de atas, correspondente as edicdes anteriores da Designa. Esta

imagem grafica serviu de modelo para a construcdo da capa da edicao comemorativa.

b

Figura 22 - Grelha base da paginacao

Formato da pagina (spread) - Largura: 480 mm, Altura: 170mm
Formato de pagina individual - Largura: 240 mm, Altura: 170mm
Margens - Superior (a), Inferior (b), Exterior (c), Interior (d):12,7 mm
Gutter (e): 4,939 mm Bleed (f): 3 mm
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Figura 23 - Grelha de paginacao constituida por 4 colunas e 6 linhas horizontais.

TEXTO CORRIDO

TITULO

ABSTRACT

Figura 24- Os elementos compositivos da paginacao serao dispostos pelas 4 colunas existentes na grelha

de paginacdo. Os artigos selecionados iniciam-se em pagina impar e irdo englobar o titulo seguido do

autor e ainda o resumo e as palavras-chave. Como € possivel visualizar o texto corrido sera colocado

pelas 4 colunas.

39



SELETA COMEMORATIVA
SELETA COMEMORATIVA

DESIGNA

Figura 25- A capa contém o nome da conferéncia (Design - Seleta Comemorativa 5th). A imagem do lado
esquerdo representa a capa sobre a grelha de paginacao, seguindo-se do lado direito a capa com os tons

finais.

SELETA COMEMORATIVA
SELETA COMEMORATIVA

DESIGNA
DESIGNA

Figura 26 - Representacao da folha de rosto, resultante da simplificacao da capa.
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Figura 27- A imprenta encontra-se no verso da folha de rosto, apresentada em duas colunas, permitindo

uma melhor organizacao e coeréncia do conteldo.
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Figura 28 - A pagina respetiva a comissao cientifica igualmente dividida em 2 colunas de texto.
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01.
APRESENTACAO/PRESENTATION

DESEJO

DESIRE
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AVISUALIZAGAO DA FIGURA HUMAMA E
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Figura 29 - indice. Inicia em pagina impar e utiliza duas colunas na sua composicao.

“Lorem ipsum
dolor sit amet,
consectetur adi-
piscing elit. Proin
sodales vitae
risus non biben-
dum.

"A relacdo entre o
grafsr
imagem aa sensu-

alidade do corpo hu-

valores emancipados
econjugados sdo ex-

plorados como hun-

ca até aqui.”

Figura 30 - Pagina de destaque (utilizada somente em alguns artigos). Na imagem é possivel visualizar na

imagem da direita, um destaque referente a um artigo. A tipografia utilizada é Myriad Pro Light

SemiCondensed lItalic, o tamanho do tipo podera variar dependendo da dimensao da frase a destacar.
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COMMUNICATION
COMUNICACAO

Figura 31 - Grelha de paginacao correspondente ao Separadores
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COMUNICACAO

Figura 32 - Separadores representam o inicio de cada tematica, ocupando duas folhas (par/impar) em
inglés/portugués respetivamente. A tipografia utilizada foi a Myriad Pro Bold como o tamanho de corpo
de 69,3 pt.
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Figura 33 - Pagina de inicio de artigo. Titulo: Myriad Pro Semibold SemiCondensed; Alinhamento a
esquerda; Tamanho do corpo: 14pt; Leading: 18pt; Kerning: Optical. Nome do autor/Institucao - Myriad

Pro Semibold SemiCondensed; Alinhamento a esquerda; Tamanho do corpo: 9pt; Leading: 15,7pt;

Kerning: Optical.
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Figura 35 - O artigo segue-se posteriormente ao abstract. Titulo: Myriad Pro SemiBold SemiCondensed;
Tamanho do corpo: 12pt; Leading: 14pt; Kerning: Optical. Texto Corrido: Myriad Pro Light

SemiCondensed; Alinhamento a esquerda; Tamanho do corpo: 11pt; Leading: 14pt; Kerning: Optical.
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Figura 36 - Bibliografia. Titulo: Myriad Pro SemiBold SemiCondensed lItalic; Tamanho do corpo: 12pt;
Leading: 14pt; Kerning: Optical. Texto Corrido: Myriad Pro Light SemiCondensed lItalic; Alinhamento a
esquerda; Tamanho do corpo: 11pt; Leading: 14pt; Kerning: Optical.
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"A relagdo entre o
grafismoea
imagem da sensu-
alidade do corpo hu-
mano enquanto
valores emancipados
econjugados sao ex-
plorados como nun-
ca até aqui”

Figura 37- A composicao visual com imagens serao colocadas no interior da caixa de texto, apenas sera
ultrapassada caso a imagem assim o justifique. Legenda: Myriad Pro Light SemiCondensed; Tamanho do
corpo: 7pt; Leading: auto (8,7pt); Kerning: Optical. A legenda pode variar de acordo com o tipo de

imagem.

Multimédia / Multimedia

Figura 38 - Cabecalho/ Rodapé. Ambas as paginas serao compostas por um cabecalho onde sera indica o
tema de cada separador e pelo nimero de pagina. Cabecalho: Myriad Pro Light SemiCondensed;
Tamanho do corpo: 9pt; Leading: 14pt; Kerning: metrics. NUumero de pagina: Myriad Pro Light
SemiCondensed; Tamanho do corpo: 7pt; Leading: 14pt.
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Figura 39 - Contracapa (com o logétipo da Designa no centro da paginacao)
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5.Conclusao

5.1 Consideracdes gerais

O projeto apresentado é constituido pelas diferentes fases de trabalho desde a pesquisa,
analise de dados, assim como a editoracdo de uma seleta comemorativa. Este projeto baseia-
se no desenvolvimento de uma seleta comemorativa alusiva aos cinco anos da Designa
(Conferéncia Internacional de Investigacdo em Design). Esta edicdo especial conta com a
selecdo das melhores comunicacdes que passaram desde entao pela Designa, sendo

constituida pelo formato de livro impresso assim como o formato de livro digital standard
(pdf.)

Para a elaboracao de um bom projeto, existe a necessidade de recolher informacoes
relacionadas com a tematica. Estas informacoes devem ser estudadas/analisadas a fim de se

aperfeicoar o conhecimento sobre as mesmas.

A pesquisa efetuada relativamente aos elementos constituintes do livro revelou-se elementar
nas decisoes tomadas no projeto editorial. O presente projecto, demonstra que ambos os
formatos de livros podem coexistir sem que um formato tenha que sobressair
comparativamente ao outro. A informacao retirada da bilbiografia consultada, foi primordial
na escolha dos formatos de livro a utilizar, tendo-se implementado a seleta comemorativa nos

dois formatos de livro, dado que ambos servem de complemento um do outro.

O formato de livro impresso contara com um acabamento trabalhado, uma vez que se trata
de uma edicdo comemorativa. Surgiu a necessidade de oferecer um design diferente dos
livros de atas relativos aos anos anteriores. Para tal, desenvolveu-se um layout de forma a

nao perder a identidade da Designa.

De um modo geral, este projeto culminou na compreensao do processo editorial desde a sua
origem, além disso permitiu verificar a importancia que as opcoes (legibilidade) tomadas

influenciam o processo de leitura.

5.2 Consideracdes especificas

Primeiramente importa abordar a participacao em algumas tarefas executadas na Designa de
2014, que consistiu na paginacdao do Book of Abstracts. Esta participacao serviu de

enquadramento ao projeto que se iria seguir, assim como no cumprimento de prazos.
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Neste projeto a metodologia de trabalho, a estruturacao de objetivos e determinacao do
periodo para cada fase de trabalho beneficiou a organizacao do processo de criacdo, uma vez

que permitiu cumprir cada etapa com um prazo estipulado.

Como foi referido anteriormente, este projeto possibilitou uma melhor compreensao em
relacdo ao design editorial e o modo como os componentes estruturantes do livro sao fulcrais

para uma composicao visual coesa e eficaz.

A experiéncia adquirida anteriormente em softwares destinados ao design editorial bem como
os ensinamentos e indicacées do orientador permitiram a criacao da Seleta Comemorativa de
forma descomplicada. A pesquisa e analise efetuadas acerca da tematica do projeto

tornaram-se fundamentais nas escolhas tomadas para o mesmo.

A determinacao do estilo de grelha padronizado, a utilizacao de ferramentas de modo a criar
um livro de facil manuseio, a composicao grafica resultante de elementos simplificados de
modo a nao abandonar a identidade adquirida pela Designa ao longo dos 5 anos, a criacao de
elementos de destaque, tornaram esta Seleta Comemorativa um elemento especial para esta

edicao.

A elaboracao desta seleta comemorativa permitiu adquirir um olhar analitico durante a
construcao do mesmo, permitindo visualizar as coisas de uma maneira diferente sendo que ao

logo deste projeto adquiri um olhar mais critico, experiente e objetivo.

5.3 Balanco Critico

A aprendizagem assim como os conhecimentos adquiridos ao longo da licenciatura e mestrado
permitiram obter conhecimentos essenciais para a construcao do presente projeto. Este
colocou em causa (de forma positiva) tudo o que aprendi durante o percurso académico,

tentado sempre responder de forma positiva as contrariedades que se colocassem.

A experiéncia que obtive ao efetuar algumas tarefas durante a Designa 2014, permitiu ter
uma percepcao do trabalho que desempenharia no decurso do projeto, assim como a

adaptacao a elaboracao de tarefas como prazos diminutos.

No entanto este projeto tem como principal intuito ser concebido e utilizado na Designa do
presente ano, o que acarreta uma responsabilidade e motivacao acrescidaV na criacao do
mesmo. As observacbes dadas pelo orientador, assim como pelos professores da area fizeram-
me evoluir enquanto futura profissional uma vez que transmitiram os seus conhecimentos,

motivacao e confianca para a realizacao deste trabalho.
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Assumo que ainda possuo falhas relativamente ao manuseio de algumas ferramentas de
trabalho que serao ultrapassadas com muito trabalho, esforco e dedicacao, todavia procurei
sempre ultrapassar as minhas dificuldades de forma a cumprir com os objetivos colocados no

inicio do projeto.

A concretizacdo deste projeto foi o culminar do meu percurso académico. Futuramente
espero trabalhar na area do design editorial que desde sempre foi do meu interesse e o

presente projeto fortaleceu esta minha ambicao.

Por Gltimo, quero agradecer a todos aqueles que fizeram parte desta caminhada e que me
ajudaram a crescer como pessoa e como futura profissional, com a partilha de experiéncia,

conhecimento e valores.
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Anexos

No separador dos anexos, serao colocadas imagens referentes a tarefa executada na designa
2014, assim como a evolucdo do processo de criacdo grafico/editorial da edicao

comemorativa até a obtencao do resultado apresentado anteriormente.

Anexo 1 - Imagem grafica do Book of Abstracts 2014

DESIGNAZ2014

DESIRE

DOCUMENTA

BOOK OF ABSTRACTS

www.designa.ubi.pt

Figura 40 - Capa e contracapa do Book of Abstracts de 2014

COMISSAQ CIENTIFICA IMPRENTA/
SCIENTIFIC COMMITEE

DESIRE

BOND

Figura 41 - Paginas de Imprenta e Comissao Cientifica
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SPEAKERS/ SPEAKERS/

Figura 42 - Pagina de apresentacdo dos Guest list da conferéncia de 2014.

COMUNICACAQ /
COMMUNICATION

Figura 43- Apresentacao de artigos de acordo com a tematica



Anexo 2- Processo de criacao da edicdo comemorativa
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Figura 44 - Processo de criacao da capa
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Figura 45 - layouts do indice

60



4\)\
QL
=
S

.4\4
=
b

O
S
S
=
=

W

Q
=
L
S

—

consectetur adipiscing elit
Proin sodales vitae risus non

‘Lorem ipsum
dolor sit amet,
consectetur adi-
piscing elit. Proin
sodales vitae
risus non biben-

Figura 46 - Destaques

“Lorem ipsum
dolor sit amet,
consectetur
adipiscing elit.
Proin sodales
vitae risus non
bibendum.”

“] orem ipsum
dolor sit amet,
consectetur adi-
piscing elit. Proin

sodales vitae
risus non biben-

114
aum.

61



MULTIMEDIA COMUNICACAO

MULTIMEDIA COMMUNICATION




OVSVYDINNWOD OYJVDINNWOD

NOLLYOINANWWOD | COMMUNICATION §




Titulo Titulo
Subtitulo Subtitulo

Titulo

Titulo Subtitulo
Subtitulo

Figura 49 - Diferentes composicoes para os artigos
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