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Resumo

O presente trabalho centra-se no processo criativo da arquitetura. O ponto de
partida é a ideia (natureza abstracta) que culmina no seu inevitavel final, a realidade
(natureza objectiva). Contudo, o processo criativo ndo € linear nem padronizado pois
surge do pensamento de cada arquiteto. Portanto, através do estudo de obras
literarias de varios arquitetos, procuro identificar as linhas condutoras do processo
criativo de cada um.

Espera-se que o resultado final desta investigacao seja a evolucao de uma
metodologia prépria de projeto, aproximada as linhas diretrizes do pensamento e
processos de trabalho de arquitetos de referéncia. Adicionalmente, que esta
evolucao se centre na arquitetura nao sé como criacao de espacos e resolucao de
problemas, mas também como palco para a vida, com o potencial de transformar

algo num centro fulcral da expressao humana.
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Abstract

Architecture: from the idea the real world

This paper focuses on the creative process of architecture. The starting point is
the idea (abstract nature) that culminates in his inevitable end, the reality
(objective nature). However, the creative process is neither linear nor standardized,
it arises from the thought of each architect. Therefore, through the study of literary
works of various architects | seek to identify the guidelines of the creative process
within each one.

It is expected that the final outcome of this research is the development a
characteristic way of projecting, closer to the guidelines of thought and work
methods of reference architects. Additionally, this development will focus on
architecture not only as creating spaces and problem solving, but also as a stage for

life, with the potential to turn something into a key center of human expression.
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Architecture, Idea, Reality, Ideology, Creativity.
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1. Introducéo

O acto de pensar possibilita ao homem qualquer tipo de criacao que responda,
essencialmente, as suas necessidades, sendo este um processo mental apreendido
quer através de experiéncias sensiveis, quer através de uma forma inteligivel, alheia
a qualquer sentimento. Face ao exposto, é facil perceber que o homem vive entre
dois mundos: o sensivel e o inteligivel.

A arquitetura é capaz de suscitar comocao, a qual é dificil de traduzir por
palavras. Neste sentido, para a arquitectura, importa perceber como é que o
abstracto se constréi tendo em vista um concreto. No entanto, nao sendo uma
ciéncia exacta, condiciona a partida o como se vai pensar.

Desta forma, para se perceber como é que o pensamento na arquitectura se
constrdi, procura-se nesta dissertacao refletir sore a construcdao do sentido da
arquitectura como valor acrescentado da mesma, bem como daquilo que estrutura e
investiga o projecto arquitectonico. Para tal, colocou-se desde logo a hipotese de
poder haver uma especificidade na ideia arquitecténica, no pensamento em
arquitectura e na sua relacao com os seus instrumentos préprios.

Pelo facto de o processo de criacdo arquitectonica englobar diversos agentes que
nao estao necessariamente interligados, os quais podem aparecer de formas
diferentes e em variadas alturas de todo o processo, existe a conviccao da
arquitectura como arte combinatoria, porque estando ja todas as estruturas e formas
fundamentais da arquitectura estabelecidas, o trabalho do arquitecto € senao a
combinacao adequada dos elementos conhecidos e devidamente seleccionados, os
quais consolidam a ideia de projecto.

Assim, sera possivel definir processo arquitectonico como o momento em que se o
parte de um problema e de um desejo de lhe dar uma resposta, seguindo para a
conceptualizacao e imaginacao, seguida do desenho no projecto, finalizando na
construcdo. Ao arquitecto deve-se entdo toda a concepcao e colocacao em pratica
das suas intencoes para responder a determinadas circunstancias, tendo por base o
pensamento individual e a sua experiéncia profissional acumulada.

As principais questbes apresentadas anteriormente constituiram, durante o
percurso académico do autor da dissertacao, uma duvida constante relacionada com
0s seus proprios processos de arquitectura. Por isso, constituiram os fundamentos

basicos desta investigacao.



Desta forma, o primeiro capitulo procura-se contextualizar historicamente a teoria
da arquitetura e a sua evolucdo. As bases metodoldgicas fornecidas pelos Tratados
permitirdo efetuar uma analise a atual metodologia da arquitetura contemporanea.

De seguida, decompo0s-se a disciplina da arquitectura relativamente a dualidade
entre método arquitectonico e metodologia. Uma das coisas mais importantes para
um arquiteto é a maneira como ele vai desde a exigéncia inicial do projeto até a uma
concepcao arquitectonica que va para além da simples concepcao que um cidadao
comum consegue fazer. E por isso € necessario, para nao dizer fundamental, resolver
o problema inicialmente colocado de maneira dinamica e expressiva. Para tal,
efectuou-se uma revisao da literatura sobre as suas fundamentacbes tedricas da
arquitectura, sobre a sua validade, bem como as relacoes praticas e modelos que a
organizam.

Num terceiro momento, procurou-se apreender o estado da arte da cultura
arquitectonica contemporanea, tendo por base trés autores considerados, nesta
dissertacao, de referéncia: Peter Zumthor, Alberto Campo Baeza e Bjarke ingels.
Objectiva-se adicionalmente neste capitulo, apreender as linhas diretrizes dentro dos
processos criativos de cada um. A escolha dos autores recai sobre o facto de estes
terem participando, teoricamente, na construcao gradual do processo arquitectonico
do autor da dissertacao. Em certa medida, constitui a presente como uma espécie de
tributo.

Finalmente, procedeu-se a analise de um dos trabalhos do portefolio do autor da
dissertacao. Apesar de ser a representacdo de um objecto arquitectonico, o edificio
OBA, este adquiriu uma identidade propria capaz de transmitir uma realidade. Por
esta razao, acredita-se que a sua representacao deve ser reconhecida como algo

elegivel a estudo arquitecténico.



2. Contextualizacao Historica

“Se o Homem como animal se refugiou nas cavernas, e como ser racional
construiu a cabana, o Homem como ser culto, criador, concebeu a casa como morada

para habitar. E neste ponto que nos encontramos.”’

Baeza (2011) refere que na antiguidade o Homem se refugiava nas cavernas, tendo
sobrevivido a condicdes climatéricas extremas e a predacao de animais de grande
porte em virtude do uso da sua racionalidade. Mesmo nesta altura, a sua criatividade
era expressada através de pinturas nas paredes, resultantes de imagens guardadas na
memoria, ou fruto da imaginacao. De seguida, o Homem criou a cabana. Este inicio
de uma arquitetura primitiva levou-o a aperceber-se, ainda que inconscientemente,
das leis da gravidade, empregando-a através da escolha do local para o abrigo e da
forma da construcao, baseada em formas geométricas. Posteriormente, a
necessidade de defesa e de abrigo foram substituidas pelo sentido de habitar.
Através da tensao de materiais e dominio dos elementos arquitectonicos como a luz,
o arquiteto, como figura do homem criador da “casa”, aperfeicoou a arquitetura,
tornando-a numa manifestacao de cultura.

Este processo evolucional causou o aparecimento de novos factores na arquitetura
que exigiram um pensamento essencial sobre o seu estado da arte, isto &€, um registo
sobre os niveis mais altos de desenvolvimento em arquitetura alcancados até entao.
Para colmatar esta necessidade, surgiram na antiguidade os primeiros tratados de
arquitetura, que foram matéria essencial para alcancar uma compreensao sobre os
métodos arquitectonicos, os quais surgiram por meio da evolucao da razao humana.

De todos os tratados existentes serao referidos Vitravio (Séc. | a.C.), Alberti (1404
- 1472 d.C.) e Palladio (1508-1580 d.C.). Esta analise é essencial para estabelecer um
termo de comparacdo entre as raizes da arquitetura e as metodologias
arquitectonicas atuais, pois s6 analisando o passado € que sera possivel fortalecer o

pensamento arquitectonico atual.

' Baeza, Alberto Campo (2011), “A ideia construida”. Casal de Cambra:
Caleidoscopio (32 Edi.), p.57.



Marcos Vitruvio

Um manuscrito do tratado de Vitrivio, De Architectura, descoberto no séc. XV,
colocou em movimento forcas que iriam influenciar tedricos ao longo de muitos
séculos vindouros.

Vitravio, em The Ten Books on Architecture (1914), descreve de forma cuidadosa
e meticulosa as construcoes da antiguidade classica. Este tratado € um importante
vestigio, que pela documentacao reunida, influenciou até aos dias de hoje a maneira
como é feita a composicao e representacao em arquitetura.

O tratado é constituido por dez livros, baseando-se essencialmente em trés
componentes intimamente ligados com a arquitetura. O Fimitas esta associado a
estabilidade e ao caracter construtivo da arquitetura, enquanto o Utilitas esta
relacionado com a comodidade na utilizacao, e o Venustas, traduz a beleza e o
caracter estético.

Baseando-se nestes trés principios base, descreve entao seis funcoes diferentes
que resumem a composicao arquitecténica e a resolucao dos varios problemas que a
constituem:

I) Ordinatio define as medidas e métricas que regulam as partes que constituem a
arquitectura, partes que sao integrantes de um todo. Vitravio (1914) refere também
que deve haver um ajuste de acordo com a quantidade de elementos.

Il) Dispositio refere que as partes integrantes da obra devem ser colocadas no seu
devido lugar e devem estar ajustadas com o trabalho que se quer realizar.

lIl) Eurytmia faz alusdao a qualidade e beleza presente na ligacao das diversas
partes, ou seja, a boa proporcao das partes que constituem um todo.

IV) Symmetria é o arranjo correto das varias partes da obra, selecionando uma
parte da mesma como a mais importante, sendo entao o ponto central. A beleza é
atingida, de acordo com Vitruvio (1914), através da simetria, a mesma que se
verifica no corpo humano (Figura 1).

V) Decor refere uma adequacao da decoracdo ao cariz do edificio que se quer
construir. Esta surge do programa do edificio, da sua utilizacao e da sua natureza.

VI) Distributio tras a tona a necessidade de uma gestao adequada de materiais e

recursos, bem como um equilibrio entre os custos da obra e o bom senso.



FIGURA 1 - O HOMEM VITRUVIANO

Desenho de Leonardo da Vinci que se baseia no conceito exposto na obra “Os dez livros da Arquitetura”,
que descreve o Homem VitrGviano como um modelo ideal para o ser humano, cujas proporcoes sao
perfeitas segundo o ideal classico de beleza.

FONTE: Zollner, Frank (2005), “Leonardo da Vinci - Pintura Completa”, Coldnia: Taschen



Leon Alberti

Leon Alberti (1988) define a arquitetura como sendo um exercicio intelectual e
ligado intimamente a razao, ou seja, algo mais do que uma mera pratica
arquitectonica, por isso, na tentativa de estabelecer novas diretrizes gerais da
arquitetura, reuniu em De Re Aedificatoria (Figura 2) todo o saber tedrico, ligado a
estética e teoria da arquitetura, e pratico relacionado com a engenharia e
arquitetura; adquirido até entao (estado da arte).

De Re Aedificatoria € composto por dez “capitulos” agrupados em quatro sistemas
principais, nomeadamente, nivel da necessidade, da comodidade, do prazer e da
correcao.

O primeiro sistema inclui o Livro I, IlI, lll. O primeiro livro, Lineamenta, define os
principios que permitem ao arquiteto organizar e articular os materiais: Regio
(regidao), Area (local), Partitio (divisao), Paries (Paredes), Tectum (telhado), Apertio
(aberturas). O Livro Il, Materia, determina as regras que guiam este processo, sendo
todo ele dedicado a fisica dos materiais, enquanto o Livro Ill, Opus, trata dos
métodos de construcao.

0 segundo sistema, constituido pelos Livros IV (Universorum opus) e V (Singulorum
opus), diz respeito a tipologia e utilidade dos edificios comuns e especificos, ou seja,
inclui as leis que governam o modo como os individuos se organizam em sociedade
(Alberti, 1988).

O terceiro sistema trata a beleza como fonte de prazer, estando repartido nos
Livros VI, VI, VIII e IX (Ornamentorum, Sacrorum ornamentorum, Puclici profani
ornamentorum, Privati ornamentorum).

Por fim, o Livro X (Operum instauratio) trata das técnicas de conservacao e
restauro dos edificios existentes.

Com este tratado, Alberti (1988) pretende estabelecer uma pratica metodoldgica
que rege os principios base da criacao arquitecténica, o que nos permite concluir que
este entende o aspecto conceptual presente na arquitetura como tarefa fundamental

no discurso dos arquitetos das geracoes futuras.
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FIGURA 2 - DE RE AEDIFICATORIA

Capa da segunda edicao em Latim de De Re Aedificatoria (Paris, 1512).
FONTE: “Leonis Baptistae Alberti...Libri de re aedificatoria dece[m] opus integru[m] et absolutu[m]:

diligenter g[uam] recognitum”, Hathi Trust - Digital Library.



Andrea Palladio

Em Palladio (1965) é referida a presenca de termos técnicos em Latim, ou numa
mistura com o Grego, nos textos de Vitrivio e Alberti, que davam lugar a
interpretacées ambiguas, o que facilitou a recepcao e aceitacao de um novo tratado
escrito por Andrea Palladio.

O tratado, I Quatro Libri Dell’Architecttura, revela a sua interpretacao rigorosa
da arquitetura classica filtrada através dos textos de Vitrivio, ao mesmo tempo que
constitui um estilo proprio de compor a arquitetura. Porém, foi além de uma simples
interpretacao do estilo arquitecténico contemplado por Vitravio, sendo o criador de
uma metodologia que dignificava a heranca classica do império romano e
representava a nova burguesia veneziana (Palladio, 1965).

As obras de Palladio, como referido em “The Four Books of Architecture “ (1965),
tiveram uma enorme repercussao em todo o mundo, mas € de fundamental
importancia a incrivel capacidade comunicativa do seu tratado. Escrito em italiano,
de maneira concisa e esclarecendo os diversos conceitos, o tratado apresenta-se
como sendo uniforme e objectivo, pois trata com igual rigor o estilo das paginas, os
desenhos de arquitetura e o texto escrito.

Através do uso de imagens, que transmitem de forma clara a ideia (Figura 3),
Palladio aborda uma questao que Alberti temia (Palladio, 1965). Este Ultimo referia
que através do processo de cépia manual (a impressao nasceu vinte anos apos a
publicacao do seu tratado), a sua obra acabaria eventualmente por perder o
contetdo da mensagem, o que o levou a refugiar-se exclusivamente na palavra
escrita.

Em Palladio (1965) também se destaca a novidade do seu tratado,
comparativamente aos seus antecedentes, pela insercao de exemplos de arquitetura
cuja origem reside de obras da sua autoria, facto que aumentou significativamente o
reconhecimento das suas obras. Alberti sita em De Re Aedificatoria algumas das suas
obras, mas nunca chega a coloca-las como modelo arquitectonico, sendo esta uma
iniciativa prépria de Palladio.

No Primeiro dos quatro livros que compdem o seu tratado, Palladio (1965) aborda
a preparacao, os materiais, e as fundacoes necessarias para o inicio da obra. De
seguida enumera e descreve as caracteristicas de cinco Ordens de Arquitetura: o
Dorico, o Jonico, o Corintio, o Toscano e o Composito, fazendo ilustracoes precisas
de cada estilo. Conclui este livro com uma catalogacao de diferentes tipos de

espacos arquitectonicos, assim como as partes principais que compdem o edificio.



FIGURA 3 - DESENHO DE PALLDIO PARA AS TERMAS DE AGRIPPA

Foram as primeiras grandes termas da Roma Antiga, construidas ao mesmo tempo que o Pantedo e
assemelhavam-se a uma sauna.
FONTE: “Notes on Palladio - Royal Academy - Spring 2009”, Artreview



Nos Livros Il e lll, Palladio (1965) demonstra um equilibrio entre a arquitetura da
antiguidade e os seus proprios projetos. Especificamente no segundo livro caracteriza
e analisa as habitacdes privadas Gregas e Romanas, bem como paléacio e villas, tendo
como base obras da sua autoria. No terceiro livro procura analisar obras publicas tais
como pracas, estradas, pontes e basilicas.

Por fim, no quarto livro, dedica a sua atencao para a arquitetura sagrada da
antiguidade, dando especial atencao aos templos de Roma.

| Quattro Libri Dell'Architettura contém os projetos de Palladio celebrando a
pureza e a simplicidade da arquitetura classica. Algumas das suas ideias nao passam
de projetos, enquanto outras, como as villas, foram construidas com sucesso. A
clareza do seu tratado inspirou inUmeros arquitetos a seguirem o seu caminho,
fendmeno que criou um movimento derivado do seu nome, o Palladianismo (Palladio,
1965).

Funcionalidade e actualidade dos tratados

Hoje em dia, segundo Purini (2009), o conceito de arquitetura foi transformado,
assim como outrora ja tinha sido, para se adaptar a novas necessidades, mas desta
vez ocorre devido ao acelerar da sociedade e dos costumes, a uma crescente
necessidade de realizacao onde predomina incontestavelmente o visual.

A semelhanca de Vitravio, os tratadistas Alberti e Palladio desejavam que os seus
textos, para além de estabelecerem regras que demonstrassem os processos da
construcao até entao, incluissem adicionalmente tudo aquilo que fosse essencial para
a formulacdo de espacos arquitectonicos e o sucessivo controlo da construcao
(Palladio, 1965). Isto demonstra a importancia da licao Vitruviana ser conhecida por
todos os arquitetos, uma vez que, reiterando o que ja tinha sido referido por Purini
(2009), esta na base da arquitetura ocidental, a qual forneceu as fundamentacoes

teoricas.

10



No entanto, apesar de os conceitos referidos por Vitrivio se manterem aplicaveis
ao processo arquitecténico, constituindo uma espécie de Modus Operandi para os
criadores de arquitetura, parece haver uma fraca presenca destas licoes da
antiguidade na arquitetura contemporanea’ (Purini, 2009), caracterizada pela
publicidade invasiva e revolucao tecnologica, as quais permitem explorar o corpo da
arquitetura sem este estar presente fisicamente, desfazendo por completo qualquer
anterior ideia de corpo como algo perfeito e final.

Pode-se concluir que esta situacao pode sucede por duas razbdes (Figura 4). Os
textos presentes nos tratados podem nao ser capazes de fornecer, face ao contexto
atual da arquitetura, sugestoes utilizaveis e eficazes. Por outro lado, como reitera
Bjarke Ingels®, pode existir uma espécie de incapacidade, por parte dos arquitetos,

em articularem os novos paradigmas arquitecténicos a sabedoria classica.

2 “Qualquer actualizacdo (...) ndo parece, além do mais, capaz de conferir ao tratado vitruviano a

possibilidade de fornecer sugestdes utilizaveis (...) aquela que a arquitectura esta hoje a viver, e que vé
a triade anteriormente recordada ser substituida pelas trés novas e discutiveis categorias da novidade,
da espectacularidade, da atopicidade.” (Purini, 2009:36)

3 %(...) in general we tend to study the works of our dead ancestors rather than our contemporaries -
first of all they have often dealt with similar issues but in times with dissimilar techniques and
possibilities. Such research means we lean a lot but we might have new materials at hand and new

techniques to allow us to go beyond.” (“Interview with Bjarke Ingels”, Archi-ninja)

11
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FIGURA 4 - INTERPRETACAO DOS TRATADOS NA ACTUALIDADE

FONTE: Propria

12



3. A Arquitetura

Método - Metodologia

Munari (1981) considera que na vida os problemas sao infinitos e que nao se
resolvem por si so, contudo, tém em si todas as formas necessarias para a sua
solucao*, pelo que o arquiteto deve procurar conhecé-los e utiliza-los no projeto.

Face a esta premissa, o autor propde, com base na sua experiéncia profissional
como designer, um método generalizado de resolucao de problemas, sejam eles de
que natureza forem. Este processo implica que qualquer individuo, para encontrar a
solucao de qualquer problema, deve comecar por resolver as questdes mais
pequenas, tornando consequentemente mais facil a resolucao do problema como um
todo. Posto isto, e considerando ainda que um problema pode ter varias solucées,
ndo basta apenas ter uma boa ideia para resolver imediatamente o problema, é
também necessario ter uma visao objectiva sobre o projeto, de tal modo que permita
explorar a compatibilidade do seu mote principal com a realidade.

Nesta linha de pensamento, poderemos considerar entao no ambito da arquitetura
que o segredo de um bom projeto é a fragmentacdao do problema arquitecténico,
originado pelas necessidades das pessoas. Em primeiro lugar, € necessario definir o
problema no seu todo, estabelecendo os limites dentro dos quais o arquiteto deve
trabalhar. Contudo, face a sua natural complexidade, o problema deve ser
fraccionado em varias partes mais pequenas e faceis de controlar. Posteriormente, o
papel do arquiteto é racionalizar e recompor de maneira coerente, através da
experimentacao e modelacao, todos os pequenos aspectos importantes que se
ocultam na problematica presente num determinado projeto, tais como materiais e
tecnologias, de acordo com as caracteristicas funcionais de cada parte e entre si,
materiais, psicologicas, ergondémicas, estruturais, econdémicas e, por ultimo, formais.

Sucintamente, esta fragmentacao permitira simplificar o processo de resolucao do
problema arquitectonico, e consequentemente o projeto, melhorando os resultados

obtidos com um menor esforco.

4 “Quando um problema nao se pode resolver, ndo é um problema. Quando um problema se pode

resolver, também nao é um problema.” (Anténio Rebolini in Munari, 1981).
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Para haver a decomposicao do problema, € necessario segundo Moreira (1994)
desenvolver um método de projetar. No entanto o autor alerta para o facto de a
realidade e a pratica nao serem a mesma coisa, razao pela qual, ndao pode haver um
modelo global capaz de desenvolver uma teoria geral da pratica. O autor esclarece
que a negacao de um método seria algo irrealista, contudo a afirmacao de um
método universal, passivel de utilizacao indiferenciada e que funcionaria como chave
para a resolucao de todos os problemas, tem esse mesmo cariz de desadequacao.
Desta forma, Carneiro (1995) esclarece que todos os arquitetos devem assumir um
método baseado numa expressao propria que os guiara no seu percurso profissional.
Por outras palavras, o método é algo que se modifica no caso de se encontrarem
outros valores objectivos que melhorem o processo (Munari, 1981).

Face a esta afirmacao, € possivel concluir que nao existe nenhum método absoluto
ou definitivo, isto €, que consiga representar de maneira completa a realidade. Antes
pelo contrario, apenas modelos circunstanciais com uma identidade tipoldgica e
morfoldgica Unica, adequados as particularidades da problematica arquitectonica e
que refletem variaveis pessoais. Neste sentido, pelo facto de as regras anexas ao
método de projeto ndao bloquearem a personalidade do arquiteto, justificam-se entao
as diferencas ja enunciadas.

A problematica do método explicita anteriormente, de acordo com Moreira (1994),
exige a aproximacao deste a uma ciéncia de projecao, isto €, o desenvolvimento de
métodos cientificos assentes em bases tedricas. O objectivo final é a melhoria na
captacao da natureza do processo de projeto como resposta fundamentalmente a um
problema de organizacdao espacial, e constituir um método que permita tanto o
controlo de comportamentos “errantes” do processo criativo (Moreira, 1994), como
evitar a procura desnecessaria de solucdes que ja foram descobertas (Munari, 1981).

Para além de métodos cientificos, o processo de projecdo também se devera
basear na criatividade como forma de pensamento artistico resultante da experiéncia
do arquiteto. Pelo facto de esta intuir e improvisar uma resolucao imediata, Munari
(1981) afirma que esta deve ser complementada com uma pesquisa aprofundada que
documente exemplos do que que ja foi feito, e que se assemelhem ao que se quer
projetar.

A necessidade de aplicacao de métodos analiticos evidenciou uma mutacao da
arquitetura de algo que antes era resultante unicamente de fenémenos artisticos ou
culturais, que se expressavam independentemente, para algo mais pluridisciplinar,
isto é, que requer maior articulacdo com outras disciplinas. A presenca desta

multidisciplinaridade levou a dissecacdo do processo arquitectonico em varias
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instancias, explanadas de acordo com Moreira (1994). A primeira, a Programacao,
exige a recolha e analise de dados, bem como o esclarecimento do programa
arquitectonico. A segunda, a Definicdo Formal, requer a definicdo da ideia, a
construcao de um significado, a critica e por Gltimo, o desenho. Por fim, a Execucao
procura distinguir as diferentes tomadas de decisao que sao necessarias sobre as
diversas componentes a partir das quais se reconstroi o todo.

Tendo em consideracao todas as ilacoes anteriormente apreendidas, € exequivel
afirmar que o método de projeto € uma série de operacoes logicas necessarias,
organizadas de forma racional, mas segundo uma ordem estabelecida pela
experiéncia do arquiteto. A sua assuncao por parte do arquiteto culmina por fim,
como afirma Carneiro (1995), em conceitos instrumentais® que correspondem a
formas de e para processar ideias, permitindo transporta-las de maneira fidedigna
para a realidade, a dimensao sempre desejavel da arquitetura.

Deduz-se que a metodologia se forma a partir da observacao da realidade,
alterando-se de acordo com as necessidades, por isso, Purini (2009) refere que sao
acessiveis. Moreira (1994) reitera esta afirmacao, sublinhando que a metodologia
pode ser aplicavel a qualquer tipo de atividade de projeto, no entanto, é necessario
compreender que estas nao contém um fim em si mesmas.

Assumem-se desta forma como um conjunto de diretrizes sobre a estrutura do
processo de projeto. Para além da componente de planificacdo e organizacao,
Carneiro (1995) afirma que deverao ter uma outra que seja especifica ao problema.
Isto significa que a observacao de forma geral e precisa é algo dificil de dominar
(Purini, 2009), por isso, o arquiteto deve interiorizar estes instrumentos
gradualmente como extensdes do seu proprio corpo, o que permitira uma relacao de
proximidade com estas ferramentas, resultando numa melhor projecao, mais natural,

espontanea e direta para o problema ao qual se quer responder (Moreira, 1994).

5 . . . < ps s
“Em arquitetura a procura de um método deve tomar em consideracao a sua especificidade, o seu
caracter de instrumento ao servico do problema mais vasto do ordenamento espacial...” (Moreira,
1994:18)
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Projeto

De acordo com Vieira (1995), a necessidade de intervir na transformacao do
mundo € o que origina o projeto, mas para existir uma intervencao tem
necessariamente de existir um pensamento. Assim, segundo Purini (2009), o que da
inicio ao projeto é um pensamento profundo, isto €, um ato intelectual derivado da
mente, o qual tem como finalidade a criacdao de ideias com “forca” que sejam
capazes de consumar as expectativas do arquiteto para determinado local, bem como
formular uma resposta a uma vontade ou necessidade.

O projeto termina quando a atmosfera geral da composicao e o centro ideologico
da obra nao apresentarem discrepancias injustificaveis com o contexto
arquitectonico em que se insere.

O autor chama a atencao para o facto de que a necessidade de um projeto nao
pode ser negada nem superada porque, ao funcionar como visao antecipada do que
se ira tornar realidade, permite ao arquiteto, com base em Vieira (1995), planificar
as atividades que permitam executar, no mundo real, a ideia abstracta. Empregar
capacidade mental suficiente para dominar os efeitos das componentes da
arquitetura, permite tornar o projeto, enquanto meio inventivo de comunicar
oportunamente um significado que se refugia nas ideias (Carneiro, 1995), num
veiculo que a transporte para a realidade.

Para tal, o arquiteto tem de desenvolver, como Purini (2009) afirma, através da
pratica e da teorizacdo uma visao critica e analitica que permita organizar os dados
funcionais ao seu dispor (particular para o geral), e também as suas intencoes
formais, articulando-as com o conhecimento do que pré-existe (local de
interferéncia, contexto e programa).

Por isso, estabelece-se a definicao de projeto arquitecténico como sendo uma
sequéncia linear, isto €, de acordo com Moreira (1994), projeto arquitectonico é um
sistema intimamente ligado e determinado por factores logicos com um objectivo
comum.

Todos os arquitetos tém liberdade para fragmentar o projeto arquitectonico em
componentes mais pequenas. Estas sao independentes, pois quando isoladas
comportam consigo uma leitura individual, e fazem-se representar e variar de
infinitas maneiras pelo facto de apresentarem tempos de leitura e ritmos no espaco e
no tempo diferentes. Entdo, a organizacao de maneira logica destas partes que
sofrem uma constante reducdao a uma entidade autonoma, e uma posterior

reconducao a uma totalidade, resulta para Purini (2009), na composicao da
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arquitetura, isto é, na construcao de métricas que permitam ao arquiteto construir
um ambiente formalmente encadeado. Desta forma, foi possivel compreender que o
cerne do projeto arquitectonico, bem como aquilo que o torna dinamico e fluido
reside nesta dualidade entre o todo e as partes.

A medida que o processo criativo se adensa, Moreira (1994) indica que o projeto
arquitectonico pode sofrer mutacoes, as quais, mesmo que de uma forma superficial,
impactam a forma arquitectonica e o contexto existente, na medida em que ao criar
novos dinamismos, € possivel alcancar um novo equilibrio ao qual se podera chamar
de final.

Esta decomposicao da obra geral em modulos nao significa no entanto que a
arquitetura seja algo incontrolavel ou eternamente mutavel, apenas demonstra que
para um problema existe um numero enorme de solucdes, pois cada projeto € criacao
Unica de cada arquiteto. Assim, para que um projeto arquitectonico seja
efetivamente projeto, tem de existir uma coeréncia nas escolhas, baseadas numa
légica dedutiva e nas experiéncias anteriores do arquiteto, por isso € importante em
cada etapa do projeto proceder-se a verificacdo e critica dos resultados obtidos
relativamente ao objectivo global.

Refere ainda que, sendo o projeto arquitectéonico baseado em fundamentos
mutaveis e imoveis, um dos seus objectivos é a diminuicdo dos momentos erraticos e
aleatorios que possam existir no processo arquitectonico, afigurando-se por isso a um
fluxo de controlo. No entanto, como explana o autor, a completa racionalizacao do
processo pode ser algo inalcancavel devido a presenca, latente e diluida em todo o
processo arquitectonico, da componente arquitectonica: intuicao. Este facto faz com
que a arquitetura nao seja s6 baseada no método.

Sumariamente, é possivel considerar o projeto de arquitetura como ideia
comunicavel, que permite medir de forma previsional, a adequacdo do resultado

final (construcao) as intencoes iniciais.
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Ideia

De acordo com Moreira (1994), o problema da criacao € importante para todas as
invencdées humanas, no entanto, estas sO sao passiveis de se desenvolverem e
transformar, se na sua base estiver uma ideia. Esta visao é complementada por
Caneiro (1995) que afirma que nao ha sistemas ou processos de representacao pré-
estabelecidos que sejam bem sucedidos enquanto a ideia base nao for estabelecida.
Portanto, conforme as suas perspectivas, a ideia € o ponto de partida para qualquer
atividade.

A ideia como resposta arquitecténica, pode assumir duas origens. A origem
platénica diz que a ideia precede o desenho. Em consequéncia, é considerada uma
aproximacao da arquitetura a producao artistica, existindo apenas uma certeza
intuitiva sobre a resposta. A outra origem da ideia faz parecer uma resposta natural a
um problema. A arquitetura € neste caso aproximada a uma resposta técnica, sendo
a sua construcao assente num argumento de projeto, que pode surgir da resposta a
um programa, a um contexto ou genericamente a uma necessidade, sendo um passo
fundamental na direcao do projeto de arquitetura.

A sua esséncia reside na conjugacdo dos elementos necessarios a sua
concretizacao e no seu relacionamento a um contexto e um propdsito. Digamos, € ela
que permitira selecionar os elementos pertinentes que o projeto deve considerar,
bem como a forca motriz para a realizacdo das maquetas e desenhos. E tanto origem
e motivacao, como decorréncia de projeto. No entanto, nao é processo continuo,
nem sequer irreversivel, pois por vezes é necessario reformular ideia.

Nesta linha de pensamento, foi possivel definir este conceito, também com base
em Moreira (1994), como sendo um plano de intencées. Quando o arquiteto assimila
a ideia, este processo deixa o campo das representacdes e torna-se num processo de
averiguacao sobre a adequacao da ideia ao contexto do problema arquitecténico.
Assim, passa-se de um mero impulso, relacionado com memorias ou experiéncias,
para uma compreensao logica possibilitada pelos métodos.

Como instrumento para a criacao do projeto arquitecténico, as ideias podem ser
originadas noutros instrumentos que permitem desenvolver o projeto. Desta forma, e
seguindo a classificacdo de Purini (2009), o eixo é uma ideia-instrumento constituida
por um vector central ao longo do qual sao organizadas varias formas arquitectonicas
(Ex: paredes). Os fluxos de movimentacdo demarcam o0s espacos mais
frequentemente percorridos, o que permite evidenciar as transferéncias simbdlicas

que ocorrem entre varios espacos ou entre varias pessoas dentro de um mesmo
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espaco. De seguida, a area define-se como a porcao de terreno na qual surgira o
edificio e a qual estdao associados outras nocdes, tais como sitio, lugar, ambiente e
contexto (caracteristicas do lugar de edificacdao). Outra classificacdao é a da ideia-
lugar que se foca na identificacao dos conteldos que formam um lugar do mundo,
privilegiando as diferencas que o tornam imediatamente reconhecivel
comparativamente a outros sitios. Por fim, apresenta-se a ideia-contexto, que diz
respeito a constituicao fisica de um espaco tendo por base as relacdes funcionais,
visuais e figurativas.

Considera-se que as ideias sao indispensaveis a quem quer modificar a imagem do
mundo fisico por serem estas, de acordo com Souto de Moura citado por Bandeira
(2011), que registam o momento singular que é o surgimento de uma ideia. Alias, as
imagens surgem de forma transversal a todas as fases inerentes ao processo
arquitectonico, por isso, podem ser classificadas em quatro grandes grupos: o
primeiro grupo engloba as imagens que emergem no ambito da concepcao do projeto
arquitectonico; o segundo inclui as que surgem durante a producao do projeto em si;
o terceiro grupo é constituido pelas imagens inseridas na comunicacao do projeto; e
o ultimo grupo incorpora as imagens relacionadas com a materializacao da obra
arquitectonica e com a sua recepcao, sendo estas imagens as que afirmam a
apropriacao da obra por parte do observador.

Souto de Moura explica que as imagens, sendo o negativo de qualquer obra
arquitectonica, expoem tudo aquilo que nao seja a propria obra construida. Entao,
isso significa que expdem a ideia do projeto arquitectonico. Assim, pela importancia
daquilo que demonstram, as imagens sao o advento de uma “nova imaginacao”, isto
€, de uma nova forma de pensar arquitetura.

A arquitetura como forma de arte, nao se pretende apresentar com uma ideia
impulsionadora que seja imortal a passagem do tempo, tao duradoura que seja capaz
de resistir as mudancas nas conviccoes sociais (Purini, 2009). Antes pelo contrario,
como arte social que esta presente simultaneamente na paisagem e nas cidades,
nutre-se de paradigmas objectivos e principios dinamicos e experimentais que
derivam da sua motivacao para uma funcao reconhecida: o habitar. Em consequéncia
a arquitetura reveste-se de uma liberdade criativa que faz evoluir as ideias para um

discurso compositivo original, concreto e atual.
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Conceito

O objecto arquitectonico necessita essencialmente, segundo Moreira (1994), de
um determinado processamento, ou seja, € necessario que “algo” ressalte a vista ao
existir divida quanto a possibilidade de este objecto ser enquadravel numa nocao de
objecto de arte, ou ser estritamente um objecto de consumo corrente. A partir daqui
€ possivel concluir que o entendimento obtido sobre o objecto arquitectonico,
resultante do uso e sucessivo usufruto deste por parte do utilizador, esta dependente
deste processamento inicial, o qual inevitavelmente esta ligado com o método.

Purini (2009) atribui trés niveis de significado a obra arquitectonica. Estes planos
sao sequenciais, ou seja, surgem na ordem em que sao definidos, e permitem ao
observador uma viagem do concreto, e aparentemente visivel, até ao nivel estético.

O primeiro nivel é o da referéncia direta, ou seja, para o observador é
imediatamente perceptivel e evidente o conteldo da forma. Por outras palavras,
fazendo a comparacao a um filme, o qual é percebido pela sua historia central,
também na arquitetura um edificio € compreendido pela sua funcao.

O segundo nivel é mais simbolico pois representa sentimentos que o habitar
suscita e também novas expectativas por ele geradas. Este é caracterizado por um
conjunto de significados que nao estao explicitamente presentes na obra, mas que
sdo algo mais dela, isto €, o valor acrescentado que se adiciona a realidade.

O ultimo nivel surge quando se esgotam os conteldos mais evidentes, passando-se
entdo para a percepcao sobre elementos abstractos que sao autonomos de
interpretacao. Na arquitetura estes sao equivalente a luz, aos volumes, a conjugacao
de materiais, as proporcdes, aos espacos externos e internos, aos cheios e vazios.

Efetivamente, que o processamento do conceito proveniente da ideia resulta num
entendimento maior sobre ela. Para Moreira (1994) isso permite que nao seja possivel
atribuir um significado “menor”. Contudo, o projeto arquitectonico nao se deve
sobrecarregar de significancia até ao sufoco, isto €, até ao ponto em que faz
transparecer uma enorme quantidade de referéncias, tornando-se consequentemente
ilegivel. Desta forma, Purini (2009) afirma que todos os elementos que o arquiteto,
enquanto criadores de espacos e simultaneamente sujeitos imperfeitos, inserem num
contexto nao sao totalmente controladas nem ditadas por si, devendo por isso ter em
consideracao a composicao maior, a qual acarreta consigo valores inerentes da

historia e que farao parte, inevitavelmente, da forma real do edificio.
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Representacao: Desenho e Maqueta

Antes da descoberta do desenho e da perspectiva, Souto de Moura citado por
Bandeira (2011) refere que a expressao arquitectonica estava essencialmente
relacionada com a oralidade ou com a palavra escrita, mas apds a invencao do
desenho a arquitetura passou a estar mais proxima da ideia e do pensamento do
arquiteto, e por essa razao, garantem um ideal de perfeicao. Neste sentido, o
desenho, como refere Carneiro (1995), enquanto capacidade de operar e comunicar,
deve sempre demonstrar com clareza e assertividade o que a palavra podera
descrever e teorizar como conceito.

Este constituinte da gestacdo arquitectdnica, de acordo com Moreira (1994), deve
funcionar como elemento analitico que acompanha paralelemente todas as etapas
estabelecidas no método. O objectivo é que, enquanto instrumento de representacao
do espaco real no espaco imaginario, o desenho atue como meio de controlo sobre o
representado. Para Vieira (1995), o desenho resulta da expressao sem restricoes do
arquiteto, manifestando inconscientemente nele a totalidade das suas intencdes e a
sua racionalizacdo sobre mundo, para além do que aquela que é possivel no
pensamento ou através do discurso oral. Por esta razao, o desenho permite ao
arquiteto, na perspetiva de Purini (2009), obter uma visao critica sobre o projeto, e
consequentemente a capacidade de aferir erros. Adicionalmente, também se
objectiva que o desenho atue como elemento de sintese e compreensao sobre as
ligacbes das componentes do projeto (Moreira, 1994), o que ira possibilitar ao
arquiteto adquirir uma visao superior do seu trabalho, contribuindo
consequentemente para a construcao simbolica e captacao da realidade na dimensao
perceptual.

Posto isto, define-se entdo o desenho como um processo técnico® que regista e
permite a leitura de uma intencdo que ainda nao foi concretizada, através de um
sistema de projecdes sobre a sequéncia das operacdes que formalizam a ideia
(Moreira, 1994).

Em primeiro lugar, esta definicao afirma que o desenho serve como ferramenta

que simula a realidade. Sendo o desenho o lugar onde nasce o projeto, Purini (2009)

é “podemos, assim, falar de uma ciéncia do desenho, uma ciéncia poética, que recolhe a sua
legitimidade em conhecimentos e saberes construidos sobre a invencao e utilizacdo se sistemas, de

métodos e modelos de representacao do espaco e do plano.” (Carneiro, 1995:21)
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refere que o desenho torna possivel as escolhas arquitectonicas, na medida em que,
ao possibilitar a averiguacao sobre as premissas inicialmente assumidas pelo
arquiteto, torna a ideia em algo passivel de ser criticado quanto a sua veracidade.
Por outras palavras, sendo a representacao de uma intencao, € necessario analisar o
quao bem se insere esta intencao no contexto que é pretendido. Face a esta
exposicao, Moreira (1994) refere que o desenho se torna sujeito a alteracdes, as
quais permitem a descoberta de novas solucdes, capacitando esta ferramenta de
provocar avangos No processo.

Adicionalmente, a definicao remete para a utilizacao de sistemas de projecao.
Neste sentido, porque quem desenha constroi imagens’, deduz-se de Souto Mouro
citado por Bandeira (2011), que a arquitetura transmitida através de imagens tende a
fazé-lo maioritariamente de um modo abrangente e descodificado, no sentido
técnico. Comeca-se pelo fim, pelo resultado a que se quer chegar, ndo so para que
desta forma os arquitetos possam obter uma visao do projeto; mas também porque
na perspectiva dos utilizadores, estes sao visualmente mais sedutores pois
apresentarem alternativas a um mundo cada vez mais restringido por regulamentos e
normas, e por esta razao acentuam nestes um certo fascinio pela ficcao. No entanto,
e como o autor alerta, servem um proposito técnico e “nao sao arte”.

Finalmente, quando se define desenho como a leitura de uma intencao ainda nao
materializada, surge a duvida quanto a possibilidade de o projeto arquitectonico ser
simultaneamente instrumento (metodologia) e obra realizada.

Arquitetos como Peter Zumthor, analisado nesta mesma dissertacao, defendem
que a arquitetura sé o é como tal se o proposito para o qual foi criada tiver lugar no
contexto do problema arquitectonico. No entanto, outros arquitetos tais como
Alberto Campo Baeza, protegem a ideia de projeto arquitecténico como também ele
sendo uma, que apesar de nao ser coincidente com a do mundo concreto, nao
impede que seja aceite como real.

Desta forma, apds uma analise sobre os argumentos de varios autores, é possivel
estabelecer que o objectivo final do processo arquitectéonico € sem dlvida a
construcao, contudo, € possivel a arquitetura nao existir somente na condicao de
obra construida. A opinidao estabelecida € que o projeto, e consequentemente os
desenhos que o constituem, podem assumir um valor autonomo de obra, por vezes

até de obra de arte, o qual é independente da sua realizacao no mundo concreto.

7 “Quem desenha constréi imagens, na articulacdo das dimensdes analogica e digital, na busca de

uma sintese que seja o seu constructo e o seu relato.” (Carneiro, 1995: 21)
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Esta ilacao € suportada por Purini (2009), que afirma que o sentido de qualquer
projeto de arquitetura nao esta esclarecido no seu estado natural, que é a
construcdo, mas esta presente na sua natureza.

Como ja foi realcado, a manipulacdo dos instrumentos de representacao pelo
arquiteto, possibilitam-no registar as ideias através da sua materializacao visual.
Neste sentido, a linha constitui um instrumento analitico de elevada importancia
para o desenho por possibilitar, através do seu caracter distintivo e aparéncia, a
organizacao de elementos, a atribuicao de texturas e movimentos, bem como a
expressao de emocoes.

Pela sua eximia capacidade de comunicacdo, a linha permite estabelecer dois
resultados de desenho. Os desenhos técnicos, segundo Purini (2009), pretendem dar
a nocao de que o resultado final apresentado é efetivamente aquele que se pretende
alcancar. Isto acontece porque sdao parametrizados em sistemas que tém por base o
mesmo molde, o que consequentemente facilita a sua concretizacao (Vieira, 1995).
Pelo contrario, o desenho de esquico, que utiliza linhas dinamicas, pretende ser mais
vago na sua interpretacao, o que possibilita a metamorfose do projeto de arquitetura
aquando da sua passagem para a realidade (Purini, 2009). Este tipo de desenho € a
base de diferenciacao entre arquitetos, na medida em que, de acordo com Vieira
(1995), ndao demonstram s6 as suas habilidades, como também expressam os
atributos constituintes das suas personalidades individuais.

Adicionalmente, segundo Carneiro (1955), a assuncao de uma escala fornece uma
boa percepcao da totalidade da interacao entre a ideia impulsionadora e a realidade.
Desde a antiguidade que o homem, para reconhecer as relacdées entre o ser e
realidade, se tem recorrido a sua propria proporcao, a do corpo humano. O autor
afirma que a anatomia é uma escala fundamental para o arquiteto, pois possibilita a
descoberta e consequente dominio dos espacos das suas construcoes (civilizacional,
antropoldgica e cultural), através da consciéncia do seu proprio corpo. A percepcao
visual confere também aos individuos uma capacidade de conhecimento e
reconhecimento sobre as mutacdes que ocorrem na passagem do desenho para o real
(Carneiro, 1995). Por esta razao, o campo visual constitui também uma escala de
captacao entre o que é visivel e o pensamento sobre o real.

Todas estas variacdes de modelos de afericao, sobre o que cada pessoa pensa que
vé e sabe, resultam invariavelmente numa realidade que nunca é plenamente
fidedigna para com o desenho, no entanto sao de facto fundamentais pela sua

distinta capacidade de aproximacao ao mundo concreto.
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O avanco tecnologico atual observado sobre as técnicas de representacao tém
permitido, de acordo com Purini (2009) a utilizacdo de grandes quantidades de
informacao sobre as partes integrantes de uma obra arquitecténica, o que tornou
exequivel a realizacao virtual de qualquer projeto, aumentando de forma natural as
hipoteses de concretizacdo. Adicionalmente, facilitam o estudo de formas mais
complexas, impossiveis de conceber até entdao, e mantém fluido o projeto
arquitectonico sempre que existem mudancas; consentem uma apropriacao mais
completa por parte dos utilizadores (Souto de Moura in Bandeira, 2011), bem como
elevam a arquitetura a patamares de exceléncia nunca antes vistos (Purini, 2009). No
entanto, Purini (2009) previne que nem todas as hipoteses fornecidas através da
técnica podem ser concretizadas, pelo que o arquiteto deve prover-se ainda mais de
capacidade analitica e pensamento assertivo.

Tomando por base o que ja foi referido anteriormente, a verificacao do objecto
arquitectonico no seu contexto a Ultima e auténtica prova da representacao
(Carneiro, 1995). No entanto, a forma mais proxima de experienciar a ideia no
mundo concreto antes da incontestavel concretizacao, é através de maquetas.

Mesmo em sendo uma escala que nao serve a humana, esta ferramenta cumpre
com o propodsito de comunicacdo, fornecendo ao arquiteto, conforme referido por
Munari (1981), uma visao geral e materializada do objecto que esta a conceber,

antes de atingir o seu Ultimo status.

Construcao

O ultimo objectivo da arquitetura é sem dlvida o de transportar a ideia para a
realidade. A arquitetura é algo diretamente relacionavel com a natureza, contudo,
no seu limite, o homem tende a atribuir um proposito ao objecto arquitectonico, seja
ele infinitamente grande ou infinitamente pequeno (Purini, 2009). Desta forma,
considerando que a arquitetura, de acordo com Botta (1998) é a sintese entre o
pensamento do arquiteto e a realidade, a obra arquitectonica vai adicionar-se a
realidade como fenémeno incontestavel, cuja verdadeira esséncia € despontar
emocoes e fazer sobressair simbolismos. Porque adquire entdo significado, Purini
(2009) explicita que a construcao transcende a expressao normal, tornando dificil a
sua explicacdao por palavras, o que obriga os utilizadores a recorrerem a uma

explicacao artistica.
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A obra de arquitetura € a Unica capaz de responder as necessidades e expectativas
do homem, enquanto sociedade. Esta afirmacao é justificada por Botta (1998) que
refere que a materializacao da obra no mundo real e concreto é o Ultimo status da
arquitetura, o qual é infinitamente mais rico em relacao aos projetos.

Portanto, quando uma ideia supera as mais diversas fases de um projeto até ser
finalmente reificada na realidade, que é o Unico lugar onde essas necessidade e
expectativas existem e podem ser satisfeitas, tanto Vieira (1995) como Botta (1998),
exclamam a importancia de legitimar a obra construida a falar da sua carga teorica.
Por ouras palavras, é necessario refletir-se sobre o éxito obra arquitectonica, na
medida em que a composicao final deve ser organica, isto €, o corpo que é
constituido por partes fundamentais deve concluir-se a si mesmo. No entanto, Purini
(2009) defende que a obra pode ter lugar no mundo sem que haja obrigatoriamente
um projeto arquitecténico a sustenta-la. Este tipo de arquitetura é espontanea,
despoletada normalmente por uma necessidade biologica, por exemplo de abrigo, a
qual é essencialmente caracterizada pela inconsisténcia ideoldgica e pela conjuncao
erratica e nao sistematizada de materiais.

Reconhece-se na atualidade que o paradigma do completo absoluto da obra
construida ja nao é aplicavel (Purini, 2009), nao sé ao nivel da sua significancia,
como ja foi abordado nesta dissertacao, mas também quanto a sua estrutura
construtiva, ou seja, a obra construida deve cada vez mais vibrar com o espaco, ao
ponto de quase quebrar qualquer fronteira que exista entre interior e exterior.

Esta completa vivéncia do seu contexto é enriquecida com outros valores que no
projeto nao poderiam ser previstos. Botta (1998) esclarece que o encontro entre o
mundo ideoldgico do pensamento, o mundo abstracto do desenho e o mundo da
realidade, é também um encontro com uma situacao historica, com uma realidade
cultural, com um conjunto de memorias proprias. Por isso, a arquitetura, que ao
contrario de outras obras artisticas faz parte da cidade (Purini, 2009), procura
envolver os observadores em si mesma, colocando-se na sua leitura como atriz na
cena urbana, que absorve com o passar do tempo as aspiracoes, tensdes e vontades

de mudanca do mundo, criando através delas, novas interpretacoes.
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4. O Arquiteto

Para um problema existe um nimero enorme de solucdes e cada projeto é criacao
singular de cada arquiteto. Segundo Carneiro (1995), quem desenha e projeta é
simultaneamente sujeito e objecto de representacao, sendo a obra um espelho da
sua personalidade e a manifestacao tanto da sua vontade como do seu saber. Nesta
versatilidade torna-se evidente a precisao imprecisa da arquitetura (Purini, 2009).

Em consequéncia de os arquitetos serem expostos a contextos sociais diferentes e
a variaveis individuais nao controlaveis, tais como identidade cultural e experiéncias
pessoais adquiridas ao longo do tempo, faz com que o processo autocritico varie,
inevitavelmente e sem excecao, de autor para autor, tal como concluido por Moreira
(1994) e Carneiro (1995). Por isso, quando expostos ao mesmo paradigma, estes
desenvolvem ideias diferentes (Carneiro, 1995), sendo a probabilidade de seguirem a
mesma via de pensamento quase inexistente.

A unicidade de cada criacao esta assim, intimamente relacionada com a linguagem
propria de cada arquiteto. Esta pode, de acordo com Moreira (1994), ser
desenvolvida em funcao do conhecimento, que provém das mais variadas fontes,
sendo a observacao, experiéncia e educacao as mais importantes neste potencial de
saber. Adicionalmente ao conhecimento, o desenvolvimento de uma linguagem
propria também pode estar relacionado com a memoria, despertada apenas em
funcbes de certas circunstancias favoraveis, tais como estimulo criativo, exigido em
qualquer projeto arquitecténico.

De acordo com Moreira (1994), os arquitetos sempre estiveram intimamente
ligados ao conceito de artista. Desde a antiguidade em que a sua funcao era estavel,
determinada por uma gramatica precisa, e a sua arquitetura ligada a obras
monumentais que permitiam ao arquiteto alcancar uma marca de prestigio; ou seja,
a problematica arquitectonica proporcionava a criacao de uma imagem. Contudo, em
consequéncia das alteracoes relativas as exigéncias de projeto, que se tornaram de
cariz mais amplo (arquitetura como um conjunto de varios elementos),
multidisciplinar e de resposta rapida (Moreira, 1994), os arquitetos contemporaneos
tém vindo a substituir a reflexdao aprofundada sobre as suas obras, a qual permite
estabelecer a harmonia entre a obra e o seu contexto, e tém vindo a anular a
distancia critica que o arquiteto deve manter das suas obras, a qual permite obter
uma visao superior das partes como um todo; em prol de uma experiéncia sensorial e

arquitectonica direta e mais rapida (Purini, 2009).
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A arquitetura contemporanea permite, de acordo com Purini (2009), experienciar
uma realidade mesmo que ainda nao esteja construida (virtual), a qual também é
passivel de criar emocoes. Este fenomeno, de acordo com Moreira (1994), criou uma
arquitetura de artificialismos, o que iniciou a decadéncia dos modelos classicos de
concepcao arquitectonica, bem como dissolveu o estatuto do arquiteto como peca
basilar para o desenvolvimento da sociedade, tornando-o em algo um pouco
marginalizado numa sociedade que tenta utilizar métodos especificos e técnicas de
ponta para garantir o seu desenvolvimento. A figura atual do arquiteto, segundo
Purini (2009), como observador conhecedor da teoria, tem entao perdido astlcia e
capacidade de percepcao sobre o real valor da obra.

Neste sentido, 0 mesmo autor apela a uma progressiva educacao intelectual, que
permita aos arquitetos adoptarem uma postura analitica e minuciosa sobre as
questoes verdadeiramente importantes da arquitetura, bem como adaptarem-se as
alteracbes das circunstancias que o rodeiam, nomeadamente mudancas nos
paradigmas de arquitetura e mudancas nos elementos relacionados com a sua
profissao, tais como, segundo Souto de Moura in Bandeira (2011), o entendimento da
arquitetura nao s6 como um ato de apenas um individuo, mas como algo mais

relacionado com uma equipa com um objectivo global comum.

4.1 Peter Zumthor

Peter Zumthor (2009a) defende que a arquitetura é sempre matéria concreta e
nasce da razao pratica, devendo-se partir do que ja é conhecido, recolhendo desse
conhecimento o que é valioso para responder as expectativas silenciosas dos
individuos.

0 individuo, segundo ele, esta sujeito a arquitetura desde que nasce, vivendo-a
desde sempre. Por isso, todos os individuos tém uma capacidade de analise
arquitectonica, isto é, de estabelecer um julgamento sobre os espacos que os

envolvem.
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No entanto, considerando que a principal tarefa da arquitetura é conferir uma
forma que sirva os propositos de corrigir aquilo que incomoda e recriar o que falta,
Zumthor (2009a) refere que o que distingue um arquiteto é a sua capacidade de ver
para além da necessidade humana do habitar (Figura 5).

Nesta medida, e pelo facto desde sempre ter estado intimamente ligado a
construcao, a sua arquitetura em particular € uma racionalizacao sobre a forma de
viver, por via da colocacao de questdes a si proprio sobre o ser.

Contudo, admite que “o processo de projetar baseia-se numa cooperacao continua
entre o sentimento e o intelecto” (Zumthor, 2009a:21), por isso, o seu proprio
processo de projetar resulta de um ato de pensamento adaptado as circunstancias,
ndo sendo, de todo, originado em posicoes tedricas definidas; fa-lo para si e para
proteger as suas paixdes, como a emocao e a inspiracao, que sao a matéria bruta do
seu processo arquitectonico e concedem as suas obras um certo grau de poesia.

Adicionalmente, Zumthor (2009a) cré que a arquitetura € uma arte porque nasce
de um ato criativo e tem por detras uma intencao, tal como qualquer obra de arte.

Contudo, é diferente de outras artes porque é a Unica que permite ser habitada.

Qualquer outra arte, de acordo com a sua perspectiva, necessita de ser abrigada
dentro de um espaco (museus) para que os individuos a possam observar e sentir.

A arquitetura, pelo contrario, € uma obra de arte que pode ser utilizada e que nao
precisa de um espaco em especifico para ser vivida e sentida, porque é por si s6 um
contexto onde o ser humano se insere de forma natural. No entanto, face a sua
presenca quase banal no quotidiano humano, dificilmente é percepcionada como arte
(Zumthor, 2009a). Por isso, quando projeta, cria formas arquitectonicas que
alcancem, por si s6, uma identidade destacada da arquitetura existente e que seja
percepcionada, em ultima instancia, como obra de arte.

E facilmente perceptivel que este é um arquiteto extremamente cuidadoso e
apaixonado no que toca ao seu trabalho, que procura incessantemente criar uma
arquitetura que vai das coisas e volta para as coisas, revelando uma capacidade
magistral de manté-la ligada continuamente em todos os sentidos, desde o esboco
até aos desenhos técnicos; e uma verdadeira qualidade arquitectonica de manter o

sujeito observador e analitico, interessado e focado no objecto arquitectonico.
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FIGURA 5 - QUALIDADE POETICA DA ARQUITECTURA

Peter Zumthor refere a necessidade de criar no objecto arquitecténico uma coeréncia entre forma e
sentido, para que esta possa ir além da necessidade humana do habitar.

FONTE: Zumthor, Peter (2009a), “Pensar a aqruitectura”, Barcelona: Editorial Gustavo Gili (2% Edi.),
p.9
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Memoérias: A personalizacdo da sua Arquitetura

A arquitetura de Zumthor (2009a) é baseada em imagens que representam as suas
proprias experiéncias, sejam as pessoais, como as suas memorias de infancia®, sejam
as profissionais; que surgem de forma inconsciente e intuitiva sempre que pensa em
arquitetura (Figura 6).

Fazendo a comparacao da sua forma arquitecténica a um disparo, para o qual é
preciso uma arma e uma intencao, Zumthor exprime nos seus projetos (ato de puxar
o gatilho), de forma simples e extremamente especifica, a vontade de reviver as
sensacoes por si vividas num determinado lugar (disparo que concretiza a intencao).

A sua eximia capacidade de expor ideias e todas as experiéncias e sensacoes que
com ela quer transmitir, sem qualquer intencao de impor mensagens ou restringir
sensacoes, possibilitando ao individuo absorver a atmosfera que o envolve e gozar de
uma percepcao imparcial, torna-o num arquiteto distinto. No entanto, tendo
consciéncia de que nao existe forma de construir um cenario que transmita ao
individuo uma experiéncia exatamente igual a que teve num cenario semelhante;
procura embutir nos seus projetos, aquando da passagem do desenho para o
construido, um mistério proprio que leve os individuos a descoberta de um
significado oculto, para que dai resultem novas experiéncias e memorias genuinas e

puras para os individuos (Zumthor, 2009a).

Estrutura e Materiais: O corpo da Arquitetura

Zumthor (2009a) é da opinidao de que a arquitetura contemporanea é desprovida
de significado, faltando-lhe alma. Factores que a partida se podem perder nas
equacoes de um projeto, como o som e a temperatura, sao 0s pormenores que,
quando considerados, revelam a minuciosidade do arquiteto e subsequentemente a

qualidade da obra final.

8 «_..corro ao longo do corredor sombrio e entro na cozinha, Unico lugar realmente iluminado desta

casa.” (Zumthor, 2009a:7)
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FIGURA 6 - FOTOGRAFIA DE HANS BAUMGARTNER (1930)
Imagem que constituiu para Peter Zumthor, enquanto arquitecto, fonte de inspiracdo e motivo de

interrogacao.
FONTE: Zumthor, Peter (2009b), “Atmosferas”, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, p.18
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Por isso, como criador de arquitetura, e com um passado muito mais ligado ao
trabalho manual do que um arquiteto teorico, Zumthor (2009a) acredita que a
coeréncia no sentido e na forma podem assumir qualidades quase poéticas, e de
extrema importancia no contexto arquitectonico. Para ele, mesmo que obra se
baseia em desordem, é necessario que detenha por tras um corpo, forte o suficiente
para ligar todas as partes.

Este corpo arquitectonico de que fala, nao é mais do que o resultado da escolha e
conjugacao técnica de materiais, podemos defini-lo complexo pelas suas numerosas
formas integrantes, mas simples pela susceptibilidade de essas mesmas formas serem
descobertas.

Desta forma, podendo retirar-se dos materiais mil possibilidades de expressao,
cabe a qualquer arquiteto explorar essas possibilidades e adequa-las ao problema em
maos para criar essa alma que escapa a muitas obras, a qual permite causar efeitos

incisivos nas emocoes dos individuos (Zumthor, 2009a).

Componentes técnicas de Projeto

Desenho e Geometria

Zumthor (2009a), acredita que um esboco, e o proprio projeto, algo que fique
apenas no papel, nao é arquitetura, mas somente uma forma mais ou menos
imperfeita de a representar. Porém, so através do desenho arquitecténico é que ela
tem, inicialmente, o seu lugar no mundo concreto’.

Define o desenho como aquilo que se vé, mas que ainda nao é, contudo, algo que
comeca a ser. Quer isto dizer que o desenho é a manifestacdo de uma intencao
ideoldgica (ideia), que se mantinha no pensamento até entao (Zumthor, 2009).

Sendo a promessa de uma realidade futura, o desenho deve ser preciso o
suficiente para transmitir a ideia, contudo, nao deve ser de tal forma explicito que
impeca a evolucao da mesma. Assim, idealmente, um desenho arquitecténico deve
ser incompleto para despertar a curiosidade para aquilo que pode vir, futuramente, a

tornar-se realidade (Zumthor, 2009a).

% “0 desenho arquitectdnico procura expor, com a maior precisdo possivel, a irradiacdo do objecto no
seu lugar.” (Zumthor, 2009a:12)
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Durante os anos em que trabalhou como carpinteiro, em que esteve muito ligado
aos materiais, desenvolveu uma linguagem especifica e objectiva. Em resultado
disso, o seu desenho arquitectonico é caracterizado por linhas claras e puras, o que
lhe permite expor fielmente as suas ideias a outros seres racionais, sem no entanto
restringir ao projeto a possibilidade de se ajustar as necessidades dos individuos a
quem se destina.

Acredita que existem poucos problemas arquitectonicos cujas solucdes ainda nao
tenham sido descobertas, por isso, a criatividade das obras tem de residir nos
pormenores. Uma das particularidades que para Zumthor (2009a) tem grande
importancia para o projeto arquitectonico é a geometria, que o mesmo define como
a regularidade das linhas, areas e corpos no espaco, a qual possibilita a percepcao do

espaco da arquitetura, dando-lhe um plano existencial entre a ideia e a realidade.

Tempo, Espaco e Atmosfera

Peter Zumthor (2009b) acredita que a arquitetura nunca é abstracta, e que uma
boa arquitetura deve hospedar o homem, isto €, ndao deve representar algo mas ser
algo, por isso, qualquer arquiteto, enquanto criador de uma ideia e responsavel pela
sua materializacdo, tem de se certificar que a sua criacao, para além de absorver a
evolucao da vida humana, é capaz de adquirir longevidade™ e resistir as investidas do
tempo.

Para existir um futuro é imprescindivel que o presente, e principalmente o
passado, estejam relacionados, na medida em que todos os factores espaciais e
historicos sejam fortalecidos e nunca excluidos do pensamento arquitectonico. Neste
sentido, porque o inicio de um projeto é também o inicio de uma historia, intenta
“...projetar edificios que, no decorrer do tempo, se acabam por unir desta forma
natural com a figura e historia do lugar...” (Zumthor, 2009a:17).

Os individuos vivem a arquitetura sem ter consciéncia dela para além das
necessidades humanas que ela serve: o habitar, por isso, o seu estilo arquitectonico
impele os individuos a presenciarem-na e a habitarem-na, quer pela vivéncia de
memorias passadas, quer pelo estimulo de novos sentimentos no presente; para que

dai resulte um futuro de memorias agradaveis. Este processo de transformacao

10 «A arquitetura é certamente uma arte espacial, é o que se diz, mas a arquitetura também é uma arte
temporal.” (Zumthor, 2009b:43)
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imediata da atmosfera da obra arquitecténica em sentimentos s6 € possivel através
da percepcao dos individuos, primeiro de forma irracional, € num segundo momento
de observacao através de um pensamento racional de desconstrucao de significados
(Zumthor, 2009b).

A atmosfera de que Zumthor (2009b) fala, € um elemento arquitectonico que
traduz a sensibilidade emocional dos individuos, quase imediata, para a compressao,
contacto e rejeicao (Figura 7). Quer isto dizer que os individuos, ao verem e
perceberem um espaco, sao capazes de determinar, em milésimas de segundos, os
seus sentimentos, positivo leva a aceitacao, negativo leva a rejeicao; em relacao a
obra arquitectoénica.

Porém, as sensacoes de pureza que se esforca por evocar nos seus trabalhos sao
abafadas pela sociedade atual, que segundo a sua perspectiva, é desprovida de
tradicoes e sem uma verdadeira identidade cultural. Em consequéncia de achar
imperativo a criacdo de coisas genuinas e naturais em oposicao a arquitetura atual
cheia de artificialismos, Zumthor (2009b) procura nos seus projetos, através da
reducao do objecto aquilo que ele é, alcancar a beleza. Para ele, a beleza é o nlcleo
duro da arquitetura, que sé pode ser apreciada se o arquiteto disponibilizar uma
atencao extremamente precisa e meticulosa aos pormenores, como a iluminacao e
atmosfera. SO assim sera possivel alcancar a consonancia entre a pura beleza da

natureza envolvente e a mera beleza da obra artificial (Zumthor, 2009b).

Tensao Interior/Exterior

Destaca-se uma clara preferéncia de Zumthor (2009a) a construcao do que ao
projeto arquitectonico. Sem descartar a importancia da metodologia que leva a
construcdo, a parte concreta da arquitetura é a mais importante para si porque é
essa efetivamente que se vai relacionar com o mundo real.

Como a sua principal preocupacao reside na forma como a obra se revela ao
mundo, Zumthor (2009a) procura incessantemente criar objetos arquitectonicos que
sejam autossuficientes, isto &, que tenham um valor simbdlico proprio, que possam
existir no mundo real quase desprovidas de um ato de pensamento criativo a priori.

Neste sentido, a dicotomia interior/exterior tem extrema importancia nos seus
projetos, pois o tratamento meticuloso do que se observa da obra a partir do exterior
e aquilo que podemos observar do interior é o que dita a aceitacao/recusa da ideia e

a qualidade final da construcao.
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FIGURA 7 - HOTEL NAS MONTANHAS (PROJECTO DE PETER ZUMTHOR): HARMONIA DE ESPACOS

O amor de Peter Zumthor pela arquitectura, é transmitido para as suas obras. Consequentemente, o
arquitecto pretende contagiar a percepcao dos individuos por este sentimento.
FONTE: Zumthor, Peter (2009b), “Atmosferas”, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, p.66
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A arquitetura é feita de partes, como um puzzle, por isso nao pode ser pensada
como um todo num problema, isto é, ndo chega construir um espaco e considerar que
todo esse espaco representa a solucdo da problematica arquitectéonica em maos.
Assim, para que o projeto alcance a concordancia entre todas as partes e a obra uma
identidade prépria, o processo criativo tem de imperativamente ser fruto de um
Unico ato refletivo, desenhado quase num Unico traco, e que tenha a intencao oculta

do arquiteto impressa de forma clara (Zumthor, 2009a).

4.2 Alberto Campo Baeza

A imaterialidade da concepcao e a materialidade da massa fazem parte do estudo
pormenorizado de Alberto Campo Baeza (2011), que cré que a esséncia da
arquitetura é o abstracto. Sem a ideia a arquitetura seria va.

Para o arquiteto, é a procura do maximo de sensacoes com o minimo de
elementos, por isso, propde uma arquitetura propria da ideia construida, que vai
para além das formas que a constituem, sendo algo que personifica a ideia e a
materializa a escala do Homem em espacos animados pela luz. Adicionalmente,
porque o seu processo € baseado no questionamento constante sobre como sera
possivel construir uma ideia, isto €, como sera possivel materializar o que nao é
material, Baeza (2011) procura nas suas obras arquitectonica uma ideologia que
permaneca eterna. As formas passam e destroem-se, mas a ideia mantém-se firme no
pensamento das pessoas, conseguindo ultrapassar as limitacoées do tempo.

Mais do que a vivéncia, para Baeza (2011) o destaque da arquitetura contempo-
ranea é a imagem, tendo esta sido desprovida de uma ideia essencial e sem tempo
para maturar. A transformacao da arte num objecto de consumo e exuberancia, que
constituem alimento rapido a uma sociedade indiferente ao contexto que os envolve,
impede que a arquitetura seja por si s6 uma ideologia.

Entdo, de acordo com Baeza (2011), para se alcancar uma dimensao existencial e
simbdlica da arquitetura, que dissocie a forma da imagem pela utilizacdo de
materiais inovadores (ex: aco e vidro), e permita em Ultima instancia ultrapassar a
percepc¢ao visual, construcao e funcionalidade matematica da obra arquitectonica; é
imprescindivel repensar a pratica arquitectéonica e os preceitos que a tornam

possivel.
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Dificilmente se conseguira fugir a um resultado formal, no entanto, cré que o
futuro da arquitetura esta nas ideias (Figura 8), no pensamento e nas maos dos
arquitetos capazes de criar essas ideias e de as tornar realidade, impulsionando este
mundo para a frente (Baeza, 2011). Por isso, para se impedir a destruicao do
processo criativo e a consequente materializacao de algo superficial e abstracto,
deve-se evitar que a forma visual da arquitetura surja a “priori” da sua esséncia.

Em suma, fazendo um paralelo entre a sua arquitetura e a poesia, estas tém uma
forma muito especifica de se apresentarem ao mundo. Nao podemos executar um
poema sem primeiro ter definido quais as palavras a utilizar, como as vamos colocar
nas frases, ou quais as que queremos destacar.

Na arquitetura o mesmo se sucede, pelo que nao podemos iniciar a pratica
arquitectonica com o esboco sem antes existir a ideia, pois sem ela nao podemos
avancar porque nao temos reunidas as condicées fundamentais para tal. Entao, a
arquitetura de Baeza (2014), assim como a poesia, nao resulta de casualidades nem
de sorte, resulta sim de uma procura e de um esforco calculado para chegar a uma
linguagem que nao esta a superficie, nos elementos a vista desarmada, mas sim na
atmosfera que os envolve, na reacao provocada ao utilizador.

O Homem é criador e razao da criacao da arquitetura, ou seja, a arquitetura é
algo criado pelo Homem para satisfazer as necessidades do mesmo (Baeza, 2011).
Face a esta premissa, a arquitetura de Campo Baeza é uma arquitetura para ser
vivida, para ser disfrutada de momento a momento. Neste sentido, desenvolve um
pensamento aprofundado e cuidadoso sobre as componentes concretas da arquitetura
e sobre a melhor forma da sua conjugacao nos seus tempos concretos, para que assim

possa achar as resolucoes certas para os problemas com que se depara.

Arquitetar a luz

Alberto Campo Baeza € um tedrico da arquitetura contemporanea com ideias
determinadas sobre a importancia da luz na arquitetura e da influéncia que exerce
sobre o espaco (Estevao, 2013).

A luz, de acordo com Baeza (2011), é o tema central da arquitetura por ser o
material mais rico e aquele que é dado gratuitamente. Permite revelar tanto as
formas arquitectonicas e os espacos produzidos, como o significado e as intencoes

que atravessam os processos de concepcao, construcao e vivéncia da arquitetura.
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FIGURA 8 - A IDEIA ATRAVES DO ESBOCO

Projecto de Baeza para a Igreja da Ascensao em Macarena, perto de Sevilha. Espaco programado para o
encontro de crentes, caracterizado pelo jogo de luz e sombra.

FONTE: Baeza, Alberto Campo (2011), “A ideia construida”, Casal de Cambra: Caleidoscopio (32 Edi.),
p.56
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A procura do entendimento e dominio da luz remete a Antiguidade, estabelecendo
o Romanico uma relacao estreita entre as sombras das paredes e a luz sélida
penetrante, o Gotico € uma exaltacao da luz que estimula os espacos tornando-os
vibrantes e chamativos, o Barroco uma juncao quase alquimica que funde as luzes
difusas, e por fim o movimento moderno que deita a baixo as paredes inundando o
espaco de luz, deixando ao arquiteto a responsabilidade de a controlar (Baeza,
2011).

Entdo, porque segundo Baeza (2011) a luz permite criar espacos idealizados de
uma forma quase poética, esta esta sempre presente no discurso sobre qualquer das
suas obras, revelando-se diretamente na sua forma de projetar o espaco, sendo
provavelmente o traco que melhor caracteriza a sua obra arquitectonica e que
constitui uma caracteristica de distincao na sua carreira.

De acordo com Estevao (2013), Campo Baeza acredita que o estudo da luz melhora
o relacionamento entre a arquitetura e os elementos que a rodeiam ao possibilitar a
modificacdo das dimensdes do espaco fisico, por meio da sua interligacdo ou
separacao. Contudo, Baeza (2011) afirma que os arquitetos se esqueceram dela por
nao a ponderarem ou medir quando estao a projetar. Neste sentido, alerta que sem
este instrumento nenhum arquiteto podera dominar os espacos na sua totalidade, e
que s6 quando esta consciencializacao € assumida, € que o arquiteto se transforma
num poeta do espaco e o seu trabalho comeca a ser iluminado.

A luz é algo mensuravel, quantificavel e possivel de ser analisada (Figura 9).
Assim, Baeza (2011) classifica entao de diversos tipos de luz segundo a sua
orientacao: luz vertical, luz horizontal, luz diagonal; e segundo a sua qualidade: luz
solida e luz difusa. Da especial atencao a luz vertical cujo controlo antigamente era

reservado para os deuses, sendo atualmente facilmente inspeccionada e manipulada.
Beleza: A sintese da sua Arquitetura

De acordo com Baeza (2011), a beleza atribui novas dimensdes a arquitetura
porque em consequéncia da sua natureza subjetiva, nao permite ser definida.
Adicionalmente, pelo facto de depender dos juizos de gosto de cada um, a sua

interpretacao sera sempre diferente entre sujeitos.
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FIGURA 9 - CAJA GRANADA: PROJECTO DE CAMPO BAEZA

A relagcdo do homem com o espaco é traduzida em elementos materiais, tais como a gravidade e a luz,

cuja compreensao dos mesmos tera impacto no futuro da arquitectura.

FONTE: Baeza, Alberto Campo (2011), “A ideia construida”, Casal de Cambra: Caleidoscopio (32 Edi.),
p.24
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A satisfacao das necessidades do Homem (Funcao), a resposta adequada a
paisagem em que se insere (Contexto), a racionalidade da construcao (Construcao) e
a possibilidade de ser colocada ao alcance de todos (Economia) sao qualidades
essenciais da criacdo arquitectonica (Baeza, 2011).

Contudo, qualquer arquiteto deve tentar fornecer algo mais, misterioso'" mas
concreto. Esta é alcancavel, segundo Baeza (2011), quando o resultado do
pensamento que se origina na cabeca do arquiteto € conjugado com a precisao das
dimensdes: a luz, que constrdi o tempo, e a gravidade, que constréi o espaco e lhe
da contexto; resultando numa beleza inteligente, limpa e desprovida de qualquer

artefacto desnecessario, capaz de alterar a realidade.

4.3 Bjarke Ingels

Bjarke Ingels, arquitecto fundador do B.I.G. define arquitetura como a arte e a
ciéncia de fazer com que as nossas cidades e edificios que as constituem realmente

se encaixem com a forma como queremos viver as nossas vidas” '

. Ou seja, para
Ingels, a arquitetura é a forma de manifestacao das sociedades no mundo fisico.

Como sublinha nessa mesma entrevista, desde que o ser humano desenvolveu
ferramentas e dominou a arquitetura, o mesmo ja nao necessita de se retirar para o
refligio da arvore ou da caverna como fazia anteriormente. Através da evolucao foi
entdo possivel ao Homem criar o seu proprio refigio, moldando-o a realidade das
suas necessidades.

Ingels (2009) situa a sua arquitetura entre dois extremos opostos e férteis: a
arquitetura de vanguarda, caracterizada por ideias arrojadas mas muitas vezes
distantes da realidade, resultando exclusivamente num exercicio de excentricidade;
e a arquitetura previsivel e aborrecida, caracterizada pela mesmice cinzenta
presente na maioria do tecido urbano.

Nao é um arquiteto interessado em pensar “fora da caixa”, estando mais

interessado na evolucao do que na revolucao (Ingels, 2009).

" "A luz, material mas sempre em movimento, é precisamente a Unica capaz de fazer com que os

espacos definidos pelas formas construidas com material denso, flutuem, levitem." (Baeza, 2011:49)

2 |n “AD Interviews: Bjarke Ingels/BIG”, ArchDaily.
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Procura neste “meio-termo”, expandir e ocupar ao maximo os limites “dentro da
caixa”, para descobrir como pode obter o valor maximo com os recursos que estao
disponiveis, sem infringir a lei. Face a esta premissa, Ingels (2009) define a sua
arquitetura como sendo utopico-pragmatica (Figura 10): utopica porque pretende
criar um mundo perfeito, a nivel social, econdmico e ambiental, moldado através do
desejo humano; e pragmatica pois revela um sentido bastante pratico e que atua
com eficacia na satisfacao de exigéncias que assumem as mais variadas formas.

Acrescenta ainda que a sua arquitetura é livre da monogamia conceptual, ou seja,
livre de compromisso com um Unico interesse ou ideia que tem como finalidade a
criacao de lugares significativos a nivel social, economico e ambiental.

Bjarke Ingels” refere que inicialmente o seu sonho era ser criador de banda
desenhada. Contudo, apds ter ingressado na escola de arquitectura, foi
progressivamente apercebendo-se que a arquitectura nao era uma forma de arte
auténoma da sociedade, mas uma forma de manifestacao da sociedade, isto é, uma
expressao fisica através da arquitetura das estruturas sociais, economicas, politicas e
culturais da sociedade.

E portanto para si um enorme prazer e responsabilidade ser arquiteto'™, pois tem
nas suas maos a possibilidade de moldar o mundo a evolucao da vida, ao invés da
adaptacao da vida aos vestigios do passado, podendo criar um mundo de sonhos
através das suas ideias. Alcancar este fim, é o que torna interessante ser arquiteto,
na medida em que a figura de génio incompreendido e frustrado pela falta de
reconhecimento é substituida pela figura de “parteiras do nascimento continuo de
espécies arquitectonicas” (Ingels, 2009:14). Em suma, podemos considerar que o que
torna Bjarke Ingles num bom arquiteto é a sua pré-disposicao para investir uma

grande quantidade de consideracéo e atencao nas suas concepcoes'”.

'3 In “Bjarke Ingels’ Big ideas”, PODER 360°.
" In “AD Interviews: Bjarke Ingels/BIG”, ArchDaily.
'3 In “Bjarke Ingels’ Big ideas”, PODER 360°.
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FIGURA 10 - ARQUITECTURA UTOPICO-PRAGMATICA

Arranha-céus Escandinavo, projecto B.I.G. que contempla a fusdo de trés torres numa sd. A distorcao da
forma é comparavel aos desenhos de M.C. Escher.

FONTE: Ingels, Bjarke (2009), “Yes is More: An Archicomic on Architectural Evolution”, Copenhaga:
Taschen, p.126
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De acordo com Ingels (2009), o que distancia uma obra projetada de uma obra-
prima (Figura 11) é a capacidade de o resultado final ter uma identidade, nao por si
s, mas uma identidade pelo contexto em que se insere perfeitamente’. Em
resultado desta premissa, cada projeto € um desenvolvimento de uma ideia, uma
transformacao do programa arquitecténico (habilidade), e uma resposta as
necessidades especificas do contexto arquitectonico.

Podemos concluir entdo que os seus métodos, meios, processos e abordagens ao
conceito da arquitetura sao pioneiros e pouco convencionais, no entanto geradores
de resultados inesperados e apelativos, capazes de alcancar maneiras funcionais e
sustentaveis de melhorar significativamente a qualidade de vida dos que vao usufruir
das suas obras. Este trabalho arquitecténico vai, inconscientemente, de encontro ao
apelo de Baeza (2011) sobre a utilizacao inovadora dos materiais e das técnicas, com

a finalidade de refletir a ideia do projeto na realidade.

Yes Is More

“Yes is More” é a missao do B.I.G., os quais afirmam que a sua forca motriz reside
na premissa de uma sociedade inclusiva, em vez de uma abordagem exclusiva a
arquitetura'’, ou seja, a arquitetura nunca surge de um Unico evento, nem é
concebida por uma s6 mente, nem se produz por uma s pessoa, pelo que também
nao é a materializacao de objectivos pessoais ou ideais puros, mas sim uma
adaptacao continua as mdltiplas forcas conflituosas presentes num projeto de
arquitetura.

Para Ingles (2009) este mote é uma filosofia de trabalho que procura dizer sim,
com atitude sempre otimista, a uma multiplicidade de exigéncias, razoaveis ou nao.
Propoe que as pessoas pensem grande para transformar aquilo que a partida, para
outros arquitetos, seria um dilema politico ou moral de um projeto, numa forma

arquitectonica insolita onde os utilizadores encontrem aquilo que desejam.

16 «(,..) entra-se numa quinta dimensdo entre uma obra projetada e uma obra-prima, em que se exige
que um projeto tenha um identidade, mas mais como elemento do bairro do que como um edificio
arquitectonico individual.” (Ingels, 2009:395)

7 In “AD Interviews: Bjarke Ingels/BIG”, ArchDaily.

45



FIGURA 11 - CONCEPCAO FORMAL DE OBRA-PRIMA

O National Stage of Iceland é um banco, localizado na Islandia, para o qual os big executaram um
projecto com um programa arquitectonico flexivel e versatil, no intuito de que este pudesse evoluir
através da aptacao a sua envolvente.

FONTE: Ingels, Bjarke (2009), “Yes is More: An Archicomic on Architectural Evolution”, Copenhaga:
Taschen, p.279
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As grandes ideias sao uma ferramenta com a qual os arquitetos trabalham para
que possam adequar o mundo ao modo atual de vivéncia, contudo, para Ingels
(2009), para evitar o choque dessas ideias com as limitacdes do mundo real, é
necessario concretizar essa ambicao utopica dentro de limites operacionais. Entao,
como refere na entrevista a Archi-ninja'®, para além de aceitar explorar
complexidades das formas arquitecténicas em si mesmas, aceita também explorar as
complexidades dos niveis politicos, fiscal, publico. Na mesma entrevista refere que
esta situacao implica que um dos aspectos principais dos seus projetos sejam
questdes urbanas, ou especulacdes daquilo que a cidade deve ser, estando as
questoes do urbanismo cada vez mais na realidade diretamente ligadas a arquitetura,
de tal forma que é necessario cada vez mais ser-se programador da cidade, criador
de ideias habitaveis.

No Bjarke Ingels Group esta reunida uma nova geracao de arquitetos e urbanistas,
cujo trabalho minucioso ja referido, é aliado ao humor™. Segundo Ingels (2009), uma
boa ideia é similar a uma boa piada, porque ambos surpreendem e acabam por fazer
sentido imediato. Por isso, o arquiteto refere este como sendo também uma parte
importante da criacao colectiva, pois faz desaparecer o medo que as varias pessoas
que intervém no processo arquitectonico tém de referir coisas que nao estao dentro
dos padrdes normalizados da arquitetura; despojando desta forma o preconceito de

errar.

O Arquiteto enquanto Entidade Grupal

Bjarke Ingels confessa® que ser “patrao” nunca foi o seu objectivo. Acredita que
como arquiteto, tem poder sobre as ideias que apresenta, por isso, a figura de lider,
como aquele que formula e gere uma visao melhor do que ninguém, emergiu
naturalmente pelo facto de as pessoas se reverem nas suas ideias, partilhando a sua
visdo. Desta forma, Ingels (2009) nao se expoe como arquiteto individual, isto €, uma
Unica pessoa a resolver tudo, mas sim como “arquiteto grupal”, que depende de um

grupo de individuos criativos e das suas ideias para a resolucdao, em equipa, para

'8 In “Interview with Bjarke Ingels”, Archi-ninja.
' In “Bjarke Ingels’ Big ideas”, PODER 360°.

0 In “AD Interviews: Bjarke Ingels/BIG”, ArchDaily.
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responder a todos os pequenos problemas que conferem complexidade ao projeto
arquitectonico.

Face a esta postura de rejeitar para si proprio o monopélio da criatividade, Bjarke
Ingels?' refere que a sua equipa pode atuar livre de preconceitos, questionando as
ideias uns dos outros, tornando o processo criativo mais dinamico e complexo. Em
consequéncia da possibilidade de cada individuo explorar as suas inspiracoes
individuais, Ingels (2009) refere deste processo criativo colectivo que surge um
excesso de ideias (Figura 12) e uma producao imensa de maquetes, que facilita a
passagem da ideia ao resto do grupo e obriga a reflexdes aprofundadas. O que
orienta o processo é a selecdo arquitectonica da ideia’, que a semelhanca do
processo de selecao natural, processo da evolucao proposto por Charles Darwin, a
ideia final evolui através das ideias mais fortes e com maior potencial de se tornarem
realidade.

Contudo, este processo nao descarta ideias, antes pelo contrario, a cultura
organizacional implementada procura ser sustentavel, armazenando ideias que
tinham potencial num determinado projeto, mas que nao respondiam eficientemente
aos problemas do contexto arquitectonico; sendo entdao arquivadas para poderem,
posteriormente, tornarem-se potenciais a realizacao (Ingels, 2009).

Podemos entdo concluir que o processo criativo colectivo € um jogo de tentativa e
erro, que permite explorar todas as hipoteses de resolucdo, aperfeicoando, a cada
tentativa, a percepcao sobre o problema arquitecténico. Esta chave “dinamarquesa”
de sucesso permite entdo tornar os anteriores fracassos em possiveis sucessos

futuros.

2 In “The alchemist: Bjarke Ingels, Architect”, Egonzehnder.
22 In “Bjarke Ingels’ Big ideas”, PODER 360°.
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FIGURA 12 - PROCESSO DE EVOLUGAO DA IDEIA

Maquetes de estudo que acompanham todas as etapas de evolucdo da ideia até a sua concretizacao
formal.

FONTE: Ingels, Bjarke (2009), “Yes is More: An Archicomic on Architectural Evolution”, Copenhaga:
Taschen, p.16
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5. Obra Arquitecténica

Desde o principio dos tempos que o ser humano revela interesse pelos mistérios da
terra. Na procura pelas respostas a estas questoes, as quais 0s nossos antepassados
ndo sO sacrificaram tempo e energia, mas também as suas vidas, surgiram
misticismos, derivados do imaginario e da criatividade, como resposta da mente ao
desconhecido.

Pela sua incomparavel beleza, as Auroras Boreais foram um desses maiores
mistérios da natureza. Por esta razao, e porque os Homens sempre foram impelidos
pelo seu sentido exploratério a observarem de perto este fenomeno natural, o
Homem gerou inUmeras teorias, bem como criou uma panoplia de ferramentas para
explicar este e outros fenomenos do nosso mundo. Neste sentido, em resposta ao
desafio lancado pela ArchMedium® para a criacio de um Observatério das Luzes do
Norte (OBA), em Rovaniemi, uma cidade localizada na provincia de Lapdnia, na
Finlandia; uma das latitudes mais extremas e habitada da terra.

Mais do que um Centro de Observacao de Auroras Boreais, o OBA é também um
centro de repouso, equipado para responder a quaisquer necessidades dos seus
utilizadores. Para tal, o OBA inclui uma sauna, quartos (duplos e quadruplos), um
planetario, um observatorio e um restaurante, sendo todos estes elementos ligados a

um Unico centro do edificio, onde esta localizada a recepcao.

Ideia

O objectivo do meu projeto em particular é responder ao apelo visceral da
exploracao do desconhecido, permitindo a redescoberta dos instintos primitivos do
Homem.

Poderiam existir davidas quanto a elegibilidade de uma representacao de um
objecto para a analise neste capitulo, no entanto, tendo por base Purini (2009),
mesmo que a realidade criada pela representacao nao seja coincidente com o mundo

real esta nao deixa de ser um realidade,

A ArchMedium organiza competicdes internacionais de arquitetura para estudantes. Para saber

mais informacdes consultar: http://www.en.archmedium.com
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Assim, com base em Purini (2009), considerando-se que o projecto arquitectonico
OBA tem uma identidade prépria, a sua representacao deve ser reconhecida como
algo que existe.

Pela exigéncia da sua funcao, o edificio foi localizado numa area isolada e
longinqua da cidade, dentro da floresta (Figura 13), o que permitiu rodear o edificio
de arvores coniferas, caracteristicamente altas e esbeltas, as quais que tomam conta
do plano vertical.

Estas arvores centenarias permitem bloquear qualquer vestigio de luz horizontal
proveniente da cidade a noite, criando um ambiente ideal para a observacao das
Auroras Boreais.

Adicionalmente, o cenario estéril onde predominam as cores branca (neve) e preta
(troncos das arvores), fornece ao OBA uma libertacao da agitacao da cidade; e o
siléncio ensurdecedor emanado da floresta abafa qualquer trepidacao e ruido sonoro
proveniente da vida quotidiana. Este isolamento total permite ir exatamente de
encontro ao objectivo proposto, o de levar os individuos de volta ao coracdo da
floresta.

Por se assemelhar a uma estrela isolada na montanha, a forma arquitecténica
parece provir, a partida, de uma ligacdo com a astronomia. No entanto, o intuito
desta forma esta longe desta interpretacao literal e tao 6bvia, apesar de nao ser uma
acepcao errada dado a ser um fenémeno natural proveniente do espaco, e do projeto
pretender exatamente a construcao de um observatorio sobre esses fendmenos.

A ideia arquitectonica tem por base o contexto historico universal, concretamente
um dos mitos mais famosos da Grécia antiga e da Mitologia grega: o Minotauro®. O
paralelo estabelecido nao se pretende que seja entre a forma arquitectonica e o
labirinto onde o Minotauro se abrigava, sendo o edificio exatamente o contrario.

Pretende manter-se conciso, facil de perceber, e sobretudo, facil de utilizar.

24 De acordo com a lenda, o Minotauro, um homem com cabeca e cauda de touro, que se abrigava
num labirinto localizado na ilha de Creta, foi derrotado e morto num duelo por Teseu, o qual conseguiu
encontrar a criatura e regressar posteriormente em seguranca, sem se perder no labirinto, devido a um
fio de la que Ariadne, a filha do rei de Creta, lhe havia dado e que usou para marcar o caminho
percorrido.
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FIGURA 13 - PLANTA DE LOCALIZACAO DO OBA
Relacdo da forma arquitectonica com um sistema de eixos, os quais surgem do cruzamento de pontos

fulcrais de ligacao entre a floresta e a cidade.
FONTE: Propria
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O paralelo que efetivamente se pretende estabelecer é entre a lenda e o
significado do proprio edificio. Teseu, ao contrario de outros que ja tinham tentado
derrotar a criatura antes de si, triunfou devido ao fio que utilizou para se orientar
dentro do labirinto. Aquele fio de la representava para ele a Ultima réstia de
esperanca de regressar em seguranca. O individuo explorador personifica a
personagem de Teseu, sendo a floresta a materializacao do labirinto e do préprio
Minotauro. O OBA tem o papel principal na lenda, representando o elemento mais
importante que contribuiu para o sucesso de Teseu: o fio de la.

Em suma, pretende-se que tal como na lenda, o OBA assuma o papel de fio
condutor. A viagem permitida através de um conjunto de caminhos indicativos em
linha recta, extremamente exagerados, entre o edificio central e a montanha,
possibilita aos individuos “perderem-se” no interior da floresta, criando neles um
sentido de perca de identidade espacial. Contudo, a medida que avancam, o sentido
orientador e o posterior regresso para a civilizacao sao salvaguardados pela constante
visao do edificio no caminho atras de si. Procura-se entao criar, através do OBA, um
vinculo entre o Homem e a mae natureza, afigurando-se simultaneamente o edificio
a um ponto de partida e de chegada. Por esta razao, a forma do OBA advém da
ligacao fisica de uma série de eixos, constituidos pelos caminhos ja existentes e pelas
saidas para a cidade, demarcados por linhas rectas que rasgam ou penetram a
floresta.

No entanto, apesar do seu intuito de guia, os eixos de composicao do OBA nao
impdem ou restringem a forma de exploracao, ou seja, é deixado ao critério dos
utilizadores a escolha de querer ou nao explorar o edificio, bem como a ordem pela
qual este deseja iniciar a sua familiarizacdo com o mesmo. Esta liberdade é
comunicada pela localizacao central da recepcao, a qual se torna um ponto de
referéncia, e por isso, de extrema importancia, pela sua ligacdo a todos os espacos e

pela visao penetrante que permite sobre o edificio.

Desenho Inicial: Esbocos e experiéncias

Os esbocos iniciais (Figura 14) permitiram verificar de que forma poderia ser
transmitido ao utilizador uma sensacao de estar constantemente entre situacoes
contraditorias, ou seja, exploraram quais os paradigmas que iriam permitir agitar o
seu imaginario. Por exemplo, as arvores da floresta demarcam o plano vertical, por

isso, confrontou-se esta tendéncia pela forma maioritariamente horizontal do OBA.

54



FIGURA 14 - ESBOCOS INICIAIS

FONTE: Prépria
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Também a cor escura dos troncos das arvores foi contraposta pelo branco do
edificio, que quase se camufla na neve. Por fim, o caminho que guia o utilizador, o
qual se inicia a descoberto para proporcionar ao utilizador o prazer de ver o céu, é
posteriormente fechado e com poucas entradas de luz, na tentativa de induzir varias
sensacoes ao utilizador: desconforto pelo desconhecido, ansia de descoberta, e alivio
quando se alcanca de novo um espaco aberto.

O interior, bem como a fachada, sao baseadas em métricas regulares que se
adaptam as varias exigéncias do projeto, especialmente as exigéncias programaticas,
como por exemplo a programacao da localizacao dos espacos publicos e dos espacos
privados.

Em consequéncias destas exigéncias, o edificio € composto por varias alas (Figura
15), todas ligadas ao centro por um patio vazio, o que permite a penetracao difusa
da luz horizontal, a qual equilibra e suaviza o espaco (Estevao, 2013). A partir do
ponto extremo de cada uma destas alas, € possivel sair entao para os caminhos ja
referidos, os quais ligam com outros pontos na floresta.

Os utilizadores podem alcancar os diferentes pontos do edificio através da
circulacao interior, constituida por corredores largos, os quais estao alinhados com as
saidas para o exterior para criar uma perspectiva quer de infinito, quer de ligacao
entre interior organizado e exterior selvagem e desorganizado. No entanto, existem
certos espacos apenas alcancaveis através de tlneis, abaixo do edificio, que sao
rasgados pela luz horizontal. Esta antitese repentina, possibilitada por diferencas nas
larguras de tUneis e espacos onde estes ligam, impoe ao utilizador uma sensacao de

claustrofobia conjuntamente com uma sensacao de libertacao.

Desenho Técnico

O desenho técnico tenta representar, através de plantas, cortes e alcados, todas
as intencdes anteriormente referidas, as quais sao traducao fisica da ideia que
motivou o projeto.

A recepcao, como ja referido, é o elemento central do edificio e encontra-se no
subterraneo, onde esta localizada a entrada para o OBA (Figura 16). Este espaco é
iluminado por uma luz vertical, proveniente de uma abertura centrada no plano
horizontal superior (clarabdia), e também por uma luz horizontal difusa, que chega a
este espaco através de “ranhuras” criadas pela interacao entre o edificio e o terreno
(Figura 17).
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FIGURA 16 - PLANTA DO PISO TERREO DO OBA

Localizacdo da entrada principal e demonstracdo da forma como o edificio se insere dentro terreno
montanhoso.
FONTE: Prépria
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FIGURA 17 - PERFIS DO EDIFICIO OBA

Analise da insercao do edificio com as linhas do terreno montanhoso.
FONTE: Prépria
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Esta localizacao central fornece entrada para dois espacos: Restaurante e
Observatoério. Pretende-se que no restaurante paire uma atmosfera mais jovial,
propicia para a vivéncia humana, onde predomine o convivio e comunicacao. Pelo
contrario, sendo o observatorio um espaco dedicado a observacao das auroras
boreais, procura-se que aqui reine uma atmosfera sem comocao, dominada pelo
siléncio, e que forneca aos utilizadores um espaco onde podem exercer uma reflexao
aprofundada sobre o seu intimo. Pela especificidade que estes dois programas
apresentam, houve a necessidade de os isolar das restantes areas. Contudo, nao
deixam de ser uma continuacao do edificio principal, pelo que a ligacdo ao mesmo é
feita através de um subterraneo.

0 acesso ao 1° piso do edificio (Figura 18) é feito por duas escadarias de acesso,
sendo este divido em 6 alas que se agrupam em 3 programas distintos: Planetario,
Centro Interpretativo e Alojamento. As exigéncias do seu programa determinaram
que a ocupacao, por parte do planetario, de uma ala inteira do edificio. Por forma a
libertar a forma circular que lhe esta subjacente dos planos rectos das paredes
estruturais, criou-se entre estas um espaco vazio, quase como um compasso de
espera, o qual podera ser utilizado para exposicao de elementos relacionados com
astronomia, ou outras tematicas relevantes. Aqui a luz penetra através de grandes
envidracados que permitem também uma observacao sobre a floresta circundante.

O centro interpretativo apresenta dois programas fundamentalmente distintos:
zona de exposicoes artisticas, a qual seria apoiada por uma recepcao, e centro de
investigacao, do qual faria parte uma sala de reunides que permitisse a discussao
formal de resultados sobre o estudo das auroras boreais e dos fenédmenos que lhe
estao diretamente relacionados, bem como organizacao de conferéncias. Dadas as
suas especificacoes, estes dois programas encontram-se em duas alas distintas do
edificio. No centro de exposicoes, a iluminacdo é proveniente de luz vertical, a qual
nao coloca em causa a integridade das obras a serem expostas por nao haver
incidéncia de luz direta. Ja nos gabinetes de investigacao é a luz horizontal que
penetra os espacos através de grandes planos de vidro; ideal para um espaco de
trabalho pela atmosfera quase transparente que cria. A sala de reunides, localizada
no fim desta ala, inclui uma janela orientada para um dos caminhos que levam a

floresta.
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FIGURA 18 - PLANTA DO PISO 1 DO OBA

FONTE: Prépria
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Finalmente, as restantes 3 sao dedicadas exclusivamente a alojamento,
caracterizado por quartos duplos e quadruplos. Este foram programados para serem
independentes, pelo que em cada um consta uma instalacao sanitaria, uma cozinha e
mesas convertiveis em camas. O intuito é que utilizador possa tomar uma de duas
decisGes: a primeira de tornar este espaco aberto para o exterior, criando uma
relacao de convivio e conexao com os restantes utilizadores; e a segunda de se isolar
neste espaco, criando um ambiente propicio a reflexao e pensamento. Estes espacos
foram programados minuciosamente para que permitissem aos utilizadores a saida
para a rua, proporcionando-lhes o prazer de contemplacao da floresta e observacao
das auroras boreais sem serem obrigados a dispensarem o conforto dos seus quartos,
concretizada através de uma cobertura de vidro. Para gratificar as famosas saunas
Finlandesas, existe perto dos quartos uma sauna que permite, quer aos turistas quer
aos cientistas, usufruir de um espaco que serve 3 propositos: prevencao contra

problemas de saude, relaxamento e socializacao, e fisioterapia.

Maquete

A par do desenho de esboco e das pecas técnicas que constituem o projeto,
foram-se realizando algumas maquetas de estudo, as quais se foram moldando as
alteracOes necessarias para que a ideia pudesse evoluir. Por exemplo, experimentou-
se nesta fase um conjunto de materiais diferentes, bem como se experimentou o
maior nUmero de combinacOes possiveis entre eles, até se chegar a uma combinacao
simples mas Unica, a que fosse mais adequada e racional face ao contexto em que o
OBA se insere.

A maquete final (Figura 19 - 20), a mais pormenorizada e a que melhor traduz a
ideia, permite obter uma visao a trés dimensdes sobre o que se pretende que o
edificio venha a ser no futuro.

Para manter o utilizador numa sensacao constante de estar entre situacoes
contraditorias, a maquete final do edificio apresenta um contraste forte entre o
branco simples das paredes e a cor acastanhada dos revestimentos, tais como a

madeira.
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FIGURA 19 - VISTA SUPERIOR SOBRE 0 OBA

FONTE: Propria

63



FIGURA 20 - VISTA LATERAL DO OBA E INTEGRAGAO NO TERRENO

FONTE: Propria
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E também realcada a dicotomia entre iluminacéo e escuriddo, ou seja, é possivel
constatar a presenca de grandes envidracados que iluminam o interior em oposicao
aos tUneis de acesso que nao permitem a entrada de luz. Por fim, foi
intencionalmente marcado na maqueta final as linhas de nivel do terreno, por forma
a facilitar a visao do impacto do edificio, que é maioritariamente horizontal, sobre o
terreno, o qual é desnivelado, tendo sido necessario sustentar o edificio no ar,

assenta sobre pilares, para contrariar (mais uma vez), a gravidade.

Averiguacao de Resultados

E frequente acontecer a qualquer arquiteto, ao esforcar-se por evidenciar as suas
ideias e objectivos nos seus projetos, deixar consumir o pensamento critico e criativo
em prol da perseguicdo pela concretizacado real. Em consequéncia, o arquiteto acaba
por anular a distancia critica que deve manter das suas obras, a qual permite obter
uma visao superior das partes como um todo (Purini, 2009).

Deste modo, e reiterando a afirmacao de Moreira (1994), é imprescindivel que na
fase de finalizacao de qualquer projeto o arquiteto se distancie, para que neste hiato
haja lugar a maturacao de ambos: o arquiteto abstrai-se das restricées mentais que o
impediam de analisar as suas decisdes, estando apto a ver agora 0s sucessos (0 que
correu como planeado) e aquilo que resultou de forma menos frutifera; e o projeto
pode evoluir por forma a que as necessidades dos utilizadores sejam satisfeitas.

Procedendo entao a analise de resultados do projeto OBA, podemos concluir que a
sua forma adequa-se de maneira simples e criativa as exigéncias, quer do concurso:
pensar sobre a relacdo entre a natureza e a arquitectura; quer da problematica
arquitectonica: despertar os instintivos primitivos humanos, como o da exploracao.
Desta forma, este objectivo foi alcancado com éxito através de um sistema de eixos,
0s quais se cruzam e criam um ponto de onde originam todos os programas propostos
e se concretizam finalmente no edificio OBA.

Outro ponto alcancado com sucesso neste projeto foi o programa de alojamento,
que ultrapassou a funcdo basica a que se destinam (repouso), tendo explorado outras
utilidades de valor acrescentado, tais como a contemplacdao, materializada pelo
“mini-observatério” que cada quarto continha. Esta especificidade aliada a uma
escolha cuidadosa dos materiais, como a madeira, permitem ao utilizador usufruir da
experiéncia sensorial mais suprema possivel que o contexto possibilita.

Adicionalmente, destaca-se também a inclusao no observatorio de um planetario e
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de um centro interpretativo, os quais somam pontos na lista de interesses disponiveis
para visitantes de todas as idades, proporcionando uma experiéncia ainda mais
enriquecedora e cheia de conhecimento.

A sua localizacdo numa area florestal muito grande, na qual nao existe nenhuma
métrica arquitectonica para servir de guia, ao contrario do que acontece na cidade
mais proxima, obrigou a criacao de um edificio iconico e com forte simbolismo que
lhe permitisse estar isolado, ou seja, obrigou a criacao de um edificio apelativo o
suficiente para que as pessoas estivessem dispostas a deixar a cidade (seguranca do
que é conhecido) para se dirigir até um lugar remoto e desconhecido. Isto acontecera
se o edificio tiver uma identidade ideologica prépria.

Para finalizar esta analise, algo que no entanto pode nao ter sido tao bem
conseguido no projeto € a inexisténcia de pequenos nucleos espalhados pela floresta,
0s quais teriam como principal objectivo orientar e intensificar a exploracao do
utilizador, permitindo a reparticao dos caminhos (exageradamente longos, como ja
tinha sido referido) em fraccoes mais pequenas e faceis de percorrer.

Comparativamente aos arquitectos referidos anteriormente nesta dissertacao
podemos observar algumas aproximacoes do trabalho OBA com o trabalho dos
mesmos.

Esta semelhanca deve-se ao facto de ter decorrido uma procura de absorver
conceitos caracteristicos destes autores para reforcar o projecto do OBA, numa
tentativa de aproximar o projecto aqueles realizados por arquitectos de renome.

Segundo Roa (1996), aprender arquitetura é o processo de aquisicao dos saberes
necessarios para entender e resolver determinado problema. O éxito deste processo
deve ser refletido na capacidade de entendimento do fendmeno da arquitectura em
toda a sua extensao, para que seja possivel actuar de forma flexivel e adequada nas
mais diversas situacoes. Refere ainda que um objectivo pedagdgico importante é a
criacdo de um indice de referéncias que se baseie no conhecimento do mundo da
arquitectura, tanto nos seus aspectos materiais como nas suas dimensées ambientais.

Através de Campo Baeza e do seu pensamento de como transmitir uma ideia para
um projecto: concisa e racional; procurou-se, tendo por base as suas premissas
principais de arquitectura, originar um conceito para este projecto que transmitisse
a intencao da obra com o mesmo nivel de significancia presente nos seus trabalhos. A
ligacdao da cidade a floresta através de uma linha Unica é entdo a concretizacao da
influéncia de Baeza na conceptualizacao da ideia no OBA.

A partir da analise dos trabalhos do Bjarke Ingels Group, e da maneira como as

suas formas arquitectonicas se relacionam com o programa e com o contexto em que
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estas se inserem, foram entdao programados no edificio OBA varios eixos que
permitiram a modelacdao dinamica da forma e ao mesmo tempo do terreno,
permitindo que ambos evoluissem e adquirissem novas propriedades (contexto). Estes
eixos fornecem ainda as linhas gerais que ditam a orientacao dos espacos (programa).
Outro dos problemas apresentados pelo OBA era relacionar as auroras boreais ao
edificio, para que tal fosse possivel tinha de ser criada uma ambiéncia Unica e
dinamica, cujo objectivo seria criar uma ligacao entre o utilizador a natureza e ao
mesmo tempo fornecer um ponto de abrigo num lugar maioritariamente selvagem.
Através da analise das obras de Peter Zumthor e do seu conceito de atmosferas,
originou-se a criacao de um ambiente que permite a apropriacao do utilizador de
forma natural, ao mesmo tempo que proporciona uma série de experiéncias
sensoriais Unicas. Neste sentido, dividiu-se o OBA em varias alas, que contém
diferentes tematicas e diferentes regras de composicao, assim como diferentes
conjugacoes de materiais e texturas que permitem a criacao de uma histdria que se

desenrola a medida que o utilizador fica a conhecer o edificio.
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6. Conclusao

O principal objectivo desta dissertacao foi desenvolver uma analise da triade que
constitui o processo arquitecténico: Arquitetura, Arquiteto e Obra Construida, tendo
para tal sido desenvolvida uma investigacao sobre o processo criativo que sustenta a
criacdo arquitectonica, assim como dos métodos e técnicas utilizadas pelo arquiteto
para resolver a problematica de projeto.

Este estudo iniciou-se entdao com a analise dos documentos fundadores da
disciplina, sendo esta escolha justificavel pela necessidade de se conhecer a origem
da capacidade de construcao mental que define e estrutura um projecto
arquitectonico (ideia). Da pesquisa sobre Vitruvio, considerado o autor do primeiro
tratado de arquitetura, a qual seguiu cronologicamente para outros textos e autores
consagrados na historia da arquitectura, nomeadamente Alberti e Palladio; aferiu-se
que estes tratados constituem um repositorio fundamental de conhecimento tedrico
(significados, conteldos e relacdes) que apoiam o arquitecto no exercicio pratico da
arquitectura.

Apos esta etapa de intelectualizacao, decompods-se a disciplina da arquitectura
relativamente as suas fundamentacOes tedricas, a sua validade, as suas relacoes
praticas e aos modelos que a organizam.

As principais conclusdes alcancadas remetem que a ideia acarreta um processo
mental que vai ligar todas as partes que constituem uma obra, complexas por vezes,
cuja conjugacao dentro dos tempos especificos de cada uma permitem alcancar a
unidade, ou seja, o objecto arquitectonico.

Este processo racional para chegar ao conhecimento e demonstracao da verdade,
exige entao a criacao de um conjunto de regras para que o processo de transmissao
de uma intencao nao se torne ambiguo, as quais ndao simbolizam no entanto a
restricao das ideias. Antes pelo contrario, a estas logicas estruturais do pensamento
adiciona-se o momento de maior invencao, que é a criatividade, como resposta
individualizada do arquitecto ao problema, a qual comporta em si os valores, as
capacidades e motivacoes do seu criador.

No ponto em que a arquitetura € a materializacdo da propria da ideia, a
metodologia estabelecida pelo arquitecto, resultante de uma constante pesquisa
alargada de varias situacdes, permitird acompanhar a evolucao do projecto e
verificar, mesmo que seja de uma forma aproximada a realidade, a insercao da obra

no contexto pretendido.
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Concretizadas as exploracoes sobre a historia da arquitectura, e apos a apreensao
das conclusao sobre o método e metodologias presentes no processo arquitectonico,
sendo o primeiro representativo da forma como um arquitecto procede para
demonstrar uma ideia, e a segunda os fundamentos e pressupostos nos quais o
arquitecto decide basear essa mesma demonstracdo; procedeu-se a analise sobre o
estado da arte da cultura arquitecténica contemporanea tendo por base trés autores
considerados, nesta dissertacao, de referéncia.

Desta forma, foi possivel deduzir que Peter Zumthor defende uma arquitetura que
€ matéria concreta e nasce da razao pratica para responder as expectativas
silenciosas dos individuos. Com ideais mais arrojados, Bjarke Ingels considera a
arquitetura como a manifestacao das sociedades no mundo fisico, ou seja, para o
arquitecto é a arte e a ciéncia de fazer com que as cidades se encaixem com a forma
como os individuos querem viver as suas vidas. Finalmente, Alberto Campo Baeza
centra a sua arquitectura na imaterialidade da concepcao, sem a qual, segundo ele,
a arquitetura seria va e despojada de qualquer significado; e na materialidade da
forma, revelando-se a luz o traco que melhor caracteriza qualquer uma das suas
obras.

Botta (1998) afirma que arquitectura é a sintese entre o pensamento do
arquitecto e a realidade. Posto isto, pode-se concluir que é aceitavel outro resultado
de arquitectura que nao seja o construido.

Esta premissa possibilitou analisar a terceira componente da triade do processo
arquitectonico, a Obra Construida, tendo por base um dos trabalhos do portefélio do
autor da dissertacao, que apesar de ser a representacao de um objecto, o edificio
OBA conquistou, na sua opiniao, uma identidade propria que € capaz de transmitir
uma realidade por si sd, sendo por esta razao que acredita que a sua representacao

deve ser reconhecida como algo que existe.

Futuras Linhas de Investigacao

Um resultado extremamente importante enunciado na literatura é o facto de o
objectivo da arquitectura ser a resolucao de problemas relacionados com o ser
humano, resultantes da maneira como este interage com o mundo.

No entanto, os novos contextos em que as cidades se inserem sao colaterais
imprevistos dos aumentos na qualidade de vida que o Homem tem vindo a ser capaz

de oferecer a si mesmo através da modernizacao da industria e dos servicos.
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Por isso, a necessidade de a arquitectura dar resposta aos paradigmas actuais
como o da sustentabilidade e das tecnologias de ponta, sob pressdes de todas as
naturezas (tempo, custos, normativas), e sem sujeitar os individuos a um
“downgrade” nos seus estilos de vida; tem vindo a difundir uma tendéncia para a
diluicdo dos modelos arquitectonicos e do tempo de maturacao da arquitectura
enquanto ideia, preenchendo as cidades com uma arquitetura que vive da
mesmissima forma em todo o seu contexto, em vez de viver singularmente do
contexto.

Neste sentido, sera extremamente importante e necessario que, num futuro
proximo, um pouco a semelhanca do que ja acontece, mas com maior intensidade, as
investigacdes em arquitectura se debrucem sobre a forma como esta pode moldar o
“novo” mundo a medida de todas as complexidades e exigéncias sem que o ponto de
ligacdo as necessidades humanas se perca.

Adicionalmente, uma vez que a evolucdo tecnoldgica proporciona ao arquitecto
uma melhor compreensao formal, o que consequentemente permite uma antevisao e
maior exactidao sobre como o objecto arquitecténico sera capaz de se inserir no seu
contexto real, seria interessante explorar de que forma é que, através destas
ferramentas, as cidades se vao poder articular melhor, ou seja, de que maneira é
possivel fortificar a ligacao entre os edificios e a malha urbana, com intuito de

proporcionar aos individuos uma melhor experiéncia de vivéncia em sociedade.
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