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Resumo

“As Asas”, de Ana Teresa Pereira, € um conto que faz parte do livro A Coisa
que Eu Sou de 1997, editado pela Reldgio D’Agua. O conto revela-nos um
universo neogoético e fantasmatico. Uma vez que se conhece toda a obra da
escritora, podemos afirmar que esta tem o espirito para metamorfosear a
situacao mais banal numa camara de horrores, que apenas se adivinha de
inicio.

Os contos tém a mesma linguagem dos “contos de fadas”, igual siléncio nos
trilhos de sombra onde os jovens descobrem o destino, um anjo, um animal
heraldico, quase sempre vampiro.

Esta curta-metragem teve por base a adaptacdao do conto literario acima
referido, As asas, e foi pensada primeiramente como a tentativa de execucao
pratica de uma ideia, de uma visualizacao mental. Esta visao mental pode ser
descrita como uma primeira criacao mental da leitura do conto.

Defende-se por visao mental, o processo de criacao mental ou visualizacao,
que acontece no processo de leitura, um processo criativo, que tem por base,
visualizar, ou dar forma, ao que é escrito no texto. E um processo criativo
pessoal e Unico, e € a partir dai que se tenta recriar essa mesma imagem
mental.

Assim, podemos afirmar que foi efetuado uma transferéncia, de um meio para
outro, ou seja, da leitura do texto original, para o guiao e depois do guiao
para o filme; uma mesma historia, mas suportes e sistemas de exposicao
diferentes.

Assim, ao (re) escrever o conto e passando-o para guiao, pretendeu-se
materializar em imagens, sons e sensacdes um ponto de vista pessoal sobre o
que se encontrava latente no processo de criacao mental.

A adaptacao deste conto vai ao encontro do que se defende por adaptacao, ou
seja, aquilo que é possivel transferir da literatura para o cinema.

Por serem sistemas distintos, foi necessario preservar o essencial da historia,
dando assim um ponto de vista pessoal sobre a obra original, mas sem fazer

com que esta perca a sua integridade na transposicao para o cinema.



O tema principal do projeto é o overlap. Assim, sendo este parametro
obrigatério, tentou-se adaptar o conto, nao s6 a tal primeira visao
mental ja referida, mas igualmente a este tema. Fomos obrigados a ter
sempre em mente duas coisas: manter a integridade da histéria, mesmo
que esta nao corresponda fielmente ao original, e pensar visual e
sonoramente o overlap através de “repeticbes” e sobreposicoes de
planos e acbes, de forma a que o mais importante da historia seja

reforcado mas evitando “adulterar” ou “deturpar” o texto original.

Palavras-chave

Adaptacao; realizacao; cinema; transicao; overlap; literatura.
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Introducao

“A filmmaker has almost the same freedom as a novelist has when he buys

himself some paper.”" Stanley Kubrick

Este projeto nasceu da ideia de adaptacao de um conto literario de Ana
Teresa Pereira, “As Asas”.

Sendo o conto uma obra com um tema vampirico e neogoético, a ideia base foi
executar uma adaptacao da ideia que surgiu no processo da leitura. Assim,
pode-se dizer que este projeto € a concretizacao de uma ideia que nos trouxe
competéncias e aprendizagens muito positivas, nomeadamente: o processo de
escrita do guido; a criacao do storyboard, que acaba por ser a primeira
transposicao da imagem mental para imagem fisica da ideia; a preparacao do
projeto (logistica), pré-producao, producao e pos-producao - em todas estas
fases houve espaco para desenvolver processos criativos e resolver problemas
imprevistos; aprendizagens no dominio de comando da equipa. Outras
competéncias adquiridas durante a execucao deste projeto sao a experiencia
pratica de realizacao, a capacidade de conceptualizar e sustentar ideias e o
dominio de ferramentas, nomeadamente o material utilizado.

Ainda de referir, que neste projeto existiu a liberdade de colocar em pratica
varias ideias, como tentar executar movimentos técnicos (movimentos de
camara) influenciados por realizadores que sao, para mim, uma fonte de
inspiracao, assim como experimentacao nos dominios da direcao de atores e
direcao artistica.

A execucao deste projeto pode ser “denominada” de uma primeira
experiéncia de realizacao nao totalmente conseguida. Ou seja, sendo esta a
primeira experiéncia do autor deste relatorio a liderar uma equipa, e tendo
assumido cargos como o de produtor executivo, argumentista e realizador,

nao podemos afirmar que tenha sido uma tarefa facil.

'(IMDb 1990-2013)
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Explicando de forma mais clara, o projeto correu menos bem por varios
fatores: primeiro por ser a primeira curta-metragem do autor deste
relatorio e nao ter a experiéncia para lidar e resolver problemas
imprevistos; depois, por ser a primeira vez que se teve que trabalhar
com pessoas que nao se conhecia quase até a data das rodagens, o que
se aplicou a quase toda a equipa, a excecao de um dos elementos; entre
outros fatores de menos importancia.

Sempre se pensou que seria importante, para que qualquer projeto, de
qualquer area, pudesse correr bem, ter uma base solida, alicercada na
amizade e conhecimento dos elementos com os quais se trabalha. Isto
previne varios inconvenientes e imprevistos, como lidar com
personalidades diferentes da nossa e conhecer a disposicao das pessoas,
isto mesmo sem ter de lhes perguntar se algo de errado se passa com
elas. Ou seja, quando trabalhamos num projeto no qual somos o lider,
tudo se torna mais facil quando conhecemos bem com quem
trabalhamos, evitando-se, assim, desperdicios de tempo em discussoes
ou esclarecimentos de pontos de vista. Antes de serem elementos de
uma equipa, o diretor de som, o diretor de fotografia, o produtor, etc.,
sdao seres humanos que reagem e agem consoante as circunstancias que
os rodeiam, e é por causa disso que € muito importante conhecer as
pessoas com quem trabalhamos para evitar situacoes desnecessarias e
inconvenientes.

Aprendeu-se, claramente, que experiéncias como esta nao sao negativas,
bem pelo contrario, sao experiéncias que nos levam a adquirir
conhecimentos na forma como liderar e resolver problemas. Uma vez
que se assume a lideranca de um projeto, tem que se pensar que todos
os elementos sao importantes, independentemente das situacbées que
possam acontecer, entdao é importante ser-se equilibrado e saber
ponderar e solucionar da melhor forma. E diz-se aqui “da melhor forma”
para o projeto, de maneira a que este se concretize, e que fatores
pessoais nao ponham em questao a integridade do mesmo. Pensou-se
realizar uma adaptacao, a partir de um ponto de vista pessoal, de uma

obra literaria - “As Asas”, de Ana Teresa Pereira, uma vez que o



realizador deste projeto € um assiduo leitor da obra da escritora, tendo em
sua posse quase toda a obra da mesma, e no que concerne ao que o levou a
escolher esta obra em particular foi a identificacao pessoal com o ambiente e
envolvéncia do conto, algo sinistro, neogoético e fantasmatico, caracteristicas
que o realizador tem apreco pessoal.

Como refere Stanley Kubrick “If it can be written, or thought, it can be
filmed.” 1

Foi precisamente isto que sempre se pensou, tentar transpor para filme uma
ideia, uma imagem mental. Ao completar a leitura da obra, e depois de
“realizado” o filme na nossa mente, esta frase de Kubrick tornou-se uma meta
a atingir, porque na realidade, se algo pode ser escrito ou idealizado, pode
ser também filmado, entdao desconstruiu-se este argumento da seguinte
forma: a obra ja fora escrita, no processo de leitura idealizou-se como seria a
transferéncia do sistema de grafia para o visual, s6 nos restava materializa-lo
em linguagem cinematografica. Dai passar-se o texto original para guiao,
depois adapta-lo, visualmente, em storyboard (uma primeira versao visual do
que se pensou) e depois transferir essa série de visualizacdes para cinema,
materializando assim todo o processo de transferéncia da literatura para o
cinema.

Acreditou-se que seria um bom exercicio, encarar o cinema como arte, e
tentar ser-se um artista, dando o nosso ponto de vista pessoal sobre a obra
literaria. Leu-se, pensou-se, adaptou-se e pretendeu-se realizar. O resultado
final foi uma representacao visual de uma imagem mental que teve por base
uma obra literaria. Transferiu-se, o que se achou melhor e possivel, de um
sistema de codigos de grafia (escrita) para um sistema cinematografico, sem
que isso colocasse em questao a integridade da historia original, mas sim
dando liberdade para criar e demonstrar um ponto de vista pessoal.

Em “As Asas”, existe uma distincao clara entre os dos dois sistemas de registo,
a literatura e o cinema. Isso deve-se a adaptacao e a consideracao do que é

que pode ser transferido do texto original para filme.

'(IMDb 1990-2013)
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O que é que é possivel transferir direta e imediatamente da literatura
para o cinema? O que é que pode ser “recriado” ou executado de um
ponto de vista pessoal e criativo; no caso concreto, comunicado pela
mise-en-scene, ou seja, por uma gramatica de planos, escalas,

enquadramentos, relacoes no espaco e no tempo, etc.

Desejou-se ter a liberdade para criar e utilizar a maquina e a técnica
como um pintor utiliza o pincel ou o escritor utiliza o papel e a caneta.
Foi importante ter a liberdade para criar assumindo que se tenta criar
algo de diferente, mas algo que corresponda a nossa visualizacao
mental, ou seja, algo que permita uma materializacao da imaginacao em
imagens e sons de uma forma aproximada. Foi igualmente importante
aceitar que os meios a nossa disposicao sao, porventura, os menos
ortodoxos para essa representacao, mas que, mesmo assim, sao aqueles
que permitem efetuar visualmente o que se imaginou, mesmo que isso
rompa com as regras do cinema, pelo menos, com as regras

convencionais do cinema dominante.

Sinopse

Carla e Miguel vao por uma estrada, quando o seu automovel avaria
novamente, entao Miguel decide ir procurar ajuda numas das casas por
que tinha passado algum tempo antes.

Carla, ao encontrar-se sozinha e impulsionada pelo medo e curiosidade,
sai do carro e caminha até entrar num jardim sombrio, com uma casa ao
fundo. Assustada com o ambiente, Carla corre e bate a porta. Momentos
depois € recebida por um desconhecido com ar igualmente sombrio e
estranho. Com o desenrolar da conversa, esta nota que algo de errado se
passa. Ao fugir, depara-se com um jardim totalmente diferente. Ao
procurar a saida, encontra Miguel, mas em vez de irem para o carro,

Miguel leva-a para umas ruinas.



Subitamente, Carla reage a conversa que teve com o homem estranho, e

lembra-se que é vampira acabando por matar Miguel.

Género/ Semelhancas e originalidade

Uma parte da originalidade alcancada so6 foi possivel através da liberdade de
criacao dos proprios atores e de todos os elementos da equipa. Houve sempre
espaco para que estes pudessem também dar um pouco do seu cunho pessoal
ao projeto, pois acreditava-se que quanto mais a vontade os elementos da
equipa estivessem, mais seria possivel aparecerem novas solucoes, de forma
espontanea, que pudessem vir a enriquecer o projeto.

Foi dada liberdade criativa a todos os elementos da equipa, seguindo uma
estrutura base, o guiao e o storyboard. Dentro dessa base, a liberdade
criativa era ilimitada, dai o resultado final ter muita ligacao a ideia inicial
mas, a0 mesmo tempo, afastar-se muito da rigidez estrutural previamente
estabelecida.

Procurou-se também alcancar alguma originalidade, embora esta nao seja tao
obvia, mas por varias vezes existiu uma preocupacao em romper com as
regras cinematograficas de forma a mostrar o que se tinha idealizado. S6 foi
possivel fazer alguns planos e enquadramentos, previamente idealizados,
através desta subversao de estilos e regras. A exemplo desta subversao de
estilos e regras, o exemplo mais 6bvio, foi o plano da saida da casa, que surge
apos um plano picado, em que a personagem desce as escadas interiores da
casa, e que logo de seguida surge com outro plano picado com movimento de
camara, que vai no sentido oposto ao plano interior, o que achamos nds,
rompia com a continuidade do plano anterior.

Quando tentamos descrever As Asas, a partir da sua relacdo com os géneros
cinematograficos, surge-nos imediatamente a ideia de que esta curta-
metragem podia ser enquadrada no género de suspense, nomeadamente no
que concerne a aspetos mais psicofisiologicos.

De facto, pretendeu-se que o espectador se identificasse com a situacao que

lhe era apresentada, nos seus aspetos morfoldgicos, de acordo com um
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sistema Hitchcockiano: o espectador sabe ou adivinha o que se vai passar
com a personagem, deseja intervir no curso da acao mas € impotente
para o fazer, residindo ai o prazer e intensidade da experiéncia filmica.
E também uma curta-metragem com proximidades com o género de
terror. Aqui o objetivo é causar a sensacao de medo no espectador,
sobretudo através da alusao a elementos sobrenaturais e da subversao
das expectativas do espectador. Este terror, chamemos-lhe assim, é
amplificado através do suspense anteriormente referido.

O filme tem também algumas influéncias de género neogotico, presente
na filmografia de Tim Burton, através dos temas da escuridao, da
melancolia e das personagens alienadas da sua propria realidade,
nomeadamente Aramiel.

Também existem semelhancas com algumas caracteristicas do Film Noir,
em aspetos como a Femme Fatale, a personagem Carla; protagonistas
alienados, a personagem Aramiel; os angulos baixos e técnicas
expressionistas de fotografia, sequéncia e efeitos visuais incomuns, que
incluem personagens filmadas em espelhos, filmagens através de vidros,
cenarios noturnos e interiores sombrios; o sentido de fatalismo; a
obsessao sexual; o recurso aos flashbacks; a protagonista ser
participante ativa em quase todas as cenas; o final aberto ou ambiguo.
Todos estes aspetos sao percetiveis em As Asas, sendo estas as
caracteristicas que definem a grande maioria dos Film Noir.

No que toca a utilizacao do expressionismo em As Asas, podemos afirmar
que existe uma relacao proxima no que diz respeito a mise-en-scéne
exagerada; as interpretacOes caricatas e teatrais; aos cenarios que
provocam sensacoes como medo ou inquietude; ao proprio tema
literario, neste caso particular, sombrio e fantasioso para tentar
representar o terror, o fascinio aparente pelo mal e a busca aparente
pelo bem. Ha uma tentativa de suscitar reacoes psiquicas no espectador,
sejam elas de medo, terror ou até mesmo de empatia. Tenta-se que o

espectador entre em profunda comunhao com a obra.



Uma vez que nao se tentou demonstrar os acontecimentos e o enredo de
forma obvia e clara, deixou-se espaco para o espectador poder criar a sua
parte do filme, através do poder da sugestao.

Podemos dizer que o filme As Asas, se aproxima ao género principal, o
suspense, ja acima referido, mas também que se assemelha muito ao estilo
Noir, no que diz respeito a forma e a tendéncia de retratar as personagens
principais num mundo cinico e antipatico, muitas vezes alienado, alienado, no
sentido em que a personagem perde a razdo, torna-se aparentemente em
alguém demente, absorto e extatico. Aramiel € uma personagem que ndo toma
conhecimento dos problemas, mantendo-se assim alienado da raz&o e do
mundo que o rodeia, vivendo num mundo préprio, num mundo interior
completamente separado da realidade em que realmente vive. Tentou-se fazer
com que esta curta-metragem tivesse algumas semelhancas com outros
filmes, como Psycho, de 1960 do realizador Alfred Hitchcock, no que concerne
ao tentar sugerir ao espectador algo que nao acontece, mas ser ele proprio a
criar esse acontecimento “virtual” na sua mente.

Algumas influéncias de David Lynch, do filme Mulholland Dr. de 2001 também
sao notodrias, nomeadamente no que diz respeito a criacao de um ambiente de
ambiguidade e multipla significacao, ou até mesmo confusao.

Sao também importantes algumas influéncias estilisticas de Tim Burton, no
que diz respeito ao fantastico, escuridao, melancolia e presenca de
personagens alienadas da sua prépria realidade. Tentamos recorrer a algumas
referéncias visuais proximas de um estilo neogdtico, no que concerne aos
décors e ambientes envolventes.

Em suma, esta curta-metragem, ndao sendo uma amalgama de géneros
cinematograficos, acabou por abracar varios, tentando ir buscar a cada um
deles o melhor para a si. Esta opcao por misturar géneros numa sé curta-
metragem, acabou por ser uma opcao estética e pessoal, para que a
linguagem cinematografica presente nela, nao seja vista como a soma de

varios, mas uma singularidade que relembra muitos.
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Enquadramento conceptual e estético

“Assim do livro ao filme nao sinto que alguma coisa de fundamental se
perdesse para a intencao com que o realizei - como sinto que alguma

coisa de novo se criou para la da arte da imagem em que se transfigura”"

Este projeto sustenta-se, sobretudo, no género Film Noir. Este é o
resultado de uma combinacdao de estilos e géneros com origem na
pintura, bem como no cinema, com um estilo visual visivelmente
expressionista, derivado da pintura e da literatura mas também com
influéncias neorrealistas e do realismo poético francés. O Film Noir é
associado aos géneros cinematograficos do policial, do suspense, do
terror e do drama. Assim, e recuando as origens deste movimento,
julgou-se ser esta uma opcao estética fundamental. Primeiro, porque
este género filmico, nos primordios, tinha a tendéncia para retratar as
personagens principais contextualizadas num mundo cinico e antipatico.
Com isto em mente, e apo6s uma reanalise do enredo, chegou-se a
conclusao que seria o mais indicado seguir por este caminho, uma vez
que todas as personagens de As Asas sao retratadas em “mundos” com as
mesmas caracteristicas. Em segundo lugar, o recurso a técnicas e
recursos estilisticos semelhantes ao Film Noir, como uma utilizacao
expressionista da luz, o registo de altos contrastes ou a manifestacao de
emocoes e sensacbes através da visibilidade da enunciacao filmica -
montagem, som, efeitos, enquadramentos, etc. - sao igualmente
importantes para criar o ambiente e o tom idealizados.

No que concerne ao estilo visual definido para esta curta-metragem,
recorreu-se a utilizacao de sombras dramaticas e altos contrastes. A
opcao por filmar em espacos reais, e nao em estudio, permitiu a criacao
de um ambiente mais realista e verosimil mas nao destituido de
dramatismo. Para isso recorreu-se a planos contrapicados e picados e a

exploracao dos reflexos através de espelhos ou vidros.

"(Ferreira 1975)



O facto de se filmar no espaco fisico, permitiu que tivéssemos o poder de
manipular todos os objetos em cena, podendo criar relacoes mais proximas
entre eles, fazendo com que todos os elementos de cena tivessem um
proposito para la estarem, ao invés de serem simplesmente elementos de
preenchimento da mise-en-scene.

Todos os elementos em cena, incluindo os atores, foram “amplificados” pelo
recurso de sombras dramaticas e altos contrastes, uma vez que se desejava
explorar um registo de fusao, digamos assim, entre o Film noir, o neogoético, o
suspense e o expressionismo. Dai ser altamente necessario que sombras e
contrastes fossem ao encontro dessa ideia de “criar ambiente dentro do
ambiente”. Ou seja, a cena estava montada com a suas caracteristicas
proprias, mas cada plano teria que ter uma ambiéncia propria, o ator teria
que ser iluminado ou mantido na penumbra consoante a expressao ou acao, e,
para aumentar a carga emocional ou expressiva, os planos picados e
contrapicados teriam que desempenhar a mesma funcao, tendo em conta a
expressao ou acao do personagem.

Embora saibamos, que este tipo de guidao, vampirico, ndao seja muito utilizado
em Film Noir, desejou-se explorar a fraqueza moral e emocional das
personagens, tentando que estas caracteristicas fossem partilhadas pelos
espectadores através de processos de identificacao.

A nossa intencao foi fazer uma curta-metragem ambigua e relativa, no que diz
respeito a moral, ou seja, fazer com que os espetadores adiram a certos
objetivos morais, comuns ao género Noir: o recurso a Femme Fatale (Carla na
cena final) ou os protagonistas alienados (caso de Aramiel em todo o seu
contexto no filme). Por outras palavras, pretendeu-se criar lacos entre as
personagens e os espetadores, para que estes Ultimos se sintam ligados e
cumplices das personagens nomeadamente no que se refere a determinadas
decisdes das mesmas.

A escolha de ambientes e locais remotos teve como principal objetivo dar o
ambiente neogético e fantastico que se pretendia, e depois fazer com que o
espetador se identificasse com o destino das personagens e se envolvesse
emocionalmente no filme, de forma a partilhar da mesma obsessao sexual das

personagens e do seu “destino fatal”.

19



20

Com isto pretende-se dizer que existe uma alusdao ao fatalismo e a
obsessao sexual, que embora nao surja explicitamente, é dada a
entender ao espectador. E nesse dominio que se pretende que o
espectador se sinta cumplice das acOes das personagens ligando-se
emocionalmente a elas, nao tanto pelo que realmente acontece, mas
pelo que o espectador é sugestionado a pensar, a sentir e a imaginar,
reconstruindo, assim, mentalmente o filme.

O uso de Flashback e as sobreposicoes narrativas (overlap) e sonoras
(som ambiente e musical) tiveram como objetivo criar uma maior
envolvéncia dos espectadores com o universo ficcional, assim como
transmitir a sensacao Déja vu, através de alguns “efeitos de
estranheza”. A repeticao leva o espetador a sentir-se identificado com o
que esta a rever, mas a estranheza que sente por rever € o que é mais
importante. Existe uma tentativa de criar este “desconforto” no
espectador, de o levar a querer saber o porqué de tal repeticao, quer de
ordem visual quer de ordem sonora, e de o fazer sentir alguma
familiaridade com aquilo que lhe é dado, sem que o espectador chegue a
conhecer muito bem qual a sua origem nem o seu porqué.

A presenca da protagonista em todas as cenas, a inevitabilidade do
fracasso da protagonista e o final em aberto ou ambiguo, foram
preocupacdes assumidas para manter a estética do Filme Noir em
evidéncia. Uma vez que se pretende que o espetador se sinta ligado a
uma ou mais personagens, temos que lhe dar tempo para que essa
empatia seja criada, dai se decidir manter os protagonistas o mais tempo
possivel em cena, para que no fim, a simpatia criada entre o espectador
e a personagem seja a suficiente para que este partilhe do fracasso da
mesma.

Contudo, nao quisemos ficar simplesmente por uma copia do passado. Ao
recorrer a alguns efeitos especiais mais realistas e veros, pretendeu-se
criar uma fusao entre o passado e o presente no cinema, ou seja,
combinar géneros e técnicas que nao costumam caminhar lado a lado.

Em suma, pretendeu-se explorar a estética formal do Film Noir sobre um

ponto de vista mais atual, mantendo as suas bases.



A nao esquecer que o conceito por de tras desta curta-metragem, é a
adaptacao de um conto literario, e parte de uma ideia de representar
visualmente uma imagem mental, criada ao ler um conto literario, onde nao
podemos deixar de parte o que é realmente importante representar e

transferir de um sistema para outro, da literatura para o cinema.

Notas de intencées

Realizador

Este projeto pretende explorar a adaptacao através de um ponto de vista
pessoal. Esse ponto de vista passa por tratar uma ideia, um conceito e
transferi-lo para cinema, explorando formas e meios que permitam executar a
materializacao da ideia inicial.

Penso, sinceramente, que o cinema, para além de todas as normas e
convencbes, pode ser uma forma de expressar ideias pessoais,
independentemente da historia que se queira contar. Neste caso especifico, o
enredo gira em torno de uma historia de vampiros, mas o objetivo € fazer
passar ideias pessoais, alterar o rumo convencional ou esperado da historia
que se conta, e, sobretudo, explorar varias dimensoes inerentes ao processo
criativo de realizacao tais como a planificacao (enquadramentos, raccords,
ideias de montagem e sua relacao com o sentido do guiao) e a direcao de
atores.

A planificacao foi pensada de forma a ser o mais pratica e exequivel possivel,
de maneira a nao haver riscos na execucao. Planificou-se tendo em conta o
espaco, ou pelo menos tendo o conhecimento da maioria dos sets, para que
cada elemento em cena fosse possivel de enquadrar da forma pensada
inicialmente. Esta planificacdao surge com base no storyboard, elemento
importante para qualquer projeto cinematografico, e em As asas,
principalmente, pois, ao ser uma adaptacao, requer que o que fora idealizado

na leitura da obra, seja transferivel para o cinema.
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Entao, cada plano teve que ser pensado de forma coesa e coerente,
sendo o storyboard a primeira forma visual do que havia sido idealizado.
Podemos dizer que o storyboard é o elemento base, pois permite que
possamos ter uma primeira abordagem mais direta a ideia, assim, é
possivel visualizar cada plano e como é pretendido executa-lo, de
maneira a que todos os elementos mais importantes sejam contidos no
enquadramento. Apos a realizacao do storyboard podemos fazer uma
planificacao solida, e foi nessa base que se executou este primeiro
passo, ou seja, idealizou-se, transpos-se para storyboard o que se
pretendia em plano, e depois efetuou-se a planificacao de cena,
permitindo assim ter um controlo completo de todos os elementos.

A direcao de atores, € um fator importante, pois pretende-se que os
personagens tenham a mesma solidez do principio ao fim, dai decidir-se
que as indicacles seriam dadas a cada um dos atores, mas que estes
teriam liberdade de criarem a personagem, de darem vida a elas, sendo
eles proprios, os atores, elementos criativos, participando na direcao de
atores.

Pretendo romper com algumas regras com a finalidade de dar ao espectador,
uma experiéncia diferente e pouco usual: explorar sequéncias de planos que
rompem com a continuidade permite criar um ambiente e envolvéncia
estranha, inesperada; ter um movimento de camara para a esquerda e, no
plano seguinte, ter um com o movimento contrario; “afunilar” os planos, ou
seja, comecar com planos mais abertos e ir fechando-os de forma gradual;

acredita-se que com isto consegue-se criar a tal estranheza que se pretende.

O recurso a uma paleta cromatica curta, faz com que o espetador nao
seja facilmente “distraido” mantendo-o concentrado no que esta a ser
mostrado em cena, o que ajuda a criar mais pontos de referéncia para os
elementos mais importantes. Os altos contrastes de luz e sombras,
serviram para amplificar as acles e reacdes dos personagens e para
realcar qualquer elemento que se queira destacar, para que o espetador
nao perca o seu foco.

Os dialogos estranhos e quase sem sentido, embora sejam aqueles que

estao na obra original, servem para que o espetador se sinta preso ao



enredo, tentando decifrar o que esta a ser dialogado entre as personagens e
mantendo o seu interesse na historia.

O recurso a planos rapidos alternados com outros muito longos tem o
propodsito de nao saturar o espetador com a sensacao da passagem do tempo e
de dar ritmo ao desenrolar do enredo. A cadéncia ritmica é muito importante
para manter o espectador preso a historia, mas também para dar dinamica a
propria histoéria.

Estas sao algumas das opcoes que irei tomar, a fim de criar algo mais artistico
com bases na arte conceptual, aqui considera-se arte conceptual no seu
sentido literal, partir de uma ideia, de um conceito e materializa-lo sob um
ponto de vista pessoal e unico.

Além do cargo de realizador, foi acumulado o cargo de diretor executivo,
direcao de atores e pos-producdao, cada um deles com caracteristicas
diferentes. Para cada cargo tive que ter uma postura diferente de acordo com
0 que seria necessario.

No que concerne ao cargo de diretor executivo, as competéncias necessarias
estao mais ligadas a gestao de fundos, de um orcamento curto que tem que
ser gerido de forma eficaz de maneira a que satisfaca, principalmente, todas
as necessidades basicas do projeto e, depois, de toda a equipa e logistica
envolvida.

O cargo de direcao de atores € sempre um pouco mais facil, pois, uma vez
que se pretende que os proprios atores deem um contributo pessoal para a
personagem a tarefa fica facilitada, sendo reduzida para as indicacées iniciais
do que é pretendido de cada personagem e depois de pequenas correcoes ao
trabalho do ator.

No que diz respeito a pos-producao, € uma funcao mais de “laboratoério”
nomeadamente nos efeitos especiais, correcao e banda sonora (nao
composicao mas edicao e sincronizacao), que requerem algumas competéncias

mais praticas e de dominio de software.
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Producao

O que se pretendia para um cargo importante como este, era um
produtor eficaz competente e solido, com a capacidade de resolver
problemas de logistica e de organizar e reorganizar todos os elementos
necessarios. A capacidade de solucionar problemas ligados a producao,
era igualmente um fator muito importante, como ter que contatar
pessoas no Ultimo momento, porque algo nao correu como se pretendia,
e situacoes do mesmo género. O que se pretendia acima de tudo era a

eficacia e a competéncia num cargo de producao.

Produtor

“As Asas” € um conto de atmosfera e ambiente goticos e alguma
fantasia, que nos remete para as historias do género fantastico,
povoadas por seres da noite e do oculto.

O guido é bastante descritivo e visual, e transporta-nos imediatamente
para um mundo pleno de mistério, suspense e com uma grande riqueza
formal.

Do meu ponto de vista (da producao), penso que sera um desafio muito
interessante pois representara um trabalho exigente a nivel de décors
(répérage), de forma a transportar o espectador para um mundo irreal,
pleno de mistério e que esteja associado as ‘criaturas da noite’ ou
vampiros. Ou seja, que consiga transmitir uma atmosfera de estilo
gotico. Tal implicara encontrar uma mansao ou quinta com exteriores e
interiores adequados, de final do séc. XIX, inicio do séc. XX na regiao. Os
aderecos e o proprio guarda-roupa (nomeadamente da personagem
Aramiel) sdao também elementos importantes que irao constituir um
trabalho interessante. A caracterizacao sera outro aspeto relevante, com
o qual se ira ter especial cuidado e atencdo. Por todas estas razoes,
creio que este sera um projeto que ira implicar trabalho e algum
esforco, mas sobretudo sera um desafio para o qual pretendo contribuir

da melhor forma.



Som

Nesta area pretendia-se algo muito especifico. Em primeiro lugar, o cargo a
desempenhar tem que ser ocupado por alguém que tenha gosto pelo som e
que saiba utilizar a sua liberdade criativa para criar ambientes acusticos
(demonstrando a sua capacidade no dominio da acUstica e do som) que
amplifiquem a ambiéncia do projeto.

Em segundo lugar, era importante o saber, o gosto por criar, a capacidade
para dar opinides e ser livre para imprimir um cunho pessoal, desde que seja

para enriquecer o projeto.

Diretor de som

“As asas” de André Perdigdao é um projeto de certa forma ambicioso, que tera o seu
grande fulgor na criacdo dos varios ambientes pretendidos. Sombrios, negros e em

certos momentos tenebrosos.

Inicialmente, é exatamente essa a marca que pretendo deixar, mas de uma forma
mais mascarada pela acao das personagens. Na viagem de carro, com o Main Theme
do filme Blue Velvet, tema que consegue traduzir a estranheza de um
acontecimento, e ao mesmo tempo confortar quem a ouve, apenas se ouve a
natureza misturada com a maquina que corre pelo alcatrdo. E no momento que Carla
desliga o radio pela primeira vez que a mudanca sonora é feita. Desde uma mudanca

estranha no “click” do desligar do radio para o decorrer das acoes seguintes.

Como falei inicialmente, os ambientes sao um ponto fulcral. Penso que existe uma
necessidade da sobreposicao destes e das mudancas repentinas dos mesmos. Os
siléncios, isto €, compostos por sons da natureza, passos, movimentos, tém de ser
bem marcados para que uma pequena alteracao, seja ela adicionada ou retirada,
seja notada. Por exemplo nos passaros, eles vao progressivamente aparecendo, até

ao seu culminar. O facto de eles se ouvirem mais intensamente ou até desaparecerem

por completo, tem de ser marcado de forma a levar a personagem a agir perante
estas aberracoes para o seu subconsciente. Podem também ser adicionados outros
sons externos a acao, um pouco disfarcados, para destacar algumas ideias descritas

no guiao, como o “prisioneira no centro das sombras”, reforcando por sua vez a
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estranheza do local e criando angustia e desconforto no espectador.

Outra técnica podera ser usada, como o uso de ambientes sonoros de um
determinado sitio, ja antes ouvido e mostrado, noutro sitio também ja
mostrado. Desta forma desconstroi-se os locais, obrigando o espectador a
reencontrar-se na historia, ja que este tipo de abordagem provocara uma certa
perda de informacao ou confusao. Durante a fuga pela floresta, existe um som
que carregara a acao e carga dramatica na totalidade, falo portanto dos
passaros que berram enquanto Carla foge. O som estridente quase
ensurdecedor, cria uma enorme turbuléncia no que esta a decorrer, simulando o

fator medo que a personagem sente naquele momento.

Dentro de casa de Aramiel, serao os pormenores que governam, isto &, possiveis
anéis que tocam no copo, ranger da madeira, som do fogo que aquece a sala,
isto enquanto os didlogos fortes vao decorrendo. E possivel também que neste
espaco, os ambiente se invertam, e suavemente, o som exterior sobressaia ao
som dentro de casa, mais uma vez para confusao de espacos e estranheza dos
dialogos. Isto porque, Suite n°1 de Bach ira estar a tocar por tras, e esta troca
de espacos, nao sera notada instantaneamente, logo é possivel que se sinta um
pequeno desconforto antes que tudo volte ao normal e se ouca de novo 0s sons

originais.

Dentro do quarto, pelas referéncias ao Blue Velvet, e pela acao que ira
decorrer, este espaco, imagino-o pesado. Cada passo é sentido, as cortinas sao
sentidas, o atirar do casado para a cadeira é sentido com gravidade, existindo
um contraste entre o que se ouve e a beleza da mulher que se aprecia ao
espelho. Contudo quando Aramiel aparece, e no decorrer da cena mais erética

do filme, ouve-se muito ao de leve como se nem estivesse ali, pele a queimar.

Quando empurra Aramiel e foge deste, o som tornou-se mais real, dada a
percecao da personagem com a realidade. Quando esta choca com Miguel ouve-

se bastante vento, o ambiente torna-se pesado e Carla berra.

Para terminar, dentro da capela, todos os sons possuem eco, muito eco.
Menos nas vozes das personagens (para propria compreensao).
Terminando assim o filme num ambiente mais negro, com o uivar dos

lobos, os passaros a levantarem voo e por fim o fechar d’As Asas.



Direcao artistica

Para a direcao artistica pretende-se que exista exigéncia e solidez na
preparacao dos décors e figurinos. Pretende-se que o diretor tenha as
competéncias para poder tomar decisOes acertadas e rapidas, e que ao
mesmo tempo tenha a capacidade de interpretar o guiao e visualizar todos os
elementos em cena e que saiba os dispor da melhor forma ou da forma
planificada. A experiencia é muito importante, dai ter-se optado por escolher
alguém com experiéncia de teatro, alguém com a sensibilidade necessaria
para procurar encontrar a melhor forma de traduzir visualmente nos cenarios,

figurinos e aderecos a ideia do projeto.

Direcdo artistica

Na esséncia, a opcao estética segue contornos generalizados ao tema. Um
registo obscuro, de contraste entre luz e sombras, aqui estilizado com
apontamentos de ilustracao/banda desenhada. Ja mais intrinseco ao texto sao
as cores. De referir o vermelho e o azul, que assumem na imagem e em cena
um papel essencial.

Para além do sentido semiotico de azul/celestial, vermelho/infernal, estas
cores vinculam uma confrontacao e transicao no espaco. Um contraste de cor
nos aderecos, cenario, figurinos e maquilhagem, sendo o vermelho
predominante nas cenas de exterior, e o azul nas cenas de interior. As cores
escolhidas tém também um caracter vinculativo com os personagens, o
vermelho nos figurinos do casal, e o azul para Aramiel.

O estilo de figurino de Clara e Miguel correspondem a uma época, anos 60,
tempo em que decorre a acao.

O figurino de Aramiel demarca-se de um estilo de época, préximo de uma
tlnica com caracteristicas excéntricas. Sendo uma criatura espiritual e poeta,
ndo usa nenhum tipo de adereco. Na sequéncia do confronto de tempo e
espaco, o interior da casa de Aramiel é privado de objetos contemporaneos ao

casal e a acdo. Preenchido por aderecos majestosos e imponentes, com
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particular atencao aos referidos em cena: o cadeirdao, o copo, os livros...

Um espaco parado no tempo, ocupado por esta criatura.

Assistente de fotografia

Para o cargo de assistente de fotografia, procurou-se encontrar alguém que
conhecesse o material que seria utilizado, que tivesse capacidades de
improvisacao e empenho, pois sabemos que os cargos de assistente sao sempre
aqueles que sao mais ingratos, pois é-lhes sempre pedido para estarem sempre
prontos para transportar material ou fazer algo que seja necessario. Mas,
mesmo sabendo desta “ingratidao” que o trabalho de assistente é, foi sempre
pretendido que este fosse capaz de opinar ou sugerir outras solucées que

considerasse serem as melhores para o projeto.

Assistente de fotografia

Ha ja algum tempo que tenho desenvolvido um particular gosto pela fotografia,
especialmente pela iluminacao. Na minha opinido a fotografia é essencial para
a construcao do universo diegético de um filme, pois € um dos elementos que
determina o tipo de atmosfera, servindo, muitas vezes, como complemento da

acao propriamente dita.

No caso especifico de “As Asas”, de André Perdigao, o trabalho do diretor de
fotografia, e, no meu caso, do assistente de fotografia, é essencial, pois a

narrativa apresenta caracteristicas visuais muito fortes, de um terror dramatico
e poético que soO é conseguido com um bom jogo de luz e sombras.

Sendo “As Asas” uma historia do sobrenatural, mais especificamente de
vampiros, a fotografia, na minha opinidao, tem de seguir o mesmo rumo. Ou
seja, ha que criar uma ambientacao de fantasia, quase de pesadelo, mas um
pesadelo literario, belo. A realidade (ou irrealidade) onirica tem de ser
exaltada com uma iluminacao irreal, fantasiosa, que sirva como determinante

da natureza da acao.



Quando li o guidao, pensei automaticamente em tenebrosas e enigmaticas sombras,
que, desenhadas pela penumbra, movem-se de maneira harmoniosa, e escondem
elementos desnecessarios, também obrigando-nos a focar nas personagens, sobretudo
em Carla, e fazendo-nos sentir perdidos na imensidao das trevas e a mercé das forcas

da noite, que permanecem na escuridao, a espreitar.

0O medo do desconhecido, é aqui extremamente importante. Por isso, acho que a

fotografia tem de se empenhar em nao mostrar, em apenas sugerir.

O forte contraste entre luzes e sombras deve ser também o contraste entre o natural
e o sobrenatural, criando uma tensao constante, mesmo que poética, entre os dois
mundos, e a certeza de que se o olhar se desviar para a negritude da noite, mesmo
que por alguns segundos, pode, e deve, ser surpreendido com uma visao tenebrosa

das forcas das trevas.

Referéncias cinematograficas

As referéncias cinematograficas para este projeto, como ja foram acima
referidas, sao Alfred Hitchcock, principalmente do filme Psycho de 1960,
David Lynch do filme Mulholland Drive de 2001, e Blue Velvet de 1986, Tim
Burton, dos filmes Edward Scissorhands de 1990, Sweeney Todd: The Demon
Barber of Fleet Street de 2007, Sleepy Hollow de 1999.

Através dos stills aqui apresentados, podemos fazer o paralelismo e encontrar
as referéncias cinematograficas principais de As Asas.

Estas referéncias servem como modelo ao projeto, pois foram dai retiradas
muitas das solucoes e inspiracées para As Asas. Grande parte dos stills aqui
apresentados sao “apropriacoes” diretas que foram tomadas em relacao a
outros filmes. Sao varios os planos em que podemos constatar essas
influéncias. Embora nao se tenha pensado em recriar aqueles planos,
aparentam que assim foram concebidos. Na verdade, considerou-se que esses
planos seriam os ideais para o projeto, e que simultaneamente poderiam
mostrar as influéncias diretas que o realizador estava a ter aquando da

producdo. E muito importante assumir essas semelhancas, ndo como

29



“plagios”, “pastiches” ou falta de ideias, mas sim como referéncias e

influéncias positivas para o projeto.

Imagens que ilustram as referéncias

As Asas, André Perdigao, 2013 Psycho, Alfred Hitchcock, 1960

As Asas, André Perdigao, 2013 Psycho, Alfred Hitchcock, 1960
As Asas, André Perdigdo, 2013 Psycho, Alfred Hitchcock, 1960



As asas, André Perdigao, 2013 Strangers-on-a-train, Alfred Hitchcock, 1951

As asas, André Perdigdo, 2013

As asas, André Perdigdo, 2013 Big fish, Tim Burton, 2003

As asas, André Perdigdo, 2013 Dark shadows, Tim Burton, 2012

31



32

As asas, André Perdigdo, 2013 Ed wood, Tim Burton, 1994

As asas, André Perdigdo, 2013 Edward scissorhands, Tim Burton, 1990

Referéncias literarias

Quando se pretende fazer uma adaptacao € necessario ter um
conhecimento prévio da obra do autor, neste caso, Ana Teresa Pereira.
Fazendo uma retrospetiva de toda a obra, temos que salientar, que
neste projeto fez-se uma adaptacao da literatura para o cinema, mas
que ja a escritora, numa das suas obras efetua o mesmo exercicio, mas
em sentido inverso, em pequenos ensaios nos quais fala de filmes e do
culto que devota a certos mestres. «Martin Scorsese comentou a respeito
de David Cronenberg: 'Ele nao sabe de que tratam realmente os seus
filmes." Ao que este respondeu mais tarde: 'l hope | don't’ (...). Depois de
Videodrome (‘a very heavy experience’), Cronenberg nao quis escrever
um novo guido; precisava de trabalhar material de outra pessoa
enquanto recuperava as forcas. Assim, filmou The Dead Zone a partir de
uma historia de Stephen King. Mas o filme para ele era sobre o rosto de

Christopher Walken - todas as coisas que existiam naquele rosto.»



A autora chamou a esta peca She Who Whispers, que é igualmente o titulo de
um conto escrito por Cronenberg quando ainda estava na universidade, e que
depois iria ser a base de The Double, filme com Anthony Hopkins, em que uma
vez mais o topico sao os gémeos, gémeas incarnadas por Geena Davis.
«Cronenberg resolveu mudar o nome da personagem, Anne, para Geena.
Geena em hebraico significava as lixeiras que ardiam interminavelmente no
exterior das cidades; era uma designacao do inferno. Mas a palavra quer dizer
também jardim, jardim murado, o que era perfeito para a personagem: Tu és
um jardim murado, minha irma, minha esposa....» Sobre Henry James, ha
também no livro, outro exiguo ensaio: «'Vivemos no escuro’, escreveu Henry
James. 'Vivemos no escuro, fazemos o que podemos.’».

Evidentemente que o que fora acima citado funcionou como mencoes
literarias para a realizacao deste projeto, tendo em conta que este
conhecimento prévio da obra ajudou a compreender melhor toda a
envolvéncia da obra e da escrita da autora, uma vez que, todos os contos e
romances de Ana Teresa Pereira tém o ingrediente da genuinidade, mas
daquela que é a mais dificil de alcancar. A atmosfera é a do cinema negro
americano, a chamada “Série B”, mas também a dos policiais de Raymond
Chandler e das interlocucdées dominadoras de filmes como Johnny Guitar,
Vitoria Anarga, Cega Paixdo, Ter ou ndo Ter, Difamacdo, etc. Sao estes os
territorios em que se movem os individuos etéreos da narrativa, imagens a
preto e branco que suportam um livro onirico, em que o leitor é imerso de
fortes e simples estimulos poéticos.

Tom Stuart, Tenente do Departamento de Homicidios, conhece uma mulher
num bar e apaixona-se dela: “Pareces um anjo. Um anjo negro. “Diz Tom, que
idealizo como Robert Ryan, em On Dangerous Ground (Cega Paixdo), o filme
de Nicholas Ray (que a autora alude claramente no texto); ela, Patricia (Ida
Lupino?), também detém um arcano. Depois, ha a descendente cega do

tenente e o enigma obscuro que circunda todas as figuras.

Enfim, o arranjo de histdria policial entrelaca-se com a reminiscéncia cinéfila.
Esta ficcao melancolica encena personagens perdidas no dédalo do amor e no
medo da morte dessa paixao cega. A imaginacao da autora € visual, repleta de

alusdes culturais a livros, pinturas e filmes.
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O excesso desses detalhes é, alias, a imperfeicao aparente da obra. A
repeticio de personagens a ler livros ou a relembrar filmes,
mencionando passagens dos mesmos. Até que a morte nos separe € um
trecho bastante culto e percetivel para isentar metade destas

ostentacoes de erudicao.

A imperfeicdo torna-se quase insignificante numa obra tao
satisfatoriamente escrita. “Agora sei que o amor existe, conheco o rosto
dele, os seus olhos, o seu corpo, sei que me ama. E tenho medo dele,
como sei que ele tem medo de mim, porque somos o lado negro um do

outro, o rosto da morte um do outro”.

A obra de Ana Teresa Pereira delineia metddica e compulsivamente, a
veracidade de um movimento em extremo fatal; um movimento cujos
atributos basilares sao a invisibilidade dos seus tracos ou a sua situacao
num lugar de memoria que somente surge como suspeita, como
prenuncio, mas que é continuadamente afetado de uma carga sufocante.
E no interior dessa sufocacdo que a maior e mais inata plenitude e a
mais negra tragédia se configuram como modos intrinsecos e
indeclinaveis de ser a relacao ou, pelo menos, a visao do outro. Desse
outro que &, simultaneamente, o outro do eu e a negacao do eu. Eis
porque o demoniaco €, em simultaneo, a tentacao persistente e o facto
determinante. Tentacao e facto sobrepdoem-se numa ontologia que,
dramaticamente, desconhece (ou nao pode admitir) nenhum tipo de
sagacidade, mas apenas aquela falsa transcendéncia que esta gravada no
corpo das personagens desde o principio do tempo, desde a sua pura
eventualidade de existéncia e que nao € mais do que uma figura da

unidade primitiva, postulada e vivida até a exaustao.

As personagens nao existem num mundo seu, mas sempre num mundo
outro, nessa exterioridade atonica, ou no transito, na passagem lenta
mas implacavel de uma delusao de realidade a um outro espaco cujos
contornos ontoldgicos sao sempre indicados pela ambiguidade mais
profunda. A escrita de Ana Teresa Pereira € a infinita e asfixiante

repeticao dessa ambiguidade.



Esta repeticao da-se a custa de transferéncias infimas, quase impercetiveis.
Como uma aproximacao extremamente diferida que sempre que estivesse
prestes a tocar o seu fado este se deslocasse. Neste sentido, cada livro ou
cada particula de livro é, concomitantemente, uma experiéncia impar e a
repeticao ativa de um gesto imemoravel.

E, talvez, por isso que o tempo é tdo importante na obra de Ana Teresa
Pereira, e para este projeto, o tempo foi igualmente importante, dai ter-se
optado por adaptar este conto, uma vez, e como ja fora acima referido, o
tempo € importante na obra de escritora tal como nesta versao

cinematografica.

Sobre a obra original

One can only love an angel. And that dreadful thing is not love. Those with

whom the angels communicate are lost. - Iris Murdoch'

As Asas, € um conto “leve” mas que rapidamente se torna pesado e
assustador, quase que asfixia o leitor. E altamente envolvente e horrendo,
com uma das frases mais marcante da historia “- Vamos engendrar feras e
passaros”, quando Aramiel deseja consumar o ato sexual com Carla, a jovem
desconhecida.

Ana Teresa Pereira tem esta capacidade de nos levar a entrar no “escuro”, no
medo, através da situacao mais banal, encaminhando o leitor nesse sentido,
mas apenas lhe deixando adivinhar o inicio.

Os seus contos tém a mesma linguagem que a linguagem dos contos de fadas,
tem o siléncio nos trilhos das sombras onde os jovens descobrem o destino,
ora sob forma de anjo, ora animal heraldico, quase sempre vampiro.

Na nossa literatura nacional € uma caracteristica muito pouco usual,

1 (Pereira 2007)
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a criacao um universo neogotico, fantasmatico.

Ha uma sensualidade de mortuaria nos seus livros, conforto no sangue
derramado, recetividade para identificar os guias mais negros na sombra
das capelas profanadas. Esta Ultima caracteristica esta muito bem

patente no conto As Asas.

Questoes de adaptacao
cinematografica

Os conceitos dos criticos modernos em relacdao a intertextualidade
pretendem representar uma abordagem mais sofisticada em relacao a
adaptacao. Existe a ideia que o romance original funciona como um
'recurso’ a execucao cinematografica, como Christopher Orr comenta:
“Neste contexto critico [da intertextualidade], a questGo ndo é se o
filme adaptado é fiel a sua origem, mas sim como a escolha de uma
fonte especifica e como a abordagem a essa mesma fonte serve de
ideologia base do filme.”’

A obra literaria é sempre possivel de adaptacao, pois, como diz Kubrik,
“se pode ser escrito, pensado, pode ser realizado”?. Isto nao significa
que todas as obras literarias sejam escritas com o intuito de serem
adaptadas, mas sao possiveis de transferir para o cinema.

Serao equacionadas algumas questdes que se consideram pertinentes
neste contexto da adaptacao e em particular no contexto da adaptacao
de As Asas: a caracteristica distintiva da adaptacao; a transferéncia e a
adaptacao adequada; a distincao entre adaptacao distributiva” e
“funcées de integracdo”; a fidelidade na relacao da versao do filme de

um romance, identificacao mitica e ou psicoldgica;

1(0rr 1984)
2(IMDb 1990-2013)



a adaptacao adequada; a linearidade do romance; a enunciacao
cinematografica; os codigos; as histdrias contadas e as historias apresentadas;
0 romance omnisciente; a narracao em primeira pessoa; o dispositivo de
narracao oral; as funcdes narrativas do romance e do filme.

Todas as questbes acima referidas tém uma interferéncia direta com a
adaptacdo, e é no sentido de esclarecé-las e tornd-las claras, neste projeto,
que se tentard criar um pensamento sobre a questdo da adaptacdo, a fim de
evitar e prevenir mal-entendidos sobre o funcionamento da narrativa nos dois

meios de comunicacéo, a literatura e o filme.

A caracteristica distintiva da adaptacao, segundo Didley Andrew, “ é a
equivaléncia de signos cinematogrdficos para uma realizacGo prévia, num
outro sistema”. O autor defende que “ todos os filmes representacionais
adaptam um conceito prévio ou anterior... (mas) Adaptacdo delimita
representacdo, insistindo sobre o estado cultural do modelo...concretamente
a adaptacdo é a apropriac@o de um significado prévio de um texto”.’
Pesou-se, em As Asas, materializar uma ideia, um conceito, de forma a ir ao
encontro de varias respostas que seguem o original. O nosso objetivo é
apresentar uma experiéncia que corresponda a esse conceito.

Na realizacdo de uma versao cinematografica de uma obra literaria, existe
uma transferéncia da base narrativa literaria e da adaptacao de aspetos
importantes, ou enunciacoes, que surgem no original, mas que para o
realizador sao de manter. Mas a execucao de uma adaptacao requer a tal
transferéncia ja referida, aquela que permite transferir signos de um sistema
para o outro. Entdo, cabe ao realizador, através de diferentes formas,
procurar solucdes efetivas que facam alusao ao texto original e que levem o
espetador a se identificar com a nova versao, com o filme, sem que a sua
memoria sobre o original ndo seja deturpada. Ou seja, pretende-se que o

espetador veja filme, e que reconheca nele o texto original,

" (Andrew 1980)
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independentemente das alteracées mais ou menos profundas que possam
ser apresentadas.

Os aspetos mais especificos da intertextualidade cinematografica sao
sempre desacreditados quando existe a pressao de manter a fidelidade
para com o original.

Ou seja, essa fidelidade pode ser rompida pelas influéncias externas que
o realizador sofre, nomeadamente, influéncias nao literarias. No caso de
As Asas, varias influéncias nao literarias afetaram o realizador,
influéncias essas que dizem respeito a outros filmes, ou a experiéncias e

vivéncias pessoais marcadas pela propria maneira de se estar no mundo.

Quando dizemos que esta curta-metragem ¢é uma adaptacao,
pretendemos chamar a atencao que se esta a procurar salientar os
elementos essenciais da intertextualidade na relacao entre o conto (a
literatura) e o filme (o cinema). Embora nao seja esta a Unica
justificacao, € a principal e a mais importante.

A nosso ver, a par com outros autores, existem diversos fatores
determinantes na criacao de um filme, adaptacao ou nao: as condicoes
socio-economicas da industria do cinema; a propria evolucao
tecnoldgica; a perseveranca cultural e o clima social da época de
realizacao do filme; o contexto historico ligado a evolucao da estética
cinematografica, marcado igualmente por outras correntes artisticas.
Naturalmente, duas linhas de investigacao surgem: a primeira ligada ao
sistema de transposicao, o que & que é possivel transferir ou adaptar
para o cinema do conto; a segunda ligada a outros fatores chave que
para além da fonte do romance podem condicionar a versao
cinematografica do mesmo.

Em As Asas, podia-se ter optado por efetuar uma versao que remetesse
para um retrato extremamente fiel do conto original no filme. Porém,
seguiu-se outros caminhos que nao correspondem a visao do original ou a
uma “fidelidade espiritual”. Tentou-se criar derivacées que nos
pareciam Obvias a partir do original. Essas derivacbes podem ser

interpretadas como um comentario ou critica do realizador ao texto



original ou como uma tentativa de desconstruir o mesmo (trazendo a
superficie os paradoxos internos do pensamento literario original,
aparentemente perfeito e coerente, imaculado até).

E demasiado evidente que, em As Asas, existe uma transferéncia e uma
adaptacao que se julgaram adequadas. A separacao ou distincao entre dois
sistemas de registos pretende tornar visivel, no filme, a questao da adaptacao
da literatura para o cinema.

Na adaptacao, ao considerar-se o que pode ser transferido do texto original
para o filme, comeca-se a definir uma base para esse processo de inevitavel
transformacao. Coloca-se portanto a questao: o que € que o realizador
pretendeu transportar de um meio para outro e o que € que foi possivel
transportar?

Em termos gerais, isto cinge a diferenciacao entre narrativa (o que pode ser
transferido) e a enunciacao (o que nao € possivel, que pde em causa sistemas
integralmente dissemelhantes de significacao).

Quando falamos de histéria / enredo, efetuamos uma separacao logica. O
romance e o filme podem compartilhar a mesma histéria, a mesma “matéria-
prima”, mas identificam-se por meio de estratégias de enredo diferentes que
alteram a sequéncia, destacando diferentes énfases, as quais podem
descontextualizar a historia, no que concerne a familiaridade com a mesma.
Existe uma diferenca entre “funcao distributiva” e “funcao de integracao”,
como discutido por Barthes a propdsito das “funcdes distributivas”, as quais
representamos como “funcdes proprias” e que sao as mais suscetiveis de
transferéncia direta para um filme.

O primeiro nivel de fidelidade, na adaptacao cinematografica de um romance,
pode ser o precursor determinante da narrativa. Para Propp, a “funcdo é
entendida como um ato de uma personagem, definido pelo ponto de vista do
seu significante para o curso da acdo”’. Isto nao € que erre ao consentir que
outros elementos da narrativa tenham as suas proprias funcoes. De facto,
Propp confere um sentido especial a questao das motivacées, o “que adiciona

a historia uma completa coloracao distinta”, mas encontra nesses elementos,

"(Propp s.d.)
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mais que funcdes da personagem, as suas concecoes “menos precisas e
definidas”.

Estamos a propor, considerando o tipo de adaptacao que foi feito, que
esta isola a funcao principal da personagem no original e observa o quao
longe a personagem foi transfigurada na versao cinematografica.

Ao analisar estas funcoes, distribuidas entre as “esferas de acdo”
(intituladas pelo seu agente, “vilao, “her6i” etc.”), uma delas pode
determinar o que o realizador resolve conservar da estrutura base do
original ou o que radicalmente reforma. Tal estudo pode dar uma base
firme para a compreensao do sentido estrutural da narrativa, isto é, para
a compreensao do enredo que organiza (de acordo com uma distribuicao

de posicoes relativas) a matéria-prima da historia.

Podemos ainda sugerir uma identificacao de padrées miticos e\ou
psicologicos, por extensdao. Nao € surpresa que o elemento mitico do
trabalho criativo no romance, a este nivel, possa ser transferivel para o
filme, uma vez que a sua dindmica é independente de qualquer
manifestacao que tenha encontrado resisténcias nesta transmutacao. Por
esse motivo, é que a “psicologia” das personagens foi transferida de um
sistema para outro, por os seus contextos psicoldgicos serem possiveis de
serem adaptados sem grandes alteracoes.

Assim, através de uma identificacao mitica e ou psicolégica, na
adaptacao de uma obra literaria, podemos afirmar trés situacoes: a)
todas elas referem-se a elementos que existem nos “niveis mais
profundos” do texto; b) estes guiam os elementos da narrativa que nao
estao ligados a um modo de expressao particular, isto €, aqueles que
possam ser encontrados no trabalho em sistemas verbais ou de outra
origem), e c) sao todos suscetiveis de mais ou menos tratamento
objetivo que explica menos elementos estaveis, isto é, as motivacoes e a
atmosfera das personagens.

Numa adaptacao, tais elementos de um romance que requerem uma

transposicao adequada devem ser mais ou menos agrupados, nos termos



de Barthes, como indices, os significantes da narrativa, como a escrita, ou,
mais compreensivelmente, as enunciacoes.

Fundamentalmente, aqueles referem-se a diferenciacdées entre modos
enunciativos, sao dois sistemas de significacao. A obra original, o conto,
baseia-se num sistema de signos completamente verbal. O filme baseia-se
numa diversidade de signos que ocorrem por vezes em simultaneo,
significantes visuais, auditivos e verbais (entre outros, como uma gramatica
de enquadramentos e de montagem).

Esta diferenca entre os dois sistemas aponta para a maior distincao entre
eles: o signo verbal, com a sua menor iconicidade e a sua maior funcao
simbdlica, age de forma conceptual, ao passo que o signo cinematografico,
com a sua altissima iconicidade e funcao simbdlica inconstante, opera
diretamente, sensacionalmente e preceptivamente, porque na sua elevada
iconicidade, o cinema nao deixou espaco para essa atividade imaginativa,
como a que é necessaria para o leitor visualizar o que esta a ler.

Em As Asas, podemos analisar em que medida o realizador usou sugestoes
visuais do livro na sua representacao dos principais signos verbais - e como a
representacao visual afeta a “leitura” do texto filmico.

Na linearidade do romance e na espacialidade do filme, construimos o
significado a partir do livro, pegando nas palavras e grupos de palavras
sequenciais a medida que estas surgem na pagina. No fim, digamos, para
alcancar uma cena, um ambiente fisico, ndao temos outra opcao a nao ser
seguir linearmente esse arranjo de simbolos arbitrarios estabelecidos, que na
sua maior parte impoem a linearidade da experiéncia. A linearidade
implacavel associada a leitura habitual de um romance ou de um conto
promove o acumular gradual de informacées sobre a acao, as personagens, a
atmosfera, as ideias, e este modo de apresentacao, por si s6, coopera para a
impressao recebida pelo leitor.

O fotograma por fotograma, nao é uma analogia com a experiéncia de leitura,
palavra por palavra, num livro. Existem pelo menos dois significantes
diferentes que se denotam: 1) o fotograma instantaneamente, e a qualquer
dado momento, oferece a informacao pelo menos da complexidade visual (por

vezes amplificada por significantes verbais) para além de qualquer palavra
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dada devido ao impacto espacial do fotograma, e 2) o fotograma nunca é
registado como uma identidade discreta como a palavra é. Nos,
ordinariamente, nao vemos um filme “frame-por-frame” como se & um
livro, palavra por palavra.

Podemos dizer e afirmar que o grande desafio dbvio para o realizador foi
o controlo da mise-en-scéne, a tentativa de representar num outro meio,
essencialmente iconografico, espacial e temporal, o ambiente e os
elementos que originalmente apenas as palavras sugeriam.

Na “leitura” de um filme, é necessario compreender outros codigos
extracinematograficos também. Estes incluem:

A. Codigos de linguagem (determinados tons de voz, elocucbes, que
podem significar codigos temperamentais ou emocoes);

B. Codigos visuais (resposta a estes vai além do mero “ver” para abarcar
o explicativo e o seletivo);

C. Codigos sonoros nao-linguisticos (compreendendo tanto os codigos
musicais como outros codigos auditivos);

D. Cddigos culturais (envolvendo todas as informacodes que tém a ver
com a forma como as pessoas vivem, ou viveram, em determinadas

épocas e lugares).

Se desagregarmos as historias contadas das histérias apresentadas, um
outro aspeto da diferenca entre contar e apresentar situa-se na maneira
como a metalinguagem do romance ou conto (o veiculo da sua revelacao)
€ permutado, pelo menos em parte, pela mise-en-scéne. Num certo
sentido, a histdria do filme nao tem de ser dita porque é apresentada ou
mostrada. Contra os “proveitos do imediatismo”, a perda da voz
narrativa pode, contudo, ser sentida como a principal vitima da
necessidade de transposicao da enunciacao literaria para a enunciacao
cinematografica.

No caso concreto de As Asas, esta adaptacao perdeu muito da riqueza
literaria com que se apresentam os espacos no conto, no que concerne a
“melodia” e ao ritmo da leitura dessas descricoes, uma vez que, no

filme, essas descricoes por palavras foram apresentadas através de uma



composicao so possivel através da mise-en-scene, ou seja, através de algo que
nao é narrado ou descrito verbalmente, mas apresentado de forma visual
numa imagem.

Numa obra literaria omnisciente, a prosa narrativa alcanca a sua posicao de
dominio, porque € na posicao de conhecimento que esta funcao do discurso é
recuperada no cinema, pela narracdao dos acontecimentos. Através do
conhecimento que adquirimos a partir da narrativa podemos dividir os
discursos de varias personagens pela sua localizacao e comparar o que é dito
nos discursos com o que nos tem sido revelado através da narracao. A camara
mostra-nos o que acontece - ela diz a verdade, verdade a partir da qual
apenas podemos discordar ou contra - argumentar.

E, no entanto, simples demais poder sugerir que a mise-en-scéne, ou a sua
implementacao pelos codigos cinematograficos (nomeadamente a montagem),
pode facilmente apropriar-se do papel do omnisciente, narrador inaudivel, ou
que a camara (para interpretar MacCabe de forma mais restrita), “por mostrar
e por ir mostrando o que acontece”’, substitui o papel de um narrador.

Num certo sentido, todos os filmes sao omniscientes: mesmo quando se aplica
uma técnica de justaposicao de voz como um meio de simular a presenca da
primeira pessoa do narrador, o espectador esta ciente de um nivel de
objetividade em relacao ao que lhe é apresentado.

Em As Asas, isso nao acontece, porque nao existe um narrador a fazer essa
justaposicdao com o que é apresentado, mas o espetador tem a nocao clara
que algo lhe esta a ser contado e apresentado, sem que seja necessario ter-se
um narrador a acentuar a narrativa. A mise-en-scene desempenha esse papel.
A narracao na primeira pessoa, apesar do cinema poder ser mais agil e flexivel
na mudanca do ponto de vista fisico, a partir do qual um evento ou objeto é
visto, € muito menos propicia a apresentacao de um ponto de vista psicologico
consistente, oriundo de uma personagem.

O mecanismo de narracao oral, ou sobreposicao de voz, pode servir funcoes
narrativas importantes num filme (por exemplo, reforcando a sensacao de

passado), mas, por necessidade virtual, este nao pode ser mais do que

T(MacCabe 1974)
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intermitente como a distinta narracao em primeira pessoa na natureza
continua de um romance.

As funcoes narrativas do romance e do filme, Barthes chama de indices,
na medida em que estas funcoes nao sao subordinadas a linguagem. Isto
no sentido em que elas demonstram aspetos do conteldo da histéria
(acOes e acontecimentos) que poderao ser apresentados verbalmente ou
audio-visualmente, sendo diretamente transferiveis de um meio para o

outro.

Estes incluem o conhecimento prontamente concebido, como os nomes,
idades e profissdes das personagens, alguns pormenores do ambiente
fisico, e, no mesmo sentido e na sua propria forma, muitas vezes sao
passiveis de transferéncia de um meio para outro. E, em As Asas, muitas
destas funcées que incluem o “ready made” sao obrigatoriamente
transferidas de imediato de um sistema para outro sem que exista outra
solucao mais pratica ou obvia para transmitir essas informacoes.

Em suma, o cinema, ao redefinir questdes e ao introduzir uma nova
abordagem estética, mantém, contudo, a centralidade da narrativa.
Como Christian Metz escreve, debatendo a narratividade no filme: o
"Cinema conta-nos histdrias continuas, que dizem coisas que poderiam
ser veiculadas também na linguagem das palavras, no entanto, diz-nos
de forma diferente. Ha uma razao para a possibilidade, bem como para a
necessidade de adaptacées.”’

Na narrativa, inegavelmente, nao s6 para os romances, mas para Os
filmes adaptados de obras literarias, o fator comum e o elemento
principal entre ambos € aquilo que é transferivel.

No entanto, grande parte da insatisfacao que acompanha a critica sobre
filmes adaptados de obras literarias tende a centrar-se em percecoes de

‘adulteracao’ da narrativa original.

1(Metz 1974)



Palavras como ‘falsificacao' e ‘interferéncia’, e até 'violacao', dao a todo o
processo um ar de abuso sexual profundamente sinistro, talvez exaltando
expectativas frustradas do espectador e do critico, relacionadas com o carater
e as circunstancias. Tais insatisfacdes ressoam com um complexo conjunto de
mal-entendidos sobre o funcionamento da narrativa nos dois meios de
comunicacao, sobre as diferencas irredutiveis entre os dois, e de uma
incapacidade de distinguir o que pode e o que nao pode ser adaptado.

Em As Asas, o realizador optou por transferir aquilo que seria e que podia ser
adaptado do texto original para o cinema. Mesmo que isso nao corresponda a
ideia que a maioria das pessoas tem do conto original, nao se pretende
invalidar a “fidelidade” da adaptacao. Simplesmente, procura-se reforcar a
criatividade e a “critica” do realizador relativamente ao texto original,
reforcando a sua visao pessoal, a concretizacao e materializacao do seu
conceito e ideia cinematografica a partir da matéria-prima escolhida.

Em suma, procurei seguir a ideia de que quem é um livro cria uma historia
diferente da que esta a ler, uma historia com as mesmas personagens, com o0s
mesmos elementos na sua totalidade, mas diferente, porque na sua
visualizacao mental, a reconstrucao imaginaria difere de leitor para leitor. O
poder imaginativo e criativo é tao poderoso, que permite ao realizador
“reescrever” a obra original do seu ponto de vista sem que esta perca as suas

caracteristicas principais.

Overlap

Encontraram-se duas definicoes de Overlap e achou-se por bem coloca-las
aqui com a finalidade de esclarecer o tema: “The carry-over of dialogue,
sounds, or music from one scene to another; occurs when the cut in the
soundtrack is not at the same time as the cut in the image; can also refer to
two or more characters speaking at the same time;

aka overlap sound”' e “Overlap indicates that two successive shots share

some common space: they literally overlap.”?

T(filmsite s.d.)
Z(Abel 2005)
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Neste capitulo, faz-se uma reflexao, e também uma explicacao mais
clara e objetiva, sobre o que se entendeu por overlap na curta-
metragem. Pensou-se que era importante incluir esta explicacGo por
razées de esclarecimento e fundamentagdo teorica, dado ser o tema
principal e comum a todos os projetos de mestrado.

Ao longo de As Asas, sGo apresentadas varias situacées, que do ponto de
vista da realizacdo, indicam claramente a utilizacGdo do overlap.
Faremos agora uma enumeracdo de todas elas, e posteriormente
faremos uma andlise e explicaggo de cada uma, de forma mais

pormenorizada, expositiva e fundamentada.

Assim, temos a primeira situacao, que ocorre quando a personagem
Miguel repete a mesma fala “gosto de ruinas como os loucos gostam de
morcegos”. A segunda situacao € o por do sol, quando Carla se encontra
dentro do carro. A terceira, quando Carla esta a bater a porta e passa o
lobo em frente da camara. A quarta, quando Aramiel desliga o gira-
discos. A quinta, quando Carla liga o radio no quarto. A sexta, quando
Carla “vive” o flashback. A sétima, quando Carla esta a olhar para o

espelho. A Ultima, quando Carla morde Miguel no final.

Primeira situacdo: quando Miguel “repete” a fala “-Gosto de ruinas
como os loucos gostam de morcegos”, tentou-se mostrar, ndao sé o
espaco comum, mas o mesmo tempo partilhado pelas falas, ou seja, esta
“repeticao” nao é vista como tal, mas sim como uma forma de
representar as duas acoes e reacdes dos dois atores no mesmo momento.
Assim, na primeira temos a reacao de Carla e depois, “voltando atras”
para mostrar a reacao de Miguel a quando da fala. Podemos dizer, por
outras palavras, que temos uma paragem no tempo para mostrar duas
situacdes diferentes em momentos separados dentro da curta-metragem.
Conseguiu-se assim sobrepor dois planos que partilham o mesmo
momento espaco temporal em que acontecem, mas separados pelo

tempo da sequéncia.



Segunda situacdo: no momento do por-do-sol, temos um plano em que o por-
do-sol esta com o tempo “acelerado”, tecnicamente podemos dizer que € um
timelapse, e o som que se ouve esta no tempo normal. Assim, admite-se que
existe um overlap entre o som e a imagem, no qual os dois partilham o mesmo
tempo (tempo da curta-metragem) mas cada uma destas dimensdes tem um
tempo préprio. Assim a temporalidade real do som sobrepoe-se a
temporalidade estilistica manipulada da imagem, através de um processo de

overlap.

Terceira situacdo: quando Carla bate a porta e passa um lobo frente a
camara, admite-se esta situacao como overlap, porque sao duas imagens
distintas no mesmo plano. A primeira foi filmada in loco, Carla a subir as
escadas, e a segunda, o lobo, foi um efeito especial criado em 3Ds Max. Na
montagem destas duas imagens obtemos um overlap, no qual ambas as
imagens partilham o mesmo tempo e espaco no plano, sendo uma sobreposta

a outra.

Quarta situacdo: quando Aramiel desliga o radio apo6s o dialogo com Carla na
sala, considera-se também um overlap, embora menos evidente, pois o som
(musica) comeca durante o dialogo, sem que saibamos de onde surge. No
final, quando Aramiel desliga o gira-discos, temos um overlap sonoro, em que
0 som ndao acompanha a imagem e o corte da imagem é dado “fora de tempo”
em relacao ao som (musica) mas ambos partilham o mesmo espaco e tempo

dentro do plano.

Quinta situacdo: quando Carla liga o radio no quarto, tomou-se como overlap
o som (musica) novamente, pois este esta a remeter o espectador para o
passado, para a situacao do por-do-sol. Embora esteja a partilhar o mesmo
tempo e espaco no plano, esta em overlap com a situacao passada, tentando
demonstrar que o acontecimento do por-do-sol esta a acontecer ao mesmo

tempo que a situacao do quarto, tendo por referéncia o som (musica).
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Sexta situagcdo: sem qualquer surpresa, assumiu-se o flashback como
overlap, pois este remete-nos para o passado, mas no presente, no exato

momento em que Carla recorda esses momentos.

Sétima situacdo: quando Carla morde Miguel, no final, aquele momento
de slowmotion, é encarado como overlap, porque tenta-se esticar ou

prolongar a duracao para além do tempo normal.

Diario

Pré-producao
A historia

As Asas é um conto sombrio e fantasmatico, que gira em torno de uma
histéria de vampiros, onde uma jovem, separada por instantes do seu
namorado, se depara com um homem estranho, que lhe diz para
engendrarem feras e passaros.

Esta estranheza remete a historia para uma profundidade e escuridao, da
qual nao se pode adivinhar o fim, apenas vislumbrar o inicio.

No final da histéria, e apds acontecimentos inesperados com um
desconhecido, Carla acaba por se recordar, com o namorado, que é
vampira.

Toda a historia, que comeca numa situacao banal, sofre um revés, e é

feita para despertar em nds o horror e o medo.



A tematica

Esta curta-metragem, que é uma adaptacao de uma obra literaria da escritora Ana
Teresa Pereira, tem a tematica vampirica, neogotica e fantastica. Numa primeira
fase, coincidente com a adaptacao do conto para guidao, este tinha uma linha mais
dramatica e de suspense. Numa revisdao do mesmo e sob a imposicdo de um tema
comum a todos os projetos, o overlap, decidiu-se reescrever o guidao e, mantendo as
duas primeiras caracteristicas, adicionar-lhe as vertentes gotica e fantastica, uma
vez que a tematica principal € vampirica, embora se possa dizer que nao existe

nenhuma referéncia ébvia e direta a esse género, a nao ser na parte final.

As personagens

As personagens foram “recriadas” apds a adaptacao, tentando dar-lhes uma
outra vida. Procurou-se realcar a sua estranheza. No conto original a
descricao das personagens € muito rica e funciona muito bem no contexto da
leitura. No que concerne a visualizacao em tela, essas descricoes tiveram que
ser materializadas. Optou-se por dar outras caracteristicas que fortalecessem
as descricoes originais, mantendo uma relacao préoxima com as personagens
do conto. Assim sendo, e com isto em mente, todas as trés personagens
passaram por um processo de transformacao, no que diz respeito a algumas
das suas caracteristicas distintivas.

A personagem Miguel é caracterizada pela sua boa disposicao, simplicidade e
despreocupacao. A personagem Carla revela ser curiosa, timida, um pouco
assustadica e, em certos aspetos, divertida e espontanea. Por ultimo, a
personagem Aramiel é assustadora, firme, misteriosa, ironica, para além de
culta e astuta.

Estas caracteristicas, aqui mencionadas, foram aquelas que, apds a leitura do
conto original, se pensou serem as mais adequadas as personagens, pois,
fomos levados a ir um pouco mais além da obra escrita, pensando-a como uma

obra visual, e conferindo, obviamente, um cunho pessoal.
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Processo de escrita do guiao

Este guido foi submetido a varias fases e processos durante a sua escrita.
Antes de passar a uma descricao mais profunda dos processos, é sempre
importante sublinhar que este guidao € uma adaptacao de um conto,
assim sendo, a escrita do guiao teve de ser submetido a um processo
particular.

Apos varias leituras da obra original, comecou-se a idealizar o filme.
Deste modo, o processo da passagem da obra literaria para guidao tornou-
se mais facil.

“Desmontou-se” o conto e iniciou-se o processo de escrita do guiao. As
partes da obra que sao meramente descritivas foram adaptadas para a
escolha e elaboracao dos décors (que teriam que ter outra descricao no
guido). Os dialogos foram mantidos (alguns repetidos em funcao do
overlap). Outras descricoes literarias, que se referem as acdes das
personagens, foram mantidas para servir de indicacao para os atores.
Todo o resto do guidao foi escrito de acordo com a forma que foi
imaginado a quando da leitura da obra.

Todos os planos indicados no guiao sao o reflexo da idealizacao efetuada
na leitura. Procuramos chegar a um guido fluido e exequivel, de acordo,
essencialmente, com as questdes relatadas no capitulo sobre a
adaptacao. Houve duas preocupacoes principais no processo de escrita. A
primeira foi manter a maior aproximacao a obra possivel e a segunda foi
escrever um guiao técnico que fosse exequivel em termos de producao.
Assim sendo, no que concerne ao enredo, manteve-se os dialogos, com
pequenas alteracoes insignificantes, deixou-se as referéncias para as
acoes, reacoes gestos e expressoes dos atores e indicacoes para a mise-
en-scene e direcao artistica.

No que diz respeito a concretizacao técnica do guiao, levou-se em linha
de conta a simplicidade dos planos e dos movimentos de camara, entre
outras especificacdes técnicas de execucao, tendo sempre em mente a

sua possibilidade pratica de realizacao, mas sem desvirtuar o conceito e



intencdes globais no que toca, por exemplo, a apropriacao de géneros e a

implicacao do espectador na historia.

Equipa de producao

Equipa de producao (final)
Nome Cargo
André Perdigao Realizador/direcao de atores/pds-produtor
Inés Pombo Assistente de realizacao/ fotografia/ edicao
Jorge Humberto Diretor de fotografia
Rui Oliveira Produtor
Sandro branco Diretor de som
Joao louro Diretor artistico
Ivan Mattos Assistente de fotografia
Micaela Bento Assistente de som
Catia sousa Caracterizacao
Atores
Nome Personagem
Silvia Almeida Carla
Adolfo Luxdria Canibal Aramiel
Rui Porto Nunes Miguel

A equipa de producao deste projeto limitou-se primeiramente a duas pessoas,
o autor deste relatério, André Perdigao, que desempenhou nesta fase o cargo

de produtor executivo e de diretor de producao, e o Produtor, Rui Oliveira.
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Nesta primeira fase, o produtor foi quem tratou de contactar os atores
desejados e os proprietarios dos sets onde o filme seria rodado.

Tratou igualmente da logistica, no que concerne ao alojamento de
atores e de elementos da equipa e autorizacoes necessarias.

O produtor executivo e o diretor de producao, tiveram todos os
encargos, uma vez que toda a verba a ser utilizada em gastos,
independentemente do apoio do ICA, era controlada e gerida por uma so
pessoa. Dai poder se dizer, que nao foi propriamente tarefa facil, uma
vez que saber gerir os fundos disponiveis para determinados gastos que
estao previamente programados, quando somos deparados com

imprevistos, torna toda a situacao complicada.

Casting

No que concerne ao casting propriamente dito, podemos dizer que nao existiu
um casting no sentido literal, mas sim um satisfazer de um desejo pessoal, ou
seja, aquando do processo de adaptacao do conto literario para guidao e
respetivo guido técnico, e igualmente na recriacao das personagens, pensou-se
imediatamente em que atores se pretendia para as personagens.

Dando uma certa ordem cronologica, na escolha dos atores, primeiramente foi
idealizado o Adolfo Luxuria Canibal, por este ter a fisionomia e as
caracteristicas pretendidas para a personagem, Aramiel. Claro que também é
importante referir que ja havia um conhecimento prévio das capacidades de
representacao do ator nomeadamente em alguns filmes como, O Dragdo de
Fumo e Escama de Peixe, e em outras performances com a banda Mao Morta,
principalmente Mdo Morta Miiller no Hotel Hessischer Hof. Através destas
referéncias achou-se que este ator seria o ideal para o papel de Aramiel.

Para a personagem de Carla, foi escolhida a atriz Silvia Almeida, por razoes
semelhantes, mas, neste caso, com menos referéncias, apenas o filme, Um
Funeral a Chuva e uma curta-metragem, Olivia. Mas teve-se referéncias e
indicacoes de quem ja tinha trabalhado com a atriz, sobre a sua versatilidade,
adaptacao, liberdade criativa e profissionalismo. Estas referéncias estavam
patentes nos dois filmes de referéncia, e foi de imediato uma escolha certa

para a personagem de Carla.



Finalmente, o ator Rui Porto Nunes, que encarna a personagem Miguel, pensou-se ser
um ator que se enquadrava, primeiramente na descricao fisica da personagem a
representar, mas também pela sua experiéncia profissional e capacidade
performativa.

Ou seja, embora o realizador deste projeto nao tivesse referéncias especificas sobre
este ator, achou-se por bem visualizar uma das séries televisivas em que este
participou, e ficou-se logo com a ideia que seria um elemento importante para o
projeto, enriquecendo ainda mais o elenco, no que diz respeito ao seu
profissionalismo e empenho.

Deve ser referido ainda, que além das caracteristicas e capacidades de
representacao de cada elemento do elenco, estes foram escolhidos pelo seu
profissionalismo e capacidade de adaptacao a situacdes inesperadas. Estes elementos
de referéncia foram dados por outras pessoas, algumas que fizeram parte da equipa,

que ja tinham tido a oportunidade de trabalhar com estes atores.

Neste aspeto particular, devemos referir que, dadas as circunstancias de este
ser um projeto académico e de orcamento muito reduzido, nao existiram
ensaios prévios com os atores antes das rodagens, e isto por varias razoes:
porque nao existia orcamento para pagar viagens e estadias extras para os
atores, para que estes pudessem estar juntos para ensaiar; os sets nao
estavam disponiveis, a nao ser nas datas de rodagem previstas e, por ultimo,
os atores também nao tinham muita mais disponibilidade a nao ser para os
dias previstos de rodagem. Com isto em mente o trabalho com os atores foi
efetuado de uma forma pouco ortodoxa ou habitual, isto €, uma vez que estes
nao tiveram ensaios juntos, coube ao realizador deste projeto, dirigir o
trabalho de ator de uma maneira livre e criativa para os intérpretes. Assim,
optou-se primeiro por ter uma breve conversa com os atores em cena, dando-
lhes algumas indicacdes base para o resultado que se pretendia com cada
personagem. Depois, foi-lhes pedido para que eles proprios tivessem liberdade
criativa e que dessem vida as personagens da forma que mais achavam
acertada, mas tendo em conta as indicacdes recebidas. Portanto, achou-se
por bem dar liberdade aos atores para representar de modo as personagens

poderem evoluir dentro delas proprias, com mais vida e organicidade.
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Numa segunda fase, imposta pela necessidade de alguns ajustes na
representacao, foram efetuadas indicacées mais especificas relativas ao
movimento, posicao, postura, ritmo ou entoacoes de voz.

Por outras palavras, podemos assumir que o trabalho de direcao de
atores foi pouco usual mas intencional, uma vez que se acreditou
sempre, que os atores, sendo parte integrante e importante da equipa,
podiam e deviam dar o seu cunho pessoal aos papéis que estavam a
representar de forma a tornar as personagens mais interessantes e

coerentes.

Décors/ Réperage

Existiu uma preocupacao evidente no tratamento e composicao dos
décors, embora tenha havido pouco tempo para se efetuar o
reconhecimento do espaco, quer por parte do realizador quer por parte
do diretor artistico. Logo, em conjunto, estes dois elementos da equipa,
com o pouco tempo disponivel antes do inicio das rodagens, tiveram a
preocupacao de criar relacoes entre os objetos do décor. Tentou-se tirar
o melhor proveito de todos elementos em cena, procurando encontrar
uma estética interessante e adequada na composicao de cada plano.

O facto de ter sido possivel utilizar todos os elementos disponiveis no set
(livros antigos, estantes, quadros etc..) facilitou a tarefa de composicao,
pois existiam muitos elementos para poder trabalhar.

Existiram, como seria de esperar, alguns problemas dentro do proprio
espaco. A exemplo disso, na cena da sala, existiu um problema com o
décor, pois fomos confrontados com uma janela que estava a “estragar”
a consisténcia visual que se pretendia. Assim, o diretor artistico foi

abrigado a criar uma solucao eficaz que resultou perfeitamente.

Aderecos

O que se utilizou como aderecos, fora pensado de acordo com o guiao e

tendo em linha de conta manter uma linha temporal entre os elementos,



de maneira a nao existir uma discrepancia ou dissonancia entre os mesmos.
Ou seja, quer o gira-discos, o tapete, o calice, o cadeirao teriam que parecer
ou ser da mesma época de todo o resto dos elementos visiveis da cena.
Procurou-se, portanto, manter uma linha estética uniforme que ligasse todos
os aderecos e os aderecos aos décors. Evitamos e conseguimos ter aderecos na
cena da sala e do quarto que aparentassem ter 10 ou 15 anos de idade junto a

outros aderecos com 50 ou mais anos.

Figurinos

No que concerne aos figurinos, novamente existia uma ideia inicial, que foi
ajustada a realidade pratica por parte da direcao artistica. A direcao de arte
teve a preocupacao de manter uma linguagem que se adaptasse aos restantes
elementos. Os figurinos teriam que remeter para um passado recente
mantendo uma coeréncia entre as vestes dos atores e os restantes elementos
cenograficos. Assim sendo, temos uma ligacao temporal entre o carro usado e
os figurinos, e outra ligacdo mais classica entre os décors e o figurino da

personagem Aramiel.

Caracterizacao

Como é possivel verificar, neste contexto, nao existiu caracterizacao
excessiva, mas aquela que foi idealizada e efetuada foi essencial para todo o
processo. Por outras palavras, existiu a preocupacao de ter uma
caracterizacao eficaz para retirar brilhos indesejados ao rosto dos atores, uma
preocupacao para manter uma coeréncia nos penteados das personagens,
nomeadamente na personagem Carla, uma vez que esta era a personagem que
requeria um cuidado mais atento para que em todos os planos o penteado
fosse o mesmo, ou que, pelo menos, nao se notasse grande diferenca. Neste
aspeto a caracterizacao foi um dos elementos responsaveis para se produzir
um raccord de continuidade coeso e coerente.

Outro trabalho de caracterizacao importante foi a concecao das unhas de

Aramiel e os dentes falsos de Carla. Deve ser referido que este trabalho foi
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efetuado dentro das possibilidades financeiras. A caracterizadora fez um
trabalho criativo utilizando

unhas posticas, quer para as garras de Aramiel, quer para a denticao de
Carla.

Mais uma vez, deu-se liberdade ao elemento responsavel pela
caracterizacao, para ser criativo e dar um toque pessoal ao seu trabalho
dentro da linha base previamente definida. A caracterizadora, o diretor
artistico e o realizador estudaram as melhores opcoes e solucoes para
materializar o que tinha sido idealizado. Importante sera dizer, que
todas as decisoes foram ponderadas tomando como base a contribuicao

dos elementos da equipa.

Fotografia

Embora nao seja do conhecimento geral, infelizmente esta equipa sofreu
uma baixa, digamos assim. O elemento que seria o diretor de fotografia
sofreu um ataque cardiaco e dois dias antes das rodagens teve-se que
contactar alguém que tivesse disponibilidade para vir efetuar esse
trabalho. Claro que isso foi resolvido, mas trouxe alguns problemas,
nomeadamente, o nao reconhecimento prévio dos décors, o nao
conhecer o material com que teria que trabalhar, o nao conhecer os
restantes elementos da equipa, entre outros inconvenientes que foram
solucionados com alguma facilidade.

Mais uma vez, foi pedido uma cooperacao de toda a equipa no primeiro
dia de rodagem, primeiro para integrar este novo elemento, depois para
tirar partido dos conhecimentos que cada elemento tinha do material a
utilizar de forma a que o diretor de fotografia se sentisse apoiado ao

desempenhar o seu trabalho da melhor forma.



Apoios e Patrocinios

Eu concerne aos apoios e patrocinios, houve um trabalho de procura e de
contactos com algumas identidades. Alguns desses contactos para conseguir
apoios e patrocinios foram conseguidos no local, ou seja, existiu a
necessidade do produtor e do realizador se deslocarem ao local, de forma a
tratar e a pedir o apoio “frente a frente” com quem se estava disponibilizar
para apoiar, outros apoios foram conseguidos através de contactos telefonicos
ou por e-mail, por razoes de disponibilidade, nomeadamente, os proprietarios
da onde se efetuou as rodagens, todo o processo foi feito por e-mail, huma
primeira fase, e numa fazer por telefone, uma vez que estes se encontravam
em Lisboa.

Assim, os apoios que tivemos foram, Hotel Resort O Alambique de Ouro, que
nas duas etapas da rodagem disponibilizou-se a nos apoiar, concedendo dois
quartos nos quais os atores ficaram alojados durante o tempo que decorreram
as rodagens. Hotel Samasa Fundao, que disponibilizou-se a apoiar da mesma
maneira, mas para os dois elementos da equipa que se deslocaram de Lisboa
para As Donas (local das rodagens), no caso especifico, o diretor de fotografia
e caracterizadora. Camara Municipal do Fundao, que nos apoiou nas refeicoes,
na segunda fase das rodagens, com precos mais baixos na escola hoteleira e
no restaurante “As Tilias”.

Outros apoios muito relevantes foram a Ana Maria Chichorro proprietaria da
Casa do Paco - Donas, se efetuou as rodagens, os governantes da casa,
Encarnacao Nunes Antonio Nunes, e foram estes dois ultimos que fizeram com
que fosse possivel entra contacto com a proprietaria da casa. Durante o
processo de “negociacao” para a cedéncia do espaco. Deve-se referir que o
processo foi muito complicado, pois numa primeira fase a proprietaria so
consentia a cedéncia do espaco se ela e a familia estivesse presente, depois,

a evolucao deste processo passou a ser possivel a cedéncia do espaco, mas
com a presenca dos governantes, no final a proprietaria acabou por nos
disponibilizar a casa sem que houvesse restricao, ou seja, toda a equipa podia

estar na casa sem que, nem os proprietarios nem os governantes estivessem
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presentes, esta situacao so foi confirmada no dia anterior ao inicio das
rodagens, e que foi resultado de muito dialogo, negociacao e

compromisso para com a proprietaria.

Aprendizagem/competéncias adquiridas

Numa reflexao cuidada sobre a pré producao do projeto, o autor deste
relatorio concluiu que ¢é necessario algumas competéncias e
aprendizagens a serem adquiridas, uma vez que ao projetar uma curta-
metragem, o grau de dificuldade é sempre maior do que se pensava
inicialmente: desde a criacao da ideia, ao desenvolvimento do guiado, a
equipa de producao, a todos os elementos necessarios para a realizacao
do projeto, aos contactos constantes para encontrar patrocinios, a
cedéncia de espaco para sets, atores e outras situacoes ja anteriormente
referidas.

Todo o processo de preparacao de uma curta-metragem, requer, além de
empenho, muitos conhecimentos e persisténcia na procura das melhores
solucoes para que este tenha uma boa base para poder passar a fase de
producao.

Compreendeu-se, que sem um bom produtor, toda a logistica necessaria
nesta fase, nao é possivel de adquirir, o que levaria a um fracasso total
de todo o projeto.

Apesar disso o projeto, no inicio, foi criado por uma Unica pessoa - uma
vez que este € um projeto final de mestrado, nao seria de esperar outra
coisa. Devemos referir que a experiéncia adquirida de pré-producao foi
autodidata, o que requereu alguma investigacao e procura de fontes
explicativas para a execucao. Assim sendo, a consulta de exemplos via
internet, as conversas e os esclarecimentos de davidas com o orientador,
foram as principais formas de colmatar a inexperiéncia, nao s6 na fase

da pré-producao como em todas as fases posteriores do projeto.



Assim, ao iniciar os contactos com colegas de turma, pessoas ligadas ao
cinema entre outros, comecou-se por procurar primeiramente um produtor,
que foi, quase imediatamente “encontrado”. Depois, o processo de pré-
producao iniciou-se de forma mais solida, pois a partir desse momento foi
mais facil contactar atores, procurar patrocinios, espacos para as rodagens
(sets e décors), equipa de rodagem e mais alguns elementos, que se acredita,
seriam impossiveis de se aceder, caso a pré-producao e o produtor nao fossem
competentes e eficazes.

Em suma, o que se pode dizer relativamente a aprendizagem e competéncias
adquiridas, na fase de pré-producao, €, e por ordem cronolodgica: a passagem
da ideia para o papel, a adaptacao do conto literario para guiao; a criacao de
um storyboard solido, que fosse ao encontro do idealizado e “programado” no
guidao; a consciéncia da dificuldade para reunir uma equipa de rodagem
competente, motivada e criativa; os contactos para patrocinios; a aquisicao
de toda a logistica como um trabalho arduo e de muita persisténcia; e,
finalmente, compreendeu-se e aprendeu-se que sem uma pré-producao sélida
e bem preparada e pensada, nenhum projeto é capaz de funcionar e correr

como desejado.

Producao

Mapa de Rodagem/Diario de rodagem

Numa espécie de registo diario das rodagens efetuadas, ser-nos-ia demasiado
facil cair no ridiculo, e relatar Unica e exclusivamente o que correu mal,
assim, decidiu-se relatar as rodagens de uma forma geral, acentuado o que é
pertinente para uma melhor compreensao desta fase.

As rodagens iniciaram-se com a preparacao do set, trabalho que requereu
varias horas e esforco de toda a equipa para a sua execucao, e, como fora
planeado, foi efetuado pela manha, de maneira a aproveitar o tempo
disponivel, uma vez que os atores estavam previstos chegar ao inicio da tarde.
Assim, toda a equipa trabalhou na preparacao do set, ha que referir que este

foi “montado”, pois foi necessario retirar tudo o que existia no interior da
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sala, onde seria rodada a cena trés, e depois colocar todos os elementos
que se pretendia que constituissem a mise-en-scéne, desta forma,
preencheu-se as estantes com livros que estava encaixotados, preparou-
se os candelabros, tapou-se alguns elementos arquitetonicos, proprios do
edificio, que se considerou serem indesejados. Esta fase, embora nao
pareca ser muito trabalhosa e demorada, foi uma das partes mais
complexas de executar, pois o trabalho da direcao artistica foi
fundamental, para obter o resultado previamente idealizado.

De seguida, teve-se a preocupacao de criar uma area cuja funcao era
Unica e exclusivamente de apoio a realizacdao, caracterizacao e
preparacao dos atores, para que esta nao interferisse com o que se
passaria no décor.

Finalizada a preparacao dos espacos, a equipa teve direito a um
descanso antes do almoco, no qual nos reunimos e efetuamos os ultimos
preparativos, juntamente com os atores antes de iniciar as filmagens.
Assim, durante o almoco, teve-se uma conversa muito produtiva com os
atores, estabeleceu-se prioridades nas rodagens (prioridades que
concerniam com o ator Adolfo Luxuria Canibal, uma vez que estava
programado dois dias de rodagem com ele, e por imprevisto passou-se a
ter um so dia). Assim, essas prioridades eram filmar todas as cenas da
sua personagem nessas 24h, o que levou a algumas alteracdes do mapa
de rodagens.

Depois do almoco, e ja no set, enquanto os atores eram caracterizados,
a equipa fazia um ultimo teste ao material, preparava-se a iluminacao e
o som, havendo ainda alguns ajustes do cenario. Assim, a rentabilizacao
do tempo disponivel foi maior. Entretanto, o autor deste relatdrio, e
realizador, falava com os atores dando pequenas indicacdes do que era
pretendido das personagens, mas pedindo aos atores que fossem
criativos, e eles proprios dessem algo mais pessoal as personagens, de
maneira a que estas tivessem sempre a mesma coeréncia ao longo das

rodagens.



As rodagens, propriamente ditas, correram bem neste dia, embora o cansaco
tenha sido notoério em toda a equipa, pois estas terminaram as sete horas da
manha do dia seguinte. Dada a disposicao do ator, que se disponibilizou a
ficar nas rodagens até de manha, foi possivel cumprir com o planeado e
acordado no almoco com a equipa.

No final, desde primeiro (longo) dia de rodagens a equipa foi descansar e
voltou no mesmo dia, pelas 15h para dar seguimento a outro dia, e cumprir o
mapa de rodagens.

No dia seguinte, o processo foi quase 0 mesmo, a excecao da primeira fase de
preparacao do set. Uma vez que ja nao tinha presente um ator, o diretor
artistico tomou o seu papel, e funcionou como “stand-in” para que a atriz
tivesse uma maior facilidade na representacao do seu papel, principalmente
nos dialogos.

Novamente, teve-se como prioridade a rentabilizacao do tempo disponivel,
num dia que novamente sO terminou as 6 da manha, e cujo sucesso,
novamente, se deveu exclusivamente a disponibilidade da atriz. Foi assim
possivel filmar todas as cenas previstas para esse dia.

Embora tivéssemos um guido e um storyboard bem elaborado e coeso, foi
necessario efetuar varias alteracoes e ajustamentos consoante os problemas
que iam surgindo: a reconfiguracao do espaco e escolha de novos planos, para
resolver a falta do ator, por exemplo, foram conseguidos com a opiniao de
todos os elementos, incluindo a propria atriz (todos os atores tiveram a
liberdade de fazer parte da equipa e ter opinides sobre o trabalho em
execucao).

Em suma, estes foram os pontos mais importantes para salientar da primeira
fase das rodagens, o Unico inconveniente, de uma forma geral, a apontar, foi
a escassez de tempo, ocorrida, por imprevistos de disponibilidade do ator,
mas que acabaram por ser bem solucionados.

Em conversa com o Adolfo Luxuria Canibal, perguntou-se até que horas
poderiamos contar com ele nas rodagens, depois de se saber que este soO
poderia estar um so dia, e a sua resposta foi “fico até acabar as minhas cenas,
nao importa a hora que acabar”, isto s6 demonstra o profissionalismo e a

disponibilidade por parte do ator.
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A segunda fase das rodagens foram as mais complicadas, uma vez que se
iria filmar exteriores, e a metereodloga nao nos estava favoravel, por nao
existia nenhuma referéncia a chuva, mas tivemos todos os dias de
rodagem com esse estado climatérico.

Assim, todo o mapa de rodagens foi alterado no proéprio dia, ou seja,
consoante as abertas, isto é, nas paragens da precipitacao, a equipa, ja
com o material preparado e pronto para colocar no devido lugar,
apressava-se para filmar as cenas mais curtas ou os planos mais rapidos
de efetuar.

Assim, no primeiro dia de rodagens, desta segunda fase, optou-se por
filmar todas as cenas com o ator Rui Porto Nunes, uma vez que este
tinha outros compromissos a cumprir dois dias depois. Entao, vimo-nos
obrigados a filmar exteriores, no primeiro dia, nas abertas do tempo
(quando nao chovia), e como as cenas eram de noite fechada, teve-se
que trabalhar entre as nove da noite e as cinco da manha nesse primeiro
dia. Antes das rodagens se iniciarem, a equipa foi preparar o jardim,
para evitar obstaculos na locomocao dos atores e igualmente retirar dos
planos elementos indesejados. Embora tenhamos terminado as filmagens
deste primeiro dia, ja de madrugada, a equipa sé abandonou o set, ja na
aurora da manha, ficando combinado para o dia seguinte, o inicio das
rodagens as 15 horas, pois a cena a filmar, seria a primeira do filme, e
teria que ser efetuada ao fim da tarde, o que nao deixava qualquer
margem de manobra para erros, no que concerne ao tempo de filmagem.
No dia seguinte, as horas previstas, toda a equipa encontrava-se no set,
felizmente o tempo estava “do nosso lado”, nao chovia, e quando
acontecia, a precipitacao era minima. Entao deu-se inicio as rodagens da
primeira cena do filme, que foi toda ela capturada ao primeiro take,
dando tempo ainda para se efetuar tudo novamente para se ter um take
de seguranca. Isto na primeira fase de rodagens deste dia.

Depois a equipa foi jantar, aproveitando para haver um pequeno convivio
entre todos os elementos, para que houvesse uma descompressao do
excesso de trabalho. Depois do jantar, voltou-se para o set, neste caso

para a casa, para rodar outras cenas de exteriores, a cena final, e ai



tivemos mais problemas com as condicbes meteorologicas, e voltou-se
novamente ao processo de se filmar entre as paragens da precipitacao. Estas
rodagens, noturnas, foram efetuadas na sua totalidade, novamente
recorrendo a corte no guidao, no que concerne aos planos a serem executados,
mas manteve-se a génese do mesmo. Foi mais um dia de rodagens que
terminou ja perto das 6 da manha, e com o ator Rui Porto Nunes, a realizar
“horas extra” para que fosse possivel terminar as rodagens em que aparecia a
sua personagem, pois este teria que estar em Lisboa no dia seguinte pela hora
do almoco. Assim, e gracas ao esforco e cooperacao do ator, conseguiu-se
filmar tudo o que estava previsto no mapa de rodagens, embora terminando
demasiado tarde.

No final desse dia, ficou acordado que, e ja sem o Rui Porto Nunes, que a
equipa deveria estar no set, na tarde seguinte, as 17 horas.

Foi entdao que surgiu o Unico grande problema, no que diz respeito a
responsabilidade de elementos da equipa. Todos os elementos, a excecao da
atriz e da caracterizadora, nao estavam no local de filmagem a hora prevista,
vindo s6 a comparecer ja perto das 20h, o que ndao nos deixou nenhuma
margem de manobra para gravar os planos desejados. Felizmente, a
capacidade e profissionalismo da atriz, foi capaz de colmatar o erro, fazendo
os takes todos a primeira, sem ser necessario recorrer a repeticao da acao.
Nao querendo, de certa forma, apontar o dedo a ninguém, embora isso tenha
sido feito no set na presenca de todos os elementos, nao posso deixar de
referir, que este erro foi efetuado por falta de responsabilidade da
caracterizadora, uma vez que esta foi acordada pela atriz, Silvia Almeida, que
desde as 16 horas estava a tentar acorda-la, vindo esta, a caracterizadora, a
despertar as 18:30, meia hora depois da hora combinada para estar no set. O
tempo arrastou-se até as 20 horas, porque a atriz ainda teve que ser
caracterizada e depois fazer a viagem de 20 minutos até ao local da rodagem.
Esta situacao foi muito inconveniente para todos os elementos da equipa, pois
foi a responsavel pela nova alteracao do mapa de rodagens.

Depois do jantar, a equipa regressou ao set (casa), para realizar a cena do
jardim, e esta durou até a alvorada, momento em que se decidiu filmar dois

planos que tinham ficado em falta no final da tarde. Assim, como a
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“coloracao e luz” da alvorada e do final de tarde sao muito idénticas,
filmou-se esses dois planos em falta, e deu-se por terminadas as
rodagens do projeto, e novamente, devido Unica e exclusivamente a boa

vontade e crer de toda a equipa.

Meios Técnicos

Os meios técnicos ao dispor da equipa, foram aqueles que a universidade
tinha para disponibilizar na altura da rodagem, e que foi igualmente o
material que havia sido requisitado. Como ja fora referido, dada a
infelicidade do diretor de fotografia ter sofrido um enfarte, quem o veio
substituir trouxe o seu proprio material, incluindo material de
iluminacao, dolly, charriout, grua, steadycam, camara de filmar, lentes
entre outro material, material esse que possibilitou a execucao de outros
planos nao programados, a exemplo disso, o primeiro plano da cena do
quarto, que foi alterada para um plano de sequéncia executado com a
steadycam, outro exemplo é o plano em que a atriz sobe as escadas do
jardim, que foi feito com a grua.

Todo este material trouxe claramente beneficios na execucao deste
projeto e uma maior variedade de solucoes.

No que concerne ao som, os meio técnicos disponiveis foram aqueles que
a universidade tinha ao dispor, e que foi suficiente para a captacao

sonora.

Producao cena a cena/Reflexao sobre a rodagem

Ao fazer-se uma reflexao sobre a rodagem, através da producao cena a
cena, decidiu-se faze-la, nao por ordem cronolodgica, mas pela ordem em
que as cenas surgem no produto final, assim, podemos dar uma visao
critica sobre o que se passou durante as rodagens, na filmagem de cada
cena especifica. Este método revelar-se-a mais acessivel ao leitor,

depois de visualizar o filme.



Assim sendo, numa reflexao critica de cada cena, o autor deste relatorio e
realizador do projeto, fara alguns apontamentos sobre a rodagem e em
simultaneo fara uma auto critica ao seu trabalho.

A primeira cena, foi executada segundo o storyboard e com o guiao. Os planos
foram realizados como idealizados, a excecao de dois, pelo facto de se ter ao
dispor material que permitiu fazé-los, nomeadamente, planos feitos com
grua. Este material técnico nao havia ao dispor aquando da requisicao do
material, e como ja fora referido, o diretor de fotografia ao faculta-lo,
ofereceu outras possibilidades de explorar o guiao original, refazendo-o sem
nunca perder a sua origem, dai termos dois planos de grua, que possibilitam
dar outra visao, que se achou necessaria, e que previamente nao existiam no
guiao técnico. Esta opcao permitiu mostrar vistas aéreas que sempre se achou
serem necessarias ao projeto, principalmente no que diz respeito ao ritmo
com que os planos se intercalam.

A segunda cena foi, provavelmente a que sofreu mais alteracdes, tendo em
linha de conta o guido, mas com uma razao demasiado légica, uma vez que,
aquando da escrita do guiao, nao se tinha o conhecimento do jardim onde iria
ser realizada a cena. Ao depararmo-nos com um espaco daquela dimensao e
beleza, nao foi muito dificil adaptar o guiao ao novo espaco e retirar planos
prévios e substitui-los por outros mais interessantes esteticamente e mais
complexos de execucao. Assim, a opcao por planos de camara a mao, ajudou-
nos a capturar a esséncia e a beleza do jardim, e a capacidade performativa
da atriz. Os planos de grua permitiram dar a conhecer a dimensao do jardim
onde a personagem se encontrava e mostrar a sua pequenez em relacao ao
espaco onde se encontrava. Claro que estas opcoes s6 foram possiveis pelo
material disponivel, e vieram reforcar a ideia da imensidao do jardim, que era
uma ideia que sempre se tentou passar. Obviamente que os meio técnicos
ajudaram a reforcar esse ponto.

A terceira cena, a mais longa do filme, foi aquela que foi a mais simples de
realizar, uma vez que os planos feitos foram aqueles que tinha sido
idealizados e que estavam no guiao. Os atores nao perderam muito tempo em
repeticoes de takes e a equipa correspondeu da melhor forma ao que havia

sido pedido. Devemos dizer que se aproveitou para testar alguns planos que
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nao estavam no guiao, e que, no fim, veio-se a comprovar que foram
desnecessarios e que levaram a perda de algum tempo.

A cena quatro, foi sem qualquer sombra de divida aquela que sofreu
mais alteracées em relacao ao guiao e ao storyboard, e mais uma vez
houve a preocupacao de manter a integridade da historia mesmo apos
profundas alteracoes no guiao. Muitos dos primeiros planos da cena
foram “comprimidos” num Unico plano sequéncia. Os planos mais
“erodticos” foram cortados para planos mais sugestivos e mais curtos,
entre outras alteracoes de menor dimensao e de menor preocupacao.
Mesmo assim foi mantida a génese da historia, dando origem a uma nova
visao sobre a adaptacao efetuada aquando da escrita do guido. Isto
demonstra, por assim dizer, que dadas as circunstancias, tem que haver
a capacidade, de em pouquissimo tempo, solucionar problemas para que
o resultado seja melhor do que a ideia inicial, ou que no minimo seja tao
bom como essa ideia. E foi isso que aconteceu com algumas decisdes
exclusivas do realizador e outras tomadas em conjunto com toda a
equipa. Esta abertura entre o realizador e a equipa na execucao é
sempre benéfica, no meu entender, para o resultado final.

Por fim, a Ultima cena do filme, que foi complicada de filmar, devido as
condicbes climatéricas, acabou por sofrer algumas alteracoes quando
comparada com a sua planificacdo, novamente através dos meios
técnicos ao dispor. Manteve-se a grande maioria dos planos idealizados
mas acrescentou-se alguns que resultariam melhor para a ideia a
transmitir. Um facto importante a realcar, € o de nao existir nenhuma
capela em ruinas, como a descrita no guidao. Entao, teve-se que adaptar
essa Ultima cena a um espaco com as mesmas caracteristicas, que
resultou de forma equivalente ao idealizado.

Todas estas alteracoes de ultima hora, muitas delas feitas antes de se
iniciar a gravacao do plano ou da cena em questao, foram opcoes
tomadas de forma consciente e pensada, nao com uma grande solidez,
uma vez que nao havia tempo para as repensar, mas de forma coesa no
que concerne ao manter a génese da historia e transmitir aquela ideia

conceptual da ligacao entre os signos literarios e os signos visuais.



Aprendizagem/competéncias adquiridas

ApoOs um trabalho exaustivo, como foram as rodagens, acabamos sempre por
ganhar experiéncia em varios campos, nomeadamente na gestao de uma
equipa, em tomar decisbes repentinas e eficazes, em assumir as
responsabilidades de possiveis fracassos e acima de tudo em aprender a lidar
com personalidades diferentes no mesmo espaco, e muitas vezes sob stress,
cansaco e fadiga. Sempre se considerou importante, para que qualquer
projeto, de qualquer area, pudesse correr bem, teria que ter uma base solida,
alicercada na amizade e conhecimento dos elementos com os quais se
trabalha. Isto previne varios inconvenientes, como lidar com personalidades
diferentes da nossa, conhecer a disposicao das pessoas, mesmo sem ter que
lhes perguntar se esta algo de errado com elas. Ou seja, quando trabalhamos
num projeto no qual somos o lider, tudo se torna mais facil quando
conhecemos bem toda a equipa, evitando desperdicio de tempo em discussoes
ou esclarecimentos de pontos de vista. Antes de serem elementos de uma
equipa, diretor de som, de fotografia, produtor, etc., sao seres humanos que
reagem e agem consoante as circunstancias que os rodeiam, e é nesse aspeto
que é muito importante conhecer as pessoas com quem trabalhamos para
evitar situacoes desnecessarias e inconvenientes.

Estas foram as primeiras ilacoes que retirei apos uma reflexao sobre o
processo de producao. Outras ilacées importantes foram as aprendizagens que
se pode ganhar trabalhando com outras pessoas, no que diz respeito mesmo a
realizacao, a gestao de equipamentos e a abertura a novas sugestoes que

possam vir a enriquecer o projeto final.

P6s-Producao

Pos producao cena a cena

Quando se iniciou a pds producao, compreendeu-se que a maioria dos takes
realizados apds o primeiro de cada plano, serviram apenas para explorar

algumas reacoes das personagens, pois, como a grande maioria dos planos
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foram filmados a primeira, isto €, o primeiro take era o melhor, fez com
que se perdesse algum tempo a ver todos os takes para escolher aqueles
que ja tinham sido marcados como os ideais pelo anotador.

Assim, depois do processo de selecao dos takes, iniciou-se a montagem,
e podemos afirmar que s6é aquando desse processo € que nos
apercebemos da ritmica e da métrica da montagem do filme, quer-se
dizer com isto, que o0 que estava idealizado foi profundamente alterado
em funcao da duracdo dos planos, da ambiéncia, e pela sonoridade.
Assim cada cena que havia sido pensada para ser mais curta ou mais
longa, foi alterada na montagem, permitindo que o produto final tivesse

um resultado sébrio e equilibrado.

Trabalho de montagem (relacao com a planificacao original)

A montagem teve um papel fundamental no resultado final, como acima
referido, esta foi capaz de alterar a ideia inicial, no que concerne ao
ritmo e a dindmica. A nao utilizacao dos planos por completo, ou seja, a
personagem a entrar em campo e a sair de campo, como tinha sido
previamente idealizado, desapareceu, passando s6 para a intencao da
personagem a deslocar-se nessa direcao.

Na montagem, apercebemo-nos do poder sugestivo que as imagens
podem ter quando montadas da forma correta, isto €, a capacidade que
o cinema tem de sugerir ao espectador algo que nao acontece
visualmente.

Os takes que se tém, quando colocados numa ordem, com o corte no
frame certo, ajudam-nos a passar essa ideia de sugestao e a dar uma

fluidez ritmica ao filme.

Correcao de cor

O que temos a indicar como correcao de cor, nao € demasiado extenso,

uma vez que a preparacao da fotografia durante a filmagem foi efetuada



nesse sentido, de forma a nao haver demasiado trabalho de correcao de cor
na pos-producao. Assim, apenas foram utilizadas duas ferramentas para fazer
essa correcao, o “levels” e o “color corretion”, sendo recriados estes presets

para que todas as cenas tivessem a mesma coeréncia cromatica.

Pos-producao do audio

A poés-producao de audio ficou a cargo do diretor de som, que realizou um
trabalho que correspondeu ao que tinha sido pedido, e que ele proprio
pretendia realizar. Entdao, sabemos que este utilizou um programa de edicao
de som para limpar ruidos indesejados, criar sons que nao existiam aquando
da captura sonora no set e criar sons que remetem para 0os movimentos das
personagens. A mistura final de som, no que concerne aos volumes, foi
efetuada de acordo com a ambiéncia das imagens, dai termos no produto
final, aquilo que consideramos um bom trabalho sonoplastico, coerente, coeso

e muito solido.

Banda Sonora original/Cedéncia de direitos musicais/Royaltie Free

A banda sonora ficou a cargo do realizador, que utilizando um programa de
edicao e de modelacao sonora criou a grande maioria da banda sonora. A
Unica parte da banda sonora que nao foi criada pelo realizador

foi a versao de Blue Velvet, de Bobby Viton, que foi feita pelo Pedro
Guilherme, uma versao particular, muito diferente do tema original.

Os movimentos mais “épicos” e ambientais da banda sonora, foram
executados através de software MIDi, nomeadamente a composicao em
Guitarpro, e depois masterizada em Nuendo e Magix Music Maker. Deve ser
ainda referido que alguns dos sons utilizados tém origem em Designer Sound
Fx e alguns desses sons foram decompostos, trabalhados e alterados de forma

a criar sons completamente novos.
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Efeitos especiais

Embora, previamente, este projeto tenha previsto o recurso a muitos
efeitos especiais, decidiu-se durante as rodagens, adaptarmo-nos para
uma realizacao e pds-producao que permitisse nao recorrer a tais efeitos
especiais. Assim sendo, os Unicos efeitos especiais que aparecem no
filme sao o genérico inicial, feito em After Effects, com a técnica de
stroke effect, e a cena do espelho, recorrendo a técnicas de mascaras e

correcao de cor.

Aprendizagem/Competéncias adquiridas

As competéncias adquiridas na pos-producao, nao podemos dizer que
foram adquiridas mas sim aprofundadas, foram a nocao que a montagem
faz um filme, tem a capacidade de alterar toda a ideia inicial, nao do
enredo, mas da forma como a historia é contada. Aprofundou-se técnicas
de montagem que permitem ter uma versao mais rapida e caética ou,
por outro lado, uma versao mais calma e sébria da mesma historia.

Sem qualquer sombra de davida, a pos-producao €, para mim, a parte
mais interessante de se executar, pois permite, apds a captura do
“footage”, trabalhar de outra forma essas imagens, podendo dar outros
significados as mesmas, quando se procura uma relacao entre um plano
e o plano seguinte ou anterior. Isto €, permite criar relacbes de
proximidade ou afastamento entre personagens ou elementos da cena.
Fazer a montagem, é também, para além de editor, ser espectador, e
tentar compreender o que seria a surpresa para quem vai ver, e nao ser
demasiado 6bvio ou macador.

E na montagem e na edicdo que se cria o filme, é ai que tudo o que se
filmou se transforma consoante a criatividade do editor, muitas vezes
afastando-se do guiao, mas nunca se afastando da génese da historia e

do enredo.



Cartaz

O trabalho do cartaz ficou ao encargo da assistente de realizacao, uma vez
que esta tem grande experiéncia na execucao deste tipo de tarefas, assim, foi
concebido mais que um cartaz, dos quais qualquer um deles pode ser o
principal. Achou-se por bem, ter-se mais que um Unico cartaz, para que a
forma de divulgar fosse mais ampla, mostrando-se cada elemento do elenco

em cada um deles.

Divulgacao

A divulgacao deste projeto foi efetuada, Unica e exclusivamente por uma
pagina criada no facebook, pois achou-se ser a melhor opcao, uma vez que o
Facebook € uma ferramenta de divulgacao muito eficaz, dado funcionar em

rede. Assim, tentou-se chegar ao maior nimero de pessoas possivel.

Conclusao

Apos toda esta reflexao e exposicao de conceitos, acontecimentos,
aprendizagens e competéncias adquiridas, podemos concluir que, de uma
forma geral, o projeto acabou por correr da forma idealizada, correspondendo
as metas predefinidas, fazendo que a opiniao final sobre o mesmo seja muito
positiva e conclusiva.

Como ja fora anteriormente referido, s6 com a competéncia de toda a equipa

e com a sua vontade de executar da melhor maneira possivel o que tinha sido
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proposto é que foi possivel chegarmos ao fim com este resultado. O
empenho de todos, e o trabalho efetuado com base na amizade e troca
de conhecimentos entre todos os elementos, foi uma pedra basilar para
a realizacao do projeto, tendo sempre em mente e por objetivo final, o
resultado almejado, quer pelo realizador, primeiramente, e depois por
todos os elementos da equipa que se comprometeram com o projeto.

Por ultimo, podemos afirmar que foi, em primeiro lugar, uma
experiéncia muito enriquecedora, porque nos fez aprofundar
conhecimentos e desenvolver competéncias em varias areas,
nomeadamente, gestao de equipa, de recursos, e realizacao, e depois
em areas mais “humanas” como travar novos conhecimentos e criar
contactos que futuramente podem ser Uteis.

Todo o processo tinha um objetivo inicial, realizar o projeto, mas outros
objetivos secundarios foram igualmente atingidos, a aprendizagem, a
experiéncia pratica, a criacao de lacos no meio da realizacao e a
coordenacao de equipa.

Ninguém realiza um projeto sozinho, e para realizar um projeto é
necessario uma equipa solida, com ideias e critica, cujo objetivo seja o
melhor para a meta a atingir.

“0O realizador é que manda, e tudo tem que ser como ele quer” foi uma
ideia excluida de inicio. O realizador queria algo, mas esteve sempre
aberto a outras solucdes, desde que estas viessem para enriquecer o
trabalho, nao so6 dele, mas de toda a equipa.

As Asas foi um objetivo conquistado e executado por uma equipa
empenhada.

Em suma, o projeto foi um exercicio muito bem conseguido, no que
concerne ao empenho de todos os elementos. Isto nao significa que o seu
produto final possa vir a agradar a todos, mas que, certamente, gerara
ambiguidade ou mesmo controvérsia nas opinides e observacées do

publico espectador.
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Ficha do filme (de acordo com anexo 1)
Estratégias de promocao e divulgacao do filme
Autorizacoes legais

Guiao

Guiao Técnico,

Storyboard

Fotos de atores

Fotos de rodagem

Cartaz
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AS asas

Género: Suspanse
Duracao:

Cor - P/B: Cor

Formato: MPEG4 - H264),
Aspect Ratio: 1920x1080

Legendas:

Sinopse

Carla e Miguel vao por uma estrada, quando o seu automovel avaria novamente, entao
Miguel decide ir procurar ajuda numas das casas por que tinha passado algum tempo
antes. Carla, ao encontrar-se sozinha e impulsionada pelo medo e curiosidade, sai do
carro e caminha até entrar num jardim sombrio, com uma casa ao fundo. Assustada
com o ambiente, Carla corre e bate a porta. Momentos depois é recebida por um
desconhecido com ar igualmente sombrio e estranho. Com o desenrolar da conversa,
esta nota que algo de errado se passa. Ao fugir, depara-se com um jardim totalmente
diferente. Ao procurar a saida, encontra Miguel, mas em vez de irem para o carro,
Miguel leva-a para umas ruinas. Subitamente, Carla reage a conversa que teve com o

homem estranho, e lembra-se que é vampira acabando por matar Miguel.
Synopsis

Carla and Miguel are going down a road when their car malfunction again, then Miguel
decides to seek help in one of the houses that had passed some time before. Carla, to
find herself alone and driven by fear and curiosity, exits the car and walks up into a
shady garden with a house in the background. Frightened by the environment, Carla
runs and knocks. Moments later she is received by an unknown, grim and strange man.
In the course of the conversation, she notes that something it’s wrong. To flee, she is
facing a garden entirely different. When looking for the exit, she founds Miguel, but
instead of going to the car, Miguel takes her to some ruins. Suddenly, Carla reacts to
the conversation she had with the strange man, and remember that she’s a vampire

eventually kill Miguel.



Ficha técnica:

Funcao

Nome

Realizador/direcao de atores/pos-produtor

André Perdigao

Assistente de realizacao/ fotografia/ edicao

Inés Pombo

Produtor

Rui Oliveira

Diretor de fotografia

Jorge Humberto

Diretor de som

Sandro branco

Diretor artistico Joao louro
Elenco:
Nome Personagem
Silvia Almeida Carla
Adolfo Luxuria Canibal Aramiel
Rui Porto Nunes Miguel
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Estratégias de promocao e divulgacao do filme

Curta-metragem foi promovida através de facebook, em

https://www.facebook.com/asasperdigao com alguma fotogrdficas

promocionais, tais como:

REALIZACAO ANDRE PERDIGAO PRODU(;Ab UBI Z/ICA /TIME & MOTION
ELENCO ADOLFO LUXURIA CANIBAL SILVIA ALMEIDA E RUIPORTO NUNES
PrRODUTOR RUI OLIVEIRA DIRETOR DE FOTOGRAFIA JORGE HUMBERTO
DIRETOR DE soM SANDRO BRANCO DIREGAO DE ARTE JOAO LOURO
CARACTERIZAGAO CATIA SOUSA EDICAO E EFEITOS ESPECIAS ANDRE PERDIGAO
ASSISTENTE DE REALIZAGAO./ PRODUCAO INES POMBO ASSISTENTE DE FOTOGRAFIA [IVAN MATTOS
ASSISTENTE DE soM MICAELA BENTO FOTOGRAFIA/DESIGN INES POMBO
BaNDA soNorA BLUE VELVET
BASEADO NO coNTO “O ROSTO DE DEUS” b ANA TERESA PEREIRA
Aroios ALAMBIQUE DE OURO/CAMARA MUNICIPAL DO FUNDAO/HOTEL SAMASA
ESTUDIO ATLANTIDA/TIME & MOTION/ RESTAURANTE AS TILIAS

Az ASAZ" o pe
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https://www.facebook.com/asasperdigao

Devemos referir, que por opcao pessoal do realizador, foi tomada decisao de

nao fazer demasiada promocao do projeto, nao recorrendo nem a teasers nem
a trailers, libertando apenas algumas fotografias que tentassem apenas

revelar o elenco e um pouco do ambiente e envolvéncia o filme viria a ter.
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Autorizacoes legais

N

UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme: As Asas
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: André Perdigio

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e ac¢des e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico As Asas.
Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) serd a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposigdo, publicidade, exploragdo e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no 4mbito do projecto cinematogréfico As Asas.

(EU) ASSINATURA: Sﬂuar\%adam ....... Sl Ao

Fy s :
NOME (LETRAS MAIUSCULAS): ..o\ WA ... [ak S VaYAY

B.IouC.C: 4&‘1‘!5&‘1‘1 ........
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras

Departamento de Comunicacao e Artes

Filme: As Asas
Produtor: Rur Oliveira
Realizador: \ndre Perdigio

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses ¢ acgdes ¢ utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta ¢
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico As Asas.
Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens. fotografias ¢ gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposigdo. publicidade. exploragio ¢ / ou divulgagio do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetéria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragao das Gravagdes realizadas no ambito do projecto cinematografico As Asas.

/ }A/({Z{J "&b O\ /) ,

NOME (LETRAS MAIOSCULAS): AL EQ. AYVGYIL T Q. HARTIN . YA . CRUZ
HORAL VE MACEVD

(EU) ASSINATURA:

wrveccr S 364926
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras

Departamento de Comunicacao e Artes

Filme: As Asas
Produtor: Rui Oliveira
Realizador: André Perdigio

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes/figurantes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses ¢ acgdes ¢ utilizar a minha imagem. fotografia, silhueta ¢

_ outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico As Asas.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) serd a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens. fotografias ¢ gravagdes da minha voz. assim como o direito de
usar 0 meu nome relacionado com a exposigdo, publicidade, exploragio e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagao monetiria ou gualquer outra forma de pagamento
pela exploragio das Gravagoes realizadas no ambito do projecto cinematografico As Asas.

(EU) ASSINATURA: L PO COTN. pyNE)

NOME (LETRAS MATUSCULAS): TWi ZEIW. 20130 VUNES

B.Iou C.C: Ab 0(.—}“1/\
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Embora saibamos que nos falta ca a declaracdo assinada, quer pela autora, na cedéncia
de adaptacdo da obra, quer pela proprietaria da casa onde as rodagens foram realizadas
pela cedéncia de imagem e divulgacdo do espaco privado, deixaremos estes dois
parametros em aberto, uma vez que as declarag¢des assinadas pelas mesmas, néo
chegaram por correio & data da impressdo deste relatério. A sendo, optaremos por,

guando chegarem as declaracdes serdo feitas fotocopias das mesmas que acabaram por

ser adicionadas ao relatorio. Embora tenhamos e-mails que confirmem a validade destas

afirmacgoes.

From: ana pereira
Sent: Saturday, February 23, 2013 3:19 PM

To: Relogiodaqua
Subject: RE: Pedido de contacto, para solicitagdo de autorizagdo
Caro Filipe André Perdigéo,

Tem a minha autorizacdo para adaptar o conto.
Como é 6bvio, gostava muito de ver o resultado final.

Felicidades para o seu projecto
Ana Teresa

ana’teresa/pereira@hotmail.com

From: 0p359928d@relogiodagua.pt

To: ana7teresa/pereira@hotmail.com

Subject: Fw: Pedido de contacto, para solicitacdo de autorizacdo
Date: Fri, 22 Feb 2013 15:05:29 +0000

Cara Ana Teresa Pereira,
Reencaminho-lhe email de André Perdigido.

Atentamente,
Michelle

From: FILIPE ANDRE PERDIGAQ GONCALVES
Sent: Thursday, February 21, 2013 10:19 PM

To: Relogiodaqua
Subject: Pedido de contacto, para solicitacdo de autorizagado
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Guido téecnico

AS ASAS
por
André Perdigéo

Baseado no conto homdénimo de Ana Teresa Pereira



Descrigcdo das personagens:
CARLA: veste casaco de malha preto e jeans azuis. Tem o rosto mo
os olhos grandes e negros, a boca pequena, o cabelo encaracolado

(escuro) . Caracteristicas: curiosa, timida e assustadica.

MIGUEL: Veste jeans , uma camisa preta e um blusdo da mesma cor,

reno,

tem o

cabelo louro, os tracos faciais de jovem de 25 anos, os olhos azuis.

(nota: a cor dos olhos para o filme ndo é importante) .

Caracteristicas: simples, despreocupado e bem-humorado.

ARAMIEL: Veste de forma cléssica, todo de negro, fato e camisa,
gravata. Rosto de uma beleza terrivel, sombria, os olhos azuis-
escuros, o cabelo negro. Estatura média, e com idade entre os 50

anos. Caracteristicas: intimista, firme e misterioso.

sem

e 60
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1. EXT.ESTRADA,FIM DE TARDE
OUVE-SE O BARULHO DE UM CARRO A APROXIMAR-SE.

1.1-PLANO GERAL;PANORAMICA DA DIREITA PARA A ESQUERDA;
NORMAL

Carla e Miguel vao pela estrada. Miguel conduz o carro.
CORTE
1.2-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
Carla olha pela janela e observa as &arvores.
CORTE
1.3-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL

Passam por uma estacdo de servico. Depois de fazer uma
curva a esquerda Miguel diz:

1.4-PLANO APROXIMADO DE PEITO;FIXO;NORMAL

MIGUEL
Gosto de ruinas...como os loucos
de morcegos.

COMEGCA A PASSAR UMA MUSICA NO RADIO QUE CARLA DESGOSTA.
OVERLAP
1.4.1 PLANO APROXIMADO DE PEITO;FIXO;NORMAL (CARLA)
MIGUEL (...cont.)

Gosto de ruinas...como os loucos

de morcegos.
COMECA A PASSAR UMA MUSICA NO RADIO QUE CARLA DESGOSTA.
Carla olha-o e esbog¢a um sorriso, ajeita o cabelo por trés
da orelha. Tapa as mdos com as mangas do casaco e desliga

o radio. Miguel continua a conduzir e diz:

1.5-PLANO APROXIMADO DE PEITO;SUBJECTIVO DE CARLA:
FIXO; NORMAL

MIGUEL
Hoje é o dia 8 de Novembro. O dia

de todos os anjos.

OVERLAP



Carla olha-o e esboga um sorriso, ajeita o cabelo
trds da orelha. Tapa as mdos com as mangas do casaco e
desliga o radio. Miguel continua a conduzir e diz:
(CONTINUA...)
...CONTINUANDO:
1.5.1-PLANO APROXIMADO DE PEITO; SUBJECTIVO DE MIGUEL;
FIXO;NORMAL
MIGUEL (...cont.)
Hoje é o dia 8 de Novembro. O dia
de todos os anjos.
CORTE

1.6-PLANO GERAL; FIXO;NORMAL

O carro comeca a perder velocidade até parar. A gasolina
terminou.

CORTE
1.7-PLANO AMERICANO;FIXO;NORMAL
MIGUEL (...cont.)
Ficdmos sem gasolina.
CORTE
1.8-PLANO AMERICANO;FIXO, NORMAL
CARLA
Passadmos uma estacdo de servico a
menos de um quildémetro, queres que
vad 14, ou vais tu? N&o deve
demorar muito tempo para ir e
voltar.
Carla mantém um ar descontraido enquanto fala, olha
Miguel nos olhos.
CORTE
1.9-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL
Passam por uma estacdo de servigo. (repeticdo do plano 1.3)

(overlap)
1.9-GRANDE PLANO; FIXO;NORMAL

MIGUEL
N&do, vou l& eu. (PAUSA) Mas ndo me agrada
deixar-te aqui. Esta é a hora das
fendas. Das fendas entre os dois
mundos. ..

Miguel passa a mdo pelo cabelo de Carla enquanto fala.
Depois desaperta o cinto de seguranca e abre o carro.
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CORTE

1.10.1-PLANO APROXIMADO ATE PLANO APROXIMADO DE OMBROS DE
CARLA; PAN DIREITA;NORMAL

(CONTINUA...)
...CONTINUANDO:
Carla sorri. Enquanto Miguel fecha a porta. PORTA BATE.
CORTE
1.11-PLANO DE PORMENOR:NORMAL:FIXO

Carla fica a vé-lo partir através do retrovisor, por entre
as arvores banhadas numa luz vermelha de fim de tarde.

1.12-PLANO APROXIMADO DE PEITO:NORMAL:FIXO

Carla acende um cigarro e comeca a folhear uma revista.

OVERLAP

1.12.1-PLANO MEDIO: NORMAL:FIXO
Carla acende um cigarro e comeca a folhear uma revista.
CORTE

1.13-PLANO GERAL:PANORAMICA (ESQUERDA PARA A
DIREITA) :NORMAL

E noite fechada e ndo passa ninguém por aquela estrada de
campo.

CORTE
1.14-PLANO DE TRONCO; FIXO;NORMAL
OUVE-SE O SOM DE ANIMAIS E O VENTO NA FOLHAGEM DAS ARVORES
CARLA
Talvez devesse ter ido com ele.
CORTE

1.15-PLANO GERAL;PAN SUBJECTIVA DE CARLA (DIREITA PARA
ESQUERDA E VICE-VERSA 180°) NORMAL; FIXO;NORMAL

TUDO PARECE MOVER-SE A SUA VOLTA. AS ARVORES, 0OS ARBUSTOS,
SOMBRAS RASTEJANTES;UMA OU DUAS VEZES TEM A IMPRESSAO DE
VER ASAS DE PASSAROS ROCAR NO PARA-BRISAS (SENSACOES DADAS
PELO SOM) .

1.16-CLOSE UP:FIXO;NORMAL

De repente compreende que ndo pode ficar ali nem mais um
minuto.



1.16 A) PLANO GERAL: FIXO: NORMAL
Carla estd sentada no interior do carro e sente-se
prisioneira no centro das sombras. A uUnica luz é a dos
faréis do carro. A rua estd na escuridéo.
1.16.1- PLANO AMERICANO: FIXO: NORMAL
Carla olha em frente.
Tudo comeca a ficar escuro até entrar na escuriddo total.
(reducédo na abertura da lente, gradual, até ficar quase
tudo negro).

AFTER EFFECTS (DARK)
OUVE-SE UM PASSO A SER DADO SOBRE ALGO LAMACENTO.OS RUIDOS
ERAM AGORA MAIS FORTES, O MOVIMENTO DE FOLHAS, GRITOS
LONGINQUOS DE PASSAROS.
1.17-PLANO APROXIMADO; FIXO; 45° PARA ESQUERDA
Carla abriu a porta e o seu pé mergulhou em algo lamacento.

CORTE

1.18-PLANO GERAL (SUBJECTIVO DE CARLA); TRAVELLING DE
BAIXO PARA CIMA DA DIREITA PARA A ESQUERDA; NORMAL

Carla olha para o céu.
CORTE
1.19-PLANO AMERICANO; TRAVELLING PARA TRAS NORMAL

Carla caminha alguns metros na estrada iluminada pelos
farbéis do carro.

CORTE
OUVE-SE UM ASSOBIO COM UMA MELODIA INFANTIL
1.20-PLANO AMERICANO:NORMAL:FIXO
Carla fecha o botdo de cima do casaco de malha preto que
veste sobre a pele. Comeca a assobiar baixinho, como uma
crianca perdida nos bosques.

CORTE

1.21-PLANO GERAL; CONTRA-PICADO; NORMAL

A lua sail de trés das nuvens e tudo fica banhado numa luz
branca.

CORTE

CARLA (...cont.)
«Lua cheia», (murmura)
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1.22-GRANDE PLANO; PANORAMICA DA ESQUERDA PARA
DIREITA; NORMAL

CORTE

2-EXT.JARDIM. NOITE

2.1-PLANO AMERICANO (SUBJECTIVA DE CARLA); FIXO; NORMAL
Carla vé porta de ferro, velha, enferrujada.
Instintivamente, tenta empurréd-la. A porta comeca a
abrir-se, range fortemente.

CONTINUA-SE A OUVIR A PORTA A RANGER

2.2-PLANO GERAL;FIXO; NORMAL

A lua ilumina um jardim semiabandonado. Arbustos que ela

ndo consegue identificar e que parecem estar ali desde o
principio do mundo.

CORTE
2.3-PLANO GERAL (SUBJECTIVA) :FIXO:NORMAL
Ao longe, entre as arbustos, divisa uma casa enorme,
sinistra, com uma luz acesa. A frente havia um lago
negro, onde se formavam sombras.
2.4-GRANDE PLANO: FIXO:NORMAL
CARLA
L’empire des lumiéres, (pensou em
voz alta)
CORTE

OUVE-SE OS GRITOS DE PASSAROS
2.5-PLANO AMERICANO:TRAVELLING:NORMAL

Continua a caminhar, com passos lentos. 0OS GRITOS DOS
PASSAROS SAO AGORA MAIS PROXIMOS.

CORTE
2.6-CLOSE UP:FIXO:NORMAL
GEME BAIXINHO. Quando uma asa penugenta lhe roca o rosto.
CORTE

UM UIVO AO LONGE. E DEPOIS O SOM DE PASSOS QUE SE
APROXIMAM.

2.7-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL

O péassaro desaparece entre as arvores.



CORTE

2.8-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL

Mas ha algo além dos péassaros. Formas negras deslizam pelo
jardim. C&es grandes...ou lobos (elementos a serem
colocados em pdbds-producéo) .

CORTE

2.9-PLANO GERAL (SUBJECTIVA): PANORAMICA DIREITA.PARA A
ESQUERDA) : NORMAL

CORTE
2.10-CAMERA A MAO:SUBJECTIVO DE CARLA: NORMAL
Comeca a correr.

SO SE OUVE OS PASSOS E A RESPIRACAO DE CARLA, OS SONS
ATMOSFERICOS DESAPARECEM

CORTE
2.11-PLANO AMERICANO:FIXO:NORMAL

Carla contorna o lago e encosta-se ofegante a porta da
casa.

CORTE
2.12-PLANO GERAL (SUBJECTIVO) FIXO: NORMAL

Carla olha para trads. O jardim parece ter-se imobilizado.
siléncio...

CORTE
2.13-PLANO GERAL:CONTRA-PICADO:NORMAL
A lua desaparece atrds de uma nuvem.

CORTE

2.14-PLANO AMERICANO:FIXO:NORMAL

Carla procura uma campainha, mas hd apenas uma aldraba de ferro.

Deixa-a cair. UM SOM PESADO, ESCURO, RASGOU A NOITE.
CORTE
2.14-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL

Ao fim de alguns minutos, a porta abre-se.
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CORTE

2.15-PLANO APROXIMADO DE CARLA (SUBJECTIVO DE ARAMIEL) :

PICADO:NORMAL

92

ARAMIEL (Voz Off)
Boa noite.

CORTE

3-INT.SALA.NOITE

OUVE-SE O ESTALAR DA LENHA NA LAREIRA E A SUITE N°1 PARA
VIOLONCELO DE BACH.

FADE IN
3.1-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL
Carla encontra-se numa sala funda, bem iluminada, as
paredes pesadas de livros. Uma lareira acesa espalha um
calor envolvente. Sente vontade de enroscar-se no tapete
junto a lareira.
CORTE

3.2-PLANO AMERICANO (SUBJECTIVA DE CARLA) :FIXO:NORMAL

Carla sorri para o homem que estd sentado a sua frente, e
segura um calice de xerez.

CORTE
3.3-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
CARLA
Esta casa é t&o estranha. Parece
saida de uma ilustracdo de um
conto de fadas. A preto e branco.
CORTE

3.4-PLANO APROXIMADO:FIXO:NORMAL

O homem sorri. Tem um rosto de uma beleza terrivel,
sombria, os olhos azuis-escuros, o cabelo negro. E a
primeira vez que Carla encontra alguém tao belo como
Miguel. Embora este seja diferente, com cabelo louro,
quase branco, os tracos ligeiramente mais suaves. Mas os
olhos tinham também aquela cor, aquele azul que por vezes
parecia cinzento...

ARAMIEL
Quando bateu a porta esperava ver



um ogre, um corcunda,
Frankenstein em pessoa.

3.5-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
Carla solta uma risada.
CARLA

Quase. Pensei estar a entrar no
antro de um vampiro.

3.6-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
Ele sorri novamente. Um sorriso enigmatico.
ARAMIEL

Se for um pouco mais longe, no
interior da casa...

CORTE

CORTE

CORTE

3.7-PLANO APROXIMADO DE PEITO (CARLA) :FIXO:NORMAL

ARAMIEL (cont.)
Quem sabe o que podera
encontrar...hoje é o dia 8 de
Novembro.

CORTE

3.8-PLANO MEDIO (SUBJECTIVA DE CARLA) :FIXO:NORMAL

O homem ndo diz mais nada. Mas ela (Carla)
estremecimento. Olha para as estantes.

(Carla assume um ar de estranheza e duvida.
sério e desconfiado.)

3.9-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL

CARLA
Vocé é escritor?

3.10-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
ARAMIEL

Escrevo poemas. A linguagem dos
passaros.

3.11-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL

tem um leve

Fica com ar

CORTE

CORTE

CORTE
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CARLA
Miguel, o meu noivo, toca
saxofone. Jazz.

Tom de voz de seriedade e desconforto.

3.12-PLANO APROXIMADO DE PEITO (ARAMIEL) :FIXO:NORMAL

O homem ndo faz comentéarios.

3.13-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
CARLA (...cont.)

Ele também me disse que hoje era o dia
de todos os anjos.

3.14-GRANDE PLANO:FIXO:NORMAL

ARAMIEL
Noite...

3.15-GRANDE PLANO:FIXO:NORMAL

Carla morde os labios.

3.16-PLANO MEDIO:FIXO:NORMAL
ARAMIEL (...cont.)
Miguel sabe que estd aqui. Este

lugar é a prisédo dos péssaros, a
prisdo dos anjos.

3.17-GRANDE PLANO:FIXO:NORMAL

CARLA
Ndo compreendo.

Diz Carla com ar de estranheza

O homem ri, de uma forma estranha, funda.

3.18-GRANDE PLANO:FIXO:NORMAL

CORTE

CORTE

CORTE

CORTE

CORTE

CORTE

CORTE



ARAMIEL
Aqui vais conhecer tudo o que é
secreto!

Carla percebe que quer entrar no jogo. Qualquer jogo.
aqueles olhos azuis tém o poder de hipnotizéa-la, de
fazé-la acreditar nas coisas mais absurdas.

Carla muda de atitude, passa a estar mais descontraida.

CORTE

3.19-PLANO AMERICANO:FIXO:NORMAL

CARLA
Que segredos!?

CORTE

3.20-GRANDE PLANO:FIXO:NORMAL

ARAMIEL
Este lugar é o fim do céu e da
terra. E a prisdo de todas as
estrelas. E onde as &guas se
misturam.

CORTE

3.21-PLANO MEDIO:FIXO:NORMAL

CARLA
As &aguas?

CORTE

3.22-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL

Aramiel inclina a cabeca para tréas. Como se falasse de muito
longe.

ARAMIEL
A Adgua que estd sobre o céu é do
sexo masculino. E a agua que esté
debaixo da terra é do sexo

feminino.
CORTE
3.23-PLANO MEDIO:FIXO:NORMAL
CARLA
E é aqui que elas se
encontram....
CORTE
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3.24-GRANDE PLANO:FIXO:NORMAL

ARAMIEL
Sim.

3.25-PLANO MEDIO:FIXO:NORMAL

CARLA
Aprendeu isso nos livros?

3.26-PLANO MEDIO:FIXO:NORMAL

Ele olha para as estantes, pensativo.

ARAMIEL
Um livro pode ser um anjo.

3.27-PLANO MEDIO:FIXO:NORMAL

CARLA
E vocé escreve livros....

3.28-PLANO MEDIO:FIXO:NORMAL
ARAMIEL

O que faz de mim um magico... ou
um monstro.

3.29-PLANO MEDIO:FIXO:NORMAL

CARLA
Vocé ndo é um monstro.

3.30-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
ARAMIEL
Eu... sou muitas coisas. Sou o
som dos passos que se aproximam,

uma roda dentro de outra
roda. Sou aquele que nunca dorme.

3.31-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL

Carla fecha os olhos e esfrega as mdos nos bracos
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CORTE

CORTE
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CORTE

CORTE

CORTE



CARLA
Aquele gque nunca dorme...

3.32-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL

ARAMIEL
H4 muito tempo...ensinei alguém a
escrever com tinta e papel...e

desde entdo ardo...

3.33-PLANO MEDIO:FIXO:NORMAL

CARLA
Os seus livros sdo tdo estranhos
como vocé?

3.34-GRANDE PLANO:FIXO:NORMAL
ARAMIEL

Muito mais. S&o escadas. Para
escrevé-los visto-me apenas...

3.35-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
Carla abre os olhos . ele ria abertamente.

CARLA
Como é mesmo O seu nome?

3.36-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL

ARAMIEL
Aramiel.

3.37-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL

CARLA
E nome de anjo.

Carla esboga um sorriso amigédvel.

3.38-GRANDE PLANO:FIXO:NORMAL

ARAMIEL

CORTE

CORTE

CORTE

CORTE

CORTE

CORTE

CORTE
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De anjo mau.

Carla tenta rir.

3.39-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL

CARLA
Vai fazer-me pesadelos.

3.40-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL

ARAMIEL
H& muito tempo gque vocé sonha
comigo.

3.41-GRANDE PLANO (CARLA) : FIXO:NORMAL

CORTE

CORTE

CORTE

CORTE

3.42-PLANO AMERICANO (SUBJECTIVA DE CARLA) :FIXO:NORMAL

Aramiel levanta-se. Carla repara pela primeira vez que ele

é muito alto e que a sua sombra na parede tem algo
estranho, como se fosse a sombra de outro ser. (after

effects: a projecgdo da sombra serd realizada com efeitos

especiais, através de camera projection)

3.43-PLANO AMERICANO:FIXO:NORMAL
ARAMIEL (...cont.)

Mandei preparar-lhe um quarto.
val passar a noite aqui.

3.44-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL

CARLA
Mas Miguel...

3.45-GRANDE PLANO:FIXO:NORMAL
O homem diz com firmeza:

ARAMIEL
Ele sabe onde encontréa-la.

CORTE

CORTE

CORTE

Aramiel desloca-se até ao sistema de som que estd justo &

parede, e em movimentos lentos e desliga a musica.

N°1l DE BACH DESLIGA-SE.

SUITE



CORTE

4-INT.QUARTO.NOITE

4.1-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL
Sozinha no quarto, Carla olha-se ao espelho.

CORTE
4.2-PLANO DE PORMENOR:FIXO:NORMAL

O rosto moreno, os olhos grandes e negros, a boca
pequena, o cabelo encaracolado. Bonita. passa a mdos pelo
rosto e depois pelo cabelo.

CORTE
4.3-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL

O quarto é amplo e tem pesados cortinados de veludo azul.
Rosas vermelhas estdo sobre a comoda. A cama, coberta por
uma colcha azul, estd aberta. Carla pensa mais uma vez que
ndo vira ninguém na casa além do escritor. Olha para a
porta de entrada do quarto. a porta estd encostada. Nem
sombra de criados.

4.3.1-PLANO DE PORMENOR: FIXO: CONTRA-PICADO

Carla liga um pequeno radio e volta a o desligar (MESMA
MUSICA QUE TAVA A DAR NO CARRO) .

CORTE
4.4-PLANO AMERICANO:FIXO:NORMAL

Carla tira o casaco de malha preto e deixa-o cair sobre
uma cadeira. Ficou pensativa, a olhar para os cortinados.

CARLA
Blue Velvet.

4.5-PLANO AMERICANO (SUBJECTIVA DE CARLA) : PANORAMICA 180%
PARA A ESQUERDA:NORMAL

Carla, de repente, apercebe-se que hd mais alguém no
quarto. N&do ouviu um uUnico som. Volta-se na direcgdo da
porta e Aramiel j& estd a meio caminho da porta para ela.
Belo, sombrio, com aquele olhar que parece vir do fundo
dos tempos, com aquela solid&do que parece vir do fundo dos
tempos.

ARAMIEL
Sou eu. Ndo tenhas medo.

CORTE
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4.6-PLANO APROXIMADO:CAMERA A MAO:NORMAL

Carla sente obscuramente que conhece aquelas palavras e

Olha-o profundamente. Mas n&o tenta situd-las, nédo tenta
nada. Abre os bracos e ele aproxima-se, a sua boca
rocou-lhe o pescoco, deslizou para o peito, rodeou um seio
pequeno.

OUVE-SE RESPIRACAO AFOGANTE E GEMIDOS

A mdo de Carla mergulhou nos cabelos negros do homem.
sentiu que ardia por dentro.

CORTE
4.7-PLANO APROXIMADO:FIXO:NORMAL
ARAMIEL (...cont.)
Vamos engendrar feras e pdssaros.
Diz Aramiel com um tom de voz profundo e assustador.
CORTE

4.8-PLANO APROXIMADO:FIXO:NORMAL

A mdo de Aramiel estd espalmada na coxa de Carla. Sente-a
através do tecido fino das calcgas.

Entdo vé o seu reflexo no espelho. Estd um pouco inclinada
para tras, os olhos brilhantes, a boca entreaberta, os
seios nus e os mamilos erectos. Mas no espelho ndo vé mais
ninguém.

4.8.1 GRANDE PLANO: FIXO: NORMAL
Carla olha em frente com ar de incrédula.

CORTE
4 .9-PLANO APROXIMADO DE PEITO ATE CLOSEUP:FIXO:NORMAL
Aramiel levanta o rosto e olha-a fixamente, e entdo, nos
seus olhos azuis-escuros, Carla vé a chama vermelha (efeito
especial "eye replacement", e percebe o fogo que arde
dentro do corpo dele.

CORTE
4.10-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL
Carla empurra-o com todas as suas forcas e corre para a

porta. A mdo de Aramiel ainda lhe toca a cintura. Carla
sente a carne a rasgar-se debaixo das suas unhas. A mé&o



quente transformou-se numa garra(efeito especial, com
recurso a modelacdo 3D ou skin displacement em 2D).

CORTE
4.11-PLANO MEDIO:FIXO: CONTRA-PICADO
Carla murmura enquanto desce as escadas a correr. A SUA

VOZ SOBREPOE-SE AO SOM DOS SEUS PASSOS.

CARLA
Uma garra, uma garra...!

CORTE

5-EXT.JARDIM2 .NOITE
5.1-PLANO GERAL (SUBJECTIVA DE CARLA) :CAMERA A MAO:NORMAL
Carla corre pelo jardim.
CORTE
5.2-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL

O céu estd limpo e a lua cheia banha a terra com a sua luz
leitosa, irreal.

CORTE
5.3-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
CARLA (murmura, desesperada)
Tenho que sair daqui...
CORTE

5.4-PLANO GERAL:SUBJECTIVA DE CARLA:NORMAL

O jardim transformou-se num labirinto. Carla n&do sabe onde
estéd. Estéd confusa e olha para todo o lado. Carla ao
dobrar umas Arvores, choca com alguém. GRITOU COM TODAS
AS SUAS FORCAS, O SEU GRITO RASGA O SILENCIO.

CORTE
5.5-GRANDE PLANO:FIXO:NORMAL
MIGUEL
Carla, sou eu! Nao tenhas medo.
CORTE

5.6-PLANO APROXIMADO (SUBJECTIVA DE CARLA) :FIXO:CONTRA
PICADO

Carla olha aquele rosto com os tracgos familiares, o cabelo
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louro, os olhos azuis.

CORTE
5.7-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
CARLA
Miguel... Como me encontraste?
CORTE

5.8-PLANO AMERICANO:FIXO:NORMAL

Miguel tira o blus&o e coloca-o sobre os ombros de Carla.

CORTE
5.9-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
MIGUEL
Estd tudo bem.
CORTE

5.10-PLANO AMERICANO:TRAVELLING:NORMAL
Carla deixa-se conduzir por Miguel. Ela caminha agarrada
ao seu brago, encosta a cabeca ao seu ombro e semicerra os
olhos.
Ao fim de algum tempo, apercebe-se do siléncio. Depois, do
perfume intenso das flores. Pensa vagamente que aquele ndo
é o caminho para a estrada.

CORTE
5.11-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL

CARLA
Onde estamos?

Carla levanta a cabeca e olha-o. Miguel continua a olhar
em frente.

CORTE
5.12-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
MIGUEL
Quero gue vejas uma coisa.
CORTE

5.13-PLANO GERAL:FIXO:NORMAL



Carla vé& uma pequena capela, semiarruinada e lembra-se de
algo que Miguel lhe disse antes. Continua a andar e a
fitar a capela.

INSERT
5.13.1-PLANO APROXIMADO DE PEITO;FIXO;NORMAL
MIGUEL
Gosto de ruinas... como os loucos
de morcegos
(flashback: plano 1.4)
CORTE
5.14-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
CARLA
«Gosto de ruinas...como os loucos
de morcegos.»
CORTE
5.15-PLANO AMERICANO: TRAVELLING:NORMAL
A capela ndo tem porta. Estd nua.
Miguel f4-la sentar-se num banco.
CORTE
5.16-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
CARLA (...cont.)
Porqué...?
CORTE

Miguel senta-se a ser lado e passa-lhe um dedo nos lébios.
5.17-PLANO APROXIMADO DE PEITO:FIXO:NORMAL
MIGUEL
Esqueceste-te de quem eras...hé
muito tempo...
CORTE

5.18-PLANO NORMAL ATE CLOSEUP:CAMERA A MAO:NORMAL
Miguel procura-a com a sua boca. Roca-lhe o pescoc¢o, o

peito, mordei-lhe o seio. Carla levanta-lhe o rosto, quase
com violéncia, olha bem para dentro dos olhos azuis.

CORTE
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5.19-PLANO APROXIMADO DE PEITO ATE PLANO GERAL:FIXO:NORMAL

OUVE-SE AO LONGE UM UIVO, E UM BANDO DE PASSAROS A
LEVANTAR VOO.

Carla crava os dentes no pescoco de Miguel.
Carla compreende que estd dentro da noite e que aquele é
o seu lugar.

AFTER EFFECTS (DUAS ASAS A NASCER EM TORNO DE AMBOS)

FIM



Storyboard: As asas

indice:

Cenas:

e Cena 1: Inicio

e Cena 2: O Jardim

e Cena 3: A sala e o desconhecido
e Cena 4: O quarto

e Cena 5: A capela
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Titulo: As Asas STORYBOARD
Realizacao: André Perdigao
2012

Cena: 1: Exterior. Estrada. Fim de tarde

1- Plano geral: fixo: normal.

Estrada vazia. Vé-se a folhagem das arvores a mexer com o
vento.

Ouve-se o barulho de um carro a aproximar-se.

1.1 A-Plano geral; panoramica da direita para a esquerda:
normat.

Carla e Miguel vao pela estrada. Miguel conduz o carro.

1.18B

Carla e Miguel vao pela estrada. Miguel conduz o carro.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard



1.1C %

Carla e Miguel vao pela estrada. Miguel conduz o carro.

1.2- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

Carla olha pela janela. Observa as arvores a passar.

1.3- A- Plano geral: fixo: normal.

Passam por uma estacao de servico. Depois de fazer uma
curva 4 esquerda Miguel diz:

1.3-B

Director André Perdigédo | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

1.4- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

MIGUEL

- Gosto de ruinas...como os loucos de morcegos.
Comega a dar musica no radio que Carla desgosta (main
theme do blue valvet)

1.4.1 Plano aproximado de peito: fixo: normal (Carla).

MIGUEL
- Gosto de ruinas...como os loucos de morcegos.

Comega a dar musica no radio que Carla desgosta (main
theme do blue valvet)

Carla olha-o e esboga um sorriso, ajeitando o cabelo por tras
da orelha. Tapa as maos com as mangas do casaco e desliga ¢
radio. Miguel continua a conduzir diz:

1.5- Plano aproximado de peito (subjectivo de Carla): fixo:
normal.

MIGUEL
- Hoje é o dia 8 de Novembro. O dia de todos os anjos.
Overlap

Carla olha-o e esboga um sorriso, ajeitando o cabelo por tras
da orelha. Tapa as maos com as mangas do casaco e desliga ¢
radio. Miguel continua a conduzi

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

107



/ 1.5.1- Plano aproximado de peito (subjectivo de Miguel): fixo: 1.7- Plano americano: fixo: normal.

normal.

MIGUEL

MIGUEL - Ficamos sem gasolina.
- Hoje é o dia 8 de Novembro. O dia de todos os anjos.

1.6- A- Plano geral: fixo: normal. 1.8- Plano americano: fixo: normal.
CARLA

O carro comega a perder velocidade até parar. A gasolina
- Passamos uma estacao de servico a menos de um quilémet-

terminou.
ro, queres que v | ou vais tu? Nao deve demorar muito
tempo para ir e voltar.
16-B 1.9- Plano geral: fixo: normal.
Passam por uma estagao de servico. (repeticao do plano 1.3).
(overlap)
16-C 1.9- Grande plano: fixo: normal.

MIGUEL

- Nao. Vou l4 eu. Nao me agrada deixar-te aqui. Esta é a hora
das fendas. Das fendas entre os dois mundos...

Director André Perdigdo | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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do de ombros

1.10.1- Plano aproximado até plano ap
de Carla: Fixo: normal.

Carla sorri. Enquanto Miguel fecha a porta.

1.10.2- Plano de pormenor: fixo: slowmotion.

A porta fecha.

1.11- Plano de pormenor: fixo: normal.

Carla fica a vé-lo partir através do retrovisor, por entre as
arvores banhadas numa luz vermelha.

111-B

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

1.11-C

1.12- Plano aproximado de peito: normal: fixo.

Carla acende um cigarro e comegara a folhear uma revista.

1.12.1- Plano médio: fixo: normal.

Carla acende um cigarro e comegara a folhear uma revista.

1.13- Plano geral: panoramica (esquerda para a
direita):normal.

Era noite fechada e ndo passava ninguém por aquela estrada
de campo.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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1.13-C

1.14- Plano de tronco: fixo: normal.

CARLA
- Talvez devesse ter ido com ele.
(ouve-se o som de animais e do vento na folhagem das
arvores).

1.15- Plano geral: panoramica subjectiva de Carla (direita
para esquerda e vice versa 180°) normal: normal.

Tudo parecia mover-se & sua volta. As arvores, os arbustos,
sombras rastejantes, uma ou duas vezes tivera a impressao
de que asas de passaros rogavam o péra-brisas.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

1.16- Close-up: fixo: normal.
De repente compreende que nao pode ficar ali nem mais

um minuto. Era como se estivesse prisioneira no centro das
sombras.

1.16.1- Plano americano: fixo: normal.
Carla olha em frente.

(tudo comega a ficar escuro até entrar na escuridao total).
After effects (dark)

Ouve-se um passo a ser dado sobre algo lamacento. Os
ruidos eram agora mais fortes, o movimento de folhas, gritos
longinquos de péssaros.

1.17- Plano aproximado; fixo; 45¢ para esquerda.

Carla abriu a porta e o seu pé mergulhou em algo lamacento.

1.18- Plano geral (subjectivo de Carla); travelling de baixo
para cima da direita para a esquerda: normal.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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1.22- Grande plano; panoramica esquerda para direita: nor-
mal.

/ \ 1.19- Plano americano; travelling para tras: normal.

Caminhou alguns metros, na estrada iluminada pelos faréis
do carro.

Corte

Escuta-se um assobio com uma melodia infant

1.20- Plano americano: normal: fixo. 1.22B
Fechou o botao de cimas do casaco de malha preto que
vestia sobre a pele. Comegou a assobiar baixinho, como uma
crianga perdida nos bosques.
1.22C

ontrapicado: normal.

1.21-plano ger:

A lua sai de tras das nuvens e tudo fica banhado numa luz
branca, irreal.

Corte

CARLA
- «Lua cheia», (murmurou.).

1.15- Plano geral: panoramica subjectiva de Carla (direita
para esquerda e vice versa 180°) normal: normal.

Tudo parecia mover-se a sua volta. As arvores, os arbustos,

sombras rastejantes, uma ou duas vezes tivera a impressao
de que asas de passaros rogavam o para-brisas.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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Titulo: As Asas STORYBOARD
Realizacao: André Perdigao
2012

Cena: 2 - Exterior.jardim. noite

2.1- Plano americano (subjectiva de Carla): fixo: normal.

E entdo viu a porta de ferro, velha, enferrujada. Instintiva-
mente tenta empurra-la. A porta comecou a abrir-se, ran-
gendo fortemente.

(continua-se a ouvir a porta a
ranger).

21-A

2.2- Plano geral: fixo: normal.

A lua iluminava um jardim semiabandonado. Arbustos que
ela ndo conseguiu identificar e que pareciam estar ali desde o
principio do mundo.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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2.3- Plano geral (subjectivo): fixo: normal.
Ao longe, entre os arbustos, divisou a casa enorme, sinistra,

com uma luz acesa. A frente havia um lago, um lago negro,
onde se formavam sombras movedigas.

2.4- Grande plano: fixo: normal.

CARLA
- Lempire des lumiéres, (pensou em voz alta)

Ouve-se 0s gritos de passaros.

2.5- Plano americano: travelling: normal.

o Continuou a caminhar, com passos lentos. Os gritos dos pas-
e l. saros eram agora mais proximos.

2.6- Close-up: fixo: normal.

Gemeu baixinho quando uma asa penugenta lhe rogou o
rosto.

Corte

(um uivo ao longe. £ depolis o som de passos que se aproxi-
mavam.)

WS

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

2.7- Plano geral: fixo: normal.

O passaro, se era um péssaro, desapareceu entre as arvores.

2.8- Plano geral: fixo: normal

Mas havia algo além dos péssaros. Formas negras deslizavam
pelo jardim. Caes grandes...ou lobos.

:

\

2.9- Plano geral (subjectiva): panoramica da esquerda para a
direita):normal .

# 2.9B-Plano geral (subjectiva): panoramica da esquerda para
™ - .‘ adireita)normat
: % Pl
a !

_Lnl_a.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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2.9.C- Plano geral (subjectiva): panoramica da esquerda
para a direita):normal .

2.10- Camara & mao (subjectivo de Carla): normal.
Comegou a correr.

(50 se ouve os passos e a respiragao de Carla, os sons Atmos-
féricos desaparecem).

2.11- Plano americano: fixo: normal.

Contornou o lago e encostou-se ofegante a porta da casa.

2.12- Plano geral (subjectivo) fixo: normal.

4 Olhou para trés. O jardim parecia ter-se imobilizado. E um
estranho siléncio...

.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

2.13- Plano geral: contrapicado: normal.

A lua desapareceu atras de uma nuvem.

2.14- Plano americano: fixo: normal.
Procurou uma campainha, havia apenas uma aldraba. Nao

conseguia vé-la mas sentiu vagamente a forma de asas.
Deixou-a cair e um som pesado, escuro, rasgou a noite.

2.14- Plano geral: fixo: 45° para a esquerda.

Ao fim de muito tempo a porta abriu-se.

2.15- Plano aproximado (subjectivo): picado: normal.
Aramiel

- Boa noite.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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Titulo: As Asas STORYBOARD
Realizagao: André Perdigao
2012

Cena: 3 - Interior: Sala: Noite.

Ouve-se o estalar da lanha na larelra e a Suite n°l para vio-
loncelo de Bach.
Fade in

3. 7- Plano geral- fixo: normal.
Carla encontrava-se numa sala funda, bem iluminada, as paredes
pesadas de livros. Uma lareira acesa espalhava um calor envolvente.

Sentiu vontade de enroscar-se no tapete junto a lareira, como um
gato.

3.2- Plano americano (subjectivo de Carla): fixo: normal.

Sorriu para o homem que estava sentado a sua frente, segu-
rava um calice de xerez.

3.3- Plano aproximado de peito: fixo: normal.
CARLA

- Esta casa é tao estranha. Parece saida de uma ilustragdo de
um conto de fadas. A preto e branco.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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3.4- Plano aproximado: fixo: normal.
O homem sorriu. Tinha um rosto de uma beleza terrivel, sombria, os olhos
a

is-escuros, o cabelo negro. Era a primeira vez que Carla encontrava

alguém tao belo como Miguel. Embora este fosse diferente, com cabelo

louro, quase branco, os tragos ligeiramente mais suaves. Mas os olhos tinham

também aquela cor, aquele azul que por vezes parecia cinzento...
ARAMIEL

- Quando bateu & porta esperava ver um ogre, um corcunda,

Frankenstein em pessoa

3.5- Plano aproximado de peito: fixo: normal.
Carla soltou uma risada.

CARLA
- Quase. Pensei estar a entrar no antro de um vampiro.

3.6- Plano aproximado de peito: fixo: normal.
Ele sorriu novamente. Um sorriso enigmatico.

ARAMIEL
| - Se for um pouco mais longe, no interior da casa...

3.7- Plano aproximado de peito (Carla): fixo: normal.

Aramiel
- Quem sabe o que podera encontrar..hoje é o dia 8 de No-
vembro.

Director André Perdigao |Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

3.8- Plano médio (subjectivo de Carla): fixo: normal.

Néo disse mais nada. Mas ela (Carla) teve um leve estremec-
imento. Olhou para as estantes.

(Carla assume uma ar de estranheza e duvida fica com ar
sério e desconfiado.)

3.9- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

CARLA
-Vocé é escritor?

3.10- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

ARAMIEL
- Escrevo poemas. A linguagem dos passaros.

3.11- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

CARLA
- Miguel, o meu noivo, toca saxofone. Jazz.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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3.12- Plano aproximado de peito (Aramiel):fixo: normal.

O homem nao fez comentarios.

3.13- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

CARLA
- Ele também me disse que era o dia de todos os anjos.

3.14-grande plana: fixo: normal.

ARAMIEL
- Noite...

3.15- Grande plano: fixo: normal.

A jovem mordeu os labios.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

3.16- Plano médio: fixo: normal.
ARAMIEL

- Miguel sabe que estd aqui. Este lugar é a prisao dos passa-
ros, a prisao dos anjos.

3.17- Grande plano: fixo: normal.
CARLA

- Nao compreendo.
((ar de estranheza))

3.18- Grande plano: fixo: normal.

ARAMIEL
- AQUIVAIS CONHECER TUDO O QUE E SECRETO.

3.19- Plano americano: fixo: normal.

CARLA
- Que segredos?

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

O homem riu, de uma forma estranha, funda.
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3.20- Grande plano: fixo: normal.

ARAMIEL
- Este lugar é o fim do céu e da terra. E a prisao de todas as
estrelas. £ onde as dguas se misturam.

3.21- Plano médio: fixo: normal.

CARLA
- Que dguas?

3.22- Plano geral: fixo: normal.

Ele inclinou a cabega para tras. Como se falasse de muito
longe.

ARAMIEL

- A 4gua que estd sobre o seu é do sexo masculino. E a 4gua
que esta debaixo da terra é do sexo feminino.

3.23- Plano médio: fixo: normal.

CARLA
- E é aqui que elas se encontram.

Director André Perdigéao |Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

3.24- Grande plano: fixo: normal.

ARAMIEL
-Sim.

3.25- Plano médio: fixo: normal.

CARLA
- Aprendeu isso nos livros?

3.26- Plano médio: fixo: normal.

ARAMIEL
- Um livro pode ser um anjo.

3.27- Plano médio: fixo: normal.

CARLA
- E vocé escreve livros.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

Ele olhou para as estantes, pensativo.
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3.28- Plano médio: fixo: normal.
ARAMIEL

- O que faz de mim um mégico...ou um monstro.

3.29-plano médio: fixo: normal.

CARLA
-Vocé nao é um monstro.

3.30- Plano aproximado de peito: fixo: norma
ARAMIEL
- Eu...sou muitas coisas. Sou 0 som dos passos que se aproxi-

mam, sou uma roda dentro de outra roda, sou aquele que
nunca dorme.

3.31- Plano aproximado de peito: fixo: normal.
Carla fechou os olhos. Esfregou as maos pelos bragos.

CARLA
- Aquele que nunca dorme...

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

3.32- Plano aproximado de peito: fixo: normal.
ARAMIEL

- Ha muito tempo...ensinei alguém a escrever com tinta e
papel..e desde entdo... ardo...

3.33- Plano médio: fixo: normal.

CARLA
- Os seus livros sao tao estranhos como vocé?

3.34- Grande plano: fixo: normal.

ARAMIEL
- Muito mais. Sdo escadas. Para escrevé-los visto-me apenas...

3.35- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

CARLA
- Como é mesmo o seu nome?

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

A jovem abriu os olhos. Ela ria abertamente.
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3.36- Plano aproximado de peito: fixo: normal. 3.40- Plano aproximado de peito: fixo: normal.
ARAMIEL

ARAMIEL
- Ha muito tempo que vocé sonha comigo.

- Aramiel

3.37- Plano aproximado de peito: fixo: normal. 3.41- Grande plano (Carla): fixo: normal

CARLA

- E nome de anjo.
Carla esboga um sorriso amigavel

3.38- Grande plano: fixo: normal. 3.42- Plano americano (subjectivo de Carla): fixo: normal.
O homem levantou-se. Carla reparou pela primeira vez que
ele era muito alto e que a sua sombra na parede tinha algo
estranho, como se fosse a sombra de outro ser. (after effects)

ARAMIEL
- De anjo mau.

3.39- Plano aproximado de peito: fixo: normal. 3.43- Plano americano: fixo: normal.
CARLA ARAMIEL
- Mandei preparar-lhe um quarto. Vai passar a noite aqui.

- Vais fazer-me pesadelos.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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3.44- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

CARLA
- Mas Miguel...

3.45- Grande plano: fixo: normal.
O homem diz com firmeza:

ARAMIEL
- Ele sabe onde encontra-la.

3.46- Plano americano: fixo: normal

Desloca-se até ao sistema de som e desliga a musica. Suite
n°1 de Bach desliga-se.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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Titulo: As Asas STORYBOARD
Realizacao: André Perdigao
2012

Cena: 4 - Interior. Quarto. Noite

4.1-Plano geral: fixo: normal.

Sozinha no quarto, Carla olhava-se ao espelho.

4.2- Plano de pormenor: fixo: normal.

O rosto moreno, os olhos grandes e negros, a boca pequena,
o cabelo encaracolado. Bonita.

4.3- Plano geral: fixo: normal.

Mas ndo como eles. Como Miguel e aquele homem estranho.
O quarto era amplo e tinha pesados cortinados de veludo
azul. Rosas vermelhas sobre a comoda. A cama, coberta por
uma colcha azul, estava aberta. Carla pensou mais uma vez
que ndo vira ninguém na casa além do escritor. Nem sombra
de criados.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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4.3.1- Plano de pormenor: fixo: contrapicado.

Carla liga um pequeno rédio e volta a o desligar (mesma
musica que tava a dar no carro)
(Main theme do Blue valvet quase audivel)

4.4- Plano americano: fixo: normal.

Tirou o casaco de malha preto e deixou-o cair sobre uma
cadeira. Ficou pensativa, a olhar os cortinados.

CARLA
- Blue Velvet.

4.5- Plano americano (subjectiva de Carla):panoramica de
180° para a esquerda: normal.

De repente apercebeu-se que havia mais alguém no quarto. Nao
tinha ouvido um Unico som. Voltou-se e ele estava ali. Belo, sombrio,
com aquele olhar que parecia vir do fundo dos tempos, com aquela
solidao que parecia vir do fundo dos tempos.

ARAMIEL
- Sou eu. Nao tenhas medo.

4.6- Plano aproximado: cdmara & mao: normal.

Ela sentiu obscuramente que conhecia aquelas palavras. Mas
nao tentou situa-las, nao tentou nada. Abriu os bragos e ele
aproximou-se, a sua boca rogou-lhe o pescogo, deslizou para
0 peito, rodeou um seio pequeno.

Ouve-se respiragdo ofegante e gemidos.

A mao de Carla mergulhou nos cabelos negros do homem.
Sentiu que ardia por dentro.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

4.7- Plano aproximado: fixo: normal.

ARAMIEL
-Vamos engendrar feras e passaros.

4.8- Plano aproximado: fixo: normal.

A mao dele espalmado na sua coxa parecia arder também.
Sentia-a através do tecido fino das calcas.

E entao viu o seu reflexo no espelho. Estava um pouco
inclinada para trés, os olhos brilhantes, a boca entreaberta,

0s seios nus e os mamilos erectos. Mas no espelho nao se via
mais ninguém.

4.8.1- Grande plano: fixo: normal.

Carla olha em frente com ar de incrédula.

4.9- Plano aproximado de peito até close-up: fixo: normal.

O homem levantara o rosto e olhava-a fixamente, e entao,
nos seus olhos azuis-escuros, ela viu a chama vermelha, per-
cebeu o fogo que ardia dentro do corpo dele.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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4.10- Plano geral: fixo: normal.

Empurrou-o com todas as suas forcas e correu para a porta. A
mao dele ainda lhe tocou a cintura, para reté-la, e ela sentiu
a carne a rasgar-se debaixo das suas unhas. A mao quente
transformara-se numa garra.

4.11- Plano médio: fixo: contrapicado.
Murmurou enquanto descia as escadas a correr.

CARLA
- Uma garra, uma agarra.



Titulo: As Asas STORYBOARD
Realizacao: André Perdigao
2012

Cena: 5 - Exterior. Jardim. Noite

5.1- Plano geral (subjectiva de Carla):camara & mao: normal.
Corria pelo jardim.

5.2- Plano geral: fixo: normal.

O céu estava limpo e a lua cheia banhava a terra com a sua
luz leitosa, irreal.

5.3- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

CARLA
-Tenho que fugir daqui?

Director André Perdigéo | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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5.4- Plano geral: subjectiva de Carla: normal. 5.8- Plano americano: fixo: normal.

O jardim transformara-se num labirinto. Nao sabia onde Ele tirou o blus&o e deitou-lhe sobre os ombros.
estava. Ao dobrar umas arvores, chocou com alguém. Gritou

com todas as suas forgas.

5.9- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

5.5- Grande plano: fixo: norma

MIGUEL
- Esta tudo bem.

MIGUEL
- Carla é eu. Nao tenhas medo.

5.6- Plano aproximado (subjectiva de Carla): fixo: contra 5.10- Plano americano: travelling: normal.
picado.
Carla deixou-se conduzir pelo jovem. Encostou a cabeca ao
seu ombro e semicerrou os olhos.

Ao fim de algum tempo, apercebeu-se do siléncio. Depois,
do perfume intenso das magnélias. Pensou vagamente que
aquele nao era o caminho para a estrada.

Ela olhou aquele rosto e foi como se chegasse a casa. Os
tragos familiares, o cabelo louro, comprido, os olhos azuis.

5.7- Plano aproximado de peito: fixo: normal. 5.11- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

CARLA CARLA
- Miguel. Como me encontraste? -Onde estamos?
Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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5.12- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

MIGUEL
- Quero que vejas uma ¢

5.13- Plano geral: fixo: normal

Uma pequena capela. Semiarr
que Miguel Ihe dissera antes:

ada. Lembrou-se de algo

5.13.1-plano aproximado de peito: fixo: normal.

MIGUEI
- Gosto de ruinas...como os loucos de morcegos

(flashback: plano 1.4)

5.14- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

CARLA
- «Gosto de ruinas...como os loucos de morcegos.»

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard

5.14.1 -plano aproximado de peito: fixo: normal.

MIGUEL
- Gosto de ruinas...como os loucos de morcegos.

5.15- Plano americano: travelling: normal.

5.16- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

CARLA
- Porqué?

5.17- Plano aproximado de peito: fixo: normal.

MIGUEL
- Esqueceste-te de quem eras...ha muito tempo...

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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5.18- Plano normal até close-up: camara & mao: normal.

A sua boca procurou-a. Rogou-lhe o pescoco, o peito, mordei-
lhe o seio. Ela levantou-lhe o rosto, quase com violéncia,
olhou bem para dentro dos olhos azuis.

5.19- Plano aproximado de peito até plano geral: fixo: normal.

Ouve-se ao longe um uivo, e um bando de péssaros a levan-
tar voo.

Carla cravou os dentes no seu pescoco. Era como se duas
asas negras a envolvessem.

After effects (duas asas a nascer em torno de ambos)
Compreendeu que estava dentro da noite e que aquele era o
seu lugar.

Director André Perdigao | Time and Motion Production| Date 2013 | As asas - Storyboard
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Fotografias da rodagem

Rui Oliveira, Adolfo Luxuria Canibal, Inés Pombo, André Perdigao

lvan Mattos

Jodo Louro, Sandro Branco e Silvia Almeida
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Silvia Almeida e Micaela Bento

Rui Oliveira, Silvia Almeida, Jodo Louro, Micaela Bento, Mattos, André perdigao

Micaela Bento, Rui Oliveira e Jorge Humberto
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Ivan Mattos e Jorge Humberto

André Perdigdo e Jorge Humberto

André Perdigéo e lvan Mattos



Y

Rui Oliveira, Ivan Mattos, André Perdigao e Sandro Branco

Catia Sousa, André Perdigao, Micaela Bento,
Rui Oliveira, Rui porto Nunes e Silvia Almeida

Silvia Almeida e Rui Porto Nunes
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