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Resumo

O presente relatorio descreve, caracteriza e reflecte o processo e os resultados do trabalho de-
senvolvido no contexto de um estagio efectuado no LabCom, Laboratério de Comunicacao e Con-
teldos da Universidade da Beira Interior, em apoio a quarta edicdo da DESIGNA, Conferéncia

Internacional de Investigacao em Design.

A DESIGNA destaca-se pela sua capacidade de reunir diversos pontos de discussao e de fusao
relativos ao corpus teorico e criativo do Design. Como tal, e tendo este relatorio uma compo-
nente teodrica e pratica, toda a concecao do material de divulgacdo e de apoio que foi solicitada
incidiu sobre as mais diversas areas e suportes do design grafico: flyers, banners, separadores,
sacos e paginacao dos livros de atas das trés anteriores edicoes (versao digital e impressa), tendo
em conta as regras basicas do design grafico e da tipografia. Para consolidar e completar todo o
trabalho realizado, considerou-se o legado de diversos autores, tais como Jan Tschichol, Josef
Miiller-Brockmann, Ellen Lupton, entre outros classicos da identidade visual e, dadas as mdltiplas

solicitacdes, com especial incidéncia no design editorial.

Deste modo, o presente relatorio, para além de ser um culminar de toda a aprendizagem adquirida
neste 2°ciclo, facultou a oportunidade de revisitar e de consolidar importantes conceitos e regras

fundamentais para a formacao de qualquer designer.

Palavras-chave

Designa, Identidade Visual, Design Grafico, Design Editorial, “Mise en Page”
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Abstract

The present report describes, characterizes and reflects the process and the results of work es-
tablished in the context of a trainee at LabCom, Laboratorio de Comunicacado e Contelidos from
University of Beira Interior, in order to support the fourth edition of DESIGNA, International Con-

ference on Research in Design .

DESIGNA stands out for its ability to bring together diverse points of discussion and consolidation
on the theoretical and creative corpus of Design. Therefore and having this report a theoretical
and practical component, all the conception of the material and promotional support requested,
were focused on several areas of graphic design: flyers, banners, bookmarks, bags and pagination
of the previous three editions from the proceedigns book (digital and printed version), taking into
account the basic rules of graphic design and typography. To consolidate and complete the entire
work, we considered the legacy of several authors such as Jan Tschichol, Josef Miller-Brockmann,
Ellen Lupton, among other classics of the visual identity with a focus on editorial design, often

requested.
As a result, the proposed report, in addition to being a culmination of all the learning gained in

this 2nd cycle, allowed us the opportunity to revisit and consolidate important concepts and fun-

damental rules for the formation of any designer.

Keywords

Designa, Visual identity, Graphic Design, Editorial Design, “Mise en Page”
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Introducao

1. Motivacao e Problematica

A integracdo no estagio curricular da Designa 2013 - Conferéncia Internacional de Investigacdo em
Design - decorreu de uma selecao, destinada aos alunos do 2° ciclo do curso de Design Multimédia
da Universidade da Beira Interior, tendo dois destes alunos sido acolhidos no LabCom durante este

periodo.

Sendo uma das alunas selecionadas, a principal motivacao para integrar a equipa da Designa de-
correu do interesse de poder fazer parte de um grupo de trabalho e ter contacto com algo mais
profissional assim como da possibilidade de vivenciar uma experiéncia em que todos trabalham
para um bem comum - Criar algo original, de interesse e de agrado do publico e da propria insti-

tuicao assim como dignificar o evento aureo da Designa.

Um dos problemas mais frequentes de trabalhar em grupo, além do relacionamento interpessoal,
consiste em conseguir gerir e articular linguagens (por vezes diferentes) na realizacao dos projetos
que sao solicitados. Embora, nao se tenha evidenciado muito esta dificuldade, por haver alguma
coeréncia em ambas as linguagens dos dois alunos e dos coordenadores, foi importante, princi-
palmente numa fase inicial, reunir, receber um briefing, trabalhar em conjunto, discutir ideias e

p6-las em pratica.

Incorporada como uma tendéncia natural de um projeto de design, a capacidade de superar as
fragilidades é uma qualidade importante em todo o processo, nao sé por ser um ponto de partida
para melhorar e definir um caminho mais funcional, como para delinear e hierarquizar todos os
elementos e toda informacao que fazem parte do planeamento projetual. Como tal, a principal
dificuldade encontrada foi a de dar continuidade e de conjugar uma imagem que ja estava definida
para a Designa 2013, e a partir da mesma conceber todos os materiais de divulgacao que eram
requeridos, tais como banners, cartées de identificacdo, imagem para saco, senhas de refeicao,
livro de actas (edicao 2011, 2012, 2013), imagem grafica (Designa 2014), Call for Papers (texto de

apresentacao da Designa 2014), banner para site e Facebook e postal.
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2. Objetivos

Objetivar o que se propde fazer e o modo como se pretende executar é extremamente decisivo,
especialmente numa fase inicial, em que a estrutura e a planificacdo sao passiveis de agregar e de

conferir coeréncia ao vasto conjunto de objetivos secundarios equacionados.

Desde cedo, evidenciaram-se pontos fulcrais para um bom ambiente de trabalho, tanto a nivel
pessoal como em grupo. Esses pontos concentram-se em:

- interargir positivamente com os coordenadores / colegas;

- aplicar e desenvolver competéncias técnicas, de criatividade e iniciativa;

- desenvolver capacidades metodologicas de investigacdo e de planeamento de trabalho;

- ter contacto com uma realidade mais profissional;

- conseguir concretizar, cumprir o que era solicitado;

- ter sentido de responsabilidade e organizacao, tendo sempre em evidéncia que existe um grupo

de trabalho e um evento dependentes desses cuidados e obrigacoes.

Num ambito mais profissional e técnico, no sentido de dar resposta as necessidades crescentes
relacionadas com a area de estudo - Design Grafico e Editorial - e que essas capacidades técnicas
e criativas, a instrucao de novos conhecimentos evoluissem positivamente, enumeram-se os se-
guintes objetivos especificos:

- desenvolver competéncias de linguagem técnica relativa ao design grafico e editorial;

- desenvolver a capacidade de promover um raciocinio légico na concepcao de trabalhos;

- desenvolver a capacidade de hierarquizar os elementos graficos, com o intuito de gerar uma
composicdo agradavel graficamente;

- dominar o conhecimento técnico, especialmente em areas como o Design Editorial;

- assegurar uma rapida capacidade de resposta nas diversas propostas de trabalho;

- comunicar de forma objetiva e direta através de uma composicao adequada e influenciada pela
tematica subjacente a cada edicao da Designa;

- coordenar diferentes linguagens graficas e textuais;

- adequar a imagem grafica de acordo com os requisitos dominadores da Designa.

- promover uma apreciacao critica em relacao a alguns trabalhos desenvolvidos.

Sendo assim, apurar uma resposta positiva as necessidades, coordenar as diversas possibilidades
para encontrar solucdoes mais favoraveis e ajustadas ao cliente, neste caso, ao evento no qual se
integra a Designa, procurar resolver tudo o que era proposto, no timing certo, de forma a nao
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prejudicar as atividades que foram desenvolvidas paralelamente, especialmente na fase que an-
tecedia o dia do evento em que era necessario haver uma organizacao e uma rapidez de resposta
para que tudo estivesse pronto com antecedéncia, foram as tarefas decisivas a realizar no decor-

rer do estagio.

No entanto, é importante considerar que no decorrer de um projeto de design, existem diversas
evolucdes de “Ultima hora” que ndo constam no plano de trabalho - o que nao retira o mérito ao
planeamento. Ora, “O método projetual para o designer ndo é nada de absoluto nem definitivo; é
algo que se pode modificar se se encontrarem outros valores objetivos que melhorem o processo.
E isso liga-se a criatividade do projetista que, ao aplicar o método, pode descobrir algo para o
melhorar. Portanto, as regras do método nao bloqueiam a personalidade do projetista mas, pelo
contrario, estimulam-no a descobrir coisas que, eventualmente, poderao ser (teis aos outros.”

(MUNARI, BRUNO. Das Coisas Nascem Coisas)

3. Metodologia

“(...) No campo do design nao se deve projetar sem um método, pensar de forma artistica procu-
rando logo a solucao, sem se ter feito uma pesquisa para se documentar acerca do que ja foi feito
de semelhante ao que se quer projetar; sem saber que materiais utilizar para a construcao, sem

ter precisado bem a sua exata funcao” (MUNARI, BRUNO. Das Coisas Nascem Coisas)
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Figura 1: Diagrama de Processo. Este diagrama, desenhado pelo designer Charle Eames, explica o processo
de design, como a convergéncia de um ponto para o qual se direccionam todas as necessidades e interes-
ses do cliente, assim como, do designer e da sociedade. (LUPTON, Ellen; COLE, Jennifer (2009). Disefio
Gafico. Nuevos Fundamentos. Barcelona: Editorial Gustavo Gilli. pp 11)
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Em primeiro lugar, como metodologia, foi elaborado um plano de trabalho (pp26) que determina
todas as tarefas solicitadas, organizadas sequencialmente desde o inicio (9 de Setembro) até ao
fim do estagio (13 de Junho) e a respetiva duracdo de cada uma dessas atividades. E possivel cons-
tatar que algumas tarefas - como por exemplo, elaboracdo dos livros de atas das trés edicdes da
Designa - foram realizadas em paralelo, nomeadamente na semana em que decorria o evento da
Designa e na fase subsequente, pela necessidade de rapida resposta, pelo carater de urgéncia na

execucao e por, em alguns casos, os trabalhos se complementarem.

Todos os trabalhos requeridos foram elaborados de acordo com um método semelhante de estru-
tura e de execucao. Comecando por pesquisa de imagens graficas e de referéncias que pudessem

auxiliar nas mais diversas abordagens.

Posteriormente, foram executados diversos estudos e possibilidades, com o intuito de oferecer
varias hipoteses aos coordenadores para escolher, opinar, manter ou aconselhar a modificacdo de

um ou outro elemento textual ou grafico, para tornar o trabalho ainda mais proficuo.

Acrescenta-se que, mesmo tendo discussoes sobre as prioridades quanto aos diversos trabalhos,
as opcoes nem sempre foram atendidas de forma rigida, seguindo por vezes o proprio gosto ou a
vontade de experimentar algo de novo, permitindo assim descobrir novas solucées ou propostas,
enriquecendo os trabalhos a realizar e/ou a experiéncia pessoal. Esta também foi outra metodo-

logia implementada.

Adicionalmente, foi realizada uma vasta pesquisa de elementos (graficos) ja existentes, de forma
a auxiliar os trabalhos a executar, extraindo deles importantes conceitos, ideias, influéncias que

ajudaram a conduzir cada trabalho de maneira mais racional, legivel e clara.

Concebido como complemento do estagio curricular, este relatorio integra toda a bibliografia
consultada, que serviu como inspiracao, como necessidade de fundamentar e relembrar regras no
campo do design. Todas estas referéncias, que suplementam a parte pratica do estagio, refletem-
se nas principais tematicas do design grafico - historia, composicdo, forma - e, consequentemente
do design editorial - tipografia (moderna), hierarquia da informacao, paginacao, layout.

A razdo pela qual foram realizadas pontualmente reuniGes, também é de extrema importancia
evidenciar como metodologia usada. Foi um dos pontos essenciais, ndo s6 por ser um encontro
entre os coordenadores e os estagiarios para apresentarem o briefing e as propostas, respectiva-
mente, mas essencialmente pela aprendizagem e as diferentes abordagens e perspetivas de olhar
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o design, assim como, a orientacdo para a adocao de um método mais claro (planeamento do tra-
balho, por exemplo), além de nos munir de ferramentas, conceitos e referéncias predominantes e

essenciais para a referida area.

Finalmente, com base nas ferramentas metodoldgicas previamente referidas, foi elaborado todo o
planeamento de tarefas, o material grafico de divulgacao do evento - DESIGNA 2013 e 2014, assim
como os trés livros de atas (2011, 2012, 2013) que relnem todas as comunicacdes apresentadas

nas trés edicoes da Designa - matéria abordada mais intensamente na parte Il e Ill deste relatdrio.

4, Estrutura do Préprio Relatoério

Possuindo a caracteristica de expor todo o processo de trabalho realizado no estagio curricular,
este relatorio divide-se em trés partes. A parte introdutéria, correspondente a primeira parte, ex-
plica e introduz os aspectos gerais e essenciais do estagio, evidenciando os objetivos delineados ao

longo do ano letivo, assim como expoe os problemas e as dificuldades encontradas neste percurso.

Intitulado como “Enquadramento Tedrico”, a segunda parte, apresenta a vertente mais teorica do
relatorio, que, embora nao seja muito exaustivo - no sentido em que nao se foca detalhadamente
numa tematica (menciona, apenas, os aspetos mais gerais) - procura contextualizar pontos chave,
na historia do design, que solidificaram esta actividade e que a tornaram mais racional, no sentido
de evidenciar a relacdo (6bvia) entre o design - “(...) desenho, projecto e designio. Design (nome
e verbo) define-se, acima de tudo, pela sua intencionalidade intrinseca, pela projeccao consciente
de um objectivo” (MOURA, Catarina (2005) “O designio do design”) - e o designer, enquanto sujei-

to que racionaliza, constréi, e que propicia o projeto.

Posteriormente, sao abordados conteldos essenciais referente aos elementos base do design grafi-
co (composicao, sistema de grelhas, tipografia) que permitem ao designer pensar e estruturar uma
metodologia, com o objetivo de obter uma solucao racional que beneficie todo o processo criativo

e 0 éxito do resultado final.

Todos os elementos que contituem parte de um projecto grafico e editorial, incidem em estrutu-
trar e organizar o espaco (layout), de acordo com principios simples de organizacao, no sentido de
obter uma composicao grafica coerente. Essa preocupacédo passa por ter em atencao, também, os
elementos textuais que, sao por vezes, os elementos centrais de um trabalho. Portanto, a escolha
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do tipo de letra, € uma seleccao decisiva que detém um grande caracter expressivo.

A parte |l deste relatorio de estagio refere-se a todo o trabalho desenvolvido durante o periodo em
que se deu o estagio, comecando por fazer uma contextualizacdo do que é a Designa - Conferéncia
Internacional de Investigacdao em Design - como referéncia (nacional e internacional), que permite
a alunos, investigadores e restante publico participar com propostas que detenham o interesse e

a curiosidade em conhecer, debater e aprender sobre todas as especificidades da arte do design.

Naturalmente, e sendo uma das fases (iniciais) mais importantes, o segundo capitulo da parte Il
apresenta o planeamento e o cronograma que traduzem, visivelmente, a execucao e o tempo
dedicado a cada um dos projetos e trabalhos realizados, assim como a importancia de delinear
todas as atividades para que seja mais facil organizar e distribuir o tempo a dedicar a cada uma,

de acordo com uma hierarquia.

Finalmente, e apos a analise do método projetual, sdo exibidos todos os trabalhos realizados que
fizeram parte da divulgacdo da Designa 2013 e faz-se uma abordagem - através de um manual de
normas graficas - mais detalhada a estrutura da imagem grafica (introduzindo a imagem e a tema-

tica da edicao deste ano) e o layout relativo a concecao do livro de atas.

Toda a adequacao de um sistema mais claro e solido, prendeu-se com a importancia de conseguir
unificar e criar harmonia entre todas as paginas (no caso do livro de Atas), como também um
arranjo inteligente, adequado e coerente de todos os elementos de divulgacao que estivessem

relacionados com a identidade grafica da Designa.
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Parte |
I.1. Enquadramento tedrico

A necessidade clara de aperfeicoamento e de recolha de informacao teodrica e visual foi, desde
cedo, um ponto assente na concecao dos trabalhos que eram exigidos. Nao por serem trabalhos
de grande complexidade, mas pela exigéncia criativa e pelo gosto de proporcionar a Designa -
Conferéncia Internacional de Investigacdo em Design - uma continuidade grafica sélida, tal como

ja nos tem habituado.

A principal disciplina do Design que vincula todo o trabalho desenvolvido e que da resposta as ne-
cessidades requeridas durante o estagio curricular é o Design Grafico - “O design grafico, com sua
sintese de palavras e imagens, é um terreno importante para a reabertura das tentativas iniciais
do modernismo de tornar a forma discursiva na dimensao social e cultural da linguagem visual”
(LUPTON, Ellen & MILLER, J. Abbott (orgs.). A B C da Bauhaus: a Bauhaus e a teoria do design.
pp25). Este aliado indissociavel do Design Editorial - que foi uma outra vertente do Design Grafico
abordada e trabalhada neste estagio - complementam-se na busca por uma base estrutural bas-
tante consistente, no sentido em que, ambas, mas principalmente o Design Editorial, nao (sobre)
vivem sem uma grelha - forma estrutural que compdem o espaco de acordo com os eixos x ey -
valorizando questdes de organizacao do espaco e oferecendo uma abordagem destas atividade(s)

a um nivel mais elevado - ciéncia.

No final do século XIX, com a Revolucdo Industrial - que reflete a evolucdo e o surgimento de
equipamentos modernos que permitiram uma maior capacidade de producao em série, e que
exigia aos trabalhadores uma postura autonoma face ao processo / progresso de trabalho - e, pos-
teriormente com a Bauhaus - primeira escola, no mundo, que oferecia uma panoplia de opcoes de
estudo e um conhecimento logico em areas criativas como: design, artes plasticas e arquitetura - o
papel do Design Grafico e do designer evidenciou-se e revolucionou-se estilisticamente no estudo

da forma, da cor e do espaco.

Esta instituicao fundada por Walter Gropius, no inicio do século XX, “mitica do modernismo”, pos-
sui uma relacado intrinseca com o Design, caracterizando-se pela sua democratica racionalidade de
ensino e pela sua “tentativa de identificar uma linguagem da visdo um codigo de formas abstractas
direccionadas mais a percepcao bioldgica imediata que ao intelecto culturalmente condicionado”
(Lupton; Miller 1999: 26).
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O principal objetivo da Bauhaus incidia em conjugar o mundo da arte ao mundo da producao in-
dustrial, refletindo sobre questdes e principios de funcionalidade (“menos é mais” Mies Van Der
Rohe), forma (“a forma segue a funcao” Louis Sullivan), utilidade e instruindo o ato de pensar, de
pensar design, capacitando os designers de um pensamento critico acerca daquilo que produzem.
Essa auto-critica, indispensavel, evoluia assim, com a leitura e escrita sobre as relacdes entre a

forma visual, linguagem, historia e cultura.

Como tal, nao é inconcebivel afirmar que “(...) a Bauhaus tornou-se a infancia do design. Forma
geométrica, espaco modulado e uso racionalista da tipografia tém sido ressaltados como principais
licGes da heranca bauhausiana.” (LUPTON, Ellen & MILLER, J. Abbott (orgs.). A B C da Bauhaus: a
Bauhaus e a teoria do design. pp25). O Design Grafico retirou da Bauhaus todos esses principios de
fundamentacao, de coeréncia projetual, de minimalismo e de procura pelo essencial, que ainda

hoje sao predominantes nos mais diversos trabalhos impressos e digitais.

I.2. Design(er) Grafico

O Design Grafico agrega diferentes areas que incidem sobre: Identidade Visual, Design editorial,
Design Multimédia, Tipografia, Sinalética e Design de Embalagem (Design de Produto). Desta for-
ma, as principais areas abordadas nos préximos capitulos e que se refletem no trabalho (pratico)
desenvolvido ao longo do estagio curricular sao as seguintes: Identidade Visual, Design Editorial e,

consequentemente, a Tipografia.

A objetividade do design traduz-se na necessidade de comunicar a funcao. Esta comunicacao resul-
ta numa mensagem, uma mensagem que nem sempre € criada por nds, mas que devemos assumir
como tal.

O designer para além de conceber ideias também as faz acontecer, e essa boa utilizacao da lin-
guagem grafica so evolui quando o designer revela um conhecimento consolidado acerca das regras
basicas de composicao grafica. Ou seja, o designer enquanto individuo que projeta, nao pode re-
lativizar a estrutura logica e valorizar apenas o aspeto estético, meramente decorativo. Ora, “O
designer grafico poderia ser pensado como um trabalhador da linguagem equipado para iniciar
projetos de forma ativa (...) O designer grafico “escreve” documentos verbais/visuais ao dispor,
dimensionar, enquadrar e editar textos e imagens. As estratégias do design ndo sdo absolutos
universais: e sim geram, exploram e refletem concecdes culturais.” (LUPTON, Ellen & MILLER, J.
Abbott (orgs.). A B C da Bauhaus: a Bauhaus e a teoria do design. pp27)
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Ao longo de varios anos, nao houve distingdes entre artista e designer “Giotto pintava e era arqui-
tecto”, a racionalidade do designer, inserido num contexto actual, faz com que este nao seja “um

artista que faz arte aplicada” (MUNARI 1990).

A dualidade existente entre o artista e o designer é cada vez mais controversa. Enquanto o artista
possui uma personalidade mais despreocupada, no sentido em que, existe um desinteresse em
relacao a aprovacdo da sua arte (o artista, retrata um sentimento, uma visao de algo) por parte
do publico, é mais autonomo relativamente ao designer, que para além de ser um criativo, possui
a capacidade de gerar ideias e de as coordenar com a racionalidade, procurando sempre uma
solucao funcional, para um ou varios problemas, que agrade e que responda as necessidades da

sociedade.

No entanto, dentro das diversas areas que o Design suporta, segundo Jan Tschichold (2007: 31),
também existem ligeiras diferencas, no que diz respeito a postura do designer grafico e do desig-
ner editorial. Enquanto, o designer grafico procura um “estilo pessoal”, conseguido a partir dos
“novos meios de expressao”, o designer editorial revela-se como um “servidor leal e fiel da palavra
impressa. E sua tarefa criar um modo de apresentacéo cuja forma nao ofusque o contelido e nem

seja indulgente com ele.” (TSHISHOLD 2007:31)
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Figura 2: Cartazes de Joseph Miiller-Brockmann e Armin Hofmann (http://www.designishistory.com)
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Como tal, o design(er) atual esta inserido numa evolucao crescente de meios tecnologicos, os quais
tem de acompanhar e dar resposta, uma resposta que nao pode ser justificada apenas mencio-

nando o aspeto estético, mas sim o valor que esta subjacente a funcdo em detrimento da forma.

I.3. Composicao

Figura 3: Modulor I, Le Corbusier (http://coisasdaarquitetura.files.wordpress.com/2010/06/e15-modulor-

medley.jpg)

A escolha e a hierarquizacao dos elementos que fazem parte da composicao € determinante no
desenvolvimento do trabalho assim como na conjugacdo desses elementos graficos e textuais que

fazem parte e que detém o significado do projeto desenvolvido.

A capacidade de unificar esses elementos graficos (textos, ilustracoes, cores, etc.) € preponderan-
te para que essa conjugacao resulte em algo harmonioso - relacao texto, imagens, cores - simpli-
cidade - discernimento de “limpar” a forma, de retirar os excessos que sao desnecessarios para
o entendimento do trabalho - proporcao - hierarquizacao de tamanhos, evidenciando os de maior
importancia, tendo sempre em conta a unidade - equilibrio - conseguir estabelecer um ponto de
moderacao entre todos os elementos - movimento - a maneira como os elementos estao dispostos
resultam num “fio condutor” que nos orienta para o elemento principal da composicao - ritmo
- repeticdo de elementos que geram uma sequéncia /padrdo - no caso do design editorial, por
exemplo, esta caracteristica evidencia-se na variedade de escalas e de tonalidades ao longo das
paginas, de maneira a unificar uma estrutura que lhe esta subjacente. Ora, “Ante todo, la “com-
posicion” es la disposicion de elementos diversos para expresar decorativamente sensacion. En se-
gundo lugar, la composicion es una disposicion de los elementos para crear un todo satisfatorio que
presente un equilibrio, un peso y una colocacién perfecta de esos elementos (SWANN 1990:64).
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O periodo pos-guerra contribuiu para que diversos tipografos (designers) europeus demonstrassem
interesse e realizassem obras fascinantes no dominio da composicao de mensagens escritas atra-
vés da composicao grafica, revelando um grande destaque e interesse pelo uso da tipografia como

elemento dominante.

Um excelente exemplo de Design e composicao grafica emergiu na Suica, por Armin Hooffmann
e Josef Miiller-Brockmann, na década de 1950. Este tornou-se um estilo grafico predominante no
mundo, nos anos 70. Caracterizado pela notoria utilizacdo de elementos tipograficos, o Interna-
tional Typographic Style ou Estilo Suico evidenciava uma propensao pelo uso da grelha (estrutura
ordenada e unificada), assimetria (layout), fontes sans serif (Helvética, Univers) e utilizacao da
fotografia a preto e branco, em vez de ilustracoes. Todas estas conjugacoes destacavam-se pela
simplicidade, racionalidade e harmonia. Estas influéncias (estruturais) refletem-se até aos dias de

hoje na busca por uma composicao grafica sélida.

I.4. Sistema de Grelhas

A necessidade de gerar ordem e organizacao espelha-se na “estrutura do material animado e
inanimado” e na condicao humana. Essa procura evidencia-se também em disciplinas filoséficas,
arquitetonicas e artisticas, como por exemplo o “Modulor I, Le Corbusier” (figura 2), que apresenta
uma medida desenvolvida pelo arquiteto francés, baseando-se num pensamento matematico e nas

“proporcoes da figura humana”.

0 sistema de grelhas surge no pds Segunda Guerra Mundial, com o claro objetivo de sublevar e
organizar os modelos de paginacao da altura. “Varios artistas/designers suicos, mais notavalmente
Max Bill e Richard Lohse, exploraram formas sistematicas nas suas pinturas paralelamente ao de-
sign grafico, enquanto os designers graficos Emil Ruder e Josef Miiller-Brockmann escreviam textos
educativos explicando o que eram os grids e como utiliza-los”. (VINCENT, Charles de Castro. Grids:
Solucgoes criativas para designers graficos. Trad. FURMANKIEWICZ, Edson. Porto Alegre: Bookman,
2009. pp 16)). Foi gracas a estes impulsionadores, que este sistema foi desenvolvido e estudado,
possibilitando, aos designers de hoje, a utilizacao desta ferramenta de auxilio e de organizacao,
com o proposito de pensar e estruturar a unido de todos os elementos (texto e imagens) assim

como o “proprio espaco” de trabalho - “design integral”.
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Josef Muller-Brockmann dedica inteiramente um livro intitulado “Grid Systems in Graphic Design”,

onde aborda de forma detalhada esta estrutura rigida implicitamente evidente.

ed

Figura 4: “Divisao da altura e da largura da pagina em nove partes, seguindo a interpretacao de Rosarivo”.

TSCHICHOLD, Jan. A forma do Livro. Ensaios sobre tipografia e estética do livro. Atelié Editorial, 2007

Publicado nos anos 60, Sistemas de Grelhas - Um manual para desenhistas graficos, explica e
exemplifica, de forma detalhada, os métodos de construcado de grelhas tipograficas e a sua eficaz
utilizacdo para uma coerente “mise en page”. Este aborda trés temas bastante importantes - como
posicionar as imagens e os titulos, como fazer um uso correto da cor e como escolher a melhor

tipografia para um projeto a desenvolver.

“Qual é a finalidade da grelha?” - questao colocada num dos primeiros capitulos do livro de

Brockmann - A grelha, “estrutura bidimensional ou tridimensional”, é a solucdo mais adequada,
usada pelos designers, para a resolucao de problemas visuais. Esta planifica com clareza logi-
ca toda a informacao (como titulos, subtitulos, texto, ilustracoes, legendas, etc.) criando uma
evidente ordem sequencial, que desperta ao leitor uma credibilidade da informacao lida e um
“sistema de controle” (MULLER-BROCKMANN, Josef (1982). Sistemas de reticulas. GG. Editorial
Gustavo Gili, S. A.Barcelona. pp 11) que permite uma planeamento de todos os elementos de forma

racional, evidenciando os que sao mais importantes.

Embora, este livro seja direcionado para o design editorial (impresso), e continue bastante atual,
também serve como uma excelente base para as diversas areas do design grafico.

“Trabalhar com um sistema de grelhas significa submeter-se a leis de validez universal.

0 uso do sistema de grelhas implica

o desejo de sistematizar, clarificar

o desejo de chegar até ao essencial, de concentrar

o desejo de cultivar a objectividade em lugar da subjectividade

o desejo de racionalizar os processos criativos e técnicas de producao
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o desejo de rentabilidade

o desejo de integrar elementos de cor, forma e material

o desejo de conseguir dominio arquitectural sobre a superficie e o espaco

o desejo de adotar uma atitude positiva para o futuro, o reconhecimento da importancia da edu-
cacdo e o resultado do trabalho pensado num espirito construtivo.” (WULLER-BROCKMANN, Josef
(1982). Sistemas de reticulas. GG. Editorial Gustavo Gili, S. A.Barcelona. pp 10)

1.4.1. Elementos da Grelha

No pos Segunda Guerra Mundial, surgem as primeiras impressoes desenhadas a partir de uma gre-
lha, onde era evidente uma organizacao na disposicao dos textos e das ilustracoes regidos sobre

critérios rigorosos que revelavam uma coeréncia formal e objetiva em todas as paginas.

Os principais elementos de uma grid resultam em: margens - espacos situados entre o limite da
folha e a area reservada para paginacao, como colunas e guias - baseline grid - linhas que ajudam
a orientar o olhar em relacao ao texto - colunas - linhas verticais, que se cruzam com guias (ho-
rizontais) - modulos - “quadrados” formados pela juncao da coluna e a guia (horizontal) - marca-
dores - posicionados na margem da pagina, sdo os espacos especificos para informacdes continua
(elementos que ocupa sempre o mesmo lugar na pagina, como por exemplo o rodapé, o niUmero

de pagina, entre outros).

argins.

Figura 5: “Thinking About The Grid” (fonte www.gdpsu.typepad.com/354/2014/04/the-grid.html)
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Teoricamente o processo de construcao da grelha é relativamente simples, no entanto na pratica,
por vezes, pode ser um pouco complexo. Comeca-se por especificar a dimensao (tamanho ISO
- International Standards Organization - A4, A3, etc.) e o formato da pagina (vertical ou horizon-
tal). Posteriormente define-se o valor da margem superior, inferior, interior (esquerda), exterior
(direita), que ira determinar a area de impressao. A divisdo da pagina, nimero de colunas e o es-
pacamento entre elas, é feita de acordo com aquilo que o projeto e o designer pretendem, assim
como o preenchimento dos espacos em branco com blocos de texto, imagens, dentro da “area de

impressao”.

E de notar que existem canones de construciao da pagina, estudados, por exemplo, por Jan Ts-
chichold (tipografo e designer) que a partir de numerosos manuscritos medievais, descodificou a

relacdo coerente entre a pagina de um livro e a mancha de texto.

Tschichold, em meados do século XX, popularizou a teoria de JA van de Graaf, Raul M. Rosarivo, e
revelou que a paginacao fosse estruturada segundo regras de propor¢ao, na busca por uma propor-
cao aurea (“margens harmonicamente perfeitas”), alids ja referidas: “O que descobri como canone

de autores de manuscritos, Raul Rosarivo provou ter sido também o canone de Gutenberg”.

1.5. Tipografia

Inicialmente, a escrita comecou por ser imagética, era concebida por imagens / elementos gra-
ficos (pictogramas), posteriormente por ideogramas, representacao feita a partir de sinais que
evidenciam uma ideia e por fonogramas que consistem na juncédo de sinais e simbolos que se tra-
duzem em sons (orais). Estas formas de escrita conferiam uma maior flexibilidade de linguagem e

também uma vasta interpretacao cultural - “polissemia da imagem”.

A tipografia (conjunto de carateres, composto por mailsculas, mindsculas, nimeros e sinais) € uma
técnica e uma forma que domina no campo verbal e visual (“TYPOS = forma; GRAPHO = escrita”).
Esta conjugacao detém uma expressao da forma que procura criar um impacto (positivo ou nega-

tivo) na comunicacao (escrita).

Gutenberg, artesao e fundidor de metais, desenvolve uma técnica revolucionaria, que consistia
em fundir tipos de metais em pecas (que variavam na largura e mantinham uma altura constante).
Estes eram unidos nos caixilhos de paginacao (rama), onde era aplicada uma tinta e prensados

32



contra o papel. Todas as letras tinham como objetivo imitar os manuscritos, que eram copiados a
mao pelos escribas - Blackletters (letras negras) - “Tipografia € arte e ciéncia” (TSCHICHOLD, Jan.

A forma do Livro. Ensaios sobre tipografia e estética do livro. Atelié Editorial, 2007. pp 56).

vemce barra senl brago espago ascendente bacia orelhadorso lmhascruzadas hamme
espora suporle perna Ilgagao laco  descendente

. w2 linha de hastes ascendentes
linha de maidsculas

altura-x

linha de base

¥ linha de hastes descendentes

linha de acentos, maitisculas Lot Los 2
/ " linha de acentos, caixa baixa

Figura 6: Morfologia e estrutura do caracter (fonte: JUTE, André (1999). Grelhas e estrutura do design

grafico. Editora Destarte)

No estilo moderno, as letras apresentavam serifas finas e muito rectilineas, um alto contraste
entre as hastes e um objetivo racionalista da forma. O inicio do século XX distingue-se, assim,
pela necessidade dos tipografos apresentarem uma nova linguagem (roupagem) tipografica - sans

serifa. As fontes nao serifadas representavam o tipo ideal, uma solucédo racional e estética.

1.5.1. Tipografia Moderna

O processo tipografico agrega caracteristicas que estao implicitas em questdes de modernidade,
no sentido em que a producao e o desenvolvimento industrial capacitaram a impressao de cépias

de um documento escrito, proliferando a difusao do conhecimento.

A tipografia moderna adquiriu autonomia, no século XVIII, com a introducdo de duas fontes tipo-
graficas (Didot e Bodoni), baseadas em conceitos geométricos, desenhos concisos, sem ornamen-

33



tos, serifas finas e horizontais, contrastes entre as hastes e sem qualquer pretensao/semelhanca

com a escrita caligrafica (old type).

A ruptura dos canones conseguida pela tipografia moderna (modern type) contribuiu e influenciou
o desenvolvimento de variacdes tipograficas (século XIX), como mais tarde, se afirmou como ele-

mento grafico, determinante para o design grafico (século XX).

As grotescas, popularmente conhecidas como sem serifa (nao serifadas), surgem no século XX -
“nova tipografia” - e eram inicialmente usadas para dar destaque a titulos em cartazes publicita-
rios. Esta nova designacao tipografica caracteriza-se por “viver essencialmente da forma” e por

apresentar uma forte estrutura em cada letra.

Uma das primeiras aparicdes das sans serif € feita com a Gill Sans (criada por Eric Gill), uma tipo-
grafia muito bem definida e mecanica, onde se denota influéncias e uma mistura entre a “velha

tipografia” e a “nova tipografia” (dominante).

Na transicao para o século XX, evidencia-se a unido de diversas artes com objetivos tipograficos.
O reconhecimento da palavra e do aspeto visual do texto (literatura), o interesse na utilizacao de
elementos graficos como expressao (cor, linha, plano, espaco), era visivel em composicoes tipogra-

ficas irregulares compostas por ritmos e movimentos.

Esta experimentacao e arbitrariedade de formas, através da tipografia, foram abandonadas pela

necessidade de organizacao tipografica e de composicdo em relacao a comunicacao impressa.

A tipografia moderna foi desenvolvida, tendo como base os principios do desenho (anos vinte e
trinta) por Mallarmé e Rimbaud (século XIX) e Apollinaire (século XX). Esta base tedrica e conven-
cional possibilitou a Jan Tschichold, um dos pioneiros teoricos e técnicos, formular regras tipogra-
ficas objetivas e funcionais, desenvolvidas na Suica (apds a segunda guerra mundial), revoluciona-

rias em relacao aos modelos de paginacao que foram feitos até entao.

No periodo de pos-guerra, a Suica foi uma referéncia determinante na evolucao da tipografia mo-
derna. A abordagem racionalista e objetiva da modern typography foi iniciada por Max Bill (um
dos mais influentes designers), que trabalhava na busca de uma estrutura de construcao logica da

forma.
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Posteriormente, e baseando-se nestes principios, surge um movimento (europeu), chamando “Es-
tilo Tipografico Internacional” (finais dos anos 1950), que pretendia adoptar uma metodologia mais

rigida.

O papel de Emil Ruder, Joseph Miiller-Brockmann e Armin Hofmann foram decisivos na abordagem
e exploracao da tipografia (sujeito) e da forma (veiculo), tendo sempre em conta regras fundamen-

tais de ordem e clareza - tipografia moderna.

Em 1957, surgem duas fontes tipograficas caracterizadas pela evidente neutralidade - Akzidenz
Grotesk ou Helvetica - 1960 - (por Max Miedinger e Eduard Hoffman) e a Univers (por Adrian Fruti-
ger). Estes dois tipos de letra deram origem a muitos outros tipos sem serifa, como também foram
dos primeiros a ser pensados e desenhados em diversas variagdes tipograficas (incluem italicos,
negritos, condensados, etc.) - “You can say, “l love you,” in Helvetica. And you can say it with
Helvetica Extra Light if you want to be really fancy. Or you can say it with the Extra Bold if it’s
really intensive and passionate, you know, and it might work.” - Massimo Vignelli (HUSTWIT, Gary

(2007). Helvetica)
Desde entdo, a andlise da forma determina um confronto direto entre a ordem e a funcdo mas

também uma necessidade de comunicar através de fontes tipograficas com uma forte presenca

formal e de versatilidade.

Figura 7: Variacoes tipograficas da fonte tipografica Univers de Adrian Frutiger

(fonte: www.visual-poetry.tumblr.com/post/2956163737/univers-type-by-adrian-frutiger )
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1.5.1.1. Hermes e Myriad Pro

Com a introducédo do computador, a partir da década de 1980, o uso e a criacao de tipografias evi-
denciou-se, tornando e contribuindo nao sé para um aumento consideravel de fontes tipograficas

assim como uma vasta quantidade de estilos.

A “era digital” democratizou o uso de fontes tipograficas (e das suas variacoes). A tipografia, conti-
nuava a ser o elemento central que exigia dedicacao e atencao na realizacao de qualquer trabalho

grafico e, especialmente, num trabalho editorial.

Como tal, a Hermes e a Myriad Pro sao fontes com principal destaque pela sua utilizacdo nos mais
diversos trabalhos criados no estagio curricular da Designa - Conferéncia Internacional de Investi-

gacao em Design (constam na parte Il, do presente relatério).

A Myriad Pro foi lancada em 1992. Desenhada por Robert Slimbach e Carol Twombly (para Adobe
- companhia norte-americana que desenvolve programas de computador), esta fonte possui diver-
sas variacoes tipograficas (light, black, condensed, extended). Esta versatilidade, oferece opcoes
dindmicas pela sua simplicidade e clareza que contibui para a sua consolidacdo, permitindo aos

designers um maior controle tipografico.

Esta sans serif teve a sua principal notoriedade quando, em 2002, a Apple (multinacional
norte-americana que cria e comercializa produtos eletrdnicos) introduziu a utilizacao na divulga-

cdo do marketing, uma variacao tipografica da Myriad Pro ( Myriad Pro Semibold).

Inspirada na “Hermes Grotesk”, um tipo de letra do inicio do século vinte, a Hermes, foi criada por
Mateus Butterick. Com cantos arredondados que a torna particular, esta fonte (1995) foi atualiza-
da, em 2010, com mais variacoes (italicos, negritos) de forma a garantir uma maior multiplicidade

nesta familia tipografica.
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Parte Il

I1.1. Designa (Estagio)
I1.1.1. Contextualizacao

Ensinar Design € desenvolver competéncias teoricas, pedagdgicas e praticas, no entanto, o design
propicia e estimula capacidades criativas e de sensibilidade que sao inatas ao individuo/designer.
Neste sentido, a Universidade da Beira Interior, ao agregar cursos de design - Design de Moda,
Design Industrial, Design Multimedia - esta a investir e a permitir a difusdo do conhecimento assim

como a organizacao do pensamento e formacao de mentes criativas (designers).

Em 2011, a DESIGNA - Conferéncia Internacional de Investigacdo em Design - tem a sua primeira
edicdo. A premissa para o desenvolvimento deste evento proliferou sobre a importancia de dis-
cutir, questionar e abordar diferentes pontos de vista relativos ao design que, enquanto “poder
transformador” e atividade dominante na sociedade atual, sao intrinsecamente relevantes nos

mais diversos dominios: cultural, social, ético, pedagdgico e politico.

A primeira edicao teve como mote primario a tematica do ensaio de Tomas Maldonado - “A Espe-
ranca Projectual”. A selecao do tema visa debater sobre o exercicio da criatividade em contexto
de crise. As respostas para esta problematica deram-se no decorrer do evento, através da pre-
senca de oradores especializados que forneceram ferramentas para inovar e posicionar o design
em tempos mais dificeis assim como da importancia do mesmo para o bem-estar da sociedade em

geral.

A “Sustentabilidade” foi o tema escolhido para a DESIGNA 2012. Tal como a primeira conferéncia,
este & um assunto que engloba varias areas. A importancia deste para o design em particular é
fulcral. Nao s6 como uma nova forma de pensar o design e os seus objetos, como nos materiais
utilizados para a resolucao dos mesmos. O facto de vivermos numa sociedade que durante algum
tempo deixou de pensar nesta problematica e nas repercussoes que pudessem advir deste de-
sinteresse, que muitas vezes esta associado a falta de qualidade dos materiais reciclados ou até
questoes estéticas, fez com que num determinado momento surgisse um interesse de (re)pensar
o design e todo o processo criativo, incluindo este objetivo - Sustentabilidade - como sendo parte
integrante do mesmo.
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“Interface” foi o ponto de partida para a realizacao da terceira conferéncia, em 2013.

A abordagem prendeu-se na ligacao permanente entre a realidade “real” e a realidade virtual, que
cada vez mais esta presente no nosso dia-a-dia - pelo uso de plataformas que nos permitem estar
em contato “direto” com o outro - no qual o papel do design é de facilitador e de mediador dessa
comunicacao - “A preocupacao com os aspectos funcionais e estéticos dos diversos dispositivos
(devices) evoluiu para preocupacdes mais intangiveis que, embora progressivamente conotadas
com os ecras, sao extensiveis aos ambitos do design de comunicacdo e de produto e as diversas
especialidades que neles colaboram ou intervém com as suas competéncias especificas.” (Www.

designa.ubi.pt/pt/2013)

Este ano, 2014, a conferéncia ira incidir sobre a tematica do Desejo e a sua relacao com o Design
que se verifica, por exemplo, na escolha de um determinado produto por ter um motivo que o
diferencia em relacao a outros, resultando na vontade e na escolha do consumidor para o adquirir,

ou seja, o desejo de possuir tal objeto.

Ao longo destes quatro anos, a DESIGNA tem-se tornado, anualmente, numa referéncia (nacional
e internacional), nao s6 para designers, mas também para alunos, investigadores e restante pu-
blico - que podem participar com propostas que se insiram nos seis “enquadramentos tematicos”:
comunicacao, multimédia, produto, teoria, moda e ensino - que detém o interesse e a curiosidade

em conhecer, debater e aprender sobre todas as especificidades da arte do design.
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Il.2. Planeamento e Execucao

0 estagio curricular na Designa (2013) aconteceu durante sensivelmente dez meses (9 de Setembro
a 13 de Junho). Esta experiéncia profissional inserida num contexto académico foi o culminar de
diversas tarefas solicitadas para o evento da Designa - Conferéncia Internacional de Investigacao

em Design.

Desta forma, os diversos materiais realizados agregam-se nas seguintes funcoes:
- criacao de diversos elementos de divulgacao (suporte digital e impresso);
- paginacao do livro de Atas (das trés edicdes - 2011, 2012, 2013);

- apoio a organizacao durante a preparacao e o decorrer da conferéncia - Designa 2013;

Como ja foi evidenciado, inicialmente, foi realizado um plano de trabalho que considerasse todas
as tarefas a desenvolver e que estabelecesse, de forma sequencial, o tempo predestinado para

cada uma delas.

E certo que, numa fase inicial ndo existe uma certeza quanto a exigéncia que cada trabalho de-
tém, no entanto, € importante delinear todas as atividades para que seja mais facil organizar e
distribuir o tempo a dedicar a cada uma, de acordo com a sua importancia (hierarquia). Ora, o
cronograma de atividades, que consta na pagina 37, do presente relatério, mostra exatamente
o tempo dedicado a cada trabalho; os projetos que foram desenvolvidos paralelamente a outros
(como por exemplo o livro de Atas (2011, 2012, 2013); e os intervalos em que existiu a necessidade
de parar (por algum tempo) um trabalho, para desenvolver outro que exigia a sua rapida reali-
zacdo, como foi o caso da semana 8 a semana 11 (Designa 2013), em que o desenvolvimento do
trabalho do livro de Atas relativo a 2012 ficou suspenso (sendo retomado a partir da semana 12),

devido a urgéncia em criar os separadores e as senhas (material de divulgacao).

E possivel verificar também que o trabalho que resultou numa maior dedicacéo por parte do esta-
giario foi a paginacao do livro de Atas para as trés edicées que constam da Designa. Inicialmente,
seria para realizar apenas o livro de Atas de 2012, no entanto, e para que as linguagens fossem
iguais, os orientadores entenderam que poderiam ser feitas a edicao anterior e a edicao posterior

(2011 e 2013).
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SEMAMNA 1 - Banner Call for Papers/ projects
SEMANA 2 - Planeamento / Banner Call for Projects (site, facebook, gif animade
SEMAMNA 3 - Banner Call for Projects (site, facebook, gif animads)

SEMANA 4 - Cartaz

SEMANA 5 - Banner Call for Projects / Cartao de Identificagdo
SEMANA 6 - Cartio de ldentificacie

SEMANA 7 - Livro de Actas (2012)

SEMANA 8 - Sacos

SEMAMNA 9 - Separadores

SEMANA 10 - Senhas / Separadores / DESIGNA 2013
SEMANA 11 -

SEMANA 12 - Livro de Actas (2012)
SEMANA 13 - Livro de Actas (2012)
SEMANA 14

SEMANA 15

SEMANA 16 - Livro de Actas (2012)
SEMANA 17 - Livro de Actas (2011)
SEMANA 18 - Livro de Actas (2011)

SEMANA 19 - Livro de Actas (2011)
SEMAMNA 20 - Livro de Actas (2012)
SEMANA 21 - Livro de Actas (2012)

SEMANA 22 - Capas DESIGNA (2011, 2012, 2013) / Livro de Actas {201 1, 2012)
SEMANA 23 - Capas DESIGNA (2011, 2012, 2013) / Paleta Cromatica
SEMANA 24 - Livro de Actas (2011, 2012)

SEMANA 25 - Imagem Grafica DESIGNA 2014 / Banner (site e facebook)
SEMAMNA 26 - Livro de Actas (2013) / Postal DESIGNA 2014
SEMAMNA 27 - Livro de Actas (2013)

SEMANA 28 - Livro de Actas (2011, 2012, 2013) / Relatério
SEMANA 29 - Manual de Normas Graficas / Relatdrio
SEMANA 30 - Livro de Actas (2011, 2012, 2013) / Relatério
SEMANA 31 - Manual de Normas Graficas / Relatdrio

SEMANA 32 - Livro de Actas (2011, 2012, 2013) / Relatério
SEMANA 33 - Relatério
SEMANA 34 - Relatério

Figura 8: Planificacao de actividades
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I.3. Identidade Visual (Normas Graficas)

0 objetivo deste manual é esclarecer e indicar o modo como deve ser utilizada a identidade visual
da Designa, assegurar a sua aplicacao nos mais diversos suportes, como também orientar na con-

cecao da paginacao dos livros de Atas.

Todas estas consideracdes refletem-se com o propdsito de certificar um uso correto, coerente e
legivel nos mais diversos suportes informativos e de divulgacdo, que poderao servir de base para

a realizacao de trabalhos futuros.

11.3.1 Logotipo

DESIGNA 2013

CONFERENCIA INTERNACIONAL DE INVESTIGACAO EM DESIGN

Figura 10: A identidade visual da Designha traduz-se numa imagem simples, que estabelece uma versatili-
dade e limpeza que a beneficia, no sentido em que ndo é comprometedora, permitindo assim que esta se

encaixe em qualquer situacao.

DESIGNA 2013

CONFERENCIA INTERNACIONAL DE INVESTIGACAO EM DESIG

Gmm

&mm
Figura 11: Identidade Visual e respetivas margens de seguranca. A imagem visual deve ter, sempre,
uma margem de seguranca em relacao a outros elementos graficos, de forma a garantir legibilidade e nao

ser prejudicada visualmente e graficamente.

54 mm 1 7MiM

DESIGNA 2013 DESIGNA 2003

COWF &S RRT . 18T Bl DR L Hlﬂﬂﬂiﬁiiﬂ L R

Figura 12: Dimensdes minimas (logotipo com assinatura e logotipo sem assinatura). Recomenda-se a dimen-
sdo minima de 54 mm de largura para a versao horizontal com assinatura e 177mm para a versao horizontal
sem assinatura, de forma a garantir uma boa leitura.
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11.3.2. Paleta Cromatica

DESIGNA 20

A ESPERANCA PRCJECTUAL
R: 250209 Bz

2% W1 8% Yoo K0k

DESIGNA 2011

DESIGHA 2012

I/ SLUSTEMTABLICADE
B: 193 G116 B:S1

L5 M:0% Y28 K0

DESIGNA 2012

Figura 13: DESIGNA 2011 -

“A Esperanca Projectual”.
Logotipo cor - R: 250 G:203 B:13;
C:2% M:18% Y:99% K:0%.

Versao negativo e positivo.

DESIGNA 2013
INTEFFACE

B:153 =133 B:114

A% MeA15% 15550 Kk

DESIGNA 2013
DESIGNA 2013

DESIGNA 2013

Figura 15:

DESIGNA 2013 - “Interface”.
Logotipo cor - R: 193 G:133 B:114;
C:44% M:41% Y:55% K:8%.

Versao negativo e positivo.

Figura 14: DESIGNA 2012 -
“In/Sustentabilidade”.

Logotipo cor - R: 193 G:216 B:51;
C:29% M:0% Y:98% K:0%.

Versao negativo e positivo.

DESIGRA 204

DESEND

R:235 G75BE2

0% W BB Y 508 K08

DESIGNA 2014
DESIGNA 2014

DESIGNA 2014

Figura 16:

DESIGNA 2014 - “Desejo”.
Logotipo cor - R:239 G:75 B:62;
C:0% M:86% Y:80% K:0%.

Versao negativo e positivo.

Relativamente ao uso da cor, a Designa apresenta, nas edicées anteriores, uma palete de cores que

é sensivel as tematicas abordadas em cada edicao.



As cores predominantes sao o amarelo (Designa 2011), o verde (Designa 2012), o cinzento (Designa 2013)
e o vermelho, “warm red” (Designa 2014), que para além destas cores, também se manifestam versoes
negativas e positivas.

Do ponto de vista semiotico, na selecao e paleta cromatica da Designa verifica-se que a mesma prima pela

objetividade, com cores pouco impactantes (a excecdo, talvez, do amarelo escolhido para caracterizar a

Designa 2011 que é um pouco mais vibrante), que prevalecem pela sua harmonia e boa conjugacao.

I1.3.4. Tipografia (Logotipo)

HERMES (22pt)
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

1234567890

MYRIAD PRO - LIGHT SEMICONDENSED (22pt)
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

1234567890

HERMES (Tipt) MYRIAD PRO - LIGHT SEMICONDENSED (11pt)
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ  ABCDEFCHUKLMMNOPORSTUWWYZ
abcdefghijkimnopgratuvwxyz abcdefghijkimnopgrstuvwiyz

1234567890 1234567800

Figura 17: O logotipo da DESIGNA - Conferéncia Internacional de Investigacdo em Design, utiliza a definicao
tipografica apresentada: a identidade visual apresenta-se no estilo tipografico HERMES, e como tipografia
complementar, na assinatura, utiliza-se a fonte tipografica MYRIAD PRO na versao LIGHT SEMICONDENSED,
A razao da escolha desta Ultima traduz-se, também, por ser a familia tipografica usada integralmente no
livro de Atas e de ambas se conjugarem de forma harmoniosa entre elas.
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I1.3.5. Livros de Atas (Layout e Normas graficas)

A solicitacdo de realizacdo dos livros de Atas decorreu da necessidade de reinterpretar (o que ja
havia sido feito) e elaborar uma linguagem grafica e um layout universal (na versao impressa e

digital), correpondente as trés edicoes da Designa (2011, 2012, 2013).

Este adequar de um sistema mais claro e so6lido, que tinha em conta todas as caracteristicas que
fazem parte do livro de Atas - multiplicidade de linguagens textuais e imagéticas (diferentes de
autor para autor), prendia-se com a importancia de conseguir unificar e criar harmonia entre todas

as paginas como também um arranjo inteligente e adequado.

Quanto a estrutura grafica e textual, primorou-se por conjugar de forma coerente os diversos ele-
mentos através de uma coluna de texto (para permitir uma boa leitura tanto no versao impressa
como na versao digital), paragrafos com entrelinha, texto alinhado a esquerda evidenciando uma
irregularidade interessante ao longo das paginas, relacdo métrica e pequenas variacdes tipografi-
cas que ajudam o leitor a situar-se no texto (titulos, subtitulos, texto corrido, notas, bibliografia,

legendas).

A escolha desta fonte nao se deu de forma arbitraria. Para além, das variedades tipograficas, a
Myriad Pro apresenta alguma relacao formal com a Hermes, que apesar de ser um pouco arredon-
dada e espessa, confere uma complementariedade interessante, tanto nos detalhes mais formais
da Myriad Pro como nas caracteristicas mais informais da fonte Hermes.

Tipograficamente, foi utilizada integralmente a fonte Myriad Pro em algumas versoes que esta
familia tipografica dispde nomeadamente: Semibold Semicondensed, Semibold Semicondensed Ita-
lic, Light Semicondensed, Light Semicondensed Italic. Em algumas situacoes, deu-se a necessidade
de substituir pela fonte Hermes, em certos elementos tipograficos (os titulos dos separadores), no

sentido de os relacionar e aproximar a linguagem da Designa.

Na realizacao deste documento, procurou-se, essencialmente, obter uma linguagem atual, sim-
ples, adequada, cuidada e versatil, que ndo conprometesse, nem ofuscasse o conteudo. Ora, “E
a qualidade da composicao que determina a aparéncia do livro. Mesmo que o tipo nao seja par-
ticularmente primoroso, pode-se obter um bom efeito quando se observam as boas praticas. Por
outro lado, até a mais bela letra sera arruinada se o espacejamento for demasiado aberto e se nao
der atencao aos pontos mais delicados da boa composicao” (TSCHICHOLD, Jan. A forma do Livro.
Ensaios sobre tipografia e estética do livro. Atelié Editorial, 2007. pp 123).
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HERMES
ABCDEFGHUKLMNOPOQRSTUVWXYZ

abcdefghljkimnopgrituvwxyz
1234567890

MYRIAD PRO
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUNVWXY L

abcdefghijklimnopgrstuvaiyz
1234567800

MYRIAD LIGHT SEMICONDEMNSED
ABCDEFGH UKLMNOPORSTLNWXYZ
abcdefghijkimnopg rstuwwxyz
1234567850

MYRIAD LIGHT SEMICONDENSEDHTALIC
ABCDERGHURLMNCPORSTUVIWTYS

abadegAkimnapgr STUVWIYE
1234567800

MYRIAD SEMIBOLD SEMICONDENSED
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghl] kimnopgrstuvwiyz
1234567890

MYRIAD SEMIBOLD SEMICONDENSED
ABCDEFGHUIKLMNOPQRSTUVIAXYZ

abedefghijkimnopgrstuvwxyz
1234567890

Figura 18: Fonte Hermes e as diversas versoes tipograficas utilizadas da fonte Myriad Pro (Semibold Semi-

condensed, Semibold Semicondensed ltalic, Light Semicondensed, Light Semicondensed Italic).

DESIGNA § DESIGNA | DESIGNA
2011 2012 2013

A ESPERANCA PROJECTUAL IN/SUSTENTABILIDADE
THE PROJECTUAL HOPE UN/SUSTAINABILITY PROCEEDINGS
PROCEEDINGS PROCEEDINGS

UBI FRANCISCO PAIVA FRANCISCO PAIVA UBI FRANCISCOPAIVA
(CATARINA MOURA (Orgs) CATARINAMOURA (Orgs.) CATARINA MOURA (Orgs)

Figura 19: Imagem grafica, comum, da capa do livro de Atas (edicdo de 2011, 2012 e 2013). Série de capas
que estao subordinadas as mesmas normas.
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DESIGNA
2013

PROCEEDINGS

UBI FRANCISCO PAIVA OHG.-'J.I-H'-.IAQE.D

CATARINA MOURA (Orgs.)

Figura 20: Titulo (“DESIGNA 2013 - Interface, Porceedings”) alinhado a direita, com a informacao ordenada

hierarquicamente, diferenciada pelo tamanho do corpo de texto e pela (falta de) transparéncia da cor.

DESIGNA 2013
CONFERENCIA
INTERNACIONAL
DEINVESTIGACAD
EM DESIGN

INTERNATIONAL
CONFERENCE ON

DESIGN RESEARCH
21-22 OV 2013
UNIVERSIDADE DA
BEIRA INTERIOR

COVILHAPT

PROCEEDINGS

UBI FRANCSCOPAA www.designa.ubi_pt

CATARINA MOURA (Orgs.)

Figura 21: Capa (titulo e organizacao) e contra-capa ( nome e data da conferéncia, site da Designa e codigo

de barras).
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Figura 22: A anatomia da pagina é composta por 3 colunas (eixos verticais) e 5 fileiras (eixos horizontais).

of

b b
Figura 23: Grelha base de contrucao do layout.
Tamanho das paginas (spread): altura= 284mm, largura= 404mm, orientacao vertical.
Margem: superior/inferior/interior/exterior (a/b/c/d)= 12,7mm.

Gutter ou “calha” (e): 4,939mm
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TEXTO CORRIDO

Figura 24: Todos os artigos, iniciam numa pagina impar, que sera composta por o titulo/autores do artigo
e pelo abstract/ keywords. As paginas posteriores apresentam o resto do artigo (texto corrido), dispondo

inteiramente das trés colunas de texto, como é apresentado na figura (na pagina par).

Figura 25: Folha de rosto das trés edicoes, que contém os mesmos elementos textuais da capa, havendo

apenas uma inversao de cor (em fundo branco).
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Figura 26: A imprenta encontra-se nas paginas subsequentes a folha de rosto. Toda a informacéao esta orga-

DESIGNA

Conferénela temaclonal de Investigagdo em Design
ntemanicnal Corference On Desgn Research

Titula / Title
DESICNA 2

Organizagio / Executive Commitee
ranclsce Palva
Catzring Mears

Design Grfica / Graphic Design
Sara Corstanie

Edigaa / Edited by
Universidade da
Fanuads o riese e
Departaments de Comuricagao e Artee
Ptz Marqués dviz = Bolar
szac-0a Cowlhi, Portugal
351 2753002
designa na ubkpgmall com

terior

Impressio  Printing for-deman)
Senvigas Graficasda UBI

Depésita Legal
36835013

478 5896541408 -t

A7E-AEI54-1 plf]
Apoios
- LabCam, Orire tion Lab
arprscuskegodo e e » Fundagso paraa Cénas &3 Tecnclogia
e o e e s
0 et e v 53 v e o Wbl pt
st outres Contha, 20

COMISSAD CIENTIFICA
SCIENTIFIC COMMITEE

Francisco Panva loocedenagsa hohalr)
Universidace daEslalrtarior FT

AnaLeanor M. Madelra Rodrigues
AL Lisbea PT

Anabela Gradim

FAL Urnversiiade e Intariar BT
Anna Calvera

FBA Uriverstat de Barcelona ES
Amsnia Delgada

ESAD Institute Palitécnics de Lelrta PT
Cristina Azevedo Tavares

FEA, Univrsicac de Lisbaa PT
Catartna Moura

FAL Universidade da Belra Intertar PT
Denis Alves Coelho

FE Uriverscade daeralmmenc T
Elena Gonzdlez Miranda

FBA Uriversciad de Pas Vaseo £5
Fatma Calado

FAL Universkdade da Belra Interiar PT
Hettor Alvelos

FEA Uriverscade do Porm 7T
Helena Barbosa
DCAUnkerskiade de Avelra PT
Hélene SauleSorbé

FEA Uriverstd Bardesur 3 FR
Inmaculada Jimenez

FEBA Uriversdsd del Pads Vasco £5
IacekKrenz

FE Urlversidade da Bara Intedor AlTGdansk PL
Ioio Paulo Quelraz

FEA Uriverscade de Lisoca FT
JodoSousa Cardos

Universdads Luséfana da Parto PT.
Ioaquim M. PauloSerra

FAL Unversitade ca e Imeriar FT

Jorge dosRels
FBA Uriversidade da Lisboa PT
Jesé Braganga deMiranda
Universidade Nova de Lo PT
Madalena Rocha Pereira
Universidude da Beira Interkar T
Maria da Graga Guedes
Unkersidade da Minha FT
MarloBlsmarck

FBA Urnvarcid da Forra 1T
Pauln Fretre Almelda

EA Unkversidag do Minho T
Raul Cunca
FBA Urivenicioe da Lsbas PT
RitaSalvado

FE Universidade da
Rul Miguel

FE Unlversidads da Beira Irtarior FT
Shella Pontls

L0 Lonvdon Untverityof the Ants LK
Teresa Franquelra

DA Uriverddade de Avelio PT.
Urbano Sidoncha

FAL Universdade da Bera imeriar T

s Intaricr FT

\REFEREES

Anabela Gradim, Antsnlo Delgado,
< Dents Cozlho, Ei

Francseo Patva, Hertor Alvelos, Helena Barboss,

Inmaculada Jiménez, Jacek Krenz, Joagquim Paulo Serta,

Madalena Rocha Perelra, Paulo Freire Almelida,
RitaSalvado, Rui Migud, Sheila Ponus,
Teresa Franqueira, Urbano Sidoncha

nizada em duas colunas de texto o que perminte uma maior subtileza e ordem sequencial.

Figura 27: indice, inicia numa pagina impar.
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INTERFACE
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25
NOSEELES
Jorge Siva
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Marta Borges

TENDENCIAS DO DESIGN
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Harlander Elas
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DEESCOLHAINFORMADA NA SAUDE:
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153
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Nung Cuarta Martins Marco Neves
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Fis Espante 163
Dariel Brandza AINTERFACE NA PERCERC AO
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NAE-HEALTH
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Dariel Brandda STORIES OF CHAIRS:
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VISUAL ARCHIVES: AN INTERACTIONDESIG N FRAMEWORK
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lavanidra Al Quirezs

LuisFras
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'VERSIONING CLASSIC RETRO VIDEO MOBILIARIO DOMESTICO:
GAMES (A CASE STUDY) HABITAC A0 COMO INTERFACE PARA.
Pedro Cardoso UMA FAMILIA EM CONSTANTE MUDANCA
Migas Canalnais futz Gomes

Ioara M. Magahzes Francisco
PRODUTO | PRODUCT

m
185 ECODESIGN E USABILIDADE

INTERFACE NO REDES

‘WA CIDADE DE TODOS PARA TODOS DEUS0 QUOTIDIANG
Jaana M. Magalhses Frandsco Ana Sousa
Hute Games Pauo Simdes.

Avare Sampaia
191
'DESIGN AS MEDIATION 29
Heath Ried DESIGN E MEDIAAO CULTURAL
dnerew Sarmon Viria Polly
‘Himena Francess. Livia Tatlara Cliveira
200 MODA L FASHION
'ESTUDO DOS ARTEFACTOS
ANONIMOS PORTUGUE SES: COMO 235
‘PODEM INFLUENCIAR O DESIGN ETIQUETAS TEXTEISCOM AINTEGRACAO
CONTEMPORANEO? DE SIMBOLOS PARAINTERPRETACAO DE
Ana Afenso CORES EM PADROES PELOS DALTONICOS
Ruifeda Filpa ravere
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‘FIBRAS SUSTENTAVEIS UTILIZADAS 1
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Joza Pak Marccana Lucas Bemardes Maves Nuno Esling

Marts José Geraldes, Rashan Paul,
Mareida Brouta Agnéss

Figura 28: indice é composto por duas colunas de texto, por pagina. Para além de ter a informacéo do

nimero de pagina, apresenta o autor e o titulo da comunicacdo correspondente. Niumero de pagina e titulo

- Myriad Pro Semibold Semicondensed; Tamanho do corpo: 9pt; Leading: auto; Alinhar a esquerda; Autor -

Myriad Pro Light Semicondensed; Tamanho do corpo: 9pt

o5
Appie 051 Maverichs
Apple 0% Meuman Lisn
Applerdsiz

oot Windows 51

APLICACOES

Adabe lssator O

Adabe ey

faney

Gasgie Seovch Engine

oo (5CE kopn, SCEA, 2606 Sony 7181
e

Foerest

Tt

HOTES

i Curnsment,

; Leading: auto; Alinhar a esquerda;

COMUNICACAO
\COMMUNICATION

Figura 29: Separadores evidenciam as principais tematicas (comunicacdo, multimedia, produto, moda, teo-

ria, educacao, posters, projetos) em que se insere cada comunicacado. O tipo de letra utilizado foi Hermes

regular, texto alinhado a direita fazendo alusao a disposicao textual utilizada na capa.

Texto: Hermes regular; Tamanho do corpo: 32pt; Leading: auto; Alinhar a direita; Kerning: optical;
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Figura 30: Titulo - Myriad Pro Semibold Semicondensed; Tamanho do corpo: 18pt; Leading:

a esquerda; Autores/Instituicao - Myriad Pro Semibold Semicondensed/ Myriad Pro Light Semicondensed;

Tamanho do corpo: 9pt; Leading: 14pt; Alinhar a esquerda;

Kerning: optical;

ardlimenisions stages, we woukd be abie 1o uncaver and condlud berter borh intentions

andabjectives achizvedin the desin of an interface

This methodobgy will inciide abo @ exmpoative analsis Betveen the terms of privacy

af aach appliation, device or platfarm andiis physical embodiment in the design. st
search fir) 1 0 realizes about,

reascn why 0 develop s resaarch,

KEYWORDS

Mabile intarfioce Desian Fublic Private Spheres

INTRODUCTION

Deslgn Is coreept and an interiace 2 bridge between the device and the user
willing of interactian with it in crder to achieve some kind of expectations facused
onit aswell:an the ather hand, to discover alsc new and unexpected ways

of relating with the device. An interface design recreates an erviranment that
defimits in many ways user experience, from the syntax and semantics sTuctUres
to the mere complex information architecturs, from a single combination of visual
resources ta the multimedia interactions and ematicnal feedback recreation that
emerges. As a result of this inter-relationship, new characteristics and features will
appear thatwould recorfigure a never-ending circle of corstant evolution.

Mobile phanes were described by Ahonen (2008) as the Tth Mass Media because:

It s the first personal mass media, is permanently carried, is abvays on, has a buit-in
paymerit mechanism, is available a the peirt of creative inspiration, has the mest
curate audisnce measurement, captures the social context of media corsumption
and offers a digital interface to the real workd, As Katz summarized (2008), mobile
communication improves several dimensions of freedom and increases our chaices
i lif, while it may alsa be turned against the user. inveding persoral privacy and
«causing emotional, political and technological distress.

I this regand, Keen (2012: 198) warms: “In the great exhibitionism of our world of the
hypervisible Web 3.0, where we are always on public display, always revealing 1o the
camera, we last the abilfty to remain aurselves’, and adds; *We are forgetting who
we really are”, Bven more, anather faature is the passibility of choice, “the practice
of self-multiface”; where | (Seif) changes for multi-tasking to mult-lives, as Turkle
desaibed (2011: 152}

Figura 31: Na eventualidade de o abstract ser longo e deste ter continuidade na pagina seguinte, deve-se

deixar duas linhas de intervalo em relacédo a introducéo.
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ABSTRACT

This article focus an the probiematic of canfemporary putilishing wand changes, fiying
o analyze same af the major implcations af thesa ransfamations on graphic and
editoniol design. Assuming that the contours of this change and its outcome are il

g the diferent ways that I from the paper
adifan to digtalediian have been opevared. Secondly, we ry to ety the major gaps
d chalenges 1o desi . Finaily, we cony fscuissing the roie design and

esigriers 0 envich ecing and corpeten cies developed this experience.
KEYWORDS

‘Raading ook, e-books: aditorial design; design for sl screens.

Wore than any ciher media stated Fidakgo (2011: 68) fallowing Geser, s the mobile
phone that restores social relations typical of small communites, a “throwback o
pre-modern models of sacial I {Geser, 2005: 25]. Fidakgo highlighted hous Geser
describes this social reqressian in progress dus to comstant commuriication and
ubiquity, thus caunteracting the Jasses of communalisti secialintegration caused
by traciitional mecfia as well s the depersoralizations of moderm urban e fGeser,
3004 11

Heweser, in his trans-spatial communalism, indlviduals ate losing the habit and
‘conficence 1o think and decide for themseives due to the umbilical cord that keeps
them ccnnectd - although physically far- to the criginal comm unity. Sharing Tarde
(1892 meaning of multitude, Fidalgo explained how individuals are also like 2 virtual
‘ol reacting instinctely in unison 1 any kind of information. Technalogy can
‘greatly ackvance fraedom of expressicn and the autoramous Lse of feaser, but i
alsa canvwither beth of them, Nowvadays, this permanint and ubiguitous connection
is the cauis= of much tutored theught (Fidaig, 3011; £3-701

In this erviranment and market, content is the medium and consumer (prasumer)
s the centre, personalinfarmatian i the merchandise and the applicaticrs are the
new presentatian package: where Wurman's Irformatien Ansety’ and the Tigital
Literacy for the management of applications, data, devices, hardware, saftware, etc.
are identified as key basic elements, The transiormation of people into metchardise
(Bauman, 2008) occurs in a sodety whete *a curious reversal redefined this private
sphere ~characterized by the right t confidentiality- as a sphere that has became
prey 1o the right to publicity. The exprpriation was disguised as a gift, the break is
«done under the guise of emancipation” (Bauman, 2000 71} | am seen, thersfore |
am, (Baumian, 1999, 20C8)-, 5o now, Eurpean Commissian is warking cn the Right
o be forgotren’

Accarding to, technology has been described as an sichitecture of intimacy (Turkke,
3011) and of dicclasure, allowing, in the case of Facehaok strateqy, madifying the
interface design in faver of the serse of control by the user, even with the final intznt
to lead to the addition of more and more personal data (Marichal, 20121 Cancrete
‘exam ples and more cantroversial in violatian of Facebcaks privacy are the Dpen
Graph, which shares contents automatically (The Washington Pest, The Guardian,
The Wall Street Journal and The Independent offer tools to avoid its use) and the
Iabeling process of images by the tchnique of facial recognition,

28pt; Alinhar



OLIVRO NO MUNDO DIGITAL

As Novas Tecralogias de Informagio e Comunicagaa (NTIC) tém cortribuida
deckivaments para a5 ripidas @ profundas transformagdes do contexto sodal,
cultural e econdmico em que nos inserimas. A semelhanca de outros campas,
também o setor editarial s2 tem alterado.

Mas Gitimas décadas, surgiram rovas formas de praducia, edicia e distribuicio de
livras, As NTIC 2, em particular, a Internet, tm promowido varias formas de producdo
nas mais diversos 1ipos de decumentos eletrdnicos, bem come o desenvohimento
de formas de distibuigio e acesso inovadoras Iseja em termos de hardware, como
desoftware para a corsulia desses documentos),

Mum cortexto em que s multiplicam, a um ritma acelerads, as formatos, meias

@ canais de edigie, dbtribuigio e comercializagdo de livios eletiinices, oma-se
dificil definir adequadamente o conceito de livra eletrdnico. Se atendermas ao
conteude, adefinicio de livig, revista, jornal ou outra publicacdo eletrdnica 1orma-se
uma farefa verdadeiramente complexa pais num exiremo, temos as edigtes que

52 limitam a corwerter @ contetido impresso para o formato digital, preservando o
aspeto original de forma mais ou menes fiel icome, por exemplo, & publicagdes
em formiato PDFL. No extreme oposta, en encrme dives

edighes em wirios de farmatas, disponibilizando a0 eitor mats ou menas cantelidas
muftimédia e diferentes funciondidades. Encontramas publicagdes eletranicasem
diferer adaptados a0s di readers (hardwar u saftware)
dispanivels na mercado D formatas mais pepulares s3o o ePUB (formato
recomendadi pela Intemational Publisners Assodiation, pela Intermaticral Digital
Publishing Forum 2 pelo World Wide Web Cansartium {W3C) ara a apresertagio
de publicagies eletrbnicas), o Mobi (para livros espedalmente deservolvidos para
o Kindle da Amazencam) £ 0 app (da Apple Inc, talvez o que melhor explor as
pontencialidades do ecri multiteque  dos conteiidos multimédia sendo, par issa,
aportade por vrios autares como o futie” das publicagdes eletrdnicas).

Atualmente, verifica-se uma cosxisténcia, quase sempre em simultineo, destes
diferer oqued caricter ainda da publicagin
eletranica

D uma forma geral, nes formatas eletrénicos predamina uma atitude de
continuidads, com a Fepresentagya quase lteral do mado come tradicicralmenta
conhecemos os livros. Para akém da manutengao dos elementos extuais,
encontramas nas livros eletrenicos metaforas que nos s3o familiares: continuarem a

ser utifizarkos termos como livi, revista e jomal, e também cutro tipo de expressdes
comp indice, capitulo, pagina (Sausa, 2010:158), Utilizamese ainda as nogdes de
biblioteca, liraria, estante & prateleira para designar os £spagos de armazenament,
distribui3o & comerializagan de publicagdes eletionicas.

Neste contexto, também o comércio digital de e-boaks tem procurade imitar alguns
dos servigos que tradicionalments s poderia encontrar em liarias e bibliotecas,

E, assim, frequente que a0 comprar um livia oriline, o leitor receba virias sugestbes
&informagdes adicinais sobre asse e outros livios, o5 seus utorss e BMaticas.
felacionadas.

Desta forma, mimeti experiéncia de leitura & deum livia
eletionico d o livia impresso.

Recuperando a tese de Marshall McLuhan (2008), segundo 2 qual o contedda de
quakuer meio (medium & sampre autra i, warios autores deferdem uma
Posicio de evolugdo enquanto rutura. Acraditam assim que este processo nao & par
50, uma simples radugd, mas anies, Uma interpreta;so que condicion  fama
como o contedo & apreserado,

Deste mado, 2 par da reconcetualizagdo do o enquanto objeto assistimos &
tedkfinicin do papel do editor, autar e leitor atravs di proposta de Uma nova
experiéncia de escrta e de eitura

A predusa e edi3n de livns resulta, cada vez mals, de um processo ds trabalho
maicritariaments fou até, totalments) digital. Os conteddos pedem ser, par

isso, explorados de diferentes formas para além da tradicional edigia impressa.
Encontramas “perante umia realidade completamenta nava na suaconaepedo, na
sua realizagio e na sua fuigin: E que, nessa medida, impliza autores @ editores
‘com capacidada inéditas, entre a edi3a de liwos, a realizaga televisiva cu
cinematogréfica & a produgdo musical” (Laterzs apud Furtado, 200728-29),

Por seu tuma, o leitar pasea a tor um papel ative Na ca-CorsTucao do texto, ja que
pode organizar o argumento, atricuir novos significados e ampliar 058 sentida
(Bartries, 1984)

© advento das NTIC i também lugar 3 emergéncia de uma nova realidade em que,
pela primeira vez, o textos 52 deparam com questdes relacicradas com a mediacio
tecnoldgica (Femeira: 2006:17; Furtade, 2007.75).

Figura 32: Apds ao abstract o inicio do artigo (que ocorre na pagina seguinte), comeca com o titulo (Myriad

Pro Semibold Semicondensed, em mailsculas) e o texto corrido. Aqui (texto corrido), nas primeiras duas

palavras do texto, sao substituidas pela versao tipografica, que é usada nos titulos, Semibold Semiconden-

sed, contrariamente ao restante texto, no sentido de dar mais énfase ao “inicio” .

Figura 33:

do corpo:

PROJETO ACADEMICO “NAD VER PARA CRER™

A ordesdo a0 prejeto "Nao ver para Crer” por parte do nstitute Poltécnico de Viana
o Castelo, 2nquanto rstiicso qus tem como um das objstives *...cacperar com

acomunidade regional,

), numa perspetiva de permanerte didlogo e vakorizagin

reciproca..” (IPVC, 2013), foi imediata tendo 2 resposta ficado 2 carga dos alunas &

docentes da cursa de Design do Produta.

0 bom entendimente da temdtica facilitou a sua transformagdo num exerclcic
académice, e a sua integragio na Unidade Curricular de Projeto/0ficinas |, do 2# ang,
tendo decorridoentre atril e junho de 2013, Mo seia o grupo de alunos e docentes,
0 projeto foi assumido Como um momenita impartante da formagio em design
atendendo ao caracter real da proposta, Neste contexto fai passivel deservalver
salugdes que contribuem para a realizagia de um projetn de indale social,

consciencializar

pessoas cegas

o quotidiano das

na préticac papsl

pedagdgica que o designer e 3 atiidade do design podem desemperhar.

A abordagen ao projeto foi abrangerte @ amkiciosa 1o que respeita 0 seu
chjstivo principel: consciencializar as pessoas para a necessidade d mudanga
de compartamentos, atitudes e memalidades face 4 diferenca, promavenda a

harmenia e igualdade entre cidadao,

As rexpastas demanstram a multipliidade de perspetivas que s3o possiveis d ter
sabtea problemética assotiada 3 cegueira, e que se encontram na variedade de

tipologias de solu;des apresentadas.

RESULTADOS PRATICOS (ALGUNS EXEMPLOS)

O projetn “Sersebox” de Ana Esteves (Imagem 1) consiste num objeto que canvida
o5 utilizadores 2 experimentarem um conjunto de outpUts Transmitidos peka ohieta
por via da audigdo ¢ do tat, e que conduzem o seu utilizader, privado da visio pela
wtilizagio de uma faixa com que se tapam os alhos, aos estados de ranquilidads
bem-estar que o mar, a praia e os elementos naturais podem formecer,

O abjeto recarte  representagao fica de diferentes texturas dos elementas

mirerais e vegetai

S0 emanada

o objetn {3030 dh mat], consiga o efeito desejado. O fecursa 3 tata @ 3 audicio
em substitui;20 da visko & a forma escolhica para alertar consciéncias para a
possibilidads de "er'© munco que nos radsia através de outros sentidos.

condensed; Tamanho do corpo: 11pt; Leading: 14pt; Alinhar a esquerda; Kerning: optical;

Corpo do texto, titulo e subtitulo (mailsculas) - Myriad Pro Semibold Semicondensed; Tamanho

11pt; Leading: 14pt; Alinhar a esquerda; Kerning: optical; Texto corrido - Myriad Pro Light Semi-
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analyses (Fig. 8) There i o similar visual comparisan of results, The ouerall visual
structure s similar on bath, a pasifive point, but part of the information avalable in
3008, did not meet cortinuiy.

(] Dlection Resuln o v wwn o mm 0 ewmem  gummmn s
President Map g
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Figura g Crist

Difficulties faced:

- Applying a uniformn layer of binder and a reqular layer of BiomyI® Powder over
the whele surface of the knit. Found that the product becomes mare dispersed in
certain areas than in athers.

« It was found that Biomyl could be fisedwell on normwoven substrates, but it
is difficult to fix it on knit structures, as they are highly flexible and so the fixed
antimicrobial coating can break easit and can fal off,

Mate: This process is not very viable, We percetve dearly that in the manipulation
of the samples, the coating falls off the knit, because it s nat completely fixed. It
i suggested to increase the concentration of birder perfitre of water, decreasing
the amount of Biony!* powder applied or applying a thin layer of binder on the
finished Knit, which also can-not ke so gaod, because the superfiial appiication
of the binder can inhibit ar reduce the actian of micro particles te perfarm their
antimicrebial function.

IR 5. 8. e T Dy Y M AR 5 T o Y e R
Soute Cptx Coercr 81

PAD-BATCH

The same process undertaken for Biany!® Pad Batch & used for the Agiene® Pad
Batch, butin this process the formula refation of amount/m2 i chaged. Follow the
farmula below:

Sg of Bionyl Am’of knit 100g of knit 1000 ml of water  Xg of product

1 m? knit Baof knit " Caof water = 1ml of water 1L of water

U -4 Y T SO e S0 R 1 L S,

[ TS =

Presicdent Map

3320

Bionyt* 5 g/mz,

Knit surface = Am2

Knit weight = B grams.

Pick up = x%=C grams of water in 100 grams of knit.

After the Knits pass through the Pad Batch ireatment it is necessary ta dry the
samples which are taken 1o 2 kiln in a tem perature of 11002 for 14 min, then
thoroughly dried the samples, we need ta cure the fabric for 30 sec in 2 temperature
between 1304 1o 180°C, the knit was cured at 1504C. The process is shown in
images ial (b

e O Cotercr18n

AGIENE®

Agiens® is an advanced siver antimicrobial treatment for textiles. Agiene® Mic
Silver Crystal Technology was developed by Anowvctek, LLC and is distributed and
suppartzd warkdwide by Pulcra Chemicals. Unlike mast antimicrobial praducts, the
active ingredients in Agiene® treatments can be recycled by textile manufactures
whichis anather plus for enwironment. 35% of global consumers have purchased a
productwith antimicmbial praperties, 2% of giebal cansumers would pay more for
an anfimicrabial treament product. Therefore it is a great importance ta develop a
productwith antimicrabial furetionality and smuftaneousty eco-friendly.

Agiene® product is engineered with particle siz and optimal uss of this precious
metal while creating supsriar antimicrobial pratection

Figura 34: Imagens (legenda horizontal), sempre que se justique as imagens podem ultrapassar a largura

da caixa de texto, de forma a fornecer uma maior legibilidade a imagem, e oferecer uma certa irregulari-

1.

dade a pagina; Titulo - Myriad Pro Semibold Semicondensed Italic; Tamanho do corpo: 7pt; Leading: auto;

Alinhar a esquerda; Kerning: optical;

Texto - Myriad Pro Light Semicondensed Italic; Tamanho do corpo: 7pt; Leading: auto; Alinhar a esquerda;

Kerning: optical;

Ex: Figura 1-aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaad.
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PROJETO ACADEMICO “NAQ VER PARA CRER™

A adesdo 2o projeto *Hia ver para Crer” per parte do Instituto Politécnico de Yiana
do Casteky enquanta instituig3a qus tem como um dos chistives * . coeperar com
acomunidade regional ...}, numa perspetiva de permarerte dislogo e valarizagaa
reclproca.” (IPVC, 2013, foi imediata tendo 2 resposta ficado 2 cargo dos alunas &
docentes da cursa de Desion do Froduto.

0 bom enterdimento da temitica facilitou 2 sua trarsformagao num exercide
academico, & a sua integragic na Unidade Curricular de ProjeteDficinas I, do 29 ang,
tendo decorrido entre abyil & junho de 2013. Na seio do grupo de alunes e docentes,
© projeto foi 2ssumida como UM momenta importante da formagdo em design
atendendo a caracter realda proposta, Neste cantexto foi passivel deservalver
salugdes que contribuem para a realizagho de um prajet de indole social,
coneciencializando diferente pabilicos para as hareiras existentes no quotidians das
pessoas cegas. Simultaneamente, o5 aluncs puderam recanhecer na pratica o papel
pedagdnica que a designer e a atividate da design podem desemperhar,

A abordagem ac projeto foi abrangente @ ambiciasa no que respeita aa seu
chjetivo principal constiencializar as pessoas para a necessidade da mudansa
de compartamentas, atitudes & mertalidades face 3 diferenca, pomavenda a
harmonia e igualdade entre cidadao,

As respostas demonstram a multplicidade de perspetivas due 30 passhiels de ter
sabte a problemitica assatiadda 3 cequeira, 2 que e encontram na varisdade de
tipalogias de solu;tes apresentadas.

RESULTADOS PRATICOS (ALGUNS EXEMPLOS)

0 prejet *Sensebox” de Ana Esteves (Imagem 1) congiste num objeto gue comida
s utilizadores a experimentarem um conjunto de ouTpUts Tansmitidos peko cbiet
por via da audicdo & do tato, & que conduzem o seu utilizador, privado da visio pela
ufilizagic de uma faixa com que se tapam os olhes, a0s estados de franguilidade e
bem_estar que o mar, a praia e os elementas naturais padem fornecer

O abjeto recorre 3 rpresentagdo fiica de diferentes texturas dos elementas
minerais & weqetais presentas jurito 3 casta, para em canjunts cam o som emanada
do ebjeto (3qitag0 oo ma), corsiga o efelta desejado. 0 fecursa 30 a0 e  audigio
em substituigio da vido & a forma escalhida para alertar consciéncias para 2
possibildade de "ver' o mundo que nes rodia através de outrs sentidos

AEG=METALLFADENLAMPE
gt
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Posters with self-smilar elements continue o appear in the 21st entury, after
the discavery of the fractals. The figures 5 and 6 show two examples of recent
advertising posters, At least the poster represented in figure 6 was made without
knawledge cf the fractals foral information given by the designer Lufs Roséril,

P B

"W 2 Jogo de Catarina Aceha, Jacinta Siva = Sikia Faria (imagem 2) consists numa
salugsa experimental para um piblica-alvb especificn: as criangas. O caracter lidica
«da propasta visa colocar num patamar de igualdade criangas cegas e ndocegas. A
atividade, trarsfommada em joga, corsiste no reconhecimenta de diferentes formas
usando para o efefta unicamente o sentido do tata.

“Deswenda” de Agostinho Queirds & Marisa Santos (imagem 3) recome 30 conceito
«do puzzle para criar empatia e proximidade entre as criangas e o produto. Com
objetiva de construir uma forma conhecids, os uilizadores, com s olhos vendados,
podem experimentar a dificuidade de executar uma tarefa através do tato, O puzzle
recane igualments a sinais sonoros, para que a crianga entenda a figura e se sinta
auriliada na sua construgao,

Fgaras

i stz o

PARTILHAR et Mg A
CONHECTVENID e

s

The Design students André Comeia and Joana Baptista developed a poster far the
ficticious expasition “Fractal Desigr’ figure 7). The fractal elements, which are used
intentianall, ariginate 3 high visual impact. The warm and whrating colors suppart
this impact. The anea, which is compesed by simple triangles induding the Sierpinski
tiangle (figure 1, & complex and attractive ot the same time,

FRACTAL
DESIGN

e

P ng s ampation Foxis

Figura 35: Imagens (legenda vertical), sempre que se justifique as imagens podem ultrapassar a largura
da caixa de texto, de forma a fornecer uma maior legibilidade a imagem, e oferecer uma certa irregulari-
dade a pagina; Titulo - Myriad Pro Semibold Semicondensed Italic; Tamanho do corpo: 7pt; Leading: auto;
Alinhar a esquerda; Kerning: optical;

Texto - Myriad Pro Light Semicondensed Italic; Tamanho do corpo: 7pt; Leading: auto; Alinhar a esquerda
(com a extremidade inferior da imagem; Kerning: optical;

EX: Figura1

daaaaaaaaaaadadadaaadaadaaaaadd.
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arios autores consideram furdamental dividir o contedo em unidades 10gicas,
estabelecendo hiearquias capazes d relagaes e unidaces
(lyrch et al, 200438

Rohert Damton (2003:76) sugere que 3¢ publicagées eletidnicas devem aterecer
a UMa crganizagaa vertical onde, num primeia nivel se encontra ainfarmagaa
elementar & ros nivels sequintes a infomagso Destaforma, os
leitores podem ter acessa a informagao mais superficial cu mais aprofundada
mediante o nmera de niveis consultadas.

Em conjunto, estes virios fatores podem contribuir para uma malor dareza @
leg ibilidade dos interfaces e das proprias iexics &, consequerntemente, promaver @
desenuokimento de {novas) competénciac.

Parz candluiy imparta slientar o cardcter profundamente circukr e algo hermetico
43 longa distussdnem toma da ‘morte da livia” que, decorrica mas de décads &
meia desde o seu inkio, se encontra hoje num certo impasse. Pelo coritririe, como
wimas, & fundamental colmatar o défice de estudos scbie a5 questies relacionadas
com aleitura em suportes digitals, as suss consequéncias fiicas & coanitivas & sobre
as formas mats adequadas de desenhar publicagbes eletrnicas.

Embora exstam hoje livros eletricos verdadeitaments armojads muitos outros
tendem zinda 2 mimetizar o suporte “radicional” em papel. Nz realidad, coma
tem apenitado diversos investigadores, para contrariar 3 tendéncia para 3 cpi haje
faclitada pela Web 2.0) & mativar osleitores para a compra destas publicagtes, &
urgertte apostar na melhoria dos coreudos dos livias eletranices e rias farmas de
dismibuicio

Enquanto designers estas questdes corstituem um desafia o emercicio da profissic,
Citardo Hugh MefiLire, neste nowo comexto, devema-nas questicnar: "Haw
appropriate is the visual narrative style for the format? What effect do the added
features af voice and movement have an the reading experience! What qualities do
the interactive features add to the experience? Are there features that interrupt the
comprehension experience for the reader? Whiat experiences can the digital workd
offer that print alene cannet readily do? What can the print workd continue o offer
for which digital experiences may have limitatians?* dMcGuire apud Webb, 2012411

Um clos grandes desafios que haoje se colocam no deserwalvimenta de publicagdes
digitals & 3ssim evitar mimetizar o suporte “wadicianal” promasenda passibiiando
novas publicagdes & formas de kitura,

Para respander a este designio, os designers 18m hoje que se reinvertar, ndo 56
reforganda algumas das suas competéncia madicianais (3 nivel da tipografia & da
legibllidads, por exempla), mas também adquirinde novas competéndas (o nivel
da programago & da producio e utilizag3o de contetdas multimédia) Importa
airda que os designers ganhem consciécia da Impartancia de cansequirem
estabelerer um didlage interdisciplinar com profissionais de cutras reas que sio
hoje fundamentais para cancretizar projetos com a exipéncia e complexidade
itéenica, tecnoldgica e financeiral associada a0 universo das publicagies digitals.
Este 6 pois, em sintese, 2 repto que Moje se caloca ao design grifce & editarial
contribuir de forma erftica, informada e actua izada para o debate tedrico e pratico
acerca da evolugao dos livros eletrdnicos.
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Leading: auto; Alinhar a esquerda; Kerning: optical;
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Texto - Myriad Pro Light Semicondensed Italic; Tamanho do corpo: 9pt; Leading: auto; Alinhar a esquerda;
Kerning: optical; Nimero posicao (superscript): TAB 4,2335mm; Myriad Pro Semibold Semicondensed lItalic;

Tamanho do corpo: 9pt;

I DESiGHA0s2 INTERFACE NTERNATIONAL CONERENCE

Figura 38: Rodapé / titulo corrente

Pagina par: “Designa (ano) - (tema)” - Myriad Pro Semibold Semicondensed Italic; Tamanho do corpo:

5; Leading: auto; Alinhar a esquerda; “International Conference on Design Research” - Myriad Pro Light
Semicondensed; Tamanho do corpo: 5pt; Leading: auto; Alinhar a esquerda; EX: oesicna 2013 - iNtereace - wrervaTionsL
CONFERENCE ON DESIGN RESEARCH - UNIVERSDADE DA BeiRa ieror; PAagina imipar: “Designa (ano)” e “(Seccao)”- Myriad Pro Semibold
Semicondensed Italic; Tamanho do corpo: 5; Leading: auto; Alinhar a esquerda; “Proceedings” - Myriad Pro
Light Semicondensed; Tamanho do corpo: 5pt; Leading: auto; Alinhar a esquerda; EX: oesiona2013-proceeins - nos e ELes

sarrenparreiNUMeracao das paginas: Myriad Pro Light Semicondensed; Tamanho do corpo: 5pt; Leading: auto;
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I1.4. Suportes e Aplicativos

Para a criacao de todos os elementos desenvolvidos para a Designa 2013 e posteriormente para
a Designa 2014, foram considerados diversos pontos diferenciadores para o desencolvimentos dos

trabalhos.

A realizacao de suportes e aplicativos, impressos e digitais, foi baseada na imagem/linguagem
grafica (que ja tinha sido realizada antes do inicio do estagio curricular ), e nos diversos elementos
que constituiram e constituem parte da Designa entre os quais constam a imagem e linguagem
grafica - utilizacdo da fonte Hermes e fonte Monoeger (na tematica da edicao de 2013) - onde, e
embora como identidade grafica resulte bem, em alguns casos (por exemplo na realizacao do car-
taz, pagina 72 do presente relatorio) notou-se uma certa dificuldade por parte dos estagiarios em
conjugar todos os elementos (a imagem com varios “D” sobrepostos, a imagem grafica da Designa
e o “Interface” ) com os restantes elementos textuais, pelo facto de apresentarem linguagens

distintas (mas que se complementavam).

No que diz respeito as criacoes referentes a edicao de 2014, houve uma facilidade maior na cons-
trucao e no desenvolvimento do postal, do banner (que foi baseado numa versao vertical, rea-
lizado pelo coordenador da Designa) e do texto de apresentacao ( “call for papers”) da Designa
2014, pois, foi tudo elaborado de acordo com as regras e hierarquias trabalhadas no manual de

normas graficas (pp 38) que ajudaram a establecer critérios de composicao.

No entanto, e ultrapassando essas pequenas dificuldades, foi positivo ver a evolucao e o resul-
tado final (trabalhos que sao apresentados nas paginas seguintes), no sentido em que, denota-se
uma progressao satisfatoria da aluna estagiaria, no sentido em que adquiriu e aprendeu uma
base estutural grafica que permitiu desenvolver e aplicar (tal como no livro de Atas, que consta

nas paginas anteriores) a “hierarquia” de que tanto se faz referéncia no presente relatorio.
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FOR PAPERS

until september 15

00:05
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FOR PROJECTS

until October 15
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[
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Figura 39: Banner animado, que faz alusao a data de encerramento do “call for papers” 2013 e a data de

inicio o “call for projects” 2013 (trabalho realizado pelos dois estagiarios da Designa 2013).

Com

Figura 40: Imagem estampada no saco. O saco serve de suporte para toda documentacdo que é fornecida

no dia do evento, que confere, ao publico uma maior comodidade e funcionalidade pratica.
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Figura 41: Cartdes de identificacao criados para reconhecer e distinguir a equipa técnica do evento (iden-
tificadores amarelos) e os oradores/publico inscrito (identificadores cinza). Para além de serem cores que
combinam de forma harmoniosa, o amarelo, sendo atribuido a equipa de apoio, tem um poder impactante

que ajuda a ser distinguido em relacao ao identificador conbedido para os oradores/publico inscrito.
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Figura 42: Senhas de almoco que sao fornecidas, nos dias em que acontece a Designa, a equipa técnica e

aos oradores.
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BESIGAN, 2013

" INTERNATIONAL CONFERENCE ON DESIGN RESEARCH
UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR . PT

FOR PROJECTS

C A L UNTIL OCTOBER 30

DESIGNA 2013 | INTERNATIONAL CONFERENCE ON DESIGN RESEARCH | UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR. PT | NOVEMBER 22-23

Figura 43: Banners (site e facebook) de divulgacao do evento e da conclusao do “Call for Projects”, respe-

tivamente.
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Figura 44: Texto de apresentacao da Designa 2014, que evidencia a tematica desta edicao e também o ini-
cio do “call for papers”. Foram realizadas duas versoes (texto em branco sobre o fundo “warm red” e texto
em “warm red” sobre fundo branco), com o intuito de haver uma possibilidade de escolha de acordo com o

suporte / efeito para o qual se destinam.
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DESIGHA 2014 NOVEMBER 20-21

DESIGNA INTERNATIONAL CONFERENCE ON DESIGN RESEARCH
DESIRE WWW.DESIGNA.UBI.PT 2014 NOV. 20-21
UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR, COVILHA, PORTUGAL

Figura 45: Banner para site e para a capa de facebook da Designa, com o proposito de promover a edicao
de 2014. O banner para o site traduz uma linguagem mais formal, contrariamente ao banner da capa do

faceebook, que revela uma linguagem mais “lidica”, directa, mas nao evidente/denunciadora em relacao
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ao Desejo (tema escolhido para a edicao deste de 2014).

www_designo uhi_pt
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Figura 46: Postal referente a Designa 2014, mais um outro suporte de divulgacao da edicao deste ano.
Apresenta-se varias hipoteses que refletem a mesma coeréncia estilistica através da imagem grafica da

Designa. As duas ultimas propostas resultam em uma, frente e verso.
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Conclusao

1. Apreciacao Geral

“O conhecimento exige uma presenca curiosa do sujeito em face do mundo. Requer uma acao
transformadora sobre a realidade. Demanda uma busca constante. Implica em invencao e em

reinvencao”. Paulo Freire

No presente relatorio, procurou-se ilustrar metodicamente todo o processo de analise, pesquisa e
atividades desenvolvidas.

Verificou-se que as ferramentas utilizadas e selecionadas para dar resposta aos objetivos delinea-
dos inicialmente foram determinantes no enriquecimento de conhecimentos teoricos, praticos e

técnicos nas areas de atuacao (design grafico e editorial).

A necessidade clara de aperfeicoamento e de recolha de informacéo tedrica e visual foi, desde
cedo, um ponto assente na concecao dos trabalhos que eram exigidos, nao por serem trabalhos
de grande complexidade, mas no sentido de aprimorar o conhecimento, além de constituir um

verdadeiro desafio para o futuro profissional que é o estagiario.

De uma maneira geral, esta experiéncia valorizou o ser em todas as suas potencialidades e todos

0s seus conhecimentos.

2. Enunciacdo dos Resultados Alcancados em Cada Fase

A realizacao destes trabalhos possibilitou perceber o quao importantes sao as ferramentas meto-
doldgicas; a estruturacao de ideias de objetivos de forma a estimar um tempo para a realizacao
de cada tarefa determina uma organizacao e uma mais-valia para em caso de algum imprevisto ser

rapidamente superado.

Na concepcéo de trabalhos praticos, a técnica adquirida tanto a nivel de software como de concei-
tos, conhecimentos, referéncias na area do design foram predominantes, pois facultou um sentido
de investigacao aliado a uma inspiracao que permitiu concretizar algo apenas idealizado. Ora, o
objeto criado permite ao estagiario ver o fruto do seu trabalho, do seu empenho e até por vezes
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da sua ousadia, fortalecendo ainda mais a sua vontade de ir mais além. Um dos exemplos foi a con-
cretizacao dos trés livros de Atas ou até a criacdo do banner para a pagina do Facebook. Conseguir
relacionar formas linguisticas diferentes de forma a obter um conteldo coerente e harmonioso

mas que despertasse o interesse, o gosto de quem observa foi a tarefa mais ardua.

No trabalho do livro de Atas, por exemplo, adequou-se um sistema flexivel que pudesse ser facil-
mente utilizado e ampliado ao longo do tempo; tornar a navegacao facil e facilitar o entendimento
desse(s) mesmo(s) documentos por meio de elementos graficos mais simples (livro de Atas); adotar
uma grelha mais convencional usada num layout de imagens e texto constituiram opgdes para ir
ao encontro da simbiose sugerida no inicio da concecdo dos diversos materiais - passado/futuro,

tradicional/moderno, a fim de nao danificar a sua identidade.

E notorio que nem todos os briefings apresentados foram elaborados de forma eficaz, ora pela
sua complexidade de linguagens (Designa 2013), ora por haver um bloqueio de ideias criativas que

aprimorassem o trabalho final e o evento da Designa.

N&o pode ser também esquecido o aperfeicoamento seguindo as orientacdes dadas, em relacao ao
trabalho executado, nao so6 pela aprendizagem adquirida com essas criticas (alids deveras constru-
tivas) e pelo conhecimento partilhado, como também a possibilidade de constatar uma evidente
evolucao nas diferentes fases de cada trabalho criado para além de reconhecer que o trabalho

ficou mais rico, mais expressivo e mais apelativo.

Ganhei, pois um outro olhar, um olhar mais critico, aprendi com pessoas mais crescidas, com uma
visao diferente e mais enriquecedora, mais experiente, mais realista. Propiciou-me uma atitude
diferente de encarar os diversos trabalhos e entregar-me independentemente do trabalho ser
grande ou pequeno, ser demorado ou menos demorado, porque, em primeiro lugar, deve-se pen-

sar coletivamente, no bem e no beneficio de todos e, neste caso, da Designa.

A possibilidade de ver o trabalho partilhado nas diversas plataformas (como os livros de Atas que se
encontram diponiveis em www.livroslabcom.ubi.pt) e, no dia do evento da Designa (www.designa.
ubi.pt), de receber o feedback nao so pelo trabalho pessoal que é desenvolvido mas pelo trabalho
concebido em equipa foi deveras gratificante. Eis o grande prémio que é atribuido a todo aquele
que termina o seu projeto. Parece que o sonho se transfigurou em realidade. E, pois, algo de nés

que se ofereceu sem conhecermos o verdadeiro destinatario.
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ApoOs esta experiéncia pelo mundo mais laboral, adquiri uma outra capacidade critica acerca do
meu trabalho pessoal e o de outros. Experimentar e concretizar proporcionam o crescimento nao

sO da pessoa mas também do conhecimento.

3. Balanco Critico

Aplicar os conhecimentos adquiridos num contexto teorico facultado pela universidade (teoria
com pratica e pratica sem teoria) constitui uma ferramenta valiosa para qualquer estudante. O
estagio € sem dlvida uma mais-valia porque proporciona um contacto direto com o mundo pro-
fissional, constituindo desde logo uma espécie de laboratdrio em que se realizam as primeiras
experiéncias na area vocacional escolhida. Quantas descobertas sao realizadas? Quantos desafios
sao lancados pessoalmente e profissionalmente? Eis as grandes licdes que sao ultimadas antes de

seguir o percurso da vida adulta: o mundo do trabalho.

Numa perspetiva mais pessoal, trabalhar num cenario diferente do habitual; conceber e produzir
trabalhos com o intuito de serem realizados/concretizados e utilizados, e, mesmo tendo um ou ou-
tro trabalho que nao o fosse (por nao se adequar ou por nao ir de acordo com o que era solicitado)
constituiram dois fatores decisivos, motivadores para o éxito deste mestrado. O facto de trabalhar
com verdadeiros profissionais da area de design, como foram os professores orientadores, sempre
dedicados e disponiveis para me orientar para novas aprendizagens ou motivando-me a aceitar no-
vos desafios, determinou a minha vontade de aprender mais, de saber, de evoluir. Reconheco que
ainda revelo falhas e que ainda nao disponho de um leque alargado de conhecimentos técnicos, no
entanto, procurei sempre superar as minhas dificuldades e fragilidades de forma a corresponder

ao que me era solicitado ou proposto.

Ha, porém, algo que a meu ver podia ter sido ainda mais enriquecedor nesta experiéncia - a pos-
sibilidade de contactar com outros profissionais ligados ao design, nacionais e/ou internacionais.

Talvez seja este um dos meus desafios para momentos futuros.

Chegou o momento de partir para uma nova viagem, em busca da realizacao profissional, ora o
mundo do design € tao vasto, integrando tantas e diversas areas que a escolha de uma delas cons-
titui para mim uma dificuldade. Pensava seguir design do industrial e/ou design grafico, depois, fi-
quei fascinada pelo universo da ilustracao, mais recentemente pelo design editorial, gracas a esta
experiéncia pela Designa, agora nada € bem definido. Até quando? Até chegarem novos projetos,
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novos desafios...
SO a experiéncia pessoal pode mudar o rumo da nossa rota, por isso quero agradecer mais uma
vez a todos aqueles que, ao longo desta etapa em busca do conhecimento, me ajudaram a crescer

como pessoa, acreditando que essa partilha € um dos tesouros mais valiosos para a vida.

70



VAl



72



Bibliografia

Livros

PAIVA, Francisco; MOURA, Catarina (org.) (2012) Designa 2011 - Proceedings. A Esperanca Projec-

tual, Covilha. Servicos graficos da Universidade da Beira Interior

FRAGOSO, Margarida (2012), Design grafico em Portugal. Formas e expressoes da cultura visual do

século XX, Lisboa: Livros Horizonte.
JUTE, André (1999). Grelhas e estrutura do design grafico. Editora Destarte.

LUPTON, Ellen & MILLER, J. Abbott (orgs.) (2008). A B C da Bauhaus: a Bauhaus e a teoria do de-

sign. Sao Paulo: Cosac Naify.

LUPTON, Ellen; COLE, Jennifer (2009). Diseno Gafico. Nuevos Fundamentos. Barcelona: Editorial

Gustavo Gilli.

MULLER-BROCKMANN, Josef (1982). Sistemas de reticulas. GG. Editorial Gustavo Gili, S. A.Barce-

lona.

MUNARI, Bruno.(1990) Artista e Designer. 3* edicdo. Lisboa: Editorial Presenca.
MUNARI, Bruno. (2008, 2%) Das Coisas Nascem Coisas. Martins Fontes. Sao Paulo.
MUNARI, Bruno. (2009) Design e Comunicacao Visual. Ed. 70, Lisboa

SWANN, Alan (1990) Basses del disefio grafico. Barcelona: Editorial Gustavo Gilli.

TSCHICHOLD, Jan. (2007). A forma do Livro. Ensaios sobre tipografia e estética do livro. Atelié

Editorial,

VINCENT, Charles de Castro. (2009) Grids: Solucdes criativas para designers graficos.
Trad. FURMANKIEWICZ, Edson. Porto Alegre: Bookman.
73



Documentos Online
BORGES, Marta (2013). “O livro no mundo digital”. lin Paiva, F.; Moura, C. (org.) Designa 2013 - Pro-
ceedings. Interface, Covilha. Servicos graficos da Universidade da Beira Interior, pp 12-16. [http://

www.livroslabcom.ubi.pt/pdfs/20140608-designa2013_proceedings_flat.pdf] Acedido em 2014.

DIAS, Nuno (2011). Paul Felton. The ten commandments of typography. Type Heresy. Revista Blue
Design 01, pp 23 [http://issuu.com/revistas-blue/docs/pdf_design_01/23] Acedido em 2014.

MOURA, Catarina (2005) O designio do design. In Actas do IV SOPCOM [consultado em: http://www.
bocc.ubi.pt/pag/moura-catarina-designio-design.pdf] Acedido em 2013.
Filmografia

HUSTWIT, Gary (2007). Helvetica

Sitios Web

Arcos Design (Acedido em 2014)

[http://www.esdi.uerj.br/arcos/ant03.html]

Designa - Conferéncia Internacional de Investigacdo em Design (Acedido em 2013)

[www.designa.ubi.pt]

Design Inspiration (Acedido em 2013)
[http://designspiration.net/popular/page/1/?marker=4208493255365]

Design is History (Acedido em 2013)

[www.designishistory.com/]

Faculdade de Belas Artes do Porto, Design por Todos (Acedido em 2014)

[www.ff.up.pt/designportodos/?mn=4]

74



Graffica (Acedido em 2014)
[http://graffica.info/century-100-anos-de-diseno-tipografico/?utm_content=buffer5d056&utm_

medium=social&utm_source=facebook.com&utm_campaign=buffer]

Gestalten Tv (Acedido em 2014)

[www.gestalten.tv/motion/erik-spiekermann]

Pentagram (Acedido em 2014)

[http://www.pentagram.com/work/#/all/all/newest/]

Retinart (Acedido em 2014)

[www.retinart.net/graphic-design/secret-law-of-page-harmony/]

Signal v. Noise (Acedido em 2014)
[http://signalvnoise.com/posts/2467-jan-tschichold-on-the-perfect-way-to-lay-out-paragraphs-pa-

ges-and-books]

The Grid System (Acedido em 2014)

[www.thegridsystem.org]

Thinking With Type (Acedido em 2014)

[www.thinkingwithtype.com]

Type for You (Acedido em 2013)

[www.typeforyou.org/]

Typographic Posters (Acedido em 2013)

[www.typographicposters.com/]

Typophile (Acedido em 2014)
[www.typophile.com/node/47265]

Vignelli Associates (Acedido em 2014)

[http://www.vignelli.com/home.html]

75



76



Anexos

Nesta seccdo, apresenta-se os trabalhos desenvolvidos pelos estagiarios, pelos coordenadores e
membros que fazem e fizeram parte da Designa, de forma a contribuir para a compreensao das
diversas linguagens utilizadas (e apresentadas no capitulo anterior). Como tal, as criacdes apre-

sentadas ndo sao somente do autor do presente relatorio.
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Figura 47: Imagem grafica adotada pela Designa, nas edicoes de 2011, 2012, 2013.
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Anexo 2 - Livro de Atas
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aiso deals with the responsbity ofthe graphic designer as authar of the layout,
aithough, this new kind of functional analphabetism manages the capabiliry of

printed matter and with its wn formats and saial demands. T respect readers
i to produce prjects whe digniy the human condition and the dgniy of the

1t was the passagefrom orality o sighsbetic writing that stared lieracy, as
Bric Havelork states

they fixed typography and its power to illiteracy. The cure is an the high demand of

the quality of the reading platforms.

Quando Marshall McLuhen cunhou o termo aldeis global nos anoe setenta.
e 3 > .
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Figura 48: Livro de actas - Designa 2011. Trabalho desenvolvido em 2012 pela Designa

(design grafico: Jodao Nuno Sardinha).
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Figura 49: Primeira proposta apresentada para o livro de Atas ( edicao de 2012).

Na capa e nos separadores, nao existe uma evidente hierarquia que distinga informacao relevante da me-
nos importante, mancha de texto muito marcante.
A parte interior, apresenta algumas falhas, que impossiblitam a pagina de “respirar”, nomeadamente: es-

colha da fonte tipografica (Hermes) cria uma mancha muito densa de texto corrido; estrutura e hierarquia

pouco rigida, onde nao se percebe uma clara distincao entre titulos e subtitulos, por exemplo.

Anexo 3 - Suportes e aplicativos (estudos)
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Figura 50: Proposta de cartazes (Designa 2013 - Interface)
Linguagem baseada na forma arredondada do “D” e na fonte tipogragica - Monoeger - que compdem a
palvra “Interface”. Em alguns dos exemplos, denota-se uma dificil conjugacdo dessas duas carcteristicas,

pelo facto de serem linguagens muito distintas.

Anexo 4 - Suportes e aplicativos (finais)
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Figura 51: “Book of Abstracts” - Designa 2013
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together: transparency and opacity, superfici-
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The most common interfaces are based on
visual elements that execute commands in any
given system, software, network or display.
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