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Resumo

O projeto aborda a tematica da auséncia da préatica desportiva amadora devido & Covid-
19, no caso particular do futebol amador. A auséncia € explorada de modo conceptual

através da fotomontagem e do design gréfico.

Ao longo de todo o projeto séo exploradas todas as teméticas envolventes, sendo estas o
desporto, a fotografia, a fotomontagem e o design grafico, onde existe um principal
destaque na ligagdo da imagem e da tipografia.

Pretende-se com o projeto uma chamada de atencdo para a situacdo atual, a pandemia
causada pela Covid-19. O projeto é focado para um publico-alvo especifico, atletas,
equipas técnicas, staff e adeptos de clubes de futebol amador, de modo a existir uma
identificacdo pessoal com o mesmo. Essa identificacdo é feita através da imagem
recorrendo a fotomontagem procurando representar situaces similares que levem ao
reconhecimento das mesmas, que quando complementadas com a tipografia e
elementos gréaficos criem a chamada de atengdo para a situagdo vivida atualmente
devido a Covid-19.

A ideia-chave deste projeto € a criacao de cartazes, com ligacdo entre si, que possam ser
expostos num local onde estes sejam visualizados pelo publico-alvo e percecionada a
sua ligagdo e mensagem, de modo a combater a situacéo por estes vivida.
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Covid-19; Fotografia; Fotomontagem; Design Grafico; Desporto;
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Abstract

The project addresses the theme of the absence of amateur sports practice due to
Covid-19, in the particular case of amateur football. The absence is explored from a

conceptual model through photomontage and graphic design.

Throughout the project, all of the framed themes are explored, including sport,
photography, photomontage and graphic design, where there is a major emphasis on

the connection of image and typography.

Is intended with the project to draw attention to the current situation, the pandemic
caused by Covid-19. The project is focused on a specific target audience, athletes,
technical teams, staff and fans of amateur football clubs, in order to have a personal
identification with it. This identification is made through the image using a
photomontage trying to represent similar situations that lead to their recognition,
which when complemented with typography and graphic elements create a wake-up

call to the situation currently experienced due to Covid-19.

The key idea of this project is the creation of posters, linked to each other, that can be
displayed in a place where they are viewed by the target audience and perceived their

connection and message, in order to combat the situation experienced by them.

Keywords

Covid-19; Photography; Photomontage; Graphic Design; Sports;
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Introducao

O presente projeto, intitulado “A auséncia causada pela covid-19 no desporto amador”,
foi desenvolvido com o intuito de demostrar comprovadamente a forma como a
pandemia provocada pela doenca Covid-19 afetou a nossa sociedade, concretamente no
que ao mundo do desporto amador diz respeito. Com efeito, pareceu-nos interessante
partirmos de um exemplo concreto e préatico, como é o caso da préatica do futebol
amador, para atestar o quanto este foi afetado pela crise sanitéria instalada. A escolha
deste desporto para o mote da nossa reflexao partiu da relacdo intima que possuo com
0 Mesmo, uma vez que, exerco um cargo voluntario de diretora desportiva num clube

de futebol amador, tornando-se muito percetivel a sua auséncia.

Com o inicio da crise sanitaria, o paradigma de vida mudou drasticamente em diversos
aspetos, nomeadamente no que ao plano social diz respeito. Ficamos impedidos de
conviver com amigos e até familiares, permanecemos isolados em casa durante os dois
periodos de confinamento obrigatdrio, além do dever de recolhimento obrigatério e do
dever de restringirmos as nossas relac@es ao estritamente necessario. Naturalmente, no
meio destas imposi¢cGes emanadas pelo governo, todo o tipo de atividades consideradas
néo essenciais foi drasticamente encerrado sob pena de sancdes, inclusive pecunidrias.
A restauracdo, assim como a cultura, foram setores severamente punidos. A pratica
desportiva de futebol amador ndo fugiu a regra. No decurso desse mesmo ano, iniciar-
se-ia uma nova época desportiva que, por norma, comegaria em setembro, mas esta
apenas se principiou em outubro em certos distritos, devido a tardia introducao de
normas para a realizacdo das competicfes, deixando também a cargo da delegada de
saude de cada conselho a maioria das decisdes. Essas normas ndo contemplaram
qualquer realizagdo ou fornecimento de testes as equipas, imputando novamente essa
responsabilidade a delegada de saude que os deveria solicitar no caso de considerar
necessario, isto acaso surgisse alguma suspeita de que um membro da equipa se
encontraria infetado. Como tal, e perante este cenario de falta de testagem em massa,
néo foi permitido a adeptos, mesmo que cumprindo as normas de distanciamento nos

estadios, assistir a treinos e jogos como acontecia na era pré-covid-19.

Com as normas impostas pelo governo, a pratica desportiva amadora deixou de ser o
gue era antes, os atletas tém medo da préatica desportiva, pela falta da realizacdo de
testes para a detecdo da Covid-19, e com o desfasamento de idades pelo plantel,

apresentando geracdes diferentes, pertencendo a diferentes grupos de trabalho, de



concelhos e de agregado familiar. Mesmo sendo uma modalidade praticada ao ar livre,
existem diversos locais que podem criar um perigo iminente de contégio, tais como 0s
balneéarios, o transporte, o0 material desportivo entre outros, causando medo por parte
dos atletas, do staff e dirigentes das associacOes desportivas, entidades que dirigem as
competicdes, levando por sua vez ao adiamento da competicdo ou, mais grave, ao seu

cancelamento.

Feito este introito, com o presente projeto, procuramos cumprir o desiderato de
explorar a auséncia do desporto amador causado pelo impacto da Covid-19, mais
precisamente no futebol amador, e a repercussao que esta situacdo pode ter nos atletas
e elementos dessa modalidade. Para a realizagdo do projeto serd elaborada uma
intervencao fotogréafica e gréfica, procurando trabalhar a relacdo da fotografia com a
tipografia. Tentando responder a pergunta “De que forma o design gréfico e a fotografia
podem ser um meio para a reflexao sobre os efeitos da auséncia da pratica no desporto
amador durante a pandemia de Covid-19?” de um modo especulativo, através da
fotografia, usando a fotomontagem, apds a intervencédo fotogréafica é realizada uma
abordagem no design grafico de forma a complementar o que pode ser visualizado
através das fotografias conseguindo, dessa forma, transmitir esta mensagem a um
publico, pelo meio da conjuncéo destas duas areas, procurando exercer o seu contacto,

explorando, possivelmente, narrativas visuais, design editorial, entre outros possiveis.

Dito isto, cumpre-nos apresentar a estrutura do presente projeto académico.
Concretamente no primeiro capitulo realizamos um breve enquadramento histérico da
ligacdo das areas que constituem o mesmo, como a fotografia, o desporto, o design
gréfico, procurando explorar a dimenséo historica das diferentes areas e a ligagéo entre

elas. Investigando, por sua vez, a ligagdo da imagem com a tipografia.

No segundo capitulo elaboramos um enquadramento atual das areas abordadas neste
projeto, onde procuramos perceber 0s projetos elaborados atualmente na mesma
tematica. Nesse ponto sdo explorados diversos autores das tematicas do projeto e
analisado o seu trabalho de modo a haver uma maior percecéo do conceito utilizado por

eles.

O ultimo capitulo é dedicado a realizacdo de todo o projeto, comecando por uma
reflexdo e terminando com a execugdo do mesmo. E primeiramente realizada a reflexéo
da tematica a qual deu mote a este projeto. De seguida é apresentada a execucdo da

parte fotografica e das técnicas exploradas e por fim é demonstrada a ligacdo



fotografica com a tipografia pelo meio pratico do projeto, onde foi feita a exploracdo

das areas e € apresentado o resultado final.



Parte |
Capitulo 1- Enquadramento historico da

relacdo das areas a explorar

Neste capitulo é explorada a evolugéo historica das ligacdes das areas presentes no
projeto, a relagcdo da imagem fotografica com o desporto e também destas com o design
gréfico, relacionando-as entre si. Iremos considerar o periodo de evolucgao histérica até
1980, uma vez que a partir dessa época existe uma evolugcdo tecnoldgica mais
semelhante a atualidade.

1.1- A evolucao da fotografia e a sua relacdo com o desporto

A fotografia pode definir-se de diversas formas, como uma memdria, uma visdo, um
momento congelado no tempo, no entanto henhuma destas etimologias a define tao
bem como “escrever em luz”, descrito por Moholy-Nagy (2005, p. 35). A fotografia €
como uma nota tirada no tempo que pode tanto recordar algo, ou congela-lo, como
também o pode transmitir. Esta brota no surgimento do desporto moderno, em meados
do século XIX (O’'Mahony, 2019, p. 1), na ansia do homem querer representar a
realidade tal como ela é e na necessidade da criagdo de uma ferramenta que o auxilie na
representacdo desta. Nesse desejo pelo auxilio da representacdo, surgem as camaras
[Gcidas, também conhecidas por camaras claras, que eram maquinas de auxilio ao
desenho. Com o mesmo propdsito existiram também as camaras escuras, sendo que
estas tém antecedentes mais remotos e, pelo seu aspeto, apresentam-se como
antepassados das camaras fotograficas (Sougez, 2001, p. 18), sendo esta a ferramenta
usada para as primeiras tentativas de fixar imagens. A criacéo da fotografia ndo pode
ser apenas conferida a um inventor, pois esta foi criada com base em experimentos e
tentativas ao longo dos anos, sendo que quatro personalidades sdo associadas a este
feito: Nicéphore Niepce, um dos primeiros a interessar-se por esta area e a conseguir
fixar as imagens usando a cdmara escura; Louis-Jacques Daguerre, a quem durante
muito tempo concederam o titulo de inventor da fotografia (idem, p. 27); e Fox Talbot e
Hippolyte Bayard que a base de experimentacBes criaram a sua prépria técnica

deixando, assim, na davida qual destes é realmente o seu inventor.



A primeira fotografia de que ha conhecimento é datada de 1826, tendo surgido dos
primeiros experimentos de heliografias de Niepce utilizando a camara escura e diversos
experimentos quimicos para fixar a imagem. Mais tarde, Niepce associou-se a Daguerre
com o objetivo de, em parceria, melhorarem as heliografias, aperfeicoando a cadmara
escura (idem, p. 42). No entanto, quatro anos mais tarde Niepce falece e Daguerre
assume toda a investigacdo excluindo, aos poucos, o0 nome de Niepce, atribuindo o
titulo “daguerre6tipo” a invencdo. O “daguerre6tipo” foi um sucesso em toda a Europa
e, posteriormente, nos Estados Unidos. Contudo, este era um processo bastante
dispendioso e lento, ja que para criar uma imagem eram necessarios cinco a quarenta
minutos dependo da quantidade de luz solar (idem, p. 52). Tendo em conta 0 extenso
periodo de tempo necessario para obter a congelacdo de movimento a fotografia
desportiva ndo era possivel e, apesar do aparecimento conjunto do desporto e da
fotografia, os fotografos da altura ndo puderam focar-se nessa area de acéo. A fotografia
desportiva foi entdo esquecida da histéria da fotografia (O’Mahony, 2019, p. 3). Isto &,
inicialmente a fotografia estava confinada as formas tradicionais de retratos ou poses
que representavam a acdo desportiva (ibidem) onde, por vezes, ndo se assemelhavam
aos gestos reais do desporto (fig. 2), ja que o tempo que demorava a executar uma
fotografia ndo permitia tirar instantédneos de corpos em acdo. Atualmente, se 0s objetos
de uma exposicdo forem fotografias desportivas como, por exemplo, a exposi¢cdo das
fotos do pugilista Muhammad Ali em Londres em 2010 (fig. 3), esta geralmente é
identificada pela identidade do sujeito, em que a natureza da imagem muda da
fotografia desportiva para retrato (Nead, 2011, p. 309). Mais tarde, as capacidades
técnicas do meio desenvolveram-se, novas perspetivas e possibilidades visuais surgiram
e a fotografia foi amplamente implantada para explorar o movimento de alta velocidade
de corpos em acdo (O’Mahony, 2019, pp. 14-16), sendo que a primeira fotografia de
acdo de um desporto coletivo foi protagonizada por William Notman em 1874
(O’Mahony, 2019, p. 14) (fig. 3). Esta melhoria foi introduzida por Talbot ap6s a sua
nova criacao o “calétipo”. Esta permitia fixar a imagem em papel e a sua multiplicacéo,
ao contrario do “daguerreétipo” que apenas produzia uma prova de cada imagem.
Através dos seus testes de quimicos, Talbot conseguiu reduzir o tempo de producédo de
uma imagem de trinta minutos, para 75 segundos e, por fim, para apenas 30 segundos
(Sougez, 2001, p. 92). Mas as melhorias ndo ficaram por aqui, uma vez que, mais tarde,
Guiollot-Saguez através de uma solucdo amoniacal consegue imagens de um segundo
ao sol, quinze segundos a sombra e um minuto para interiores (idem, p. 98). Em 1851
iniciam-se 0s primeiros testes por Pritevin com gelatinobrometo, que viria a
revolucionar a velocidade, a facilidade e o preco das fotografias e cAmaras. Este agente

estabeleceu-se como técnica fotografica permitindo atingir o instantaneo gragas a sua



velocidade. Em 1879 saiu a primeira maquina, criada por George Estman, que aplicava
gelationobrometo de maneira homogénea. Em 1888 este lanca a primeira Kodak, que

viria revolucionar o mercado da fotografia.

Figura 1 - Uma das primeiras imagens de fotografia desportiva,
Scottish, D. & Scottish R. (1843)

Figura 2 - Fotografia de exposicdo de Londres sobre Figura 3 - Fotografia considerada a primeira fotografia de acéo de
Muhammad Ali, Hoepker, T. (1966) desporto coletivo, Notman, W. (1894)

A evolucdo da fotografia até ao instantaneo abriu as portas para a fotografia desportiva
ndo encenada. Apdés o instantaneo, os fotografos iniciaram a exploracdo da
desconstrucdo do movimento. Depois de captar o movimento num ponto do seu
desenvolvimento, gracas ao instantaneo, procurou-se registad-lo em fases consecutivas

(idem, p. 175). Um desses primeiros projetos de desconstrugdo de movimento surgiu



por Eadwaerd Muybridge, ao dedicar-se ao estudo dos movimentos do cavalo. De forma
a conseguir capturar os movimentos alinhou vinte e quatro camaras, onde 0s
obturadores das mesmas eram ativados por fios, que eram cortados a passagem da égua
utilizada para as imagens (idem, p. 176). Isto é, a ativacdo das camaras era efetuada a
passagem do animal (fig. 4). Este processo levou a inUmeras experiéncias no ambito
desportivo (fig. 5) e a posterior criacdo do cinema.

Figura 4 — Alguns dos primeiros movimentos de Figura 5 — Alguns dos primeiros movimentos
cavalo capturados, Muybridge, E. (1887) desportivos capturados, Marey, E. (1889)

No final do século XIX e meados do século XX comegou-se a procurar uma
imortalizacdo de eventos, almejando guardar memoérias de eventos passados. Sendo o
desporto um dos eventos mais procurados e adorados pela humanidade comecou a
haver mais registos de eventos desportivos, como por exemplo os Jogos Olimpicos (fig.
7). Nesta altura eram usadas as famosas camaras Kodak, que permitiam a captura de
cem fotos, sendo que depois havia necessidade de serem reenviadas para a fabrica de
forma a serem recarregadas para captar mais cem fotografias. O inicio do século XX foi
um ponto de popularizacdo do desporto, conseguindo os atletas a atencdo dos
fotégrafos e a intensa procura da captacdo de imagens dessas novas celebridades. Em
1908 nasce também a primeira revista desportiva “La Vie au Grand Air”, setenta
porcento desta revista era formada por imagens (Culture, 2017). Nos anos seguintes
entre 1920 e 1930 foi introduzida a nova camara Leica de apenas quinhentas gramas
gue permitia uma captacdo rapida de movimento em luz natural, o que concedia um
congelamento de imagem fantastico para a época. Na seguinte década, o objetivo da
fotografia desportiva deixou de ser apenas captar o movimento congelado, mas sim
capturar também a emocao por parte dos atletas. Uma das imagens mais marcantes

dessa década foi uma imagem registada por Rubelt, fotégrafo desportivo austriaco, de



dois atletas durante os jogos olimpicos de Berlim em 1936, quando um atleta afro-
americano vence um atleta alemao no salto longo e se vé a ligacédo de fairplay entre
ambos (ibidem) (fig. 6). Para além dessa imagem existem outras que mostram as
melhorias de uma década na congelacdo do movimento. A década de 30 e 0s jogos
olimpicos ficaram ndo s6 marcados pelas melhorias fotograficas, mas também por toda
a polémica envolvente na época em relacdo ao nazismo e aos atletas afro-americanos.
Os Jogos Olimpicos de 1936 em Berlim foram os primeiros a ser transmitidos via
televisdo, no qual a cineasta e fotdgrafa Leni Riefenstahl era responsavel. Esta é
conhecida pelo seu documentéario “Olympia” que mudou para sempre a perspetiva de
como vemos 0s jogos olimpicos atualmente, pela sua criatividade de planos e a
demonstracdo de desportivismo e irmandade nos desportos. Uma dessas cenas é
demonstrada nas imagens que mostram a vitéria de Jesse Owens. O ministro da
propaganda de Hitler, Joseph Goebbels, pede que Riefenstahl desligue as camaras, pois
n&o queria que o mundo visse o jovem Ubermenschen, o corredor alem&o mais apto da
altura, perder para um afro-americano. Todavia, Riefenstahl recusa e continua a filmar
(Barber, 2016). Apesar de tudo, o documentéario é muito polémico devido a ligacéo de
Riefenstahl com Hitler e ao nazismo, sendo que muitos consideram o seu documentario
propaganda nazi e a gravagdo da corrida de Owens parte dessa propaganda. Esse néo
deixa de ser uma obra-prima (ibidem), tal como todas as suas fotografias realizadas
durante os Jogos Olimpicos, onde é possivel verificar imagens com movimentos

completamente congelados e de angulos revolucionarios a semelhanga do seu

documentario (fig. 8).

Figura 7 — Momento capturado nos Jogos Olimpicos Figura 6 — Momento de emocéo capturado nos Jogos
de Atenas, Meyer, A. (1889) Olimpicos de Berlim, Rubelt, L. (1936)



Figura 8 —Salto capturado por Leni Riefenstahl
nos Jogos Olimpicos de Berlim, (1936)

Em 1932, nos Jogos Olimpicos de Los Angeles, iniciou-se a introducé@o das camaras de
“photo-finish”, cadmaras posicionadas na meta para captar mais rigorosamente o
vencedor em provas muito equilibradas. No entanto s se tornou uma técnica oficial em
1968 nos Jogos Olimpicos no México (Culture, 2017). A década de sessenta a setenta foi
marcada pela introducdo de novos equipamentos, como lentes telescopicas, zooms e
filtros, o que permitia capturar momentos crucias no desporto (fig. 10). As décadas
seguintes sdo introduzidas as primeiras cdmaras digitais, sendo a primeira patente

registada em 1978 (ibidem), trazendo diversas melhorias para a qualidade da imagem e

melhorias na velocidade da sua captacéo (fig. 9).

Figura 9 — Momento crucial capturado durante Jogos Figura 10 — Momento capturado com camara digital
Olimpicos da Cidade do Mexico, Duffy , T. (1968) durante Jogos Olimpicos de Barcelona, Martin, B.
(1992)



1.2- A relacao do design grafico com o desporto ao longo da

historia

O design gréfico, de uma forma bastante sucinta € um meio de comunicacdo no qual
sdo transmitidas mensagens, ideias e ideologias por via de elementos visuais e
tipogréaficos. O design grafico é uma atividade de fazer ou escolher marcas, sinais,
elementos e organiza-los numa superficie para transmitir uma ideia (Hollis, 1997, p. 7).
Os designers gréaficos tentam ilustrar ou explicar coisas com uma linguagem gréafica, no
qual pode ser verbal, pictorica, esquematica e pode ser apresentada em papel ou num
ecrd entre outros (Walker, 2017, p. 549). Este também esta profundamente envolvido
com o problema do significado e da forma, pelo meio de integracdo da tipografia e da
imagem (McCoy, 1988, p. 116) e de todos os outros elementos graficos que o constituem
como a cor, a composicao e a forma, este deve-se igualmente ao contetdo e intencdo do
mesmo. Por essa mesma razao € que o design “nao é efémero como o papel em que este
é impresso” (Heller, 2004, p. 12), o design € influenciado através de diversos fatores,
como a sociedade, os estilos e eventos da época, a guerra, os festivais, a economia e
qualquer elemento que se possa definir como marcante numa sociedade, seja este algo
grande ou pequeno (Landa, 2011, p. 20). Com essa influéncia, séo desenvolvidos
designs de cartazes, panfletos, logos, revistas entre outros que vivem para contar a
histéria desses acontecimentos. O desporto sendo uma atividade que desperta interesse
por parte da sociedade obviamente ndo é excecdo. Naturalmente, varios objetos
graficos foram criados nesse ambito principalmente cartazes. Estes pertencem a
categoria de apresentacdo e promocdo, onde a imagem e as palavras precisam de ser
econdmicas, ligadas por um significado unico e memoréavel (Hollis, 1997, p. 11). Os
cartazes desportivos anunciavam e informavam a sociedade sobre atividades deste
ambito que iriam ser realizadas na época. No entanto, demorou a que estes fossem
reconhecidos de uma forma oficial e tivessem o mesmo tratamento e reconhecimento
de um cartaz de outra area social, como por exemplo a politica. Os préprios cartazes
dos jogos olimpicos anteriores a 1912 ndo eram oficiais, sendo esse 0 ano em que surgiu
o primeiro cartaz olimpico oficial. No século XIX os cartazes desportivos tinham
influéncias do crescimento da época e interesse pelo desporto, apresentando programas
de atividades, o que consequentemente aumentava a utilizacdo do texto em detrimento
da imagem (fig. 11). A falta dos recursos reprograficos ndo permitia imagens em grande
escala o que influenciava também na utilizacdo de maior mancha tipografica (Barbosa,

2020, pp. 2-3). Antes da litografia os cartazes eram impressos como os livros, com tinta
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sobre formas de relevo, por vezes com algumas ilustracdes em blocos de madeira

(Hollis, 1997, p. 11), 0 que ndo permitia grande criatividade por parte do seu design.

Figura 11 - Cartaz desportivo do Séc. XIX, Anonimo.
(1882)

Com a evolucdo tecnologica no século XX € possivel visualizarmos uma quebra de
rotura na qual a imagem ganha destaque e existe uma grande reducao de contetdos
textuais. A litografia, um processo que consistia em desenhar sobre uma pedra especial
com tinta gordurosa e, posteriormente banhada com &cido diluido, fixando-se o
desenho, e conferindo ao resto da superficie a propriedade de repelir a tinta gordurosa.
Por conseguinte os tracos do desenho retém a tinta, o que permite que se possam fazer
diversas copias (Sougez, 2001, p. 29). Esta permitiu no final do século XIX aos artistas
e designers imprimir em areas grandes e solidas e usar cor, dando-lhe liberdade de
desenhar também as letras que o compreendem, sendo que este anteriormente era
muito limitado e restrito a tipografias previamente feitas (Hollis, 1997, p. 17) trazendo,
assim, a possibilidade de reproduzir imagens em grande escala, tornando a imagem o
elemento predominante (Barbosa, 2020, p. 4), (fig. 13), adotando um estilo mais
semelhante ao que é usado atualmente. Ao longo de todo o século XX é possivel
verificar-se a evolugdo nos cartazes desportivos, se analisarmos um mesmo evento
desportivo que ocorre varias vezes durante o século como os Jogos Olimpicos de veréo,
€ possivel verificar essa evolucéo e os tracos da época em questdo. Se observarmos o
cartaz dos Jogos Olimpicos de 1912 em Estocolmo (fig. 12), como referido acima, a
primeira oficializagdo de um cartaz para o evento, é possivel observar influéncias do
arts and crafts, estilo usado na época, podendo, também, verificar-se uma ilustracdo

gue ocupa sensivelmente dois tercos do cartaz, sendo que o ultimo terco é ocupado por
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texto, um texto um pouco decorativo, com as proéprias influéncias da época contendo

uma informacéo clara e simples do evento.
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Figura 13 - Cartas desportivo do Séc. Figura 12 — Cartaz de Jogos
XX, Anonimo. (1915) Olimpicos de Estocolmo 1912,
Hjortzberg, O. (1912)

Nas edi¢Oes seguintes em 1920 na Antuérpia e 1924 em Paris é possivel verificar um
pequeno aumento no tamanho da ilustragdo, no entanto o texto apresenta uma
tipografia mais clara e simples, sendo esta época muito marcada pela propaganda da
guerra este apresenta um estilo similar. O cartaz de 1928 em Amesterdéo (fig.14) foge
um pouco a rotura dos anteriores, este procura explorar mais 0 movimento através da
sua ilustracdo, onde a figura é cortada no lado esquerdo e a bandeira da Holanda é
representada com um tracado continuo e ondulado, transmitindo um maior
movimento que nas edicdes anteriores. A edicdo de 1932 em Los Angeles também
apresenta um estilo invulgar em relacédo aos anteriores, este procura um maior realismo
da sua ilustracdo com um grande uso de sombras para aumentar o detalhe, igualmente
usadas no texto. Os Jogos Olimpicos seguintes 1936 em Berlim, 1948 em Londres (fig.
15) e 1952 em Helsinquia séo marcados pelo uso de varias imagens sobrepostas e pelo
uso de uma tipografia classica sem serifas que transmite uma mensagem direta e clara
com grande facilidade de leitura. Nas edi¢des seguintes existe uma quebra de rotura e
uma procura pelo minimalismo e espacos brancos e um maior uso de figuras
geométricas, edicdes de 1956 em Melbourne, de 1960 em Roma (esta apresenta um
pouco mais de ilustracdo sendo esta bastante simplificada e um grande uso de espaco
branco) e, por fim, a edicdo de 1964 de Téquio (fig. 17). As seguintes edicbes, a edi¢ao
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da cidade do México de 1968 e 1976 de Montreal, procuram através da tipografia ou
formas obter o movimento de um modo bastante minimalista. No entanto, noutra
edicdo intermédia a essas houve uma quebra na edicdo de 1972 em Munique (fig. 16)
onde foi apresentado um cartaz totalmente preenchido com uma ilustragdo simples e
com o minimo uso de texto, tendo apenas a informacao essencial caracterizando-se
também pela simplicidade, minimalismo e reducéo de informacao.

Figura 15 — Cartaz dos Jogos Figura 14- Cartaz dos Jogos
Olimpicos de Amesterddo 1928, Olimpicos de Londres 1948, Herz,
Rovers, J. (1928) W. (1948)

; Figura 17 - Cartaz dos Jogos
Figura 16 - Cartaz dos Jogos A .
Olimpicos de Téquio 1964, Olimpicos de Munique 1972,

Kamekura, Y. (1964) Aicher, O. (1972)
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Durante os anos oitenta efetuaram-se trés edi¢des dos Jogos Olimpicos de Verdo, uma
em 1980 em Moscovo, outra em 1984 em Los Angeles e outra em 1988 em Seoul. A
primeira ndo apresenta grandes diferencas das dos anos prévios, sendo um design
minimalista com os elementos chave. Contudo, as edi¢cGes seguintes tiveram uma
mudanca, principalmente devido as evolucdes tecnoldgicas. Pela primeira vez num
cartaz oficial sdo introduzidas imagens fotograficas, invés de ilustracbes (fig. 18).
Alguns cartazes prévios ja tinham esta caracteristica mas ndo eram 0s cartazes
principais do evento, com isto pode-se marcar uma nova era, a era do digital, devido a
introducdo da primeira patente da fotografia digital em 1978. Na seguinte década, a
década de noventa, houve apenas duas edic¢des, a edicdo de 1992 em Barcelona e a 1996
em Atlanta, o design entre estas difere das anteriores, o uso da imagem fotogréafica é
perdido e € novamente introduzida a ilustracdo, mas ndo como nos primérdios, uma
ilustracdo limpa e muito clara, procurando-se uma imagem objetiva. E evidente,
também, uma grande melhoria na qualidade gréafica e de impressdao dos mesmos, estas
também tém como semelhanca o uso das mesmas cores, as cores representativas do

simbolo dos Jogos Olimpicos.
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Figura 18 — Cartaz de Jogos Olimpicos em Los Angeles 1984,
Rauschenberg, R. (1984)

Em suma os primeiros cartazes desportivos eram preenchidos com bastante texto e
demasiadas informacg@es e pouca imagem, apés a introducdo da litografia a imagem
surge e preenche boa parte dos cartazes, reduzindo o texto e as informagdes
introduzidas. Por fim comeca a haver uma procura de minimalismo e informacéo mais

concreta e centralizada.



1.3- Design grafico e a fotografia: historia da sua relacéo

A fotografia e o design grafico vém, desde ha muito tempo, intimamente ligadas, é
habitual o design gréafico recorrer ao uso de imagens e fotografias nos seus projetos, tal
como a fotografia tem também o habito de, por vezes, recorrer ao uso da tipografia para
complementar o significado da sua imagem. Como ja referido anteriormente, o objetivo
maximo destas duas “artes” é a comunicacdo de algo, para isso é procurado pelos
designers a harmonia entre o design e a fotografia de modo a encontrar a comunicacgao
visual mais eficaz (Bastos, 2013, p. 3), seja este um complemento a uma imagem com a

tipografia ou vice-versa.

Existem indicios para crer que a fotomontagem foi um dos principais impulsionadores
da juncao destas duas artes. Alguns fotografos comecaram a praticar design juntando
varios recortes das suas fotografias, experimentando diversos meios de comunicacado
mais seletivos com as suas imagens, sendo que também diversos designers migraram
para o uso da fotografia para explorar os recortes e colagens nos seus trabalhos de
design.

A fotomontagem surgiu na segunda metade do século XIX, sendo esta quase tao antiga
como a fotografia (Ades, 1976, p. 13). A primeira fotomontagem foi uma obra de Oscar
Rejlander intitulado de “Os dois caminhos da vida“, em 1857 (fig. 19), a técnica
utilizada foi uma impresséo dupla. Esta sé foi implementada como uma forma artistica
apés a primeira guerra mundial, surgindo nessa mesma altura o termo de
fotomontagem, criado pelos dadaistas de Berlim que necessitavam de um nome para a
técnica fotografica dos seus trabalhos (Ades, 1976, p. 13). Apesar do nome ter surgido
nessa altura, tal como previamente referido, a fotomontagem surgiu anteriormente,
gerando uma enorme discussao de quem impulsionou/criou como técnica, sendo esta
aclamada por Raoul Hausmann e Hannah Hoch, afirmando ter tido a ideia da criagdo
da reivindicada técnica durante umas férias de verdo em 1918. No entanto, existem
mais dois artistas que reclamam o titulo de criadores George Grosz e John Heartfield,
onde afirmam ter criado a técnica as cinco da manha no estudio de Grosz em 1916, dois
anos antes de Hausmann e Hoch. Mesmo ndo sabendo concretamente quem criou a
fotomontagem como técnica sabe-se que foi uma técnica muito impulsionada entre o
fim da primeira guerra mundial (1914-1918) e a segunda guerra mundial (1939-1945),
tendo comegado a ser usada como piada politica para os acontecimentos que surgiram
na época (Ades, 1976, p. 13).
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Figura 19 - A primeira fotomontagem de que se ha conhecimento, Rejlander, O.
(1857)

Apesar da fotomontagem ser apenas um termo e uma chamada técnica fotografica, esta
reparte-se em varias técnicas sendo estas as mais usadas: a colagem, e as impressoes

combinadas.

A dupla exposicdo apesar de ndo ser uma fotomontagem, esta assemelha-se muito a
fotomontagem, no entanto como esta acontece durante a captura da imagem e ndo em
pos-producdo esta ndo pode ser considerada fotomontagem. Esta, por vezes,
apresentava-se num resultado inesperado quando a placa ndo era completamente
limpa fazendo com que a imagem anterior aparecesse na imagem atual, formando
assim uma imagem dupla e fotografias compostas (Ades, 1976, p. 13), foi uma das
técnicas mais usadas, como referido anteriormente. Quem usufruiu bastante dessa
técnica foi L&szl6 Moholy-Nagy e os seus alunos no periodo em que este era
diretor/professor da Bauhaus, pois os artistas da Bauhaus abracavam com entusiasmo
estilos de vida espirituais e cultos esotéricos, desafiavam construgdes monoliticas de
género e formulavam novos modelos artisticos, onde abrangiam e representavam a
sexualidade e aderiram a politicas como o fascismo e o comunismo (Ferrari, 2020, p.
113). Moholy-Nagy (2005, p. 35) afirma que se existe uma fotografia objetiva cuja
vocacao é representar a exata aparéncia das coisas e, que sendo assim, também se deve
criar outra completamente diferente inovadora e criativa. Podemos observar, como por
exemplo na figura 21, um trabalho realizado por Judit Karasz, estudante da Bauhaus,
uma clara dupla exposicdo; e na figura 20 é retratado mais um exemplo, desta vez
criado pelo préprio Moholy-Nagy com diversas exposi¢des sobrepostas dando 0 mesmo

efeito.
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Figura 21 - Dupla exposicao realizada Figura 20 - Dupla exposicao realizada por Moholy-Nagy (1927)
por Judit Karasz (1931-1932)

A colagem era outro efeito muito usado pelo préprio Moholy-Nagy, mas também outros
artistas de fotomontagens, sendo este um termo que significa uma composicdo feita
com diversas fotografias (Ades, 1976, p. 14). Obviamente esta técnica era caracterizada
pelo proprio recorte e colagem de diversas imagens ou a impressao de dois ou mais
negativos. Na figura 22 podemos ver um exemplo de Moholy-Nagy a usar a técnica da
colagem de diversas imagens.

Figura 22 - Colagem realizada por Moholy-
Nagy (1925)
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Apesar de Moholy-Nagy ser um dos visionarios no desenvolvimento da fotografia como
arte um dos pioneiros a usar a fotomontagem no design foi John Heartfield. O trabalho
de Heartfield foi introduzido no inicio da segunda grande guerra e ascensao de Hitler,
podendo visualizar na figura 23 o seu famoso trabalho intitulado de “Adolf the
Superman: Swallows Gold and Spouts Junk” contra as acOes do Hitler.

Figura 23 - Famoso cartaz de Heartfield
sobre a ascensdo de Hittler, Heartfield, J.
(1932)

Outro designer que usou bastante a fotomontagem na época, sendo que este usou o seu
trabalho ndo para combater uma causa maior, como Heartfield, mas sim para
publicidade, foi Herbert Matter, designer gréafico e fotografo. Os seus trabalhos mais
conhecidos foram cartazes de promocao ao seu pais, a Suica, cartazes referentes ao ski,
um dos desportos mais praticados, devido as condic¢Bes climatéricas e territoriais do
pais, podendo visualizar-se na figura 24 um desses exemplares. Este ficou conhecido
pela sua forma de comunicar visualmente, sintetizando ao maximo todas as formas
artisticas (Bastos, 2013, p. 6).
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Figura 24 - Cartaz de marketing a
Suica realizado por Herbert Matter,
(1934)

No entanto, apesar da fotomontagem ter sido um dos impulsionantes da ligacdo da
imagem/ fotografia como design gréafico esta ligacdo também existe sem que esta esteja
presente. Esta ndo esta apenas presente em cartazes, como referido anteriormente,
apresentando-se, maioritariamente, no design editorial, ja que recorre frequentemente
a fusdo destas areas. Alexey Brodovitch é um excelente exemplo do uso da imagem e
tipografia no design editorial. Ao analisarmos o seu trabalho consegue-se perceber a
facilidade que Brodovitch tem em conjugar o texto com a imagem (fig. 26) devido ao
seu conhecimento profundo das duas areas. Brodovich lecionava design e fotografia em
igual medida (Clarke, 2019), o que demonstrava o seu conhecimento em ambas areas e
0 peso de importancia que ele dava a sua conjugacdo. Com estas aulas ele influenciou
geracOes futuras, sendo mentor de Richard Avedon, Irving Penn, Lillian Bassman,
Robert Frank entre outros (Lund, 2020, p. 40). Brodovitch afirmava que a camara iria
ser 0 meio de comunicacdo mais importante do futuro (Lund, 2020, p. 144). No seu
trabalho € possivel verificar cinco pontos marcantes que inovaram o design da época,
em primeiro 0 uso de espacos brancos, em segundo a sua combinacdo de imagem e
texto invulgar na época, em terceiro o corte radical nas imagens, em quarto inovagao de
capas com texto em grande a negrito, e em Ultimo sendo um dos primeiros designers a
integrar cores em layouts e capas (Kim, 2017) (fig .25). Brodovitch foi influenciado por
diversos fatores ao longo da sua carreira tais como as suas mudancas de pais (da
Russia, para a Franca e posteriormente para os Estados Unidos), conferindo-lhe
contacto com diferentes culturas/sociedades influenciando-o profundamente (Lund,

2020, pp. 1-170). Uma das influéncias que este adquiriu foi da fotomontagem usada

19



com frequéncia no construtivismo, a técnica de recortar e reorganizar as varias
imagens, estando constantemente presente na abordagem da organizacdo das suas
composicdes (Clarke, 2019) (fig. 28). Este recortava as imagens de maneiras
inesperadas, colocava-as fora do centro, por vezes, ultrapassando as margens de modo
a criar composi¢cdes com maior energia e movimento (Clarke, 2019) (fig. 27). Este
usava, também, recorrentemente o conteldo em fotografias ou ilustracdes para
informar a localizacé@o e a forma do texto (Clarke, 2019), como é possivel ver na figura
30, ja que o texto se molda em redor da imagem demonstrado movimento e, a0 mesmo
tempo, uma boa conjugacdo entre ambos. E frequente nos projetos de Brodovitch
verificar-se o formato do texto semelhante ao da imagem de modo a transmitir
duplamente o0 movimento da imagem (fig. 29), usando também paginas duplas para
criar um contraste ou entdo conectar ambos os lados, neste caso o texto conecta-se com
a imagem (Clarke, 2019). Todo o trabalho de Brodovitch, principalmente da sua era de
trabalho na Harper’'s Bazzar, de 1934 até 1958 (Meggs & Purvis, 2016, p. 355) é
marcado pela sua ligacdo arrojada entre a imagem e a tipografia. Brodovitch ensinou os
designers a usar a fotografia (Meggs & Purvis, 2016, p. 355), com o seu modo de corte,
ampliacéo e justaposi¢io inovou o modo do uso da imagem. Este viu o contraste como
uma ferramenta dominante no design editorial prestando atencdo ao movimento
gréfico através das paginas editorias de cada edi¢cdo (Meggs & Purvis, 2016, p. 355).
Brodovich afirmou que acreditava que o Unico modo de ser criativo era tentar de tudo.
Ao observarmos algo criado por ele nunca ficamos entediados, dando a sensagao que 0s
seus designs ganham vida e saltam da pagina gracas ao modo como ele integra as
imagens com o texto (Kim, 2017). Através das suas influéncias e tentativas criou algo
magnifico que inspira designers até hoje. Este procurava dar destaque a imagem pelo
meio de criar uma ligacdo entre o texto, complementando-se, tornando-se se um s6. O
texto une-se & imagem criando um objeto completo, apetecivel aos olhos do publico,
sendo-nos impossivel sé ver a imagem e ndo ler, como também é impossivel ler sem
reparar na imagem. A imagem torna um objeto grafico, seja este design grafico ou
editorial, mais facil de interpretar, ja que confere uma forca significativa ndo s6 ao nivel

da interpretacdo como da memorizagao (Barbosa, 2020, p. 4).
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m
Figura 26 - Pagina da Revista Harper’'s Bazar realizada Figura 25 - Capa da Harper’s
por Brodovitch, Brodovitch, A. (1954) Bazaar de Julho de 1948,

Brodovitch, A. (1948)

BAZAAR

Figura 28 - Capa de Haper’s Figura 27 - Exemplo de conjugacéo de texto com imagem
Bazaar de 1958, Brodovitch, numa pagina da Haper’'s Bazaar elaborada por Brodovitch,
A. (1958) Brodovitch, A. (1958)

Figura 30 - Exemplo de conjugacéo de texto com imagem Figura 29 - Exemplo de conjugagdo de texto com
numa pagina da Haper’s Bazaar elaborada por Brodovitch, imagem numa péagina da Haper’s Bazaar elaborada
Brodovitch, A. (1938) por Brodovitch, Brodovitch, A. (1938)
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Apesar de ser mais comum encontrarmos no design grafico ou editorial o uso
conjugado da imagem com a tipografia, é igualmente possivel encontrar esta na
fotografia. Alguns fotdgrafos, principalmente artistas de narrativas visuais, fazem por
vezes 0 uso de texto para a complementagdo da sua obra. Um dos artistas que
contribuiu para este desenvolvimento foi Robert Frank, como ja mencionado
anteriormente, teve como mentor Brodovitch, o que possa ter influenciado esta
caracteristica mais invulgar do uso de texto nas imagens. A maioria do seu trabalho nao
apresenta esta caracteristica, apenas algumas obras especificas, no qual faz parte a sua
Gltima publicacdo “Good days quiet”, no entanto isto levou a impulsionar artistas mais
recentes como Duane Michals a realizar projetos semelhantes. Frank insere o seu texto
dentro da prépria imagem, por vezes este parece que foi mesmo embutido na imagem,
isto é, parece que foi raspado na propria fotografia com algum objeto cortante, as
palavras e frases embutidas (fig. 31), dando por sua vez um maior peso na mensagem
transmitida. Essa plasticidade, transmite a mensagem de um modo mais marcante e

torna a sua ligagcdo mais profunda.

Figura 31 - Pagina de Good Days Quiet de Robert Frank,
Frank, R. (2019)

Em suma, a fotografia e o design grafico foram relacionados ao longo dos anos e os
avancos tecnoldgicos permitiram mais liberdade e criatividade tanto por parte de
designers como fotégrafos para a conjuncdo destas areas. Técnicas como a
fotomontagem, a litografia e artistas como Heartfield, Matter e Brodovitch, entre
outros, criaram uma nova linguagem onde texto e imagem se formam organicamente

como um todo na transmiss@o de uma mensagem.
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Capitulo 2- Enquadramento atual das areas

exploradas

Neste capitulo procura-se analisar a relacdo das trés &reas presentes neste projeto:
fotografia, desporto e design grafico, no entanto, ao contrario do capitulo anterior, em
relacdo a atualidade/presente, técnicas utilizadas atualmente, investigacédo de artistas e
designers atuais e o que tem sido publicado sobre estes.

Tendo em conta que esta relacdo entre as trés areas ndo € muito explorada foi
relativamente dificil a recolha de publicacbes e informacbes, sendo esta
maioritariamente proveniente de websites e artigos online. Alguns desses artigos sao
referentes a Duane Michals, concretamente Duane Michals, le storyteller: petite
histoire du rapport fluctuant entre texte et image de Valentine Umansky. Neste artigo
foi feita uma analise de como as mudancas nas décadas 1960-1970 possibilitaram aos
artistas desenvolver novas técnicas e expressdao de emoc¢fes usando como exemplo
Michals; David Carson em David Carson: A designer of renown de Shawn Preston,
onde é retratada uma visdo da vida e desenvolvimento de carreira e técnicas de David
Carson; e Gert Dumbar em Studio Dumbar de Roman Jasper, uma anélise aos projetos

de Dumbar e ao seu estudio em quest&o.

Vamos considerar a atualidade desde 1980 até 2021, tendo em conta que a partir de
1980 houve um impulso tecnolégico permitindo bastantes mudancgas nos paradigmas

anteriores.

2.1- A fotografia desportiva na atualidade

Hoje em dia, a fotografia digital permite-nos capturar diversas fotografias, alterar as
definicBes da camara e registar imagens fotograficas a uma grande distancia sem
perder qualidade (Dvorak, 2007, p. 30), muito diferente dos primdérdios da fotografia,
como foi explorado no capitulo anterior. Na atualidade as camaras fotogréaficas
permitem-nos realizar fotografias em quase qualquer tipo de condi¢cdo meteoroldgica,
luminosidade ou circunstancia, estas estdo equipadas com sensores, lentes e tecnologia
de ponta que nos permitem capturar imagens em fra¢des de segundo do que quer que
seja. Hoje em dia, ndo € necessario uma camara profissional ou mesmo uma camara
fotografica, ja que nos nossos bolsos é possivel encontrar pequenos dispositivos, 0s

smartphones, que apresentam capacidade para fotografar e congelar momentos. No
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entanto, ndo quer dizer que tenhamos evoluido muito sobre a tematica da fotografia
desportiva, estas continuam a ser bastante representadas como retrato e pouco como
uma categoria diferente, os atletas continuam a ser considerados celebridades e muitos
fotografos focam-se em fotografar atletas especificos e ndo momentos de acdo. Os
atletas da atualidade s@o vistos como celebridades, as personalidades ideias para
campanhas de marketing e propaganda, sendo que boa parte das imagens recolhidas
destes sdo fora da sua area de atuacdo mas sim em campanhas publicitarias. Ao
analisarmos, por exemplo Roger Federer, tenista suico, este tem contratos de
patrocinio com diversas empresas sendo algumas delas a Rolex, Credit Suisse,
Mercedes-Benz, Gilette, entre outras (Barnett, s.d.), sendo frequente vermos imagens
deste em outdoors ou revistas a semelhanca de outros atletas de distintas modalidades.
Apesar disso, a evolucéo é evidente e a fotografia desportiva tém vindo a tornar-se uma
categoria independente, esta é tematica de alguns concursos fotograficos e existem
fotografos a dedicar-se a essa area como sua tematica principal. Esta evolugado parte do
aparecimento da internet, o que levou milhdes de fas a procurar pelos seus idolos
desportivos e os préprios clubes, federacdes ou centros desportivos a criar paginas de
websites e redes sociais repletas de imagens dos seus atletas. Sendo que estas entidades
profissionais comportam fotégrafos particulares para a cobertura de eventos e treinos

dos atletas de modo a saciar a procura dos fas.

Um dos fotografos mais conhecidos da atualidade nesta area é Bob Martin, fotdgrafo
desportivo vencedor de diversos prémios, especializado em fotografia de desporto e
acdo (Martin, s.d.). Um elemento importante do seu trabalho e reconhecimento deve-se
ao acompanhamento das diversas edi¢es dos Jogos Olimpicos tanto de inverno como
verdo, perfazendo um total de quinze edi¢cBes onde nos premiou-nos com imagens
magnificas (fig 33). Este conseguiu que o seu trabalho fosse publicado em diversas
revistas e jornais de renome, sendo estes desportivos ou ndo, o que eleva de facto esta
teméatica a outro patamar, entre essas revistas e jornais encontram-se o0 Sports
Illustrated, o New Work Times, Newsweek, L’Equipe, The Sunday Times entre outros.
Este colecionou também no total mais de sessenta prémios nacionais e internacionais
(ibidem), com as suas fotografias desportivas. Estas apresentam um congelamento
perfeito de momentos de acéo, fracdo de segundo que a olho nu ndo conseguimos
captar, como por exemplo na figura 32, onde é possivel observar um jogador de golf que
acabou de dar uma tacada seguindo o0 movimento e, a0 mesmo tempo, a bola que ainda

nao se afastou por completo bem como a areia que se elevou no ar.
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Figura 33 — Fotografia durante corrida de cavalos, Figura 32 — Momento congelado de tacada de golf,
Martin, B. Martin, B.

Ainda nesta area outro nome atual é Lucy Nicholson, fotografa inglesa que participou
em sete Jogos Olimpicos, mundiais de futebol entre outros eventos (Nicholson, s.d.). O
trabalho de Nicholson € interessante pelo ponto de vista emocional, esta ndo procura
apenas momentos cruciais congelados como Martin, mas sim emocdes, momentos de
alegria, frustracdo (fig. 34). Outro fator interessante é o facto de esta ser mulher, uma
vez que, se olharmos ao longo da historia da fotografia, sdo maioritariamente
mencionados nomes de homens. Atualmente isso deixa de ser um tabu e existem

diversas fotografas fantasticas nesta area.

Figura 34 — Reacgdo de atleta apds vencer prova, Nicholson,
L. (2017)

Outro fotografo ilustre atualmente € Daniel Vojtech, a exercer a profissdo na empresa
Red Bull. Tal como mencionado anteriormente, diversas empresas, clubes, centros
desportivos contratam fotografos especificos para prestacdo de servigos exclusivos a
estes. O trabalho de Vojetech destaca-se em relacédo aos dois fotografos anteriores pelo
facto de este ser um fotégrafo de desportos radicais, apresentando uma maior
dificuldade em termos técnicos para a obten¢do de algumas fotografias (fig. 35). Outro
detalhe importante é o facto de este fotografar modalidades que ha cerca de vinte anos

nao existiam ou eram consideradas como tal, como por exemplo este ano 2021 vai ser a
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primeira vez que vai haver a estreia de algumas modalidades consideradas radicais nos
Jogos Olimpicos. O trabalho de Vojetech é bastante dindmico e apresenta o extremo
dos desportos sendo que algumas destas fotografias sdo fotografadas em condigbes

extremas.

Figura 35 — Fotografia de performance da equipa aérea da
Redbull, Vojtech, D. (2020)

Pode-se concluir que a fotografia desportiva ganhou um nome na atualidade, apesar de
ainda ser muito fundida com o retrato, esta ganhou uma dimensao propria ndo sé pelos
avangos tecnoldgicos do equipamento, mas também pelos avancos tecnol6gicos da
sociedade e o aumento de procura por parte do publico. Esta também é marcada pela
evolugdo desportiva 0 que torna mais desafiante o trabalho dos fotografos criando
assim mais procura de captagdo desses momentos.

2.2- Design grafico e o desporto no contexto atual

A relagdo entre o design e o desporto € algo que na atualidade tem vindo a crescer, isto
porque, tal como abordado no tépico anterior, devido a internet e a uma maior
propagacdo de dados via online, causa uma maior procura de fas desportivos e do
mercado em geral. Como foi anteriormente referido, os clubes, instituicbes desportivas,
entre outros, tiveram a necessidade de criar paginas web e de redes sociais para
colmatar essa procura, dito isto, podemos prever que desencadeou uma maior criacdo
de conteudos de design para poderem ser publicados via online, isto é, deixou de haver
uma promogao por parte das entidades desportivas apenas com cartazes, mas uma
promocdo a nivel digital. No entanto, tal como iremos analisar mais a frente, a
mudanca nao foi dréastica visto que esta ainda num processo de formacao, pois existem

instituicdes que divulgam o seu conteddo, recorrendo a designers para o criar e outros
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ainda estdo a dar os primeiros passos nesta nova criacdo e mantém-se muito nos
métodos anteriores como apenas cartazes. Um dos clubes com maior destaque
atualmente na criacdo de conteudos de design é o Manchester United com uma equipa
de design liderada por Tom Keeling. Os contetdos digitais, sdo marcados por uma boa
conjugacdo das areas abordadas neste projeto. Na figura 36 podemos observar a
promocgédo a um jogador, a uma das celebridades do seu clube, usando-o para criar um
wallpaper. Todas as semanas sé@o criados novos wallpapers, com novos designs e
jogadores diferentes de modo a agradarem ao maximo nimero de adeptos, apesar de 0s
wallpapers terem bastante popularidade ndo sdo os Unicos objetos de design criados
por esta equipa, todo o conteudo publicado nas suas redes socias como os stories do
instagram, sdo criados por estes, seguindo sempre a mesma linguagem gréfica,
podemos mesmo afirmar que estes criaram design system e todo o seu conteldo é um

grande projeto de design.

Figura 36 - Wallpaper para smartphone
elaborado pela equipa de design do
Manchester United,

Abordando agora a mudanca que houve no design devido as tecnologias, e ainda
afirmando que esta ndo foi uma mudanca drastica, passamos a analisar, a semelhanca
do capitulo anterior, a evolugdo verificada nos cartazes dos Jogos Olimpicos de verao.

Nos anos 2000 houve uma procura na simplicidade dos cartazes e uma reducédo do
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conteudo desportivo do mesmao, isto é, se observarmos os cartazes anteriores todos eles
tentam mostrar movimento, um atleta algo representativo dos Jogos Olimpicos, mas
estas edicBes ndo procuravam isso, existe uma simplicidade delas, e agora um maior
reconhecimento por parte do simbolo Olimpico e por isso uma precacao imediata por
parte do publico sem necessitar de estar representado um atleta em atividade. Estes
passam a procurar mostrar mais a cultura do pais ou cidade que os acolhe, ou alguma
mensagem embutida do que a demonstracdo da atividade do evento como podemos
observar no cartaz de 2008 de Pequim (fig. 37), nele observamos uma imagem calma
com pombos a voar, nada que de partida possa se relacionar com a atividade
desportiva. Ja o cartaz de Londres de 2012 (fig. 38), foi introduzido um logotipo
préprio, este ndo continha referéncias diretas a Londres nem sequer referéncias diretas

ao desporto, tornando-o Unico (Moreira, 2013).

London 2012
Gomes of the XXX Olympind
Figura 37 - Cartaz de Jogos Olimpicos Figura 38 - Cartaz de Jogos Olimpicos em
em Pequim 2008, Wuang, M. (2008) Londres 2012, Ollins, W. (2012) Em

N

suma, o0 design desportivo evoluiu devido a necessidade recorrente do mesmo, no
entanto, tal como podemos observar na evolugao dos cartazes dos Jogos Olimpicos este
deixa de ter uma ligacdo direta com o desporto, passando por vezes a ser um objeto de
design independente que s6 se enquadra na categoria devido a temética que promove,
apesar disso, existe uma maior divulgacédo e criacdo de contetidos dentro desta temética
do que havia nas décadas anteriores.
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2.3- Ligacédo do design grafico e a fotografia na atualidade

No mundo do design é bastante comum a ligacdo entre a imagem e texto, tal como
referido anteriormente, estes potenciam as capacidades um do outro. Na atualidade €
muito comum assistirmos a conjugacfes de imagens com o texto devido a facilidade
atual comparado com as técnicas usadas anteriormente como a litografia. Designers
usam frequentemente a combinacdo destas areas para oS seus projetos, um desses
designers que nao é tao atual, mas entra no nosso periodo de analise é Gert Dumbar.
Dumbar é um designer que criou nos seus trabalhos uma ligagdo arrojada, na época,
entre a fotografia e tipografia, apesar de que boa parte do seu trabalho e do seu estudio
ser ligado a criacdo de identidades visuais. Este fez alguns projetos de design gréafico
que demonstram o modo criativo de como este estabelecia a ligacdo da imagem,
fotografia como a tipografia, figura 40. Analisando os seus trabalhos no a&mbito do
design grafico consegue-se perceber, a semelhanca do que vimos anteriormente no
trabalho do Brodovich, uma desconstrucdo da sua composicéo e por vezes também um
aproveitamento das linhas da imagem para a introducdo do texto dando-lhe
movimento e dinamismo. No entanto, este foi varias vezes criticado pela sua
abordagem, muitos achavam o seu trabalho decorativo, aleatdrio, irresponsavel e até
sugeriram que se devia tornar um artista (Jaster, 2006, p. 7). Apesar das criticas
Dumbar serviu de inspiracédo para diversos designers graficos mais atuais como David
Carson (fig. 39). No seu trabalho é possivel verificar também uma desconstrugdo, um
recorte e colagem a semelhanca da fotomontagem, onde usa o texto sobreposto, titulos
espalhados, kerning inconsistente, fotos sobrepostas (Preston, 2014, p. 4). Em suma,
um resultado diferente dos de Dumbar mas ao mesmo tempo denotando a influéncia

deste nos seus projetos.
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Figura 40 - Cartaz do Festival Figura 39 - Cartaz de Festival
Holland elaborado por Gert REC elaborado por David Carson
Dumbar (1987) 0

Atualmente, a semelhanca de Carson, existem diversos designers com influéncias de
estilos criados anteriormente, no qual estes tém um estilo proprio, mas, a0 mesmo
tempo, é possivel evidenciar certas caracteristicas de designers do passado. Um desses
designers é Rodrigo Corral, um designer editorial, no qual se pode verificar uma ligacéo
ao trabalho de Brodovitch, no seu uso de espagos brancos, da forma como organiza o0s
titulos e as imagens, a sua ligagdo com o texto ( fig, 41 e 42).

Jhi -

Figura 41 - Capa de livro elaborada por Rodrigo Figura 42 - Paginas de livro elaboradas por Rodrigo
Corral Corral
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Na area especifica deste projeto, no desporto, atualmente bastante explorado na area
do design grafico, é possivel, também, encontrar essas influéncias, e obviamente a
ligacdo da imagem com a tipografia. Varios clubes apresentam atualmente equipas de
design de modo a promover o seu clube e os seus jogadores, tal como referenciado
anteriormente, um dos que se destaca € o Manchester United, nos seus projetos de
cartazes e wallpapers que sdo divulgados diariamente nas suas redes sociais. E possivel
identificar caracteristicas do proprio Brodovitch, apesar de ser um tipo de design
diferente do editorial e ser feito maioritariamente para formatos digitais, € latente o uso
de espacgos brancos, do aproveitamento do movimento da imagem para criar uma
ligacdo ao texto, por mais, que se possa também verificar caracteristicas diferentes,
algumas até semelhantes & desconstrucdo de Dumbar, e outras pessoais. E possivel

constatar essa ligacdo ao Brodovitch (fig. 43 e 44)
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Figura 44 - Wallpaper para Figura 43 - Wallpaper para
smartphone elaborado pela smartphone elaborado pela
equipa de design do equipa de  design do
Manchester United (2020) Manchester United (2020)

Apesar de ser mais comum encontrarmos no design grafico ou editorial o uso
conjugado da imagem com a tipografia, é igualmente possivel de a encontrar na
fotografia, alguns fotografos, principalmente artistas de narrativas visuais, fazem por
vezes 0 uso de texto para a complementacdo da sua obra. Um nome que ndo pode
deixar de ser mencionado nesta area € Duane Michals conhecido pelas suas obras
fotogréaficas com pequenas palavras, frases ou poemas escritos manualmente debaixo

da imagem (fig. 45). Michals foi um dos pioneiros a criar obras hibridas que mesclam
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texto e imagens (Umansky, 2015, p. 2), sendo também este vanguardista no
minimalismo e arte conceptual. Michals procurava uma linguagem comum para a
fotografia e literatura (Umansky, 2015, p. 4). O trabalho deste é caracterizado por texto
adjacente a imagem no qual este pode complementar o que vemos na fotografia ou
entdo pode transmitir uma informacdo completamente nova, onde vemos algo
totalmente diferente na imagem apds a sua leitura. O texto, tal como referido
anteriormente, € escrito manualmente o que traz uma plasticidade manual ao trabalho
que oferece um toque mais pessoal fortalecendo a ligacédo do publico ao proprio autor, o

gue constroi uma visdo mais pessoal sobre a obra.

Figura 45 - Fotografia realizada por Duane Michals
“Who is Sidney Sherman?”

Nos dias de hoje n&o é dificil encontrar uma fotografia ligada a algum tipo de texto,
uma vez que a nova era digital revolucionou a relacdo do texto com a imagem
(Umansky, 2015, p. 8). Todavia, nem todas essas rela¢cdes podem ser consideradas
obras de arte, isto porque, € muito comum qualquer pessoa, ter acesso as redes sociais,
a um blog, um website, colocar uma imagem e um texto adjacente a essa imagem.
Existem também os chamados memes, que qualquer pessoa pode ter a sua autoria,
brincam e constroem imagens humoristicas com texto associado, com 0s mais diversos
intuitos, significados e variantes. Apesar destes ndo serem considerados obras de arte, a
base usada é semelhante: a conjugacdo de dois signos comunicativos para uma melhor
comunicacdo de uma ideia. Apesar da saturacdo de imagens na internet existem
também artistas que trabalham estas duas componentes e com 0 avanco tecnoldgico
criaram novas ferramentas, que potenciadas com alguma criatividade, criam obras
extraordinarias. Um desses artistas € Ralph Ueltzhoeffer, no seu projeto Text-Portraits.

Podemos ver a jungéo clara da fotografia com o texto numa versdo mais tecnolégica e
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digital que os trabalhos visualizados anteriormente por Duane Michals e Robert Frank,
figura 46. Ueltzhoeffer cria estes retratos usando texto, por vezes uma palavra referente
a algo da imagem ou entdo textos completos como a biografia do artista representado,
uma abordagem diferente em relacdo aos fotografos abordados anteriormente. Neste
caso Uelzthoeffer pega em celebridades, um acontecimento atual e recria por completo
a forma como vemos esse retrato.

Figura 46 -  Text-portrait
elaborado por Ralph Ueltzhoeffer

Pode-se concluir que a combinacao destas duas areas, a fotografia e o design, da origem
a inlmeras oportunidades criativas e permite uma maior compreensao das mesmas
(Hurlburt, 1985, pp. 1-127), sendo que ¢ a fotografia quem procura mais o design, mais
concretamente a tipografia de modo a complementar textualmente a informacéao visual
(Bastos, 2013, p. 9). Laszl6 Moholy-Nagy chega mesmo a afirmar que com a juncéo da
fotografia, a tipografia alcancou a sua dimenséo total (Bastos, 2013, p. 7). Podemos
assim perceber o impacto que a unido destas duas areas tem, sendo benéfico para
ambas. Se 0 seu objetivo € comunicar uma ideia, a juncdo das duas, torna-se mais
eficaz, uma vez que os materiais tipograficos sdo signos oOticos potentes, permitindo a
criacdo e representacdo de conteudo grafico e visual, tendo assim a fotografia uma

grande eficacia quando combinada com a tipografia (Bastos, 2013, p. 7).
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Parte 11
Capitulo 3 -Projeto

3.1- Reflexdo sobre a auséncia causada pela Covid-19 no

desporto amador

A auséncia pode definir-se de diversas maneiras, a falta de comparéncia em certo lugar,
a caréncia, a privacdo. Independente das diversas definicbes que possam ser
encontradas e atribuidas a auséncia, todas elas se aplicam ao que a auséncia do futebol
amador causou. Na época desportiva 2019/2020 diversas competicdes desportivas
foram canceladas precocemente devido a Covid-19, como é possivel verificar nos
anexos, no qual estava envolvido o futebol amador. Referente a essa época desportiva é
possivel compreenderem-se as razfes, causas ou motivos, que levaram a esse
cancelamento, sendo esta uma modalidade amadora, que ndo influencia divisbes
profissionais e ndo afeta diretamente na sua maioria a vida profissional dos mesmos,
pois sendo este amador, prossupde-se que seja uma atividade de lazer, ndo uma
atividade primaria profissional, e com o desconhecimento ainda vasto da doenca, seria

bastante dificil tomar medidas que tornasse segura a pratica desportiva.

No entanto, a auséncia foi sentida pela maior parte de atletas, staff, adeptos, que por
sua vez aguardaram ansiosos pelo arranque da seguinte época desportiva, 2020/2021,
época que sO se iniciou tardiamente devido a atencdo por parte das entidades
responsaveis na atribuicdo de normas e regras, regras estas que levaram ao
descontentamento e adversidades constantes ao longo da época. Essas adversidades
comecaram pela falta de condi¢Bes da maioria dos clubes: a falta de diversos balnearios
para o desfasamento do plantel; falta de recursos monetarios para materiais de
desinfecdo, testagem, sendo que estas ndo eram obrigatérias; precarias condigdes de
transporte das equipas cumprindo as regras sanitarias; a perda de publico nos estadios
levando a menor receita, sendo que a maior parte dos clubes amadores retira dai a
maior parte do seu rendimento anual, a diminuicdo da contribuicdo dos
patrocinadores, devido ao encerramento de estabelecimentos. Tudo o mencionado,
mais as normas impostas pelo governo, como restri¢des de circulacdo entre concelhos
ao fim de semana levou ao adiamento de diversos jogos durante o campeonato
(presente nos anexos). Esta protelacdo foi também derivada a casos de infecdo por
SARS-CoV-2, devido a falta de condi¢des de seguranca, ao receio dos jogadores para

comparecer nos treinos/ jogos o que, por fim, levou a desisténcia de diversos clubes e
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ao encerramento precoce de diversos campeonatos de futebol amador, presente nos
anexos, sendo, a maioria, campeonatos a decorrer na regido do interior, com menos

equipas e recursos.

Todos estes fatores desencadearam uma auséncia do futebol amador, ndo s6 por parte
dos atletas (os praticantes da modalidade) que encontram nesta um momento de
convivio, amizade, fugir a monotonia, a oportunidade de praticar uma modalidade
coletiva, ter competitividade mesmo esta ndo sendo profissional. A auséncia é também
encontrada no staff, treinadores, dirigentes que passavam parte do seu tempo livre a
planear treinos, vivenciar tal como o0s jogadores a modalidade e, ndo menos
importante, esta auséncia é também encontrada nos adeptos, muitos destes que toda a
sua vida acompanharam a equipa da sua regido, aldeia ou cidade e que agora foram

impedidos.

A auséncia presente nestes trés grupos é o mote do meu trabalho, ndo s6 pela caréncia
desportiva, mas por todos os problemas adjacentes a esta. Problemas esses que sdo
formados pela caréncia, no meu ponto de vista, sendo diretora desportiva de um clube
amador e membro presente nos treinos de uma das equipas que compete hum dos
campeonatos distritais ativos na época desportiva de 2020/2021, a presente situacédo
inspira uma preocupagdo muito assinalavel. De um ponto de vista mais abrangente,
parece que apenas se esté a afetar a modalidade e a competi¢cdo em si, mas num ponto
de vista mais proximo de alguém que vive mesmo a paixdo pela modalidade,
conseguem vislumbra-se outros problemas bem mais marcantes. A pratica de uma
modalidade, seja a este nivel amador ou a um nivel mais profissional, permite, como é
sobejamente sabido, a diversas pessoas o desenvolvimento de certas apeténcias,
proporcionando, entre outros aspetos, uma luta contra o sedentarismo, que hoje em dia
constitui um grande problema tanto em adultos como nos jovens. A pratica de um
desporto coletivo é também muito importante no que ao sentimento de pertenca diz
respeito, ajudando certas pessoas com problemas psicoldgicos e de sociabilidade a
integrar-se e a sentir-se Uteis, além de Ihes aumentar a autoestima. Com o aumento de
doencas de nivel psicologico, em parte devido ao isolamento que j& anteriormente se
vivia por parte de alguns cidaddos, muito por conta das redes sociais e internet e que
agora, com o isolamento obrigatorio devido a Covid-19, se veio agravar. A possibilidade
de fazer desporto, ajuda a afastar esse tipo de patologias e oferece a possibilidade de
alguém socialmente isolado, pelo menos algumas vezes por semana, conviver e viver
emocBes em grupo, isto no que diz respeito aos atletas. Mas ndo sdo somente os atletas
que sdo gravemente afetados por esta pandemia, também o staff destas mesmas

equipas ¢ tédo afetado como os atletas, alias o staff, a equipa técnica, os dirigentes, que
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se dedicam varias horas semanais a criacdo de condi¢des a pratica da modalidade
desportiva, em jeito de trabalho extra, part-time, estdo a viver tempos deveras dificeis.
Note-se que todos estes agentes da pratica desportiva, na sua maioria fruto de trabalho
voluntério, movidos por uma vontade enorme de incutir habitos saudaveis, dar
condicdes a jovens e a adultos para desenvolverem a pratica da modalidade, sendo que,
muitas vezes, do staff fazem parte ex-jogadores que, por questdes de idade, problemas
de saude, que os impediram de continuar, estdo também a passar um periodo bastantes
dificil.

Para além do mundo que nos rodeia, dentro de um clube existe todo um conjunto de
pessoas e circunstancias auxiliares, adeptos que também fazem parte de um clube como
os atletas ou a equipa técnica, até porque contribuem para o espetaculo do futebol:
familiares, amigos, sécios, amantes da modalidade que enchiam os estadios e
celebravam cada golo, choravam cada derrota com a equipa, fazem parte desta
coletividade.

Procuramos com este projeto expor esta auséncia através da fotografia e do design
grafico com o objetivo de que as pessoas se identifiguem com o projeto, ou seja, a
escolha do desporto amador, parte do principio que a maior parte da populagdo que
pratica desporto seja a nivel amador, e sendo este também o mais afetado, pois a
maioria das competi¢cdes profissionais ndo sofreu paragens tdo devastadoras como o
desporto amador e apresenta outras condicBes que permitem essa pratica. Por essa
razdo levou-nos a escolha do desporto amador de modo que os praticantes, staff e
adeptos dessa modalidade se identificassem com o projeto e pudessem perceber a

mensagem transmitida através deste.

A escolha inicial da fotografia para a elaboragao deste projeto parte do principio de que
a imagem é o modo mais facil de alguém observar e absorver algo, principalmente pelo
principio da identificagdo, o objetivo desta se assimilar a um espelho, uma visdo, uma
memo©ria e ser assim mais percetivel ao publico-alvo em questéo. Para isso é usada a
escolha da fotomontagem no caso especifico das transparéncias através de camadas
para fazer uma ligacdo do passado ao futuro, a um momento que ja existiu, uma
memoria, recorrendo assim ao uso de uma imagem do presente, nitida e totalmente
formada, o fundo, e outra com transparéncia, ndo tdo nitida, referente ao passado que

ficaré sobreposta a anterior.

Jé a escolha do design gréafico deve se ao facto, de que uma imagem ndo basta, uma
imagem pode ter milhares de interpretagdes e o objetivo é protestar, exaltar a

preocupacdo sobre a tematica, como numa manifestacédo, surgindo assim a necessidade
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de usar um complemento tipografico e elementos de design para complementar a

imagem.

Procuramos entdo criar um elemento do design grafico complementado pelas
fotomontagens descritas acima, onde estas incluam momentos de possivel identificagdo
com o publico alvo em questdo, quer este seja atleta, staff ou adepto, usando também
para melhor percecdo dos mesmos cendrios e caracterizagdo similares ao usado pelos
mesmo, procurando um local mais amador possivel, complementando com o0s
elementos tipograficos de modo a transmitir a mensagem pretendida. Para essa
realizacdo, inspirei me no livro de Elizabeth Otto Hauted Bauhaus, mais precisamente
nas suas referéncias do uso da dupla exposicdo como modo de exploracdo da
sexualidade, espiritualidade e género, onde se pode interpretar isso como a criacdo de
dois universos, o real o irreal, sendo que no caso especifico do meu projeto seria o

passado e o futuro, aproveitando também essa ligagcao de dois mundos, figura 47.

OUEER BAUHAUS

Figura 47 - Péaginas de livro Haunted Bauhaus com imagem
referente & dupla exposicao, Otto, E. (2019)
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3.2- Estudo Conceptual

Tal como referido anteriormente, o projeto esté repartido em duas partes, uma parte
fotografica, no qual ird ser trabalhada a parte da imagem, e uma parte de design
gréafico, onde juntamente com a imagem realizada na parte fotografia é acrescentados
elementos graficos de forma a elaborar um objeto de design gréfico que apresente ao

publico alvo a tematica em questéo.

Para uma melhor elaboracéo conceptual foi realizado um moodboard, (fig. 48), onde é
possivel verificar alguns projetos fotograficos de dupla exposicao, relacionados com o
desporto e com a Covid-19, e outros onde existe uma relacdo grafica com a imagem
tanto na area do desporto como na &rea da Covid-19. Este moodboard ira servir de
inspiragdo para o projeto, retirando deste influéncias que vao estar presente nas
diferentes areas do projeto, sendo estas, o realismo, a seriedade, a dupla exposicao, a
forma clara e direta da transmissdo da mensagem e a forma como a tipografia e os
elementos gréaficos se relacionam com a imagem. Passamos agora a explicar
pormenorizadamente como ira ser a parte conceptual de cada uma das partes, tanto

fotografica como o design gréfico.

Figura 48 - Moodboard
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Na parte fotografica € esperado que seja possivel numa Unica imagem verificar o
passado e presente, e para isso € necessario recorrer nao so a técnica, mas como uma
abordagem conceptual, onde é necessario pedir ao publico-alvo que use o seu intelecto,
memoria e associacdo para conseguir perceber a mensagem embutida. E procurado
através da fotomontagem a criacdo de dois universos, 0 passado e presente, de modo a
causar o choque e a diferenca. Para esse prop6sito € necessario usar o registo realista e
dramético, mas ao mesmo tempo ficcional, pois é fundamental procurar representacdes
reais de um atleta de futebol amador, onde em simultdneo vemos o seu passado e 0 seu
presente em relacdo a pratica da modalidade. Isto € representado por um passado ativo,
e um presente onde o atleta ficou impossibilitado de praticar o desporto de eleicao.
Para criar este universo de dois mundos é fundamental usar transparéncias, que se
associam ao passado, na cultura popular é muito comum associar transparéncia do
passado a fantasmas/ espiritos. Nesta parte do projeto é procurado também um pouco
dessa espiritualidade, mas ndo num sentido téo figurativo, € procurada a morte de uma

realidade e a auséncia que esta traz.

Na fase seguinte, o design grafico, buscamos demonstrar a unido de elementos graficos
as imagens realizadas na parte anterior, uma clara mensagem da realidade atual, de
modo a demonstrar ao publico o quanto a area desportiva amadora esta a ser afetada,
fazendo assim que este contribua para uma mudanca positiva no paradigma atual. Para
mostrar ao publico a necessidade de modificagdo das suas a¢Bes/ cuidados perante a
situacdo atual é necessario que haja uma sensibilizagdo por parte do mesmo, de forma
gue este interiorize a mensagem e sinta compaixdo ou reviva o sentimento por este
transmitido. Sendo, assim, necessario transmitir uma mensagem clara e direta, mas
gue ao mesmo tempo desperte sentimentos e que coloque o publico dentro do cenario
criado pelo objeto de design ou se sinta familiarizado com a situacdo de modo que
gueira contribuir para ajudar a mesma. Tornando-se fundamental o uso de uma boa
conjugacdo da imagem fotografica e dos elementos graficos, com um design simples e
com tons neutros de modo a dar destaque aos elementos necessarios, tal como nos
cartazes expostos no moodboard, onde é possivel verificar tons neutros e uso de cor

apenas em certos elementos de destaque.

3.3- Definicdo de objeto — Fotografia

7

Nesta parte do projeto é pretendido através fotografias demonstrar a auséncia do
futebol amador, isto é, tentar através da fotografia recriar momentos marcantes desta

modalidade de modo a conseguir cenarios semelhantes ao qual um dos intervenientes
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da mesma, seja treinador, jogador, adepto ou algum elemento dos 6rgaos representante
de um clube se identifique e possa perceber a auséncia do mesmo, para isso recorremaos

a técnica de fotomontagem da dupla exposicao.

Para adquirir tal efeito, é necessario fotografar o cenério, seguido de diversas outras
fotografias com algum elemento a realizar as atividades pretendidas, sendo estas
posteriormente juntas no software Adobe Photoshop.

Para a realizagdo destas imagens fotogréaficas é necessario um planeamento exaustivo.
Primeiro é essencial perceber quais situacdes a fotografar, sendo que se deve pensar em
todos os intervenientes da modalidade, por essa razdo, optamos por dividir estes em

trés categorias 0s jogadores, a equipa técnica e 0s adeptos.

Apos a divisao é necessario refletir os momentos que afetariam cada grupo, sendo que o
grupo dos jogadores seria representado num contexto de jogo; num momento de treino
e no balneério, durante a preparacdo pré jogo, que envolve igualmente a equipa técnica;
Esta, por outro lado, tem como representacdo um momento no banco de suplentes,
durante os jogos, no qual o treinador dé instrucdes a equipa; e, por ultimo, 0 momento
em que este reflete sobre as taticas e apresenta a equipa. Por fim pensamos no grupo
dos adeptos, que melhor se representa por um momento no campo, onde em euforia

festejam um golo ou animam a sua equipa.

Depois desta selecdo dos momentos foram esbocados cendarios e ideias de como
elaborar estas imagens e anotados pros e contras de cada situacéo, presente nos anexos,
fazendo por fim a selecdo definitiva dos cenérios escolhidos para captagdo. Na
totalidade foram escolhidos oito momentos: uma fotografia pré-jogo com os jogadores
a equiparem-se, uma fotografia de o jogador a olhar-se no espelho antes do jogo, um
momento de jogo, um momento de treino, o treinador a montar o exercicio de treino, o
treinador a desenhar as taticas no seu quadro ou a explicar as mesmas e por fim uma

fotografia dos adeptos a apoiar a equipa.

Com as oito imagens fotograficas definidas é necessario perceber como as realizar,
sendo que nos encontrdvamos novamente numa situacdo de confinamento e o
campeonato mantinha-se interrompido, surgindo assim a ideia de usar 0 mesmo
modelo em todas a fotografias. Como estas iriam ser captadas com diversos momentos
¢ possivel usar sempre o mesmo modelo em cada uma das acdes, reforcando a

mensagem de que todos sdo iguais, sentem o mesmo e que um representa todos.
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Apoés este processo de selecdo é necessario reunir uma lista do material para a
caracterizacdo necessaria das fotografias, como o equipamento de futebol, objetos
utilizados normalmente por um treinador, entre outros. E também necessario pedir
uma autorizacdo a utilizacdo do espaco para a realizacdo das fotografias, sendo
escolhido um ambiente de futebol amador “pelado”, um campo de terra batida e sem
bancadas, tendo uma maior proximidade dos adeptos; e com balneérios simples, de
modo a conseguir realgar a humildade do desporto. Isto, almejando a identificacdo do
publico com o futebol amador, clarificando possiveis compara¢des a uma categoria

semiprofissional ou profissional.

3.4- Execucao— fotografia

Neste capitulo é feita uma descricdo de como esta parte do projeto foi desenvolvida,
descrevendo o material, detalhes da execucéo, selecédo, edicéo e de como foi procedida a

montagem final do mesmo.
3.4.1 — Material

O material utilizado para a realizacdo das imagens fotograficas, foi uma méaquina
fotografica Nikon D3400, uma camara reflex, com o objetivo de ter um maior controlo
dos aspetos técnicos da imagem, algo que com uma camara compacta ndo seria
possivel. Com esta é também possivel a mudanca de objetiva podendo escolher a mais

adequada ao tipo de fotografia que iria realizar.

Haviam disponiveis trés objetivas para utilizar, uma objetiva de 18-55mm com abertura
de f/3.5-5.6, outra objetiva de 70-300mm com abertura de 4/5.6 e a Ultima uma
objetiva de 50mm fixa com abertura minima de f/1.8. Devido ao tema e contexto das
fotografias a escolha da objetiva ficou entre a primeira objetiva, a de 18-55mm, e a
Gltima de, 50 mm fixa, pois, a objetiva de 70-300mm n&o se iria adequar a um tipo de
foto reportagem, que era o procurado tendo em conta que iria ser feita a montagem
para um cenario que demonstra a vida quotidiana de jogadores de futebol. Nesse
sentido, foram escolhidas objetivas entre 35-70mm que é o ideal segundo Santos (2012,
p. 148), para a realizacdo de fotografias tipo reportagem. Devido as condigdes
climatéricas no momento das fotos e devido a algumas destas serem realizadas no
interior em espagos pequenos e escuros, com pouca luminosidade, foi optado por usar a
objetiva fixa de 50mm, ja que n&o iria ser necessario recorrer a nenhuma aproximagao

durante a sessdo, ou 0 oposto, uma vez que a camara iria estar estatica, a mesma iria,
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também, possibilitar um maior espago de manobra em relacé@o a abertura, tendo, assim,

maior abertura.

Para uma maior estabilidade e devido a natureza deste ensaio fotografico, onde vérias
fotos iriam ser realizadas do mesmo local sem possibilidade de mover a camara foi

necessario o auxilio de um tripé.

3.4.2- Defini¢cbes da camara

Sendo a esséncia destas fotos de reportagem, foi procurada uma profundidade de
campo maior, isto é, procuramos que o maior numero de espaco da fotografia se
encontrasse focado. Para isso foram usadas aberturas de diafragma pequenas (grandes
no sentido numeérico) na camara, porque “quanto menor for a abertura, maior sera a
profundidade de campo”(Santos, 2012, pp. 43 - 48).

Como as fotografias foram encenadas a semelhanc¢a do que acontecia antigamente nas
fotografias de desporto, como ja foi previamente referido, ndo foi dada grande
importancia ao congelamento do movimento, tendo em conta também a finalidade das
mesmas, onde cada elemento da foto, sem ser o fundo, ira ser transformado numa

espécie de “espirito”, usando assim velocidades de obturacéo relativamente baixas.

3.4.3- Caracterizacdo das personagens e cenarios

Para a realizacdo das fotografias foram utilizados quatro cenarios distintos e nove
personagens diferentes (presentes nos anexos). Os cenarios utilizados foram o
balneario, o campo de futebol, o banco de suplentes e a margem do campo, sendo que

estas duas fazem também parte do campo de futebol.

A caracterizagdo de cada personagem foi pensada e elaborada de acordo com os
recursos existentes. Com o intuito de parecerem personagens diferentes foram usadas
roupas e acessorios distintos. O jogador de “casa” apresenta uma camisola/ meias
brancas e calcBes azuis, ja o jogador adversario ostenta uma camisola/ meias azuis e
calcbes pretos. O jogador suplente, sendo este a figura de um jogador de casa, foi-lhe
somente introduzido um colete e calcas caracteristico da personagem que representa. A
mensagem do guarda-redes em campo é transmitida por um simples equipamento de
guarda-redes, fornecido pelo clube, complementado por um colete na personagem de
guarda-redes suplente. Os treinadores, por sua vez, sdéo pouco diferenciados tendo
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como caracteristicas em comum um casaco e umas calcas de fato treino e como

distingdo uma bracadeira de treinador no pulso e capa de apontamentos.

Para a representacdo dos jogadores em treino foram usadas umas t-shirt normais, uns
calcbes de treino e meias de futebol. Foi também introduzido um casaco em algumas
fotografias para que houvesse distincdo dos jogadores, sendo que nestas equipas de
distrital, na sua maioria, ndo é fornecido equipamento de treino, levando a que cada
jogador use o seu proprio equipamento. E, por fim, falta referenciar o adepto que foi

caracterizado de diversas formas com: casaco, boné e cachecol alusivos ao clube.

3.4.4- Realizacao das fotografias

Na realizacédo das fotografias foi crucial seguir com o esquema previamente planeado,
onde foi decidido quais fotografias executar primeiro, de modo que as mudancas de
roupa e de acessorios fossem rentabilizadas e ocorressem o minimo de alteracdes

climatéricas para que o processo fosse mais eficiente.

Durante a mesma foi necessario fazer um enquadramento da cena a fotografar onde se
executava uma encenacao prévia da mesma, bem como os gestos que cada personagem
iria efetuar. Quando se encontrava uma harmonia na cena era marcado, com algo que
nao fosse visivel na camara, o local onde se iria posicionar cada personagem da
fotografia. Concretamente, no campo eram desenhadas marcas no terreno, ja no banco
de suplentes foi usado um objeto de dimensbes pequenas a marcar o local onde a
personagem anterior se tinha sentado. Foi também importante repetir as fotos mais do
que uma vez, de modo que, na presenca de alguma falha, pudesse haver outra imagem

em melhores condicdes.

3.4.5- Edicédo e Selecao

Apoés a realizacdo das fotografias foi necessaria uma selecdo criteriosa das mesmas,
retirando a que melhor transmitia a mensagem desejada desse momento. A fotografia
de uma acdo de jogo foi particularmente dificil de selecionar, pois queriamos trazer o
melhor do momento de acdo de forma que parecesse 0 mais realista possivel. Deste
modo procurando, de acordo com a movimentacdo dos personagens, o que fizesse

sobressair melhor a agio do conjunto final.

Apos a escolha das imagens fotogréficas finais prosseguiu-se para a edicdo das mesmas
usando o software Adobe Lightroom. Esta edicdo foi bastante bésica e regular.

Procuramos selecionar uma imagem dos conjuntos que iriam fazer parte da montagem
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final que incluisse o maior nimero de elementos possiveis na fotografia. Seguindo-se a
correcdo da cor, ajuste de brilhos, sombras e pretos e brancos, de modo a proporcionar
uma autenticidade da imagem capturada. Posteriormente, a edicdo empregue nessa
imagem era copiada e aplicada em todas as outras imagens do mesmo conjunto. Sendo
esta acéo justificada por uma necessidade de homogeneizacdo da tonalidade de cor e

uniformizacdo da montagem final como uma sé imagem e ndo varias pecas distintas.

3.4.6- Montagem

Nesta fase foi usado o software Adobe Photoshop e foram realizados dois métodos
dispares para a composi¢ao das imagens finais dependo do nimero de fotografias que

iriam ser utilizadas para o produto final.

O primeiro método, sendo este 0 mais simples, foi usado para todas as imagens finais
que foram compostas apenas com duas fotografias. Este procedimento consistia em
colocar as duas imagens no ficheiro do Adobe Photoshop tendo a primeira camada a
fotografia de fundo, que corresponde a imagem inalterada, representativa do agora. Por
outro lado, a camada superior incluia a segunda fotografia, ou seja, a imagem que diz
respeito ao passado. De seguida, era aplicado na barra de edicdo um alinhamento
automatico das duas camadas para que, caso houvesse qualquer turbuléncia ou
alteracdo da imagem no momento que foi captada, esta ndo coincidisse completamente
com a seguinte. Foi de extrema importancia conferir alinhamento a todos os elementos
de fundo em ambas as camadas. Apds o0 alinhamento seguiu-se a reducdo da
transparéncia da segunda camada para 50 a 60 porcento, de acordo com o hecessario
para produzir o efeito desejavel. Isto é, ndo existir um desvanecimento acentuado dos
elementos, nem demasiada nitidez, como se pode observar na figura 49. Este método

foi aplicado nas imagens das figuras 55, 58 e 59 apresentadas no seguinte topico.

)
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Figura 49 - Printscreen do Photoshop do efeito sobre duas fotografias
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O segundo método foi mais complexo pela elevada quantidade de fotografias que
compunham a imagem final. Tendo em conta a presenca de varias camadas na
composicao fotografica houve a necessidade de impedir a sobreposicdo de umas em
detrimento das outras, ficando dessa forma muito longe do resultado pretendido. Este
novo método inicia-se exatamente como o referido anteriormente colocando todas as
imagens em camadas, sendo que a primeira se mantém como fundo, representando o
presente, e as seguintes o passado. Estas foram ordenadas de acordo com o angulo de
visdo, isto é, algo mais proximo do local de captura encontra-se na camada superior,
pelo contrario o que é sobreposto por esta esta numa camada inferior. Apos corrigida a
ordem de cada camada foi recorrido mais uma vez a barra de ferramentas de edicdo
para fazer um alinhamento automatico. Em seguida, tendo em conta que o problema do
método numero um era a sobreposicdo das imagens posteriores, foi necessario recortar
os elementos de interesse em cada fotografia. Para isso foi usada a ferramenta pentool,
onde foram selecionadas as personagens uma a uma, em cada camada, criando uma
mascara. Por fim, recorremos ao processo utilizado para as outras imagens onde
baixamos a transparéncia entre 50 a 60 porcento de acordo com o necessario de modo
a obter o resultado esperado, como demonstra a figura 50. Este método foi utilizado
nas figuras 51, 52, 53, 54, 56 e 57 que podem ser visualizadas no préximo tépico.
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Figura 50 - Printscreen do Photoshop do efeito sobre varias fotografias
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3.5- Resultado - Fotografia

Abaixo podem ser observadas o conjunto de imagens realizadas nesta fase do projeto,
no qual se podem distinguir nove imagens diferentes, figuras 51 a 59, sendo que duas

delas tém apenas um elemento modificado.

Figura 51 - Montagem no balneario
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Figura 52 - Montagem no balneario verséo 2

Figura 53 - Montagem de situacao de jogo
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Figura 54 - Montagem de banco de suplentes

Figura 55 - Montagem de treinador a preparar treino
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Figura 56 - Montagem de treino

Figura 57 - Montagem de adeptos
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Figura 58 - Montagem de balneario 2

Figura 59 - Montagem de taticas
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3.6- Analise - Fotografia

Depois de realizar todas as imagens e as observar minuciosamente é possivel verificar
que algumas apresentam melhor composicéo que outras. Sendo estas fotografias fruto
de montagens que teriam sido previamente idealizadas é natural que nem todas
obtenham os resultados esperados. Estas sdo somente a matéria-prima que ira sofrer
uma selecdo para ser utilizada na proxima fase, pelo que a ndo obtencao dos objetivos
predelineados nédo traz consequéncias. Um dos fatores que influenciou o resultado foi a
impossibilidade de ter mais do que uma pessoa como personalidade a ser captada nas
fotografias. Isto deve-se ao confinamento imposto no pais pelo estado de emergéncia
Covid-19. Tendo em conta que as competicbes foram mais uma vez canceladas, a
utilizacdo de apenas uma pessoa como modelo fotogréafico foi uma necessidade durante

a realizacéo deste projeto, minimizando contactos de risco e possiveis contagios.

Desta forma, como mencionado acima, a composi¢cdo viu-se afetada, j& que a
necessidade de marcacéo dos locais onde a personagem se iria localizar foi acentuada,
tentando idealizar uma cena onde néo era possivel ver a olho nu o resultado final. Por
outro lado, em termos de caracterizagdo € evidente o uso constante do mesmo calgado e
objetos pessoais porque, mais uma vez, devido a Covid-19, o uso de outros

objetos/pecas de roupa/ calcado estava muito limitado.

Outro problema surgiu na proépria edicé@o. Inicialmente era planeado fazer montagens
através de duas imagens, que aconteceu em alguns casos, onde o necessario era apenas
baixar a opacidade de imagem da camada superior. No entanto, as composi¢fes
tornaram-se mais ricas e compostas 0 que fez com que algumas imagens fossem
constituidas por diversas fotografias, tornando esse tipo de edi¢do para a montagem
impossivel. Foi-se tentando, posteriormente, diferentes técnicas como a técnica usada
para a criacdo de fotografias HDR (High Dynamic Range), onde o proprio Adobe
Photoshop tem uma ferramenta automatica que deteta os diferentes elementos em
diversas imagens e tenta obter, numa s6 imagem, o maximo possivel de informacao.
Contudo, essa técnica nao foi fidvel tendo em conta que havia sobreposi¢cfes em
diversas imagens de personagens, levando a perda de informacdo. Com todas estas
adversidades foi decidio, por fim, como j& referido previamente, adotar a selecdo de
cada personagem em cada camada, um modo mais complicado e que levaria mais

tempo, mas que a longo prazo teria melhores resultado.

Apesar das adversidades e de hem todas as imagens terem ficado com o aspeto que foi

idealizado, acreditamos que, mesmo assim, tenham sido composicdes interessantes e

51



que idealizem uma representacdo vaga da realidade transmitido, através das

transparéncias, a ideia de auséncia e o antes e depois da Covid-19.

3.7- Definicado de objeto— Design Grafico

Nesta parte especifica do projeto, € pretendido que as montagens realizadas no capitulo
anterior sejam usadas como “matéria-prima” na construcdo de um objeto de design

gréfico, que possa enaltecer a realidade trazida pela Covid-19 ao futebol amador.

7

Primeiramente, é necessario decidir que objeto dentro do design grafico ira ser
realizado, de modo a realcar as montagens e complementando-as, transmitindo
eficientemente a mensagem e o0 sentimento que € pretendido alcancar. Dentro dos
objetos possiveis para a transmissdo da mensagem que se pretende poder-se-ia realizar
um flyer, cartazes, ou um pequeno livro que poderia incluir as montagens. Destes trés
possiveis objetos 0 que mais se adequa serdo 0s cartazes, mais precisamente um
conjunto de cartazes que possam ser colocados em varios locais de um estabelecimento,
de uma cidade, com alguma ligacao entre eles, conduzindo o publico a histéria por de
tras dos mesmos. A escolha dos cartazes deve-se ao facto de estes conterem uma maior
visibilidade e leitura rapida, sendo este projeto um veiculo de protesto, de exploracdo
especulativa da auséncia do futebol amador e de como esta afeta a sociedade e 0s
atletas amadores em questdo. Os cartazes serdo a opc¢do mais viavel pelo facto de o
publico-alvo deste projeto absorver o seu conteudo mais facilmente traduzindo-se no
impacto esperado. Se fosse criado um livro ou um flyer estes necessitariam de uma
revisdo mais pormenorizada, com maior tempo de raciocinio e vontade por parte do
publico. Por outro lado, um cartaz exposto apresenta-se como um método mais simples
e com maior visibilidade das imagens/texto, causada pelo tamanho, cores, organizacdo

estrutural do mesmo.

7

O intuito destes cartazes é serem apresentados individualmente, contendo as
montagens realizadas na parte fotogréafica do projeto mescladas com elementos graficos
de modo a conseguir uma melhor projecdo e interpretacdo da mensagem. Mas, ao
mesmo tempo, que funcionem como um todo com o objetivo de que o publico visualize
cada cartaz de forma singular, mas que reconheca as semelhancas deste quando
observar outro semelhante, fazendo uma ligacdo de raciocinio e compreendendo a
mensagem como um todo. A finalidade destes cartazes € que possam ser expostos em
locais/estabelecimentos publicos onde possam ser visualizados individualmente pelo

mesmo publico-alvo, ou atingindo maiores dimensfes como uma cidade/ pais.
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3.8- Conteudo— Design Grafico

O conteudo presente nos cartazes que irdo ser realizados serd a fusdo de montagens
efetuadas durante a parte fotografica com elementos gréficos, isto é, elementos
tipograficos e textuais que irdo complementar e melhor significativamente a

transmissdo da mensagem.

Como referido anteriormente, é necessario perceber que elementos complementares
devem ser usados em conjunto com as montagens realizadas anteriormente, neste caso
especifico o complemento tipogréfico, para realcar, ainda mais, a mensagem mostrada

nas imagens.

Para isso, foi elaborado um brainstorming, presente nos anexos, onde foi escolhida
como palavra central Covid-19 e foram escritos canais de ligacdo com as primeiras
palavras que surgiam relacionadas com a anteriormente escrita. No final, foi realizada
uma lista das palavras que mais transmitem a Covid-19 e a realidade vivida através
dela, sendo as escolhidas: o Vazio, ja que locais como os campos e estadios ficaram
desocupados, bem como lojas, restaurantes ou até as préprias ruas; a Auséncia, que foi
a palavra de ordem de todo o projeto, uma vez que a pandemia causada pela Covid-19
trouxe auséncia a varios niveis, por exemplo, a auséncia de familia, amigos, de trabalho,
do convivio, do desporto amador, entre outras; o Afastamento, nomeadamente da
familia que ndo podemos visitar, dos amigos, colegas, e social; o Isolamento,
constantemente mencionado nos media, nas regras impostas pelo governo, o
isolamento em casa, da sociedade, da propria familia; a Prisdo, pelo facto de muitos
acharem-se presos a casa, controlados por uma falta de liberdade para a realizacdo das
suas atividades habituais; o Controlo, escolhido pelo facto de ser necessario avaliar a
temperatura para aceder ao local de trabalho ou a outro estabelecimento; o Medo,
talvez o sentimento mais predominante durante a Covid-19, visto que inicialmente esta
doenca era algo desconhecido ndo havendo vacinas/ tratamento especifico e assustou a
populacdo pois qualquer um pode carregar o virus sem saber contagiando as pessoas
mais frageis; o Sedentarismo, esta palavra foi escolhida pelo facto de o projeto estar
associado ao desporto, mais precisamente ao futebol amador, tendo sido agravado pelo
confinamento obrigatério, impedindo caminhadas e corridas; a Transmissdo foi
escolhida pelo facto da Covid-19 ser transmitida com facilidade e ser essa a maior
preocupacdo da sociedade; o Contagio, tal como a transmissdo, sdo palavras muito
marcantes com a chegada da Covid-19; o Desespero vivido pelos profissionais de saude,
de familias com membros doentes e sem emprego/ rendimentos; a Luta constante

contra a doenca e por um regresso a hormalidade; o Sofrimento, muito presente nesta
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realidade da Covid-19; o Virtual, escolhido por ser o novo modo de comunicacéao,
trabalho e ensino; o Imprevisivel, selecionado pela incerteza no planeamento do futuro

a curto/ longo prazo perante a realidade vivida.

No total foram escolhidas quinze palavras, agrupadas em grupos por semelhanca de
significado, presente nos anexos. Vazio, auséncia, afastamento, isolamento e prisao
estdo relacionadas, remetendo para o facto de estarmos confinados em casa. As
palavras transmissdo e contagio interligam-se porque ambas remetem para a
propagacdo da Covid-19. O desespero, luta e sofrimento foram agrupadas porque todas
se referem a infelicidade trazida por esta doenca. De forma isolada encontra-se o

controlo, medo, sedentarismo, virtual e imprevisivel.

3.9- Estudos de Design — Design Grafico

Ao longo deste topico sdo efetuados estudos de design utilizando o contetdo definido
nos topicos anteriores, procurando obter a mensagem pretendida. E efetuada uma

anélise detalhada de todo o processo de obtencéo de cada um dos estudos.

Nesta fase comegamos por tentar perceber como se poderiam conjugar as imagens/
montagens previamente realizadas com as palavras que foram obtidas através do
brainstorming. Primeiramente, foi ponderada a ligacdo das palavras com as imagens,
tentando que aquelas transmitissem o oposto destas. Exemplificando: se a imagem tem
um momento feliz, por mais que seja uma memoria (parte desvanecida da imagem), a
palavra conjugada deve ser sofrimento ou desespero, de modo que esta possa ter um
maior impacto no publico. Assim, na imagem veremos as “memarias” de algo feliz do

passado € 0 agora remete-nos ao oposto.

Apo6s a atribuicdo de cada palavra a cada montagem, foram realizados alguns testes de
possiveis designs. O primeiro teste (fig. 60) partiu da ideia de a palavra formar a
imagem no qual foi feito um cliping mask. No entanto, o resultado néo foi o esperado, a
imagem fica reduzida ao espaco da tipografia, sendo que para aumentar a tipografia, de

modo a conseguir colocar mais conteudo visual, esta perdia a sua esséncia.
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Figura 60 - Primeiro teste de design

O segundo teste de design, foi tentar manter a imagem no interior da tipografia, porém,
desta vez, a imagem ndo esta integralmente dentro da tipografia, esta s cobre a parte
superior da mesma (fig. 61). Nesta tentativa, ja existe uma maior visibilidade da
imagem e ndo ha deformaces da tipografia, contudo ndo alcancga o esperado.

Figura 61 - Segundo teste de design

O terceiro teste surge no seguimento do segundo. Foi, entdo, mantido os elementos que
pareciam estar corretos e feita tentativa de realcar com o que estd em falta. Pela
primeira vez, o cartaz foi colocado na vertical contrariando o sentido original da
imagem e acrescentando significados da palavra escolhida, de modo a ter um maior
impacto na palavra em si, porque, por vezes, lemos ou escutamos uma palavra, mas
temos tendéncia a ndo Ihe dar importéancia ou o impacto que esta merece (fig. 62).
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Figura 62 - Terceiro teste de design

O quarto teste surge, mais uma vez, no seguimento do anterior, porém existem diversas
mudanc¢as no design anterior (fig. 63). A primeira grande mudanca é passagem da
imagem para preto e branco: achando que assim pudesse remeter mais ao passado;
outra grande diferenca é o facto de o texto j& estar separado da imagem, ndo fazendo
parte da mesma; outra alteracédo foi ndo existir apenas uma palavra de destaque, mas
sim duas, no qual uma ¢ a escolhida previamente e a outra o seu anténimo, de modo a
dar mais eufonizacdo ao passado e futuro. Contudo, a palavra do passado é
desvanecida, reduzida a transparéncia, a semelhanca do que acontece ha montagem da
imagem. O mesmo acontece nos significados da palavra, no qual foi acrescentado
também os significados da palavra do passado, sendo que estes também se
encontravam desvanecidos. Outra novidade é o acréscimo das palavras Covid-19 e
desporto que se encontram também com o efeito de desvanecimento do passado, neste
caso a palavra desporto. O acréscimo destas palavras ira ser a ponte de ligacdo para
todos os outros cartazes algo que estara presente em todos, para além da ligagdo por
parte do design.

56



Figura 63 - Quarto teste de design

O quinto teste de design tem apenas uma mudanca significativa para o anterior, que € o
acréscimo de cor nas palavras e significados referentes ao passado, isto porque, de certo
modo, nestes testes de design o projeto carecia de cor, estava pouco chamativo,
dificilmente alguém notaria a presenca dos elementos visuais do mesmo (fig. 64).
Depois de uma analise mais exaustiva percebeu-se que este estava confuso, que
continha demasiada informacdao, estava a perder a esséncia e objetivo inicial que era ser

um design simples, que provocasse uma reacdo do publico, com facil leitura e andlise.

Figura 64 - Quinto teste de design
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3.10- Execucéo dO Design Final — Design Gréfico

Neste topico é feita uma analise detalhada a execugdo do design dos cartazes finais,

sendo este um seguimento do tépico anterior.

O design escolhido para a elaboracéo dos cartazes finais € uma conjugacdo de todas as
ideias elaboradas, referidas anteriormente, no qual alguns fatores estdo presentes e
outros se perderam ou foram melhorados. A ideia consiste em fazer um cliping mask
da imagem sobre as letras, a semelhanca do primeiro teste, porém este ndo se faz
diretamente na palavra escrita. Previamente, as letras sdo decompostas e esticadas
vertical ou horizontalmente, sendo que, maioritariamente, a letra se encontra em baixo
ou no lado direito, no caso de serem esticadas vertical ou horizontalmente,
respetivamente. Com esse efeito, podemos verificar que no caso vertical a parte
superior da letra se encontra no topo da pagina criando linhas verticais. No caso
horizontal verifica-se que parte da letra esquerda se encontra no lado esquerdo,
fazendo linhas horizontais até ao lado direito onde se localiza a restante parte da letra.
Para criar este efeito houve a necessidade escrever a palavra e coloca-la no tamanho
correto e, posteriormente, foi necessario desagrupar as mesmas de modo a ficarem
objetos separados. De seguida, foram criados outlines das letras de modo a puder
mexer nos pontos, “ancoras”, dos objetos individualmente. Depois, foram selecionados
0s pontos ancora do objeto de modo que, quando este for esticado, forme linhas vertical
ou horizontalmente. Apds este processo ser efetuado em todas as letras, estas sdo
selecionas e forma-se um compound shape para seguidamente se aplicar o cliping
mask.

Para facilitar o clipping mask, com o intuito de obter uma maior informacdo e
verticalidade do cartaz, as montagens previamente realizadas foram todas recortadas
de modo a puder apenas utilizar-se 0s elementos mais importantes de cada e fazendo
com que esta tenha um maior destaque e uma melhor estrutura em todo o cartaz. A
ideia de manter a imagem no interior da tipografia é para criar a ilusdo que a imagem
esta a “sair de dentro da palavra”, que se forma dentro da mesma. Utilizando o exemplo
dado anteriormente: a uma imagem desvanecida feliz une-se a palavra sofrimento,

dando a ideia de que aquela imagem desvanecida € o sofrimento atual.

Para além do cliping mask sobre a tipografia outra caracteristica mantida foi a de
colocar o significado da palavra escolhida. Este € colocado no cimo do cartaz, com uma
tipografia menor, de modo a ser uma pequena informacdo extra, no qual, em certas
palavras, é essencial pois com o efeito criado das letras, € impossivel colocar acentos, o

gue pode levar ao erro por parte de quem a interpreta. Para que isso ndo aconteca,
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todas as palavras tém um pequeno asterisco colocado no significado da palavra, onde
esta aparece escrita na sua forma integral, com acentos, e com o seu significado a
frente, isto €, os diversos significados que esta pode ter selecionados a partir do site de

dicionarios Porto Editora, Infopédia.

Outro aspeto mantido no design dos cartazes foi o termo “Covid-19 no Desporto” onde
lhe foi acrescentado o “no”, pois, anteriormente, estes termos apareciam separados,
onde um era referente ao passado e outro ao futuro, e agora mantém-se os dois na
mesma instancia que sdo a ponte de ligacdo entre todos os cartazes, sendo este
colocado ao fundo do cartaz com o ano adjacente ao mesmo, orientado temporalmente

0s observadores do cartaz.

Para a organizacdo de todos os componentes abordados acima foi usado um grid,
dividido em oito colunas verticais e oito colunas horizontais, de modo a haver uma
maior estruturacdo de cada elemento, pois este ajuda a organizar o conteudo ativo de
uma péagina e estrutura os espacos “brancos”, de modo a que estes ndo passem apenas
de espacos vazios, mas facam parte do ritmo geral do conjunto (Lupton & Phillips,
2008, p. 174).

Por fim, foi colocado um toque mais desgastado aos cartazes acrescentando alguns
efeitos de dobragem ou vincos e um pouco de efeito de desgaste do papel, isto para lhe
dar um efeito de lixo, de velho, de presenca a algum tempo, levando em conta que boa
parte da populagdo ignora esta realidade, uma vez que, continuam a ndo cumprir as
normas, ou a desprezar estes novos vocabulos que vieram substituir os antigos: a
presenca pela auséncia, a felicidade pelo sofrimento, e outros que tendem a pensar que
tudo isso é passado. Assim, esse cartaz é a verdade que muitos amarrotaram e deitaram
fora, ou que estd numa parede ha tanto tempo e decidiram ignorar. Na figura 65 pode
ser verificada uma legenda de um dos cartazes com os locais de cada informacé&o que foi

descrita acima.
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Figura 65 - Legenda de exemplo de cartaz

3.11-Definicdo de Linguagem— Design Grafico

A linguagem utilizada nestes objetos de design grafico, os cartazes, € visual e
tipogréfica, pelo facto de estes serem compostos por imagens, as montagens realizadas,
e a tipografia induzida nessas imagens, bem como os outros elementos tipogréaficos
apresentados também em todo o cartaz.

O formato de cada cartaz apresenta um tamanho A3, um tamanho padréo, de facil
impressdo para uma maior facilidade de propagacdo, no entanto estes podem ser

impressos em tamanhos maiores dependo da visibilidade que se pretende. Sendo que
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estes foram criados como cartazes de um manifesto, ndo como outdoors, pelo que ndo

devem ser impressos num tamanho superior a AO.

Em relacdo a tipografia foram usadas duas tipografias sendo estas a “Promesh Regular
(fig. 66), e a “Bebas Neue”( fig. 67), ambas no seu formato regular, sendo que a
“Promesh Regular” é a tipografia usada na palavra em “cliping mask” e a “Bebas Neue”
a usada no texto complementar, titulo, a ano e os significados.

Figura 66 - Exemplo de tipografia Promesh Regular

Figura 67 - Exemplo de tipografia Bebas Neue

No entanto, para chegar a escolha destas duas tipografias foi preciso um estudo para
perceber qual se adequava mais ao que se pretendia. Para a tipografia da palavra
principal era necessaria uma tipografia com caracteristicas especificas devido ao efeito
que era preciso executar (esticar as letras) e carecia de uma tipografia retilinea, isto é,
uma tipografia menos arredondada, e com serifas, porque, quando esticada, precisava
de linhas retas e paralelas. Se a tipografia fosse curvilinea iria formar diagonais o que

ndo tornava um aspeto agradavel (fig. 68). Ja as serifas sdo necessarias para letras
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como o “I” ja que que se este for sem serifa iria ser apenas um traco e esticado néo iria
ter leitura. Depois de alguma pesquisa e procura foram selecionadas sete tipos (fig. 69),
sendo estas, pela ordem da imagem, Geo, ITC Officina Sans Std Bold, Orbitron,
Rockwell, Rubik, Russo One e a Promesh Regular, a palavra escolhida para o teste foi
auséncia, porque esta palavra apresentava as letras mais complicadas como o A, 0 S, 0
I, o “A” pelo seu formato em piramide, o “S” pelas suas curvas e 0 “I” pelas razfes ja
mencionadas, no qual este perde visibilidade. De todas as tipografias a que preenchia
melhor os requisitos, foi a Promesh Regular, no entanto, um problema persistia que era
no “S”, apesar de este ser mais retilineo que nas outras tipografias continuava a formar
diagonais quando esticado (fig. 70). Para corrigir essa falha, foi feita uma alteracdo no
“S” recorrendo mais uma vez aos pontos ancora do objeto formando assim um “S”

dentro dos padrdes da tipografia que ao esticar ndo formasse diagonais (fig. 71).

Figura 68 - Exemplo de cartaz com tipografia néo retilinea
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Figura 69 - Tipos selecionados para testar

Figura 70 - Cartaz com problema no “S”
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Figura 71 - “S” Modificado na esquerda e “S”original na direita

Para o texto complementar era necessaria um tipo de letra de facil leitura, mas que ao
mesmo tempo tivesse uma boa conjugacédo com a “Promesh Regular”. A “Bebas Neue”
foi a escolhida por esta ser uma tipografia sem serifas, de facil leitura e, a0 mesmo
tempo, uma tipografia retilinea a semelhanca da “Promesh Regular” e com as letras em

letras capitais, tal como o resto do estilo do cartaz.

Ja em relacdo a paleta de cores dos cartazes, em termos de design sdo usadas apenas
duas cores o preto como codigo de cor #0e0e0Oe e 0 branco com o codigo de #e5ebeb
(fig. 72). Sendo que outras cores sdo apresentadas, mas estas estdo inteiramente ligadas
com as fotografias realizadas anteriormente, no qual ndo foi efetuada nenhuma
manipulacédo de cor, podendo assim afirmar que ndo foram escolhidas com um intuito
especifico. J& o branco e o preto foram pensados como fundo para os cartazes ou para o
seu texto complementar, significado ao cimo do cartaz e o titulo e ano ao fundo do
mesmo, sendo que quando o fundo é branco o texto é preto e quando o fundo é preto o
texto é branco. As cores da mesma foram inteiramente escolhidas pelo facto de serem
cores neutras, de modo a puderem ter uma maior concordancia nas diferentes cores
apresentadas nas imagens, também, de modo, a apresentar um maior contraste para as
mesmas, dando por sua vez uma maior leitura das palavras embutidas na imagem,
sendo estas num tom o mais neutro e menos brilhante possivel de modo a dar um

maior realce do resto.
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Figura 72 - Codigo de cores

3.12- Resultado— Design Grafico

No total foram elaborados cinco cartazes seguindo a estrutura acima descrita. Nestes
existem variagdes do texto principal, palavra selecionada (se esta é apresentada na
vertical ou na horizontal), diferencas da cor de fundo sendo esta preta ou branco, de
acordo com o que se adequava mais para as cores da imagem usada, e alteracdes na cor
do texto complementar, titulo, ano e significado, onde esta varia de acordo com a cor de

fundo de modo a ter visibilidade.

3.12.1- Cartaz Auséncia

Este cartaz é constituido pela montagem efetuada no balneério que representa uma
unido de equipa, concentracdo, um espaco acolhedor e onde se nota uma maior
presenca do plantel, o local onde dificilmente se pode sentir soliddo ou isolamento. E,
por isso, foi escolhida a palavra Auséncia, de modo a contrastar com todo esse
sentimento e representar a atualidade onde o balneério se encontra vazio. O fundo
deste cartaz € preto devido ao facto de a parte superior da parede e da parte maioritaria
dos equipamentos serem brancos, 0 que iria causar pouco contraste no caso de ser

utilizado o branco como cor de fundo.
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Figura 73 - Cartaz Auséncia
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3.12.2- Cartaz Contagio

Neste cartaz pode verificar-se o uso da fotomontagem do banco de suplentes, onde em
norma é um momento de unido e proximidade, existe sempre uma grande
concentragdo por parte dos jogadores no que o resto da equipa faz em campo e sofrem
o0s sentimentos de dentro e fora de campo juntos. Por essa razdo, a palavra atribuida foi
Contégio pelo facto de num lugar onde havia unido, ndo havia espaco para o isolamento
demonstrando assim a contrariedade procurada. Por outro lado, o contagio também era
algo que ja existia nesse momento, mas, era um contégio diferente, era a transmisséo
de emocdes e de sentimentos ndo de uma doenca, 0 que da um fator extra para esta
palavra ser a escolhida para o cartaz. O fundo deste cartaz € preto pelo facto de a
presenca da cor branca na imagem, nomeadamente no banco de suplentes e
caracterizacdo dos personagens, ser recorrente.
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Figura 74 - Cartaz Contagio
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3.12.3- Cartaz Medo

O cartaz Medo € constituido pela imagem que representa o0 jogo, 0 momento que 0s
jogadores estdo no seu auge a colocar em pratica o que treinaram a semana toda. Num
instante onde ndo existe medo, onde sdo audazes, corajosos e a ousadia predomina. Por
isso escolhi 0 medo, o maior receio de qualquer jogador: o de ndo puder entrar em
campo. Ao contrario dos outros cartazes este apresenta um fundo branco de modo a
puder contrastar com o fundo térreo que é escuro, sendo que, por essa razao, o texto

complementar encontra-se a preto de forma a contrastar com o fundo.
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Figura 75 - Cartaz Medo
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3.12.4- Cartaz Sedentarismo

Este cartaz € marcado pela imagem do treino, a atividade que combate o sedentarismo
da maioria dos jogadores, ja que nem todos acabam por jogar nos jogos, por isso
nenhuma palavra poderia contrastar melhor do que o sedentarismo. Neste cartaz, é
possivel verificar também o uso do fundo branco pela mesma razdo do anterior, com o
fundo térreo e a vegetacdo abundante na parte superior da imagem tinham pouca
visibilidade com um fundo preto, levando a que o texto complementar se encontre a

preto.
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Figura 76 - Cartaz Sedentarismo
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3.12.5- Cartaz Sofrimento

Neste cartaz pode-se verificar algo diferente dos anteriores, outros elementos para além
dos jogadores e staff, pode-se visualizar a imagem dirigida aos adeptos, a imagem onde,
provavelmente, existe mais felicidade, convivio e festejo. Os adeptos torcem e animam
as suas equipas de inicio ao fim do jogo, mesmo que a equipa perca. Sendo esta uma
modalidade amadora, o convivio e 0 entretenimento é o mais valorizado. E, por essa
razdo, foi atribuida a palavra Sofrimento, o oposto do que se pode encontrar numa
bancada durante um jogo. O fundo deste cartaz é preto, mesmo tendo vegetacdo na
parte inferior a semelhan¢a do que acontecia no cartaz prévio, esta € mais clara que a
anterior e é apresentado um poste branco no lado direito da imagem o que com um
fundo branco tornava-se de dificil leitura e visualizacdo, colocando por essa mesma

razao o texto complementar a branco.
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Figura 77 - Cartaz Sofrimento
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3.13- Analise— Design Grafico

Na realizac8o destes cartazes houve uma clara dificuldade na conjugacgdo das imagens
com a parte tipografica, pois ora havia demasiado destaque por parte da imagem ora
havia mais destaque da tipografia e o objetivo era encontrar um balanceamento onde
ambas fossem complementos uma da outra. O facto de recortar as imagens na vertical
para aproveitar mais a verticalidade do cartaz ajudou imenso na conjugacéo, pois,
deixara de existir o problema de alinhamento da imagem com os outros elementos, esta

poderia ter um destaque mais centralizado junto com a tipografia.

Outra dificuldade apresentada foi a selecdo das imagens para este trabalho, pois
algumas eram repetitivas, como os dois referentes treino, ou ndo apresentavam a
qualidade que se procurava para a realizacdo do cartaz. O mesmo aconteceu com as
palavras selecionas do brainstorming. Foi crucial realizar uma escolha das palavras
mais adequadas para cada imagem obtida. Como tal, foi feita uma selecdo recorrendo
ao intelecto e analisando as imagens individualmente de modo a conseguir uma melhor

conjugacao.

Mesmo com as dificuldades apresentadas os cartazes obtiveram as espectativas
esperadas, transmitem as ideias supostas, tendo uma linha de design entre eles para

que funcionem como um todo.
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Conclusao

Chegados a este momento, cumpre-nos apresentarmos as principais conclusdes que
retiramos deste trabalho académico. Ao longo deste projeto foi possivel obter um
conhecimento mais vasto nas areas abordadas, a fotografia, o desporto e o design
grafico e a ligacéo entre estas, aprofundar o conhecimento sobre a fotografia, que &, ja
h& muito tempo, uma paixdo minha. No entanto, todos os meus trabalhos realizados
até ao momento ndo envolviam o desporto e a fotomontagem o que me deu um novo
panorama nessa mesma area. No design gréafico foi possivel explorar de outro modo a
imagem e a conjugacdo tipogréfica e procurar perceber melhor como criar uma

harmonia entre ambas.

A nivel tedérico houve uma melhor aprendizagem e percecéo sobre cada uma das areas
mencionadas, de modo a obter bons resultados a nivel préatico. Foi aprofundado o
conhecimento histérico da ligacdo entre cada uma das areas exploradas no projeto,
retirando diversas aprendizagens sobre processos antigos que ajudam a melhor
perceber as técnicas utilizadas na atualidade. Essa aprendizagem comportou a aparicao
da fotografia, de como esta se relacionou com o desporto e se tornou uma area
fotogréfica; de como foi a evolugdo do design gréfico desportivo, desde a investigagdo
dos primeiros cartazes até a evolucdo atual analisando, por exemplo, os cartazes dos
jogos olimpicos; e, por fim, de como a fotografia e o design gréafico se relacionaram ao
longo da histéria fazendo uma exploracdo na area da fotomontagem. Para além da
exploracgdo historica foi também elaborada uma investigacao atual de como estas areas
se relacionam no presente. Como tal foi feita uma reflexdo sobre alguns fotégrafos da
area da fotografia desportiva e de como estes se relacionam com esta. Na area do design
grafico desportivo foi também abordado a sua perspetiva atual e de como os clubes e
associagdes desportivas procuram o design para agradar as suas massas de fés.
Concluindo com uma analise aos cartazes olimpicos mais recentes, anos 2000, e
confrontando com os que os antecederam. Por altimo, foi investigada a relacéo atual da
fotografia com o design gréfico analisando trabalhos e artistas atuais que envolvem

estas duas areas.

Na parte de projeto, mais precisamente a primeira parte, a fotografica, apesar de ser
fotografia desportiva esta passou muito pela encenacédo e planeamento, o que foi algo
gue trouxe uma grande aprendizagem, pelo facto de, por norma, me debrucar sobre

trabalhos mais espontaneos e menos planeados. Isto, levou a que este projeto tivesse
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um maior rigor e planeamento tanto do material, como do proprio enquadramento das

fotografias.

Ainda no que concerne a parte do projeto relativo a fotografia, mais precisamente a
fotomontagem foi desenvolvida uma maior capacidade técnica na utilizacdo das
ferramentas do software e de como agilizar alguns dos processos adquirindo, assim,
novos conhecimentos da area. Apesar de ja ter realizado alguns trabalhos nesta area da
fotografia, ndo é usual a vertente da fotomontagem, sendo este um dos primeiros

contactos que tive com esta.

Na realizacdo do cerne do projeto, durante a juncéo de todos os seus componentes,
foram aprimoradas competéncias a nivel do design grafico, de composicao,
alinhamento, estrutura e hierarquia. Foi melhorada a abordagem face a problemas
encontrados e como sintetizar eficazmente as qualidades a partir dos testes de design

elaborados.

Durante o projeto surgiram diversos problemas, sendo que alguns deles foram
permanentes e sem solucdo aparente. Na parte fotografica, devido ao cancelamento do
futebol amador pelo agravamento dos casos de Covid-19, foi impossibilitada a
realizacdo das fotografias com mais do que um elemento, pelo facto de ser
recomendado o distanciamento social e incentivada a restricdo do contacto com
membros fora do agregado familiar. Assim, viu-se impedida a captura de imagens com
elementos da equipa de futebol o que, por sua vez, trouxe consequéncias na parte da

fotomontagem.

Havendo possibilidade de seguir a linha de pensamento inicialmente delineada seria
possivel fazer uma encenagdo numa uUnica fotografia. Deste modo, iria tornar a
fotomontagem apenas uma diminuic¢do da transparéncia na foto encenada sobre a foto
vazia. Contudo, utilizar apenas um elemento exigiu um maior planeamento, pelo facto
de esse ter de ocupar todas as posigdes. Assim, teve de se recorrer a um meétodo de
fotomontagem mais trabalhoso, ja que foi necessario recortar esse elemento em todas
as posicOes e colocar a mesma transparéncia em todas elas. Outro impasse ocorreu na
parte fotografica, visto que o isolamento profilatico imposto dificultou o acesso ao local
onde as fotografias iriam ser captadas. Esta limitacdo impediu uma disponibilidade
constante do local, estando pendente das condicBes climatéricas presentes. Visto que
esta parte do projeto foi realizada em fevereiro e, uma elevada por¢do das imagens
captadas foram ao ar livre, a chuva/ vento restringiu a possibilidade de repeticdo da

captacéo das fotografias e, consequentemente, atrasou a restante parte do projeto. Por
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outro lado, na parte do design grafico ndo houve problemas irreversiveis, ndo afetando

o inicio tardio da mesma.

Em suma, apesar dos problemas encontrados e das suas adversidades, todos estes
foram solucionados ou contornados, podendo apresentar um projeto que atende as
espectativas e que cumpre o seu objetivo. Ao mesmo tempo, adquirindo ainda maior
conhecimento sobre as areas abordadas e uma aprendizagem de novos ambitos de
trabalho, aprimorando as minhas capacidades de trabalho na area da fotografia do

design gréfico.

Numa perspetiva futura, seguindo o mesmo estilo e tema de trabalho, seria interessante
realizar um projeto sobre a transi¢do do desporto amador pés-pandemia, de modo a
aferir as alteracGes que a pandemia trouxe no futuro deste tipo de modalidade. Isto é,
procurar numa linguagem similar a transicdo entre os dois mundos: momento de
pandemia 'Covid-19' e a realidade pés-pandemia. E, assim, obter uma percecdo dos
efeitos que a pandemia trouxe ndo s6 no presente, mas também a longo prazo no

desporto amador.
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Anexos

Anexos 1 - Manchetes de jornais sobre competicOes de

futebol amador durante a pandemia da COVID-19

= O ()ouwmrknio OBSERVADOR 4 2

SALIDE 7

Covid-19: cancelados jogos de modalidades e
futebol amador no fim de semana

(@ Este artigo tem mais de G meses

Os jogos das competicdes desportivas amadoras marcados para entre sexta-feira e segunda-feira foram
canceladas. Tambem as modalidades foram suspensas, 5o futebol escapa.

Figura 78 - Manchete de jornal Observador sobre cancelamento de jogos ao fim de semana

Figura 79 - Manchete de Sic Noticias sobre o cancelamento de jogos ao fim de semana
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Figura 80 - Manchete de Diario de Noticias sobre cancelamento de futebol amador
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todos os jogos em Portugal
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Figura 81 - Manchete de jornal O Jogo sobre suspenséo de provas de futebol amador
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Figura 82 - Manchete de Tribuna do Alentejo sobre a suspensdo de provas de futebol amador
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dnoticias pt

29 clubes ja abdicaram de competir no Campeonato
de Portugal e nas distritais

Associagies distritais alargam inicio dos campeonatos seniares até Novembro

o] () Wiin/{EA

MAgénclalusa 19ser 2020 11:09

Figura 83 - Manchete de Diario de Noticias sobre desisténcia de clubes em competi¢cdes amadoras
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Anexos 2- Documentos oficiais de Associacao de Futebol de

Castelo Branco sobre alteractes e cancelamento de época

desportiva
’
.. f
D) ssoaaciops rurmo oe crsteLo smanco 7 /
L — T — / r.

COMUNICADO OFICIAL M.2 31

Fars conhecmants da todas os clubes filisdas, ﬁrﬁim de n:!municu;ic- sodal & demaiz

interassados, nﬁlulﬁu-:e o m;uinte:

- -
ALTERACOES AQ REGULAMENTO DE PROVAS

OFICIAIS DE SENIORES FUT.11
e

Como & de conhacimento plblice, @ atendando ao Algoritmo para a Estratificag3e de
Bizo das Modalidades Desportivas consagradao na Orientagdo ntogf/zoz0 emanada,
no passado dia z5 de agosts de zeze, pels Diregdo-Geral da Saide, o Futsbol foi
classificade como modalidade de médio risco ralativaments & possibilidade de
contagio por SARS-CoV-z. Meste santido, e em respeito pelo Principio do
Gradualismo, @ refarida Orientagdo nfo3fi=cz0 apenzs permitiv — com efaitos
imediatos — que a retoma da atividade desportiva em contexto de freing pré-
competicao e contaxto competitivo se processasse, no que &s modalidades de medio
risco diz respaita, nos escalfes Seniores.

Sendo assim, foram preparadas por esta Associacao de Futebol todas as ferramentas
indispansaveis 3 retoma sequra de atividade neste escaldo por parta dos diferentas
Clubes, seguindo rigorosamente os procedimentos indicados pelas instancias
swperiores. Mo conjunto da materiais reguladoras das atividades sob a égide da AFCE,
encontram-se os Regulamentos da Provas Oficiais @ o Regulamento COVID-ag para a
Retoma da Prética Competitiva, salvaguardando nomeasdamente particularidades
derivadas da situagao excecional gue vivemaos. Messa sentido, vem expresso na BPO
para o Futebsl Sénior, no artige 82%, ponto &, que "Durante 2 poca 2azcf21 pode ser
alterado o formato das competigtes dependande de circunstancias excacionais que
ditem & eventual paragem da competicio.”

atendando 3 situacio de incerteza gue temos vindo a atravessar, gue acarreta
prejuizos para todos os participantes, mas com especial impacto em comtextos
particlares, & na tenmtativa de defender até ao limite do razodwel todos os
interveniantes das Provas, por s considerar que a pessibilidade de participagao & um
designio a preservar até onde 2 manvtengde da equilibrio seja possivel, foi por esta
DiragZo defibarada a saguinte alteragdo ao RPO de Futabol Sénior:

o

/)
;‘r‘ B {fr'.

Figura 84 - Primeira pagina comunicado sobre altera¢éo de competicéo devido a Covid-19

B NEAN
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COMUNICADO OFICIAL M.2 37

Fars conheciments de tocas 03 clubes filiscos, orgics de comunicsgic sodsl & cemais

IntRrassaEas, EUUEH'S! @ SEEIJII“E:

-
- ESTADO DE EMERGENCIA
REALIZACAD DE PROVAS

iy | 9 E 10 DE JANEIRO DE 2021

M= ssguencis des defoersctes spuncadss no Comunicado Ofical 2 225 ca Fadersgic
Fartuguesa de Futebaol, de 4 de jansio de 2021, cujo conteldo faz ume referencis expressa &

prorrogegio das determinecies consagradas no Comunimss Oficial nE 238, go passada dis 10

g dezzmbro de 2020, - a5 qQuais. por Seu fUrnG, ERCOntram suparts legsl nas normas
crentadoras provenientes o Decreto n2 11/2020, de § de dezembro o= 2020, que
reguiamenta & aplicegia do Estaco de Emermenca decretado paio Exmo. Senhor Bresidents da
Ll ABGANE EG Repualcn, designadsment= quanto as imitagdes impostas 8 reslzagio d= proves 8 nive
nacional & & nivel giziritel — vem @ DirecBo da Associsgio de Futebol de Castelo Emanco
COMURICAT gue estatuiu aterar todos of jogos das difenentes proves por si onganizadas, duraints
o5 dies 5 = 10 o= janeiro de 2024, para hordArios compativeis com as inchcapdes emanacas

[13h00), tal comic poders ser consuttado no mapa de aterspoes publicado.

Mo obstanbe, osmpre neferir que & resolupBo suaramenconsds ndo inviabiliza 8 possibiidade
ge o5 Clsbes pogersm muder, Of COMWT BCOTCO B respeitenco Az imimpes
powernamentalmente impaostas, & data & hora COS jOEDS NOS QURE S=Em intervenientes,
gevendo & formeizacho B aRerscEo dar Entrada nas servicos da AF Castelo Branco de scordo

com & diretrizes repulamentarmente estipuiacas.

Extm gecisio funge [ustificaca pelo entendimento de que = tornm sdegusds & Bprograca =
continuidede ce wma poitica e atuacBo Que vise @ BOCCED = UM CORJUNGD O= mecidas
preventyes qus minimicem o risco de axposigio & tAnsmissio do virus SARS-GoN-1

Contamos com & :uluhnm;;u £ emipenho de iodos.

’, Castela Eranco, 4 gz ﬂ"lEIn:! de 2021

A DIMFD ds AF Castelc Sranco

i/ L

I

L

Figura 85 - Comunicado de alteracao de provas devido a estado de emergéncia
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COMUNICADO OFICIAL M.2 40

Fara conhecmento de todos o5 clubes fiiadas, Orgiios de comunicagio sodal e cemais

interessados, rﬁluEﬂ-s: o 5:5uint::

: - ( ESTADO DF EMERGENCIA
PROVAS OFICIAIS DISTRITALS
A | ADIAMENTO DOS J0G05 PREVISTOS PARA
L % E 10 DE JANEIRC DE 2021

Consaderando que:

»  Atreves do Decreto do Fresidente da Replbics nE 5-8/2020, de € o= janeino de 2021,
foi renoveds & caziaragic oo Extedo o= EmengEnce, o gual foi, na masma date,
=provedo pete Assembiein de Feslbios atreves da ResolugSo da Assemblzis da
Bepdblica n2 1-8/2021;

LM SN LNE

» O Soverno decdiu, &m consequenca, atraves do Decreto nof 2-402024, s medidas
comoTEtES QuE rEgummEntsT @ aplcagio do Estado e Emangdncs no panicdo gue sa
nicia A5 D0hO0 do i B de janeiro de 2021 e cesss 335 23h5% do da 15 de jansio de

2O24;

*  Entre tis medidas, foi determineds, &m o 0 tEFTDONC naConel continenta), 2
proibigia de cnculagia =ntre conceihas entre as 23500 g0 dis 2 de janeiro e as DSH00
do dim 11 de janeiro de 2021, salva por motinos de salde, de LTEEnGR impenosa o

outros especficamente previstas;

* O @overno decidiu iguslmeste estender, durante o5 dias 9 e 1D de janeiro, Bos

comoeihas £m risco elevado 8 proibigso de droulsglo na vis publics 8 partc cas 1 3h00;

Wem por este meio & Direio da Associscho de Fubtsbol ce Castely Eranco informer — & no
cumprimenta cabal das medides sxoeConais Ao conheckdes — gue 3o se reskcacio os jogos

mEendsdos pars of cias 5 e 10 de jEneino de 2021 &m todas ms competictes ocrEsnizades pals

/ Azzocimgio de Futebal de Casteln Eranco.
4 A

F
/ f y 7
o 4

Figura 86 - Primeira pagina de comunicado sobre adiamento de provas devido ao estado de emergéncia
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Fara conhecmento de todos os clubes filiados, ﬁrEEDs de mmuni:u;in socal & demais

interessadas, nﬁ.lugu-s: o sesuint::

REMOVAGAD DO ESTADD DE EMERGENCIA
INTERRUPCAD DAS PROVAS OFICIAIS DISTRITAIS

| W

Corsiderando gue:

» Atraves do Deceto do Presidente da Repdblics n.2 6-B/2021, de 13 de janeiro
de 2021, foi rencwads & declaragio do Estado de Emergéncia. o gual foi, na
mesma data, sprovado pelz Assembleiz da Repdblice straves de Resclugio da
Azcambleis da Repdalica n2 1-8,/2021-

* D Govsrno deddiu, =m cons=gu =ncis, straves do Decreto 0.2 3-472021, d= 14
de janeiro de 2021, as medidas concretas que regulamentam = aplicacio do
Estado de Emesgéncia no periodo que = inicis as 00h00 do dis 15 de janeiro de
2021 & o=ssa s 23058 do dis 30 de janeiro de 2021;

L ARANE FRT

» Entre tais medidas, o despacho governamental - straves da redagio do n#l do
art. 342 - deiva bem patents Que "spencs & parmitida o otividode fsics @ o treino
die desportos indiwduais go ar e, assim come todes as stividedes de traims @
compatitives profissionais @ equipgrodas, sam publice & no cumprimento das
orientogies do DES."

# Dm mecma forma, ficow detsrmmado, no nS I do preceito nosmstivo
supramencionada, gue .| s8c equipgrodas o atividodes profissionois as
athidades o atfetos de oito rendimanio, dﬂsn‘ﬂv;ﬁunamﬂnb dos modalidades
olimpicas @ porolimpices, do 1.2 divisto nacionol ou de compaticio de il
compatitive sormespondanta de todos os modalidodes dos essoifes de saniores
massuiing @ faminino, oF gue porticpem @m coMpEOngtos ANterOGondis
o otividode de ocomponhonies desies ofietor em desporto adopiedo, bam
como @5 respativas equipas oa orbitrogem.”

» Alem disso, 8 FederacSo Portuguesa de Futebol, conforme o que s= encontra

conssgrado no Comunicado Oficial n2 304, de 14 de janeino de 2021, spunciou,
/ de forma tmxativa, quais as Provas que ndo sofreriam qualguer int=rregno,
r" referindo, de igual modo, que os jogos sgendados para o pericdo em referencs r.
nas demamis competices por si organizadas nBo e reslizariam e gue, por F
inarancis, as clubes saram coorturamente informados das novas datas.
i 7 2/
e 7, Vg

Figura 87 - Primeira pagina de comunicado sobre interrup¢cdo de competi¢do devido ao estado de
emergéncia
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ASSOCIACAD DE FUTEBOL DE CASTELD BRANCO
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COMUNICADO OFICIAL M.2 50

Para conhecimento de todos os chibes filiados, Orgdos de Comunicapdo Sorial e demais
interessados, se divulga o seguinte:

CANCELAMENTO DAS PROVAS OFICIAS
DE
FUTEBOL SENIOR

Considerando que:

+ Atraves do Decreto do Presidente da Bepiblican® §-B/2021, de 13 de jansiro de
2021, foi renovada a declarapdo do Estado de Emergéncia, o qual foi, na mesma data,
aprovade pela Assembleia da Repiblica através da Resolucdo da Azsembleia da
Repiiblica n® 1-8/2021;

.- + 0 Governo decidiu, em consequencia, atraves do Decreto n? 3-4/2021, de 14 de
jameiro de 2021, as medidas concretas que regulamentaram a aplicagdo do Estado de
Emergéncia ne periodo que se iniciou 3s 00000 do dia 15 de janeiro de 2021 e
cessou as 23h59 do dia 30 de jansiro de 2021;

+ Entre tais medidas, o despacho sovernamental - através da redacio do nl do art.
34 - consagrava que "apencs & permitids o atividade fisica e o treino de desportes
irdividuais oo ar lvre, assim como tades a5 atividedes de treing & competitivas
profissionais e equiparadas, sem publico e no cumprimente das orientapdes o DGS."

» Damesma forma, fcou determinado, no o2 2 do preceito normative
supramencionade, que %..] sdo equinaradar o atividedes profisionais o5 atividedes de
atletes de alts rendimenta, de selepdes necionais des modalidades alimpicas &
paralimpices, da 1.2 divisde nacional ou de competigdo de nivel competitivo
cormespondente de todas as modalidades dos escaldes de senipres masculing e femining,
05 que participem em campecnatos internacionats o ahvidade de acompanhantes
diestes atietas em desporto edapinde, bem como as respetives equipas de arbiiragen.;

+ Mesta sequéncia, & apos sucessivas renovagtes do Estado de Emergéncia, no dia 11
de margo de 2021, o Governo apresentou o Plano de Desconfinamento da sociedade,
o qual preve, e no que concerne is modalidades de risco médio [ende se enguadra o
Futebicl, de acorde com o anexo da Orientacdo n® 36/2020 da DGS), a possibilidade
de retoma competitiva para o escalio sénior a partr do dia 19 de abril de 2021;

+ A proposito deste mesmo Plans de Desconfinaments, foi assumida claramente pelo
Governo a possibilidade de retrocessos na abertura de determinadas ireas de
atividade mediante a evolugdo da situagdo pandémica no nosso pats;

L

5
/
."' ;

B NEAN

Figura 88 - Primeira pagina de comunicado que informa o cancelamento das provas oficiais de futebol de
seniores
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Anexos 3- Rascunhos e esbocos do projeto

Figura 89 - Esboco de fotografias 1 com pros e contras

Figura 90 - Esboco de fotografias 2 com prds e contras
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Figura 91 - Brainstorming sobre a Covid-19

Figura 92 - Lista de palavras retiradas do brainstorming e respetivas ligacdes com as montagens
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Anexos 4- Caracterizacéo das personagens das fotografias

Figura 93 - Caracterizacdo de Guarda-Redes

Figura 94 - Caracterizacdo de jogador em treino 1
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Figura 95 - Caracterizacdo de jogador em treino 2

Figura 96 - Caracterizacao de adepto

100



Figura 97 - Caracterizacéo de jogador da equipa da casa

Figura 98 - Caracterizagdo de jogador suplente
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Figura 99 - Caracterizacdo de jogador adversario

Figura 100 - Caracterizacdo de treinador
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Figura 101 - Caracterizacgdo de treinador-adjunto
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“*AUSENCIA: NAD PRESENGA EM CERTO LUGAR; FALTA DE
COMPARENCIA; CARENGCIA; FALTA ;

COVID -19 NO DESPORTO
2021



* CONTAGIO: TRANSMISSAO DE DOENGA POR CONTACTO MEC/ 70 OU IMEDIATO; TRANSMISSAQ
DE VICI0S; QUALQUER DOENGA CONTAGIOSA; EFIDEMIA; AL AGO

I ’
S

COVID -19 NO DESPORTO
2021 B

,,,,,,,,,,,



*MEDO: SENTIMENTU'DE INQUIETAGAQ QUE SURGE COM A IDEIA DE UM PERIGO REAL OU APARENTE;
= TERROR; SUSTO; RECEIO; TEMOR ‘ c ‘-




/

s

-

-

? U NOMADA; MODO DE-VIDA

*SEDENTARISMO=QUALIDADE DE SEDENTARIO; MO{# DE VIDA NAO MIGRATORI

y

GARACTERIZADO PELA FALTA DE ATIVIDADE OU & EXERCICIO FISICO; INATIVIDAPE

-_mhm

%E%éwﬁt -




1

*SOFRIMENTO: ATO OU EFEITO BE SOFRER: DOR FiSIéA; DOR MORAL, MAGOA, TRISTEZA, INFELICID
CIA EXTREMAMENTE DESAGRADAVEL, GRANDE MAL, DESGRACA .

ADE; EXPERIEN-

COVID -19 NO DESPORTO
2021
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