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A MISSAO, DE ROLAND JOFFE: O
HEROISMO JESUITA E A VILANIA COLONIAL

NO DESTINO DOS GUARANIS.

José Henrique Manso
hrmanso @ hotmail.com
UBI. Departamento de Letras

RESUMO

Nos meados do século XVIII, Espanha e Portugal celebram um acordo
sobre as suas fronteiras junto as cataratas do Iguagu, sem terem em conta os
direitos dos indios Guaranis, entretanto, protegidos pelas missoes jesuitas. E
este o cendrio histérico do filme de Roland Jofté, A Missdo, cuja mensagem
maniqueista, que opde a vilania colonial ao heroismo jesuita, nés analisamos
em maior detalhe neste estudo.

Palavras-chave: Missio. Jesuitas. Guaranis. Colonizacio.
Escravatura.
ABSTRACT

In the mid-eighteenth century, Spain and Portugal sign an agreement on
their border near the waterfalls of Iguazu, without regard for the rights of
the Guarani Indians, however, protected by the Jesuit missions. This is the
historical setting of the film by Roland Joffé, 7he Mission, whose Manichean

UBILETRASO02

90



message, which opposes the colonial villainy to Jesuit heroism, we will
analyze in great detail in this study.

Keywords: Mission. Jesuits. Guarani. Colonization. Slavery.

Na abordagem do filme A Missdo (1986), de Roland Joffé, em contexto de
estudo das relagdes Portugal/Brasil, incluimos os intercimbios entre os dois
povos ibéricos e os primeiros contactos com os nativos sul-americanos, pois
a pelicula nio faz qualquer distin¢do do comportamento das gentes lusas e
hispanicas relativamente aos povos indigenas que habitavam as suas colénias
americanas. Além do maniqueismo da mensagem filmica, pretendemos ainda

refletir sobre algumas circunstincias histérico-politicas que contextualizam
A Missdo.

E comegamos precisamente pelo titulo. Em termos gerais, por “missio”
entende-se uma iniciativa religiosa com o objetivo de cristianizar povos
pagios. Trata-se, no fundo, do cumprimento do mandamento de Ciristo,
que exortou os seus apdstolos a darem continuidade ao seu ministério: «Ide
por todo o mundo, proclamai o Evangelho a toda a criatura. Aquele que
acreditar e for batizado serd salvo; o que nido acreditar serd condenado»
(Evangelho sequndo S. Marcos, 16, 15-16). Neste sentido, S. Paulo foi o
primeiro grande missiondrio, ao levar o cristianismo a um publico greco-
romano, conseguindo que a doutrina de Cristo transcendesse as raizes
judaicas a que esteve ligada durante os primeiros tempos da Igreja. Dai,
o epiteto “apdstolo dos gentios”, ji que S. Paulo é considerado o primeiro
missiondrio a conseguir levar com éxito a palavra de Cristo a comunidades
nio cristds fora do 4mbito do Judaismo. Alids, o termo “gentios” é usado
por Péro Vaz de Caminha, na Carta de Achamento do Brasil, para se
referir aos povos indigenas. A actividade missiondria da Companhia de
Jesus desenvolvida a partir do Colégio de Sdo Paulo de Piratininga, nos
primoérdios da segunda metade do século XVI, remete para o convertido de
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Damasco e o futuro desenvolvimento urbano das envolvéncias até 4 grande
metrépole de hoje demonstra o sucesso daquela institui¢io no cruzamento de
civilizagbes e de crencas. E, se a cristianizacio paulina se limitou 3 pregagio
e ao estabelecimento de pequenas comunidades seguidoras da Boa Nova,
referidas nos Atos dos Apdstolos e nas epistolas de S. Paulo, as missoes haviam
de se transformar ao longo dos tempos em algo substancialmente diferente,
nomeadamente as jesuiticas estabelecidas na América do Sul entre os séculos
XVI e XVIII.

Ora, é sobre uma dessas missoes que versa o filme de Roland Joffé. Elas nao
se limitavam ao ministério da palavra, mas estruturavam-se e organizavam-
se no seio das comunidades locais, respeitando alguns dos seus costumes
e tradigbes e adaptando os principios cristdos A realidade desses povos.
A acdo dos jesuitas ultrapassava em muito a cristianizagio dos indios e
assumia também, para além da esfera religiosa, dimensées do 4mbito social,
econdmico, artistico e educativo. Cumpre-nos sublinhar este dltimo aspeto,
pois a expulsio da Companhia de Jesus do territério brasileiro em 1759,
por decisio do Marqués de Pombal, constituiu uma grave rutura histérica
no processo educativo brasileiro, consubstanciado na altura em dezenas de
missoes, semindrios, colégios e escolas sob a tutela dos jesuitas. Tal processo
educativo comecara 210 anos antes, em 1549, com a chegada ao Brasil dos
primeiros jesuitas, comandados pelo padre Manuel da Nébrega, fundador da
primeira escola elementar brasileira, em Salvador, e autor do Didrio sobre a
Conversdo do Gentio, batendo-se pelo fim da antropofagia entre os indigenas
e da exploracio destes pelos colonos brancos. Em 1553, juntou-se-lhe um
outro jesuita célebre, José de Anchieta, que compbs a Arte de Gramdtica
da Lingua mais Usada na Costa do Brasil, onde podemos encontrar os
fundamentos da lingua tupi. Tal obra foi utilissimo instrumento na conversio
dos indigenas, pois, desde cedo, os jesuitas sentiram que a conquista das
almas seria mais facilmente realizada se usassem a lingua dos naturais. E,
naturalmente, nio podemos esquecer o mais reconhecido orador eclesidstico
portugués até aos nossos dias, o Padre Anténio Vieira, que inclusivamente
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fez a instrugio elementar no Colégio dos Jesuitas, em Salvador, antes de
ingressar na Companhia, em 1623. Destacou-se como defensor dos direitos
humanos dos indios brasileiros e combateu a sua exploracio e escravizagio,
o que lhe valeria a expulsio do Maranhio pelos colonos, em 1661, e ainda a
perseguicio do Santo Oficio nos anos seguintes.

As missoes guaranis-jesuiticas obedeciam a um padrio organizativo que
se caracterizava do seguinte modo: dois jesuitas, apenas, constitufam a
autoridade mdxima em cada missio, o cura e o seu vigdrio, e eram tratados
como “pajés brancos”; abaixo destes, estavam os regedores indigenas, eleitos
anualmente entre os seus. A missio organizava-se em torno de uma igreja,
cujo sino tocava antes de o sol raiar, sendo celebrada uma missa para todos.
A volta da igreja, erguia-se a residéncia dos padres, o cemitério, a escola,
frequentada por todas as criancas a partir dos sete anos, a casa do cabido,
que era a administragio civil do povoado, oficinas e blocos de moradias,
uma para cada familia nuclear, e nio as tradicionais molocas coletivas
dos indios, j4 que os jesuitas combatiam vigorosamente a poligamia.
A volta deste conjunto arquitetdénico, situavam-se 0s campos ou rogas,
que se distinguiam entre as familiares, as “amambai”, e as comunitérias,
designadas como “tupambai” ou “terras de Deus”. Nas rogas, trabalhavam
diariamente os indios lavradores; outros eram boieiros, oleiros, fabricantes de
instrumentos de mdsica, escultores.... No século XVIII, as miss6es, também
chamadas “povos” ou “reducdes”, estendiam-se pelo atual estado brasileiro
de Rio Grande do Sul, pelo leste do Paraguai e da Argentina e pelo norte do
Uruguai. Nessa extensa regido, que corresponde a verdejante planicie sulista
das pampas, existiam trinta povos ou missdes guaranis, vivendo em cada
uma delas entre mil e quinhentos a doze mil indios (Bueno 2003: 52-54; e
Donato 2005: 224-225).

Recorddmos sumariamente alguns factos e figuras sobejamente conhecidas,
que nos permitem perceber melhor a construgio de A Missdo como filme
de dentincia assumido. Este apresenta posicoes extremas, tratando sempre
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os jesuitas como herdis, pois nio hd qualquer defeito que se lhes possa
apontar. Os colonos desempenham o papel de viloes, sem virtude, sequer a
da sensatez. E, no entanto, manifesto que a conversio das tribos amerindias
ao cristianismo e aos valores europeus levou também 2 destruicio de um
importante patriménio cultural e 4 perda definitiva de algumas tradigoes
aut6ctones, mas deixamos esta matéria para os antropdlogos.

A Missdo assume-se como um filme histérico desde a sua primeira frase:

Os acontecimentos desta bistdria sdo verdadeivos e ocorreram nas
fronteiras da Argentina, Paraguai e Brasil, no ano de 1750.

O cendrio ¢, pois, a colonizagio da América do Sul por portugueses e
espanhois e o estabelecimento das fronteiras entre os dois impérios coloniais,
realinhadas pelo Tratado de Madrid de 1750, que vinha substituir o jd
antigo e inoperante Tratado de Tordesilhas, assinado em 1494. No entanto,
o acordo foi de curta duragio e as disputas territoriais continuaram nos anos
seguintes. E extraordindrio como, no meio século que sucedeu ao Trarado de
Madrid, foram assinados trés outros acordos ibéricos, cada um substituindo
o anterior, que visavam resolver a questio das fronteiras coloniais entre
Portugal e Espanha: o Tratado de Paris (1763), o de Santo Ildefonso (1777)
e, finalmente, o de Badajoz (1801).

Pelo argumento do filme, portugueses e espanhéis manifestam total
sintonia, unidos que estio num objetivo comum: a exploracio dos indigenas,
protegidos pelas missoes jesuitas. Em termos concretos, através do Tratado
de Madrid, os Portugueses trocavam a colénia de Sacramento pelos Sete
Povos, as missoes guaranis-jesuiticas sob dominio espanhol que se situavam
na margem esquerda do rio Uruguai, a saber: Sio Nicolau, Sio Borja,
Sao Lourengo, Sio Luis Gonzaga, Sio Miguel, Sio Joio Batista e Santo
Angelo. O fim trigico destas sete missoes explica-se, 2 época, pelo facto
de se localizarem na fronteira entre os dois impérios em expansio. Com
a protegio jesuita, eram quase um enclave, e daf a tenacidade do Marqués
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de Pombal na sua eliminagio. Espanha também nada obstava a esse fim, ji
que a cupidez castelhana tinha os olhos postos em guaranis, para traficar,
e em terras, para explorar. Jesuftas e guaranis receberam um ultimato para
abandonar os Sete Povos em seis meses. Como houve resisténcia, a 2 de
fevereiro de 1756, os exércitos de Portugal e Espanha unidos, com cerca
de trés mil homens e dez canhdes, massacraram em combate mais de mil e
quinhentos indios guaranis (Bueno 2003: 54; e Donato 2005: 225). Ciro
Cardoso resume estes factos do seguinte modo:

A politica de Pombal contra os jesuitas é com frequéncia atribuida
a oposi¢do dos religiosos & execugdo do Tratado de Madyid |...],
tanto na Amazonia quanto no sul — em especial, teriam insuflado
os indios dos Sete Povos das missoes do Urugnai a resistirem a
mudar-se para outras terras, jd que a sua regido deveria ser entregue
aos portugueses, resisténcia que resultaria na Guerra dos Guaranis

(1754-1756). (Cardoso 1990: 107).

Tendo em conta este contexto histérico, o filme projeta a morte anunciada
da missio de Sio Carlos, que passaria a ser parte integrante do territério
portugués, o que implicava necessariamente o seu fim, pois eram essas as
ordens que o Marqués de Pombal ditava a partir de Lisboa.

Uma das cenas iniciais do filme mostra um grupo de indios atirando ao rio
um jesuita amarrado a uma cruz. Tal como o sacrificio de Cristo, o efeito
do martirio nio foi a rentncia 4 evangeliza¢io, mas foi o mébil que levaria
a fundagio de uma missio nessa terra isolada e hostil. Para chegar a ela,
era necessdrio atravessar um rio, escalar as ingremes cataratas do Iguagu e
vencer depois os perigos da densa floresta. O padre Gabriel, personagem
interpretada por Jeremy Irons, realiza esse drduo percurso com o objetivo
de cumprir o que o seu antecessor nio conseguira e, na floresta, estabelece
relagées com alguns indios guaranis através da musica que divinamente vai
fluindo da sua flauta. Nao havendo outro meio de comunicacio entre eles,
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pelo desconhecimento mdtuo das linguas, a masica desperta a curiosidade
e a empatia dos indios, embora um deles lhe quebre a flauta que um outro
recolhe para entregar posteriormente a Gabriel. Na verdade, gracas a essa
linguagem universal, os guaranis acabam por aceitar a presenga do jesuita.

A musica, da autoria do prestigiado Ennio Morricone, é, de resto, um
dos elementos fundamentais do filme e, naquela cena, permite a Gabriel
apresentar-se como um igual, partilhando com os nativos a sua melodia. E
o impossivel, ali conseguido pela musica, traz-nos 3 meméria velhos mitos
cldssicos, como o de Anfion, que, com os sons harmoniosos da sua lira,
moveu as pedras para a constru¢io das muralhas de Tebas (Grimal 1999:
28), e sobretudo o de Orfeu, que amansava as feras com a suavidade do
seu canto (Grimal 1999: 340-341). E esse o efeito da melodia de Gabriel
amolecer os coragoes daqueles guaranis aparentemente selvagens.

Ora, os registos histdricos provam que a masica foi usada de forma recorrente
pelos europeus para se aproximarem dos indigenas, sendo essa, muitas vezes,
a Unica linguagem que eles verdadeiramente entendiam e apreciavam, como
depreendemos da Carta de Achamento do Brasil, de Péro Vaz de Caminha:

Sobre isto acordaram que ndo era necessdrio tomar por forca
homens, porque era geral costume dos que assim levavam por
Jorca para alguma parte dizerem que hd ali de tudo quanto lhes
perguntam; e que melhor e muito melhor informagdo dariam dois
homens destes degredados que aqui deixassem, do que eles dariam
se os levassem, por ser gente que ninguém entende. |...] Além do
rio andavam muitos deles dancando e folgando, uns diante dos
outros, sem se tomarem pelas mdos. E faziam-no bem. Passou-se
entdo além do rio Diogo Dias, almoxarife que foi de Sacavém, que
é homem gracioso e de prazer; e levou consigo um gaiteiro nosso com
sua gaita. E meteu-se com eles a dangar, tomando-os pelas mdos;
e eles folgavam e riam, e andavam com ele muito bem ao som da

gaita. (Cortesio 1994: 164-165).
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No filme, Gabriel usa ainda a musica para provar que aqueles indios nio
eram “animais”, tal como os colonos afirmavam, numa cena em que, estando
em discussio os estatuto humano dos indigenas perante o enviado papal,
que deveria arbitrar sobre o fim das missoes, aparece uma crianga india a
cantar tio harmoniosamente que quase todos ficam maravilhados. Vale a
pena transcrever o didlogo imediato:

— Don Cabeza, como é que se pode referir a esta crianga como um
animal?

— Os papagaios podem ser ensinados a falar, Eminéncia.
— Sim, mas como se ensina de forma tdo melodiosa como esta?

— Eminéncia, esta é uma crianca da selva, um animal com uma
voz humana. Se fosse humana, um animal rebaixava-se aos seis
vicios. Estas criaturas sdo letais, iletradas. Terdo de ser subjugadas
pela espada e obrigadas a prestar servigo hicrativo pelo juiz. O que
eles [jesuitas] dizem é puro disparate.

Fundada a missio por Gabriel, tomamos contacto com a personagem mais
marcante deste filme, Rodrigo Mendoza, interpretada pelo consagrado ator
Robert de Niro. Rodrigo é um mercendrio que surge a capturar indios junto
a missio de Sio Carlos. Apanha-os com armadilhas de rede como se aqueles
fossem animais selvagens.

A frieza como Rodrigo abate pelas costas um indio que fugia, o didlogo
cobarde que mantém com Gabriel, a0 esconder-se na selva para nio assumir
frontalmente os seus atos, a altivez com que entra no povoado dos colonos
com os indios acorrentados e a sua venda, como se tratasse de simples
mercadoria, mostram-nos uma personagem implacdvel, fria e desprovida

dos mais elementares sentimentos humanos. No entanto, tudo isso é
contrariado pelas cenas seguintes, que demonstram a forte afei¢io que sente
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pela mulher, Carlotta, a tinica personagem feminina que tem voz no filme,
e pelo irmao, Felipe. Todavia, a mulher confessa-lhe a sua paixio pelo irmio
e ele proprio os surpreende no leito. Rodrigo procura retirar-se, movido
pelo amor fraterno que sente, mas, perseguido por aquele, que lhe pede
satisfacoes, acaba por matd-lo em duelo. Dito assim, os factos parecem soar
a telenovela, porém, no contexto do filme e com o superior desempenho de
Robert De Niro, adquirem uma outra dimensio e despoletam a a¢io para a
cena seguinte, uma das mais comoventes de toda a pelicula.

Acabrunhado pelo remorso, Rodrigo nio come nem age e é em estado
quase vegetal que Gabriel o encontra e lhe lanca um desafio redentor.
Convence-o a acompanhd-lo 4 missio e a tornar-se dtil ao povo que antes
perseguira ferozmente. Rodrigo empreende, entio, o seu calvirio salvador,
acompanhando os jesuitas naquele drduo percurso até 2 missio, com um peso
amarrado ao corpo. Essa sua cruz é composta por elmos, espadas, armaduras,
ou seja, Rodrigo carrega os simbolos do seu passado e dos seus crimes, que,
nesse momento, pretende reparar. O esforco e o suplicio atingem tamanha
dor que um dos jesuitas, apiedado, corta as amarras que prendiam o peso
ao seu corpo. Rodrigo desce a ingreme escarpa por onde as suas antigas
armas rebolam e recupera-as. No topo das cataratas, encontra os indios que,
reconhecendo-o, comegam por maltrati-lo. Todavia, é um dos guaranis
que o livra do peso, provocando em Rodrigo profunda comogio, expressa
num misto de choro e riso — a parte mais emocionante de todo o filme.
Nesse momento, assistimos a perfeita conjugacio dos dois elementos que
marcam efetivamente a exceléncia do filme: uma soberba interpretacio da
personagem aliada 3 mtsica comovente de Morricone. E a mesma simbiose
que encontramos na chegada de Gabriel ao planalto, a que j4 nos referimos
atrds. Uma vez mais, aparece sublinhado o heroismo jesuita. Gabriel consegue
reparar o irrepardvel, ou seja, nio s6 redimir o homem, mas também fazer
do mercendrio Rodrigo um jesuita que, doravante, renunciaria ao passado
violento e participaria ativamente nas tarefas da missao.
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Decerto, as missoes implicavam que os indios, apoiados pelos jesuitas,
tivessem voz e terras, o que colidia frontalmente com os interesses coloniais,
e ¢ a discussio de tal facto que ocupa a maior parte do filme. Apesar de
a Igreja Catblica nao constituir o alvo principal, mas sim a desenfreada e
inumana colonizag¢io que os dois povos ibéricos levaram a cabo na América
do Sul, também aquela nio deixa de ser asperamente criticada ao seu mais
alto nivel. O cardeal Altamirano, representante do Papa, apresenta-se como
mediador e juiz a quem cabe decidir sobre o futuro das missoes, presidindo
as audiéncias entre colonos e jesuitas, que tentam provar a necessidade de se
conservarem essas estruturas sociais. Embora ele préprio jd tivesse pertencido
4 Companhia de Jesus e apesar de ter oportunidade de observar iz loco o
trabalho meritério que era realizado nas missoes, acaba, no entanto, por
“lavar as maos” como Pilatos. A atitude do Cardeal parece, assim, simbolizar
a postura da Igreja nesses anos conturbados, ao renunciar aos seus membros,
os jesuitas, para atender, porventura, a outros interesses mais obscuros. Lisboa
e Madrid interessavam bem mais a Roma do que essas missoes longinquas
e indspitas, cujo lucro que podiam aportar ao Vaticano era “apenas’ a
cristianizagio de outros povos. Apesar de tudo isto, nio deixa o espectador
de desculpabilizar e até de sentir uma certa simpatia por aquela personagem,
o cardeal Altamirano. Afinal, parece que nio estava verdadeiramente no seu
poder a resolugio da questio. Ele apenas cumpria a fun¢io de mero executor
das decisoes tomadas pela autoridade méxima da Igreja, o Papa, esse sim,
indiretamente visado, e que passavam pela nio interferéncia nos acordos
entre os dois paises ibéricos. Por outro lado, Altamirano desempenha um
papel de grande relevo na engenhosa técnica narrativa de Joffé: o filme abre
e fecha com as palavras de uma carta dirigida ao Papa, que o Cardeal vai
ditando, ou seja, todos os eventos sio contados por uma personagem que
neles participa, ainda que os reprove vivamente.

Mas voltemos ao imprevisivel Rodrigo Mendoza, a tGnica personagem
verdadeiramente redonda, pois todas as outras manifestam comportamentos
mais ou menos constantes e expectdveis. Apesar da rentncia ao passado de
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violéncia, de que o seu ingresso na Companhia de Jesus parece ser um ponto
de nio retorno, Rodrigo, um simples novico, quebra todas as regras do
protocolo quando, numa audiéncia com o Cardeal, interrompe abruptamente
Don Cabeca e o desmente, afirmando a existéncia de escravatura naquelas
terras. De facto, ele préprio fora j4 traficante de escravos.

Mesmo sendo obrigado a retratar-se por ordem de Gabriel, aquela atitude
deixa adivinhar que seriam vdrios os valores cristios que Rodrigo poderia
observar, mas nio certamente o da humilhagio e da obediéncia cega aos seus
superiores, quando em causa estava a injustiga para com os desprotegidos e
os indefesos. E o que acontece quando renuncia is ordens e, juntamente com
os indios, organiza a defesa da missio, preparando um exército rudimentar
para enfrentar as bem apetrechadas hostes dos colonos, cuja vantagem
decisiva lhes ¢ dada pelas armas de fogo. Realmente essas armas foram
determinantes na conquista de toda a América do Sul, sobretudo quando
os europeus tiveram de enfrentar povos hébeis na guerra, como os Aztecas.
Assiste-se, nessa altura da intriga, a cisdo do grupo jesuita: Rodrigo prepara a
defesa e lidera os indios na batalha, ao passo que Gabriel celebra uma missa,
assistida por mulheres, velhos e criangas, enquanto a carnificina acontece.
As duas opg¢oes antagbnicas parecem igualmente aceitdveis e dignas aos
olhos do espectador, e a valoriza¢io dos jesuitas em nada ¢ afetada. Alids, as
palavras de Gabriel, quando Rodrigo lhe pede permissio para lutar ao lado
dos indios, sio elucidativas:

Se tiveres razdo, terds a béncdo de Deus. Se ndo tiveres, a minha
béngdo ndo te servird de nada. Se a for¢a é a razdo, entdo o amor
ndo tem lugar neste mundo. Pode ser assim, mas ndo tenho forcas
para viver num tal mundo.

A batalha ¢ encarnicada, mas o seu final é previsivel. Bem poderia torcer
o espectador por um final mais poético, com a vitéria dos indios, mas os
Ginicos momentos em que estes parecem levar alguma vantagem resultam
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das armadilhas montadas com a supervisio militar de Rodrigo e das armas
e pélvora roubadas aos invasores. De resto, temos gente quase indefesa a
ser barbaramente assassinada pelos soldados, que nio respeitam a prépria
religido, pois nem sequer param o massacre durante a procissio religiosa
presidida por Gabriel e ndo hesitam em incendiar a prépria igreja.

Na verdade, o filme demonstra que a arma mais eficaz dos indios na defesa
das missdes seria a sua sensibilidade artistica. J4 aqui referimos a cena em que
Gabriel procura provar a humanidade dos guaranis apresentando o canto de
uma crianga indigena, mas acrescentemos-lhe outras duas cenas: ao mostrar
a missio a Altamirano, Gabriel diz que os indios sio eximios artesios de
instrumentos musicais, alguns deles usados nos mais afamados palcos
europeus; € noutra cena, assistimos a um momento musical extraordindrio,
com os indigenas a entoarem divinamente o Ave Maria: uma vez mais, o
maestro Morricone tem grandes responsabilidades na comogio que a cena
provoca. Mutatis mutandis, poderiamos aplicar aqui trés versos do poeta
latino Virgilio:

(..) os nossos versos, porém, / tém tanta forca entre as armas de
Marte, 6 Licidas, quanto dizem / ter as pombas cadnias quando se
aproxima a dguia. (Bucdlica IX, v. 11-13, traduc¢io nossa).

O realismo do filme deve muito ao facto de o realizador ter escolhido para
interpretar o papel de Guaranis nio atores profissionais, mas uma tribo
verdadeira — os Wuanana, do sudoeste da Colémbia. Apesar de numerosos,
pois na tela contracenam mais de duzentos indios, destacam-se ligeiramente
apenas o chefe da tribo e uma crian¢a que acompanha Rodrigo, nao havendo
nenhum que tenha particular relevincia, o que parece paradoxal, pois,
sendo os indios meros figurantes e como que uma parte do préprio cendrio,
sio também eles o nicleo do filme. Mas o efeito atinge a exceléncia e a
mensagem, que acaba por se impor, parece a seguinte: mesmo sendo o foco
a situacio dos indios naquela época, eles nio tinham qualquer relevincia
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ou voz, o importante era a disputa que acontecia em nome deles e das suas
terras.

Premiado, em 1986, com a Palma de Ouro do Festival de Cannes, A Missdo
evidencia o lado mais cruel da colonizagio ibérica e as atrocidades de que
os indios foram vitimas na América do Sul. Embora o seu fundo histérico
pudesse levar-nos a ter um olhar distante, acontece que poucos filmes nos
tocam como este, essencialmente por causa de trés fatores: a masica, os cendrios
deslumbrantes e sobretudo o destaque dado as relagoes e aos sentimentos
humanos, ou 2 falta deles. Dirfamos mesmo que, a determinada altura,
sentimos nio serem os elementos histéricos os mais importantes e marcantes
no filme, antes as vivéncias das personagens: por um lado, extraimos a li¢io
histérica, aplicivel as atitudes reprovdveis dos colonizadores peninsulares nos
meados de Oitocentos; por outro lado, temos uma mensagem humanista,
comum a todos os tempos em que houve seres humanos abnegados na
defesa dos mais fracos. E, neste sentido, as personagens interpretadas por
Jeremy Irons (Gabriel) e por Robert De Niro (Rodrigo) ficam gravadas na
memoria — o pacifismo de um jesuita pleno de caridade e dedicagio aos
outros, ¢ a for¢a e imprevisibilidade de um mercendrio convertido a defesa
dos direitos dos indios, mesmo que tal implique empunhar novamente as
armas a que renunciara. A narrativa histérica ganha, de facto, um outro
sabor com a inclusio destas duas personagens ficcionais. Estratégia, alids,
que se repete na recente série televisiva Roma, onde as personagens Tito
Pulo (Ray Stevenson) e Licio Voreno (Kevin McKidd) guiam o espectador
através dos meandros da Roma do século I a.C., secundarizando figuras
de grande relevo histérico. Nos dois casos, decerto, a Histéria perde em
isen¢do, mas ganha em interesse.
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