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O Objecto Arquitectdénico como Modelador do Espaco Envolvente

RESUMO

Cria-se uma obra, arte ou arquitectura, musica ou literatura, toda a criagcao tem
um objectivo, um fim. Pensar nesse fim é pensar a obra, olhar e imaginar o seu
porqué. Na arquitectura desenvolver um projecto é olhar o espaco, a sua funcdo e o
seu objectivo enquanto interveniente social. O objecto concebido é um modificador do
espaco, uma mudancga espacial onde se insere e de toda a sua envolvéncia. Enquanto
arquitectos, nao se pode “dar a luz uma crianga” que altere o espaco e o
comportamento natural da sociedade de modo pejorativo, mas sim evolutivo. Trazer a
sociedade mais-valias e um modo de vida melhor, € sem dulvida o grande objectivo
gue todos os seres de concepcao devem reter, para que a sua obra seja arquitectura e
ndo apenas uma caixa habitavel, disfuncional e conflituosa socialmente. Conceber um

objecto, é desenvolver um espaco, € pensar a sociedade.

Palavras-chave: Lugar, Ideia, Objecto, Homem, Envolvente



ABSTRACT

A construction is created, whether it be art or architecture, music or literature, all
creations have a aim, a purpose. To think of this purpose is to think of construction, is
to look and imagine its being. In architecture to develop a project is to look at the
space, its function and its purpose as a social actor. The created object is a modifier of
space, a spatial shift where it can be inserted and all of its surroundings. As architects,
one cannot "give birth to a child" to change the space and the natural behavior of
society in a pejorative manor, but yes in an evolutionary manor. Bringing added value
to society and a better quality of life is undoubtedly the major aim that all beings should
retain, so that one’s construction is architecture and not just a confrontational and
socially dysfunctional box to live in. Creating an object is developing a space, is to think

of society.

Keywords: Place, idea, object, man, surroundings
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NOTA PREVIA

Percorre-se um espago e sabemos que nos encontros a ser seguidos por algo,
ndo sabemos ao certo de quem se trata, sabemos apenas que uma forga nos observa.
Para muitos, algo invisivel, mas para outros uma sensagdo de um puro entrelacar de
sentimentos, de sensac¢fes. Nao é mais do que uma forca existente, algo que todos os
dias se encontra no mesmo local, mas que para muitos ndo passa do nada. Uma
diversidade de elementos que tornam a nossa vivéncia em algo de rico e de diferente.
Cada esquina que se dobra, ndo é mais que uma nova descoberta de nés e do mundo
gue nos rodeia. Sentimos a for¢a, somos essa forga.

Este percurso, este nosso sentir € gerado pela experiéncia que absorvemos do
espacgo que nos envolve. Bruno Zevi diz-nos que “a experiéncia espacial propria da
arquitectura prolonga-se na cidade, nas ruas e nas pracas, nos becos e parques, nos
estadios e jardins, onde quer que a obra do homem haja limitado “vazios”, isto é, tenha
criado espacos fechados, pois todas as obras de arquitectura, para serem
compreendidas e vividas, requerem o tempo da nossa caminhada, a quarta dimenséao”
(Zevi, 16:p23 e 25). Esta € a forca que encontramos todos os dias, a presenca da obra
criada e pensada. Cada arquitecto é levado a um mundo onde o seu pensamento
percorre diversas areas do ser. Perante novos projectos, novas idealizacfes, este

recorre a sua experiéncia e a um forte estudo para poder dar resposta ndo apenas ao

cliente, mas a uma sociedade que recorrera ou simplesmente presenciara a forca que



O Objecto Arquitectdénico como Modelador do Espaco Envolvente

a sua criacao implantara na vivéncia de cada um. Viver ndo € mais do que percorrer
espacos, € sentir cada um deles e observa-los cada um como composi¢ao de um todo.

Nado se pode industrializar a arquitectura, criando objectos iguais, uma
producdo em série de obras, ndo é mais que um desperdicio que se junta a tantas
lixeiras existentes por este mundo fora. Criar um objecto arquitecténico € criar um
novo sentimento, uma nova ideia, um novo meio de resposta a sociedade e ao espaco
onde este se vai instalar. Chega de industrializacdo, é necessério voltar ao tradicional,
onde cada peca era uma Unica peca e onde a cada peca era atribuido um valor, um
sentimento que levavam a uma aproximagao do ser a esta, devido ao seu valor, a sua
inigualavel identidade.

O arquitecto Mério Botta refere que “a obra realizada é sobretudo legitimada a
falar também da sua carga tedrica, precisamente porque vem expressa como histéria
do proprio tempo e ndo apenas como meditagdo prolongada do arquitecto. A obra de
arquitectura torna-se uma imagem, um signo, que € expressao dos limites, das
tensbes, das esperancas da colectividade” (Botta, 01:p26). Deste modo, cada
pensamento deve dar resposta a um tempo, pois toda a sociedade evolui e transporta
em si diferentes vidas e sentimentos, ao qual o arquitecto devera estar atento as
mudangas que comportam cada meio, cada sociedade.

Cada vez mais, tem-se deparado com a imensidao de obras que recentemente
tém sido publicadas em revistas, jornais ou mesmo blogs da area da arquitectura. Sao
objectos belos e com diverso interesse. Obras estudadas, idealizadas e pensadas de
modo a responder a sociedade. Embora algumas deixem a desejar o gosto que cada
um retém perante estas, na sua maioria sdo obras de valor arquitectonico. O
pensamento do seu autor estad implicito na sua forma, na sua implantagcdo e na
expressao artistica e social que a comporta. Ao analisarmos certos casos, verificamos
que com a implantacdo de determinadas obras, muitos comportamentos, assim como
muitos aspectos relacionados com o espaco urbano, receberam fortes alteracdes.
Sera capaz um simples objecto de arquitectura revolucionar uma sociedade?
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Comportara tanto poder que mude anos de vivéncia do Homem? Muitas questdes se
poderiam levantar relativamente a problemética da Arquitectura, mas uma coisa se
sabe, ninguém fica indiferente & novidade. O espaco que o arquitecto imagina, ndo é
mais do que um cenario para quem o habitara, tornando cada um de nés em actores
de uma vida. Refere-nos também Vittorio Gregotti que “sempre que um grupo social
elege um espaco como lugar simbdlico, reconhece nele um valor diferente de
natureza, ainda que a ela consagrado, que faz que o lugar se converta em objecto,
que se defina como figura circunstante” (Gregotti, 02:p65).

A arquitectura modela o espaco e 0 Homem. Se hoje sentimos a forga de algo
que nos é externo mas ao mesmo tempo interno, € porque realmente esse poder
emana de algo com elevada presenca e valor social no nosso quotidiano. Olhar uma
simples casa ndo é apenas visualizar a sua fachada nem a sua volumetria, € perceber
todo o seu interior, todo o seu processo criativo que leva a uma transmissdo de
diferentes sentimentos comunicados ndo s6 pela sua materialidade e presenca
volumétrica, mas como perante todos estes factores que advieram da sua construgéo,
e da sua implementacdo no dia-a-dia de uma sociedade. Criar ndo € alterar, € sim

adaptar, valorizar e tornar vivo cada pedaco, cada espaco esquecido ou desvalorizado

com o tempo e pela sociedade.

“A arquitectura exprime-se por meio de espagos construidos, concretiza-se

produzindo objectos que definem, de modo mais ou menos fixo e permanente, 0 meio

onde se desenrola a vida dos individuos, dos grupos sociais” (Pereira, 21:p11).

10
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CAPITULO |

Introducao

O estudo que se tem vindo a fazer ao longo de diversos anos na area da
arquitectura, leva-nos a analisar varios pontos perante o processo de criacdo de uma
obra, de modo a responder a algumas questdes que muitos profissionais da area
colocam a si mesmos cada vez que se deparam com uma nova criagdo, um novo
espaco, um novo lugar de intervencdo. Falar de uma obra arquitecténica, ndo é
apenas analisar a sua volumetria e toda a materialidade que esta comporta. Olhar uma
obra implica ter presente diversos factores e aspectos de estudo de variadissimas
areas. Ao examinarmos uma construcao, verificamos que esta se insere num local,
sitio este que retém a sua vida, as vivéncias de uma sociedade ao longo de um
periodo historico. O lugar é historia e deste modo é necessario reter e saber responder
aos factores valorativos de cada lugar.

Através das palavras do arquitecto Vittorio Gregotti:

“ . 7 - . .
A arquitectura é, de alguma maneira, um ordenar o ambiente que nos rodeia, um oferecer

melhores possibilidades para as agrega¢des humanas; por isso, as relagées que devem estabelecer sdo
multiplas e interagentes; referem-se ao controle do ambiente fisico, a criagdo de certas possibilidades de
circulagdo, a organizacdo das funcdes, do seu englobamento ou segregacdo e das suas relagdes. A
arquitectura responde a certos critérios econdmicos, move-se e move certas dimensdes tecnoldgicas,
modifica a paisagem, etc. Mas, organizar estas relagdes € algo completamente diferente de sua simples

soma, € o significado que resulta do seu processo de formacdo, é colocar-se dentro da tradicdo da
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arquitectura como disciplina com um novo gesto de comunicacdo e com uma nova vontade de

transformar a historia” (Gregotti, 02:p137).

O objecto arquitectonico como obra do seu autor (arquitecto), estara pensado
para o0 espaco ao qual foi destinado? Sera ele um modificador do espaco? E do
comportamento social ao qual se destina? Estara apto a cumprir 0os seus objectivos?
S&o0 muitas as questdes que se poderdo colocar neste meio da Arquitectura e que se
pretende dar resposta ao longo desta dissertacao.

O objectivo geral desta investigacdo é verificarmos ndao s6 de modo tedrico,
assim como apoiando numa diversidade de casos praticos, a forma de abordar
diversas caracteristicas, pontos de referéncia, procedimentos que enquanto autores,
se devem ter em consideracdo no desenvolvimento de uma nova construcdo, ideia,
um novo espaco. Uma vez que o lugar comporta em si diversos factores que o
caracterizam e o unificam na sociedade, assim também a obra devera comportar estas
caracteristicas unificando o projecto em causa, como algo implicito na historiografia
espaco — social.

Através de alguns pontos de referéncia presentes e a considerar no processo
criativo de uma arquitectura, iremos verificar como uma obra arquitecténica consegue
responder as necessidades de um meio social, e comprovar se esta pode ou nao
modificar o comportamento de uma sociedade levando o individuo a uma altera¢éo do
seu modo de pensar e estar num espago ao qual se insere. Deste modo, pretende-se
estudar todo o processo de criacdo de uma obra, focando 0 modo como o arquitecto
pensa, e constréi uma ideia, tendo como referéncia um estudo prévio do lugar de
insercao e posteriormente verificar a metodologia que esta por detras de um projecto
de arquitectura. Apos esta andlise, focar-se-a 0 modo como a sociedade interage com
a arquitectura e como esta interage e modela um meio social.

Considerando que a Arquitectura consiste em “relagées” e que é “pura criagdo

do espirito” (Corbusier, 14:p10) sera abordado num primeiro ponto o estudo e todo o
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procedimento a ter em conta enquanto obra implicita num lugar. Aqui serd realizada
uma investigacdo do modo como o arquitecto deve olhar, analisar e interpretar o lugar
em questao a sua intervencdo. Estudar o lugar, é conhecer de certo modo uma parte
do destinatario em causa, pois este acima de tudo, retém em si um valor ndo sé
espacial/familiar ao ser, mas como toda uma histéria que o caracteriza como ponto de
referéncia a determinadas ac¢Bes e movimentos quotidianos de uma sociedade.
Intervir num espaco é criar um novo espaco/lugar, deste modo, o estudo deste ponto €
fulcral para o desenvolvimento de uma obra arquitecténica. Num segundo ponto
(capitulo II), sera feito um estudo referente ao pensamento de uma criagao
arquitecténica — a ideia, verificando quais os factores a considerar e a ter em conta no
desenrolar do processo ideolégico. Como sabemos, para que se gere algo, é
necessario todo um procedimento intrinseco no pensamento humano e do autor, para
gue se dé origem a uma criagdo pensada e capaz de responder aos seus objectivos e
necessidades implicitas a esta. Com esta observacdo, abordar-se-a posteriormente
todo o procedimento e metodologia projectual na qual o arquitecto se apoia e se guia.

Numa segunda fase (capitulo IIl), e ja retendo toda a importancia da
metodologia implicita no desenrolar de um projecto de arquitectura, sera analisado o
modo como a sociedade e a arquitectura se unificam e interagem como um elemento
uniformizado. Deste modo, sera abordado a forma como o ser humano interpreta, vive
e responde no seu dia-a-dia ao espago que o envolve e 0 contém na sua vivéncia,
assim como 0 meio como este interpreta o0 objecto arquitectéonico como elemento
constituinte do seu comportamento. Verificar se o objecto arquitecténico tem ou néo a
capacidade de alterar ndo s6 o espago construtivo que o envolve, mas particularmente
comprovar que a sua presenca num tempo e num lugar pode moldar e até mesmo
alterar o estilo de interpretacao e de vivéncia de uma sociedade.

De modo a verificarmos o estado de todas as questbes que vao sendo
levantadas ao longo desta investigacdo, sera feito posteriormente um estudo no
campo arquitecténico, abordando um caso pratico em Portugal, como é o caso do

13



Centro Cultural de Belém situado na cidade de Lisboa, projectado pelo Arquitecto
Vittorio Gregotti juntamente com o arquitecto portugués Manuel Salgado.

Sera realizada uma analise volumétrica e ideoldgica de forma a percebermos
como se desenrolou todo o processo criativo envolvente e implicito desta obra
arquitecténica. Estudar-se-a ao mesmo tempo o impacto que comporta este objecto na
sociedade e verificar se a sua presenca modela ou ndo 0 comportamento e a vivéncia
do Homem, demonstrando deste modo que “o arquitecto, ordenando formas, realiza
uma ordem que é uma pura criacdo do seu espirito demonstrando que pelas formas
afecta intensamente nossos sentidos, provocando emocgdes plasticas” e que “pelas
relagbes que cria, ele desperta em nés ressonancias profundas, nos da a medida de
uma ordem do mundo, determina movimentos diversos do nosso espirito e dos nossos
sentimentos” (Corbusier, 14:p3).

Assim sendo e em jeito de resumo, pretende-se com este estudo verificar ndo
s6 todo o processo que comporta o desenvolvimento de um projecto de arquitectura,
assim como todo o impacto que este enquanto objecto, obra criada tem ou poderd vir
a ter ndo apenas na sua envolvente espacial arquitecténica/urbana, mas como

também, na vivéncia, comportamento e psicologia do Homem enquanto ser social.
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CAPITULO Il

O Lugar Imaginado — Processo Criativo

O arquitecto enquanto ser de concepgdao, ele € em primeiro lugar, detentor de
um forte processo de conhecimento, andlise e interpretacdo de dados, elementos
constituintes e presentes na histéria da humanidade.

Séo diversos 0s pontos de analise a que este se apoia e se remete para poder
dar resposta e acima de tudo ser respondido perante a sua criacdo, neste caso a sua
obra, o seu objecto arquitectonico. E a conjugacdo destas diversas partes que
comportam todas as areas e pontos de estudo precedentes a realizacdo da obra que
vao originar a imagem final que sera “apresentada” ao publico-alvo, neste caso o meio
social que interage e vivéncia 0 espago, o lugar onde esta se situa ou se localizara. No
entanto, “uma obra é algo mais do que a soma das suas partes e, assim sendo, nao
podemos interpreta-la através da sua decomposicdo ou da soma das partes, porque a
passagem das partes ao todo que € a obra requer uma nova estrutura e uma nova
descri¢cdo (...) se tratarmos a obra como um todo, entdo estamos a tratar o seu
sentido, ou seja, a sua significagdo” (Silva, 24:p51). As partes, embora cada uma com
as suas caracteristicas especificas, areas de estudo concisas, elas sdo pensadas e
agrupadas como uma Uunica, pois a criagdo é idealizada numa singular imagem
resultante da soma dessas diversas fraccfes e ndo pensada como objecto que se

fragmenta em varios pontos para posterior marcacgéo visual da obra.
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Muitos foram os diversos processos de criacdo de uma obra ao longo de toda a
histéria da arquitectura. Desde muito cedo que se estabeleceram regras, que eram
seguidas e defendidas por diversos autores. Lembremo-nos da forte e rigida geometria
incluida nos edificios de Andrea Palladio (século XVI) e muito depois no arquitecto Le
Corbusier (século XX), simetrias, eixos, proporcoes, repeticdes, espacos organizados
por leis matematicas e harmdnicas, criando volumetrias de elevado valor e
representatividade na historiografia arquitectonica. As piramides, embora simples no
seu volume comportam em si um forte estudo e preocupacdo na busca da perfeicdo e
da resposta aos seus deuses, assim como nos templos gregos onde o ritmo das suas
colunas leva o individuo num percurso harmoénico e ritmado por uma insercdo de
elementos de forte indole geométrica.

Verificamos que existe sempre um processo de concep¢ao em que 0 autor se
apoia e ao qual se remete de modo a conseguir desenvolver determinado projecto
com o objectivo de diversas respostas que sdo apresentadas ao homem vivenciado na
arquitectura em que se comporta.

No processo de concepc¢do, ndo sera possivel “falar de projecto sem falar de
desejo. O projecto € o modo através do qual intentamos transformar em acto a
satisfacdo de um desejo nosso” (Gregotti, 02:p11). Realizar um projecto € como
marcar presenca espacial, de algo que é idealizado como elemento de satisfacdo nao
s6 propria, mas como de todo um meio social que conviverd num mesmo meio que a
obra concebida. E em resposta as necessidades, portanto aos desejos do Homem que
0 arquitecto idealiza e projecta a obra. Responder correctamente a estas
necessidades, é saber solucionar parte da problematica social e tornar uma obra, num
objecto com significado e finalidade. Para isso, todo o estudo precedente a concepcao
do objecto necessita de uma forte interiorizacdo e andlise de dados, um bom estudo
origina um bom resultado.

O arquitecto Le Corbusier mostra-nos deste modo que “o0 homem rege seu
sentimento pela razéo; refreia os sentimentos e os instintos em proveito do projecto

16
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que tem, (...) sua inteligéncia constroi regras que sdo o efeito da experiéncia. A
experiéncia nasce do labor; o homem trabalha para ndo perecer. Para produzir, é
preciso uma linha de conduta; é preciso obedecer as regras de experiéncia. E preciso
pensar antes no resultado” (Corbusier, 05:p6). Este € 0 primeiro passo a se seguir na
idealizac@o projectual, pensar o objecto conceber a obra, é responder a todas as
questdes, é saber dar resposta a um publico usufruidor desta nova concepcéo.
Compreender e aperceber-se das ordens impostas e seguidas historicamente,
precaver-se do caminho a seguir e recorrer ao seu infimo e puro conhecimento
experimental de forma a solucionar e apresentar o resultado mais conveniente e
representativo da resposta pretendida, sdo passos que direccionam o individuo no seu
processo de concepcao e resposta a algo que lhe é imposto por outrem ou até mesmo
por si. Deste modo, a arquitectura surge da manifestacdo do Homem enquanto autor
do seu proéprio universo, concebendo novas imagens espaciais, formando novas leis,
originando novos comportamentos sociais que se moldardo ao longo da historia
consoante as modificacBes que vao sendo implantadas no decorrer da sua existéncia,
assim como das exigéncias que o préprio vai requerendo para seu beneficio e usufruto
proprio e até mesmo colectivo.

Falar no processo criativo de um projecto de arquitectura é referir e ter em
consideracdo estes pontos, é saber estudar o lugar, compreender toda a histéria que
este comporta, saber dar resposta ao Homem, jogar com 0s seus sentimentos
modelando o seu comportamento, é saber idealizar e construir. “Um arquitecto é
alguém gque muito simplesmente ndo sabe o que é um edificio”. “Alguém que se
interroga sobre a sua natureza, para quem o0 objecto arquitecténico ndo € um objecto
sélido mas uma experiéncia complexa e misteriosa. O seu trabalho é assim aprofundar
a fragilidade da experiéncia arquitectonica do objecto sélido, criando um momento de

hesitacdo e descoberta” (Wigley, 45) .

! Apresentacgédo intitulada “Voice Set”, na Trienal de Arquitectura de Lisboa por Mark Antony Wigrey, decorrida no
ano de 2007.
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O processo de criacdo comporta em si todo o saber e valor constituinte do
objecto arquitecténico enquanto obra marcante. Compreender o funcionamento do
lugar em estudo, conhecer 0 meio social ao qual a obra se destina e saber levar em
conta 0 maximo de factores marcantes e compositores do espaco de insercdo, levam
0 arquitecto a saber idealizar e responder as necessidades e objectivos ndo s6 do

cliente em causa, assim como do sujeito usufruidor da obra em estudo/identificacao.

O Lugar

“A origem da arquitectura ndo esta na caverna ou na mitica “Casa de Ad&o no Paraiso”: antes de
transformar o esteio em coluna, a cobertura em coluna, a cobertura em timpano, antes de pdr pedra sobre

pedra, o homem pés a pedra sobre a terra para reconhecer o lugar no universo desconhecido, para medi-

lo e modifica-lo” (Sousa, 46).

Reconhecer o lugar € um importante passo a considerar no desenvolvimento
de qualquer tipo de projecto arquitectdnico, ele é um dos elementos de partida para o
processo criativo, para o desenrolar de qualquer ideia fundamentada, “pensar o
projecto é pensar os lugares do pensamento no projecto, quer no projecto em si,
porque os lugares sdo um dos principais referenciais préaticos e sensiveis da
arquitectura” (Guimarées, 22:p8).

Na abordagem feita por Aristételes relativamente ao conceito do lugar, ele
refere-nos que “todas as coisas estdo num lugar, uma vez que o0 que nao é nao esta
em lugar nenhum” (Silva, 24:p34). Significa que o lugar é lugar, mesmo sem qualquer
tipo de intervencdo ou componente/coisa que se imponha nele, ao contrario as coisas
ndo podem sé-lo sem a existéncia de um espaco onde se possam inserir ou
comportar. Deste modo o lugar mantém-se sem a arquitectura embora esta sem este

nao é arquitectura.
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Aristoteles refere-nos quatro propriedades no estudo do lugar 2, mostrando de
forma sucinta 0 modo como esta tematica se desenvolve e € abordada mesmo no
estudo do lugar a nivel da area da Arquitectura. Na primeira propriedade estabelecida
por ele, refere-nos que “o lugar é o que primeiramente contém aquilo do qual € lugar, e
ndo € uma parte da coisa contida” (Silva, 24:p34), sendo deste modo, e como ja
referido anteriormente que uma coisa sé podera ser o que € se incluida num lugar, no
entanto este ndo é parte dessa coisa contida, por isso ndo necessita dela para ser
lugar. A segunda propriedade refere que “o lugar primario ndo é nem menor nem
maior do que a coisa contida” (Silva, 24:p34), pois 0 que quer que exista e ocupe
lugar, abrange e pertence a um espago conciso mesmo que esta, comporte
caracteristicas e se desenvolva por meio de uma envolvéncia e factores externos
pertencente a uma area superior, ou seja um lugar mais abrangente que o préprio, que
0 objecto ou a coisa em causa ocupe. No entanto, a terceira caracteristica referida por
Aristételes mostra-nos que “o lugar pode ser abandonado pela coisa contida e é
sempre dela” (Silva, 24:p34), isto porque o conteldo inserido no lugar e o proéprio lugar
sdo vistos separadamente (embora se comportem como um s0), logo se a coisa em
causa abandona o seu lugar, ndo é por este facto que o lugar deixa de ser lugar, este
persiste espacialmente e temporalmente. Como ultima propriedade, verifica-se que
“todo o lugar possui um acima e um abaixo e por natureza cada um dos corpos
permanece ou é levado ao seu lugar proprio e este movimento cumpre-se deslocando-
0 para cima ou para baixo” (Silva, 24:p35).

Todos os dias percorremos novos espagos, novos lugares, muitos marcam-se
por elementos caracterizadores, outros por simples caracteristicas, mas no fundo todo
o lugar se torna e nos transmite fortes delimitacdes fisicas perante o0 nosso percurso, o
nosso caminhar ao longo destes diversos espacos. O lugar arquitectonico, como

sendo produto da accdo humana € composto por diversos pontos de andlise e

2 L . . . .
Aristételes mostra-nos uma definicdo clara do lugar, referindo que este € “o limite do corpo continente que esta

em contacto com o corpo sentido” (Silva, 24:p34) é notdrio a sua filosofia respeitante ao facto que o lugar é uma

parte determinante do espago onde encontramos alguma coisa, se algo existe é porque esté implicita num lugar.
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caracterizacdo ao qual o arquitecto deve estar atento cada vez que se debruca sobre
um novo estudo, de um recente lugar a intervir arquitectonicamente. Embora existam
casos de semelhante identidade, cada um contém em si determinada componente ou
elemento que o consegue diferenciar e marcar posicao diferenciadora, relativamente
aos restantes espacos ou lugares que se assemelham e se marcam espacialmente,

visualmente e sentimentalmente como o em analise ou vivéncia.

Figura 1: Croqui do arquitecto Alvaro Siza Vieira, Portugal, 1933, Fonte 01

Cada lugar é referenciado por um determinado elemento ou caracteristica que
0 marca espacialmente e temporalmente, no entanto cada espaco encontra-se limitado
por uma linha invisivel e a0 mesmo tempo indeterminada. As limitagbes que se
estabelecem a cada espaco, ndo sdo mais que infimas delimitac6es que o ser imp&e
ao seu objecto ou lugar de estudo e intervencdo de forma a compactar o seu campo
de analise. No entanto, deverd ter-se em consideracao que todo o elemento existente
€ limitado infinitamente superior e inferior. Quer isto dizer que, embora exista uma area
de estudo, esta faz parte de um universo mais extenso de possivel andlise assim
como de uma especificacdo ou pormenorizagcdo do proprio espaco ou objecto de
observacdo. Podemos analisar um determinado local, no entanto este estudo pode ser
expandido consoante as necessidades de investigacdo ou interesse de cada
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observacdo, assim como especificacdo, chegando a um nivel de pormenor que
particulariza caracteristicas proprias e identificadoras do caso de estudo. Isto
possibilita um enriguecimento da investigacao, referenciando o individuo em escalas
diversas com valores e caracteristicas semelhantes mas ao mesmo tempo dispares

devido aos distintos e possiveis campos de andlise e interpretacao.

.;sl llu. Zapsy [1 Ll IL_],EE

—

Figura 2: Montagem de diversas imagens da Casa da Musica do arquitecto Rem Koolhaas, Porto; Fonte: 02

“Dado que projectar um edificio é pensa-lo em termos da sua forma, e também uma resposta a
um problema formulado pela prépria encomenda — o projecto -, pressupfe uma interpretagdo e, portanto,
a possibilidade de uma diversidade de respostas possiveis. Sendo a interpretagdo fruto da acgéo
humana, importa incluir na leitura do lugar a marca humana que lhe esta inerente e, desta forma, incluir o
papel dos seus intérpretes, tendo presente a consciéncia da distanciacdo entre a situacdo original (a da
produgdo original do lugar) e a situagdo actual (a do intérprete). A compreensao de um lugar, segundo

esta perspectiva — incluindo a consciéncia histérica, nunca pode ser alcancada sem referéncias ao

presente” (Silva, 24:p2 e 3).

Sem se aperceber o ser humano insere-se no espago ocupando novos lugares,
onde conhece-lo € defini-lo e definir-se a si proprio enquanto ser caminhante e de
andlise “mas ainda que possamos ignora-lo, o espaco age sobre nés e pode dominar o
Nnosso espirito; uma grande parte do prazer que recebemos da arquitectura — prazer
que parece ndo podermos perceber ou que ndo damos ao trabalho de notar — surge,
na realidade, do espago” (Geoffrey Scott, 16:p186). Estes lugares embora fisicos

contém em si uma forte realidade espiritual e sentimentalista, conseguindo sem a
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percepcdo do ser, moldar o0 seu percurso e transmitir a este emocdes e
comportamentos que instintivamente o caracterizam e moldam a sua vida.

A percepcdo que cada um retém do espaco onde se encontra, mesmo quando
se trate de um estudo ou analise do mesmo, leva a diversas interpretacdes consoante
varios factores internos e externos ao préprio ser, como 0 seu estado de espirito, 0
tempo, o ambiente social existente nesse momento e muitos outros aspectos que
afectam ndo s6 o lugar naquele instante, mas assim como toda a psicologia do
homem.

O lugar podera ser constituido por edificios icones, edificios que marcam
presenca e diferenca espacial e figurativa do espago em observagdo, no entanto
existem outros edificios que embora ndo representem uma imagem importante e
marcante do lugar, estes contém em si factores e valores préprios que os caracterizam
e definem o local onde se implantam espacial e temporalmente. Uns podem somente
serem representacdo de puros restos arquitecténicos, elementos que outrora
representaram e constituiram fortes icones e volumetrias representativas do espago
de insercao, simples fragmentos da histéria, no entanto marcam o lugar e o dia-a-dia
do individuo que o habita, que o vivencia. As suas caracteristicas formam uma
imagem que fica na meméria do ser, levando-o deste modo a reconhecer e a vivenciar
esses espacos de acordo ndo s6 com a sua experiéncia vivida nesses mesmos, mas
como pelos diversos fragmentos que adquiriu ou foi assimilando ao longo do seu
percurso e até mesmo por imagens que visualizou, que passaram a fazer parte do seu
conhecimento e reconhecimento espacial.

O lugar é sempre visto como sendo uma pré-existéncia, remetendo constantes
condicionamentos a nova arquitectura que fara parte de si. No entanto, esta
construcdo serd parte integrante deste lugar e deste modo constituirA novos
condicionamentos a futuros objectos arquitecténicos. A conformidade que se vai
estabelecendo e adquirindo ao longo do tempo entre os diversos edificios, espacos e
até mesmo a sociedade, mostra-nos a forte interligagdo que ocorre nas diversas fases
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de intervencdo. Existe uma cadeia l6gica de pensamento, desenvolvimento e criacdo
de novos lugares, pois cada um se apoia no existente e assim sucessivamente ao
longo da historia. Desta forma “o espaco exterior ao edificio, ou seja, a sua envolvente,
ndo € um mero espago residual do edificado mas sim o seu complemento” (Silva,
24:p99). Esta relacdo que se estabelece entre o objecto e a envolvente é retratada
como uma hierarquia, onde encontramos algo que € dominado por um superior, neste
caso o dominante que € representado pelo espago, o lugar e os elementos que o
comportam.

Cada pessoa tem em si uma forma de ver as coisas e senti-las, que difere de
ser para ser. Ao arquitecto compete observar e ao mesmo tempo exercer uma acgao
de critica face ao territério sobre o qual se apresenta e se direcciona a intervir. No
entanto cada interpretacdo difere ndo s6 pela psicologia do préprio, assim como pela
constante alteragcdo de acontecimentos existentes em cada lugar, que originam
diversos momentos de accdo e interpretacdo. Existem muitos instantes em que cada
um de nés é levado, conduzido pelo préprio lugar, pelos diversos elementos que o
caracterizam e o constituem. Imaginemos por exemplo a entrada de n6s mesmos num
local onde a forte presenca de colunas nos direcciona para um determinado ponto de
observacao, ou referencial. Este pequeno espago, que € marcado por estes elementos
verticais, comporta no ser, regras abstractas que o levam ao cumprimento de certas
reacgOes e determinados movimentos. Verificamos assim, que o lugar ndo é soO
caracterizado pelo espaco/area em que se implanta no terreno, mas também pelas
suas caracteristicas e reacc¢des e sentimentos impostos ao préprio transeunte. Como
nos refere Vittorio Gregotti, “existem elementos da paisagem que, pelo seu caracter de
preeminéncia e localizagcdo com respeito ao entorno ou por sua excepcionalidade,
adquirem uma particular densidade de significado” (Silva, 24:p72).

Criar arquitectura é estar atento ao valor do lugar de insercdo da obra. E
compreender todo o valor histérico, a sua volumetria, materialidade, compreender a
vivéncia e os comportamentos da populacédo alvo e pertencente a esse mesmo local.
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Figura 3: Senhor da Pedra, Miramar/Portugal; Fonte:03

Figura 5: Auschwitz Bikernan Concentration Camp, por Christopher Malheiros,
2008; Fonte 05
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Figura 6: Nova York, por André Viegas; Fonte: 06
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Um objecto ndo pode ser uma nave espacial que cai nhum certo momento
histérico num determinado lugar sem qualquer fundamento intrinseco e l6gico ao seu
desenvolvimento e ao do préprio individuo. Embora possamos encontrar algumas
obras de arquitectura que sdo desenvolvidas sem a existéncia de um lugar de
insercdo, como acontece por exemplo em determinados concursos da area, ou
simples projectos, que mesmo ndo sendo construidos desenvolvem volumetrias
capazes de responder a sociedade, como acontecia com alguns dos desenhos de
Piranessi®, ou mesmo em outros casos de arquitectos e artistas, onde tudo partia do
seu foro psicologico e da sua criatividade. No entanto e de acordo com o estudo que
se orienta fazer, cada obra é pensada de acordo com o lugar e toda a envolvéncia que
o0 caracteriza. “A arquitectura sem envolvente, isolada do contexto que a rodeia,
mesmo que este seja feio e desconcertante, ndo corresponde a verdade; a
arquitectura deriva das suas caracteristicas interiores e do seu contexto particular, a
arquitectura é forma e substancia abstracta e concreta -, e seu significado deriva de
suas caracteristicas e de seu contexto particular” (Silva, 24:p64).

Na arquitectura, verificamos objectos que se integram na paisagem em causa,
de modo uniformizador com as referéncias e caracteristicas que 0s comportam.
Noutros casos, encontramos volumetrias arquitecténicas que embora inseridas num
determinado lugar, chocam e retraem toda a historiografia que estes mesmos locais
retém. Assim, é necessario verificar, que embora o lugar seja um elemento primordial
no desenvolvimento de um objecto arquitectdnico, este em diversos casos, apenas é
interiorizado espacialmente e ndo abordado e analisado perante as suas
caracteristicas e referéncias que o caracterizam e diferenciam dos diversos lugares

existentes.

% Giovanni Battista Piranessi, arquitecto, teérico, e muito ligado & decora¢@o e mobiliario, nasceu em Mogliano di
Mestre em 1720 tendo falecido em Roma no ano de 1778. Muito dotado na area da gravura, desenvolveu diversos
trabalhos mesmo na area da arquitectura, retratando espagos do imaginario. As suas gravuras de extremo valor
grafico e representativo, transmitem ao publico a imagem de lugares de puros elementos e lugares sombrios
representativos de catacumbas e prisdes com um jogo extraordinario de luz, escala, e volumetrias. A sua
abordagem pela Antiguidade, ndo s6 em termos estéticos mas como também tedricos, teve uma directa influéncia
no Neo-classicismo em toda a Europa tendo assim perpassado através do seu poder criativo o século XIX, onde foi
retomado pelo Surrealismo perdurando até aos dias de hoje.
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Como refere Geoffrey Scott, “esteticamente, porém, o0 espaco tem uma
importancia ainda maior: o arquitecto modela-o como o escultor faz com o barro,
desenha-o0 como arte; tenta, enfim, por intermédio do espaco, suscitar um determinado
estado de espirito nos que “entram” nele” (Zevi, 16:p186). Deste modo falar em lugar é
referenciar diversos pontos de analise e estudo que comportam todas as
caracteristicas e componentes que definem e marcam cada espaco.

Como se tem vindo a referenciar a arquitectura e toda a componente
volumétrica existente no quotidiano do individuo marcam os lugares, transportando a
este, caracteristicas Unicas que o referenciam no espa¢o e na meméria do homem. No
entanto é de salientar a importancia que determinados elementos nao arquitecténicos,
tem na caracterizacao e definicdo do lugar. O préprio homem, a sua cultura, cartazes e
painéis publicitarios, os transportes, vestimentas, as cores, cheiros, gastronomia e
factores intrinsecos no dia-a-dia da sociedade, sdo componentes que em muitos casos
tornam-se imagem e representacéo de determinado lugar.

Em suma, ao arquitecto compete abordar cada lugar como um uma nova folha
em branco, puro desconhecimento, que atraves da sua visdo e dos seus
sentidos/sentimentos podera aos poucos conceber e desenvolver o seu projecto,
considerando toda a componente histérica, material, volumétrica e social para o
desenvolvimento deste, pois projectar algo num determinado lugar “é construir uma
narrativa, e, enquanto tal, esse lugar esta sujeito a interpretacdo — de quem faz, de

quem projecta, de quem critica ou de quem usufrui” (Silva, 24:p130).

Pensamento de uma Criacao Arquitecténica - A ldeia

PENSAR.
Pensar e construir.
Pensar o QUE. E COMO construi-lo.

Pensar sem saber como: pensamentos vaos.
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Construir sem saber o qué: formas vazias.

O IDEIA é o QUE que se quer fazer. Respondendo as questdes do contexto, da Histéria, da
fungdo. Tendo o homem como centro.

A CONSTRUCAO é o COMO materializar aquelas ideias.

Geometricamente com a Composigdo, com 0s espagos proporcionados com a escala.

Fisicamente com a Construgdo, com os materiais adequados as estruturas.

PENSAR: idealizar construcdes.

CONSTRUIR: levantar ideias.

A ARQUITECTURA é sempre IDEIA CONSTRUIDA {(...).

Alberto Campo Baeza (Baeza, 08:p41).

A ideia® parte das diversas memorias e vivéncias do proprio individuo. Ele
recorre ao seu conhecimento para responder as suas necessidades e aos problemas
gque vai encontrando no seu percurso criativo e vivenciado. As referéncias principais
gue o individuo comporta sdo aquelas que foram estabelecidas e estipuladas no
periodo da sua infancia. E neste periodo, que o individuo enquanto virgem de
conhecimento, vai absorvendo a maior parte da informacdo que regista e arquiva na
sua memoaria como se de uma biblioteca se tratasse, para que quando necessario este
recorra a este repositério do foro mental e consiga solucionar e responder pelo
caminho mais coerente e vantajoso aos problemas com o qual se debate no seu dia-a-
dia. O Homem nasce como se de uma pagina em branco se tratasse, resta a este e a
toda a sua envolvéncia preencher e completar cada uma das linhas que vao sendo
escritas neste “livro”. Saber ver, saber sentir € essencial no aperfeicoamento de todo o
processo de idealizagdo. Recorrer a sua bagagem de conhecimentos é saber
solucionar e moldar as questfes que aos poucos vao sendo formalizadas no processo
criativo. Uma das primeiras pessoas a utilizar o termo ideia foi o fildsofo René

Descartes (século XVII), referenciando-a como conceito e produto que € originado pela

4 Para Platdo, a ideia que fazemos de uma coisa provém do principio geral, do «mundo inteligivel», que constitui a
Ideia Universal (...). Assim, a ideia da coisa € uma projeccéo do saber.

Para Aristoteles, a ideia da coisa provém da experiéncia sensivel do «mundo dos fendmenos contingentes»: as
coisas emitem copias de si proprias, através da luz, copias assimiladas pelos sentidos e interpretadas pelo saber
inato ou adquirido (intromisséo). (47)

28



O Objecto Arquitectdénico como Modelador do Espaco Envolvente

mente. Sendo um termo generalista refere-se a ele como «ideia est ipsa res cogitada
guatenus est objective in intellectu» (Ricardo Costa 48:p4), significando que € “tudo o
que temos na mente ao concebermos qualquer coisa”’ (Ricardo Costa 312:p4). Deste
modo, a ideia torna-se reflexo do olhar e de outros valores sensoriais, representagao
pura do vivenciar humano, figuracdo do vivido e do sentido transformado e retratado
em obra do préprio Homem. ldealizar € reflectir o que o corpo sente como ideal,
verdadeira resposta a uma necessidade humana. Enquanto ser, o homem concebe
aos seus olhos e complementa pelos seus sentidos, sabe o0 que esta correcto e 0
caminho mais completo, pois a sua experiéncia o remete ao puro estado de harmonia
e plenitude do mesmo e do mundo que o envolve e do qual é ser representativo.

Alex Giostri refere que “a ideia € como a luz que se acende! E so é possivel ser
acesa se algum interruptor for disparado. Mas o que € que aconteceu com aquele
velho interruptor que o motivou a disparar-se assim tdo inesperadamente?” (Giostri,
25:p11). E com base nesta questdo que se partird para o estudo e compreensdo da
tematica da ideia inserida no processo de desenvolvimento e criagdo de uma qualquer
obra, particularizando na area da Arquitectura.

A ideia emerge inesperadamente na mente de cada um. Esta esta implicita no
interior de cada individuo e surge no momento em que este mais se questiona e se
reporta ao seu intrinseco conhecimento. Cada questdo levantada comporta em si ja
um determinado objectivo que através do desenrolar do processo ideoldgico vai-se
moldando e formalizando até se compor e se adaptar numa Unica e concisa resposta.
E este interruptor que sem nos apercebermos, nos direcciona a determinado objectivo
e nos expde diversas solucdes, de entre as quais, uma se salientara pela sua forca e
elevada capacidade de resolucao da problematica em jogo de modo a que no culminar
deste processo surja a luz tdo pretendia.

Para Gadamer e Heidegger “o homem como um ser que pensa encontra-se
sempre langado num horizonte de sentido, que lhe € prévio e o envolve e que lhe
advém do seu enraizamento e pertenca ao mundo. Dessa pertenga resulta a

29



necessidade de reflexao e de interpretacdo das obras que produz, que testemunham o
modo humano de existir e sdo indispensaveis a auto-compreenséo e a apropriagcao do
sentido do mundo pelo outro” (Silva, 24:p12). Conceber € saber responder as nossas
proprias necessidades, mas ao mesmo tempo considerar toda a influéncia que esta
comportard no desenvolvimento do estar e vivéncia do individuo enquanto elemento
social. Cada obra gerada ndo € apenas uma concretizacdo de um desejo individual, de
uma realizacdo em prol do proprio. Esta por minimo que seja o impacto que provoque
na sociedade, ela interage e molda o individuo de modo a possibilitar também neste
uma solucdo e uma maior e melhor adaptabilidade das suas fungbes representativas
da accdo e necessidade do mesmo. Quando o homem sente caréncia de criar algo
novo, é porque em si existe algo que precisa de ser complementado para que se
consiga sentir realizado e bem consigo mesmo e com a sociedade onde se insere e
comporta. Esta incessante procura pelo novo representa a concretizagdo que se tem
em tornar a vivéncia do individuo em algo de completo e de pura harmonia. “A busca
pela Forma Ideal é a busca da Forma Ideal do que se tornou ldeal para si mesmo. E
iSSo se caracteriza a partir da relacdo que se estabelece entre o EU e o0 mundo, entre

a singularidade, a subjectividade e o préprio livre arbitrio” (Giostri, 25:p16).

“Com uma patada, Pégaso fez jorrar da montanha do Helicio a fonte do Hipocrene onde os

poetas, dizem, iam buscar inspiragdo” (Corbusier, 05:p133).

Que fonte de inspiracéo teremos hoje que se possa equiparar a esta retratada
na mitologia grega? Necessitard o Homem de se apoiar em algo que o transcende
para obter a sua inspiracdo, para que a sua ideia brote e origine a obra que pretende?
A fonte que hoje se retrata, esté referenciada na experiéncia que o ser vai “bebendo”
da sua nascente, representada pelas ocorréncias quotidianas ao qual se vai sujeitando
ou é sujeitado, possibilitando o desenvolver e o originar das suas inspiracdes para o
desenvolvimento das ideias ou simples ideia pretendia. Poderemos deste modo
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interpretar esta frase representativa de um momento importante da mitologia grega,
transformando-a e adaptando ao nosso quotidiano. Pégaso representado como a
sociedade actual, elemento que faz parte de um meio, de um lugar que poderemos
muito bem equiparar a montanha do Helicdo, vivéncia este espago moldando e
transformando-o perante as suas necessidades. Movimento, passagens espaciais e
temporais do individuo referenciam-no e ddo a este uma posicdo de vivéncia de si
mesmo. Esta vivéncia que comporta o ser, simbolizada pela fonte de Hipocrene, onde
0S poetas, neste caso 0 Homem como ser que concebe, ser ideoldgico se reporta para
a aquisicdo de novas ideias e de inspiragdo para as suas obras, 0s seus projectos, 0s
seus produtos enquanto artesdo do mundo onde marca presenga como elemento
constituinte e representativo do mesmao.

Cada factor, objecto, simples componente desenvolvida pelo ser humano
remete e tem implicita em si, uma ideia pela qual se originou. Esta partindo do campo
do invisivel remeteu-se a algo visivel e pronto a ser visualizado ou sentido pelo
homem. Esta origem dirigiu um momento de passagem do interior do individuo, do seu
campo psicolégico para um campo exterior a este, uma area fisica que passou a ser
parte e criacdo deste e ao mesmo tempo inseriu-se no plano social no qual foi
implantado. Italo Calvino mostra através das suas palavras o processo e a forma como
a sua mente e o seu ser desenvolvem e dao origem a uma ideia que se mantém em
periodo de gestacdo no seu foro psicolégico e que posteriormente através de uma
andlise aos diversos pontos de saida, remete-se por um caminho que o leva a um
ponto conclusivo e de extremo valor, em que depois imp&e uma intengdo de forma a

chegar ao ponto terminante e de remate que ambiciona.

“Assim que a imagem se torna suficientemente nitida na minha mente, ponho-me a desenvolvé-
la numa histéria, ou melhor, sdo as préprias imagens que desenvolvem as suas potencialidades
implicitas, o conto que elas trazem dentro de si. Em torno de cada imagem nascem outras, forma-se um

campo de analogias, de simetrias e de contraposicdes. Na organizacdo deste material, que ja nao é
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apenas visual mas também conceptual, nesta altura intervém também a minha intencao de ordenar e dar

um sentido ao desenvolvimento da histéria” (Calvino, 13:p109).

Apés a idealizacdo parte-se para um segundo plano que nos remete para a
materializacdo da mesma. O acto criativo “consta de um procedimento intelectual de
natureza cognitiva (fantasia - imaginacéo) que se finaliza num procedimento técnico,
isto é, a escolha de uma matéria e de maneira a tratar” (Tainha, 03:p125). Na
arquitectura, a ideia comporta factores de diversas ordens. O arquitecto ha sua grande
maioria interioriza na sua obra um ponto de partida que o leva ao desenvolvimento do
resto do projecto, o conceito. Este serve de pilar, remetendo simbolismo e matéria ndo
fisica mas representativa do objecto. Muitos e diversos sdo 0s conceitos que se tem
vindo a utilizar ao longo da histéria da arquitectura. O corpo humano, as formas e
texturas dos elementos naturais, linhas suaves representativas do linear do corpo
feminino ou das ondas do mar, outras rigidas salientando a forca e precisdo. As
propor¢cbes geométricas e matematicas que tanto serviram de referéncia ao
desenvolvimento dos projectos arquitecténicos, foram sem divida fortes conceitos que
reforgaram as ideias que cada um remeteu a sua obra.

Nas obras do arquitecto Santiago Calatrava, onde se remete o natural a obra,
cada projecto € um novo “elemento natural”’, construido arquitectonicamente mas
sempre com alegoria e principios ideolégicos representativos do corpo humano, de
constituicdes e articulagdes 6sseas de animais ou até mesmo veios e ramificacdes de
arvores e plantas. Estas sdo ideias, conceitos que o proprio premeia como
identificacdo e ponto de referéncia e partida de cada projecto com o qual se debate.
Embora identidade, cada objecto é pensado como Unico, ndao se remetendo ou
aplicando a mesma ideia como se de um processo fabril de série se tratasse. Pensar a

obra, idealizar o projecto é remeter cada caso ao seu infimo e procurar neste a

resposta e o caminho correcto a seguir. A ideia torna-se identidade.
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Figura 7: Desenho e fotografia do Torso do arquitecto Santiago
Calatrava; Fonte 07



Figura 8: Sketch courtesy Santiago Calatrava archives
Secret Sketchbook |, 1995 para o Planetarium/IMAX Theater; Fonte 08
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Para outros arquitectos, o lugar serve de veio na procura de uma ideia. Olha-lo,
analisar a sua materialidade, compreender as suas caracteristicas reporta o individuo
a sua percepcdo sensorial levando-o a marcar a sua obra com estas referéncias,
uniformizando-a deste modo ao lugar de insercdo, enquadrando-a no natural
perceptivo. Além da materialidade palpavel, a cor, 0 som e a luz reportam também a
diversas ideias que acabam em obras de elevado valor. Ter uma ideia constitui um
factor de distinta importancia no desenvolvimento de determinada obra artistica. Como
verificamos reportar elementos, caracteristicas implicitas no infimo vivenciado pelo
homem no seu processo criativo leva este a um percurso menos sinuoso e de maior
valor na representacdo, definicAo e concretizagdo da sua obra. Todo o conjunto,
elabora volumetrias derivadas pela ideia. Através desta, o volume nasce e apresenta-
se como elemento primordial e expositivo de toda a introspeccdo que o individuo se
remeteu e pela qual deu origem a obra.

Verificamos que a ideia € parte de nds, surge da experiéncia do individuo
enquanto elemento social de presencga e pertenca no mundo criado. Desta forma, a
arquitectura faz parte deste, surge da sua ideia, surge do seu infimo, é imagem,
ensaio e matéria do individuo. Pelas palavras de Manuel Tainha apercebemo-nos que
‘o trabalho em arquitectura é na realidade um trabalho feito sobre a nossa
interpretac@o, a nossa maneira de ver as coisas, pois n0s nao vemos as coisas como
elas sdo mas como nds somos. E dai a multiplicidade das versbes gque 0 mesmo
problema suporta. (...) A nossa experiéncia € que o resultado dessa maneira de ver as
coisas uma vez conceptualizada venha a coincidir com aquilo que dele se espera e
seja por todos compreendido” (Tainha, 03:p83). A obra desenvolvida é suportada de
diversas e distintas opinides. Observar € sentir. Cada obra transborda matéria que
remete o observador num puro estudo e analise da matéria que a comporta. Percebe-
la, € olhar e sentir todo o processo nao s6 construtivo mas como ideolégico, pois

apreender a ideia que Ihe deu origem é entender o0 seu conjunto.
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Ao homem compete conceber e saber responder a todas as necessidades de
um meio. Perceber quais as falhas e remeter a sua obra valor e potencialidade que
permita dar resposta ao individuo. No entanto a obra ndo nasce do nada. Levando-se
pelo passado o ser interioriza cada momento vivido e de acordo com a sua
introspeccao procura a direccdo a percorrer. Pela ideia origina-se uma nova obra,
responde-se as problematicas e desejos questionados. Através desta, desenvolvem-
se formas, originam-se novas imagens. Conceber € idealizar, € moldar, formalizar uma

necessidade com base na marca da vida de cada um.

“As formas destroem-se com o tempo, mas as ideias permanecem, séo eternas”.

Alberto Campo Baeza (Baeza, 08:p9)

O Objecto Arquitectdnico e Metodologia Projectual

O homem ao olhar o seu redor, depara-se com diversos volumes que o
envolvem e que marcam O espaco que todos os dias percorre. Tornam-se
delimitativos, marcantes e orientadores. S&o0 puras volumetrias que transmitem
sentimentos e reacc¢des ao individuo, no entanto, este questiona-se de qual a sua
origem. Estes objectos arquitecténicos contém em si uma forte metodologia, um
agrupar de procedimentos que possibilitaram a sua presenca e valor espacial e social.

Desde muito cedo que a Arquitectura faz parte do quotidiano do Homem. Este,
devido as suas necessidades de proteccdo e abrigo partiu & descoberta de uma forma
de resolucdo dos seus problemas. Com o evoluir dos tempos, esta toma presenca e
importancia na sociedade. Deixa de ser um simples abrigo, espaco de acolhimento,
uma simples gruta ou cabana, para se marcar, salientando a imagem e a presenca de
culturas, para responder as mais variadas necessidades que o individuo contém para
marcar o espaco e ordenar percursos definindo orientagdes espaciais. Distintos pontos
de resposta e de complementaridade as necessidades do homem, abarcando diversas
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areas e referéncias de estudo que valorizam cada objecto que se desenvolve ao longo
do tempo e do lugar.

No entanto, saber criar arquitectura implica um profundo estudo em variadas
areas e pontos de reflexdo e de analise, para que no fim se consiga obter uma
resposta a ser dada a sociedade como a mais pretendia e esperada solucado aos
diversos problemas ou questdes que a prépria lancou.

Ao arquitecto compete saber toda a metodologia a aplicar no desenvolvimento
de um projecto de arquitectura. Nao basta construir, € necessario a compreensao e
aplicacdo de certos procedimentos para que surjam objectos de valor e puros

arquitecténicamente.

“A Arquitectura ndo pode existr sem programa e sem propésito. Tanto é que sem

condicionalismos, uma obra de arquitectura torna-se obsoleta a partida, ndo passando de uma mera
construcdo. Serd pois, através da mao do arquitecto que uma ideia se poderd materializar e que de um
simples pavilhdo se poderé definir um espaco de habitar. E aquilo a que se pode designar de Poética na
Arquitectura: a capacidade de transformar algo, atribuindo-lhe um campo de significados que

transcendem a matéria fisica de uma obra. A Arquitectura surge assim, do programa e da ideia, mas vive

através da sua materialidade e poética”.

Jodo Pereira de Sousa (46)

A analise e compreensdo da metodologia projectual, sédo pontos de elevada
importancia no desenvolvimento de um projecto. Tem-se vindo a falar do interesse do
lugar e da ideia no processo criativo de modo a perceber-se a sua relevancia no
progresso de um determinado projecto. No entanto, muitos outros pontos de andlise se
encontram presentes no decorrer da criacdo de determinado objecto.

Compreende-se a elevada presenca da histéria no desenrolar de qualquer obra
cujitada. Com o lugar verificamos que cada um contém em si pontos de marcacdo
historica que condicionam de certo modo o desenvolvimento projectual, assim como

na ideia, a experiéncia e vivéncia do individuo influenciam todo o desenrolar e
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enriguecimento desta. Para Gadamer “a consciéncia historica ja& ndo escuta
beatamente a voz que lhe chega do passado, mas, reflectindo sobre ela, recoloca-a no
contexto de onde surgiu para verificar a significacdo e o valor relativo que contém.
Este comportamento reflexivo face a tradigcdo chama-se interpretagéo” (Silva, 24:p43).

Interpretar é saber solucionar. O desenvolvimento de um projecto parte de algo
ja existente. Conceber é responder por uma imagem e filosofia presente a um
acontecimento ou problemética do passado. Olhar e interpretar o acontecido leva o
individuo a um desenvolvimento coerente do seu trabalho, verificando os pontos com
erro e défice presentes de modo a que ndo sejam repetidos e inseridos no novo
projecto que advém.

A existéncia de um programa de estudo para o desenvolvimento do projecto de
arquitectura constitui a base para a obtencdo do procedimento para a aquisicdo da
volumetria e imagem final que constitui o desenho arquitectonico que ira findar com a
apreensao de quem o vai vivenciar, pois uma obra apenas se encontra “terminada”
guando habitada. Este programa comporta em si diversos factores de estruturagéo e
orientacdo do projecto. Para o arquitecto compreender todos os juizos prévios, permite
perceber e conhecer toda a historiografia e preconceitos implicitos no social de modo
a contrariar ou abordar cada um destes, pressupondo constantemente um elo de
familiaridade do individuo com a nova obra concebida de forma a n&o infligir as
concepgdes existentes na tradicdo psico-social do homem. Deste modo cada um dos
passos a considerar, orientam o arquitecto para a melhor solucdo de acordo com o
problema que encontra a sua frente, comportando certas e determinadas
caracteristicas que se encontram implicitas e que o definem como tal.

Para se poder construir ou fazer arquitectura é necessario um profundo
conhecimento da mesma, pois como nos refere o arquitecto Manuel Tainha, “para
fazer um martelo eu preciso de outro martelo, sendo eu nao sabia o que € um martelo,
nem porque urgia fazé-lo” (Tainha, 03:p112). Deste modo, conhecer a matéria com
que se trabalha é saber e compreender como moldar cada pedago e cada ponto para
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gue brote algo que esteja de acordo com os objectivos pretendidos. Cada obra contém
em sim referéncias do passado, elementos que fazem e caracterizam outras obras,
pontos comuns ideias e conceitos idénticos, metodologias que tornam as obras

préximas e formando continuidade e principios a considerar no processo criativo.

Figura 10: Centro de Controlo de Operacdes Ferroviarias, Lisboa, GLCS — Gongalo Louro e Claudia
Santos; Fonte:10

39



“O Saber do arquitecto constréi-se ainda, e em boa parte, sobre a recolha
avulsa e constante dos “materiais” presentes na realidade que nos cerca, ou seja a
matéria com que se faz a arquitectura: imagens, conceitos, figuras, figuras que
representam outras figuras, ritmos, distancias, tamanhos, harmonias, proporcoes;
enfim aqueles signos ou simbolos arquitecténicos de cuja autonomia semantica
retiramos for¢a bastante para organizar e estruturar mundos expressivos complexos”
(Tainha, 03:p93). E esta constante procura do existente, este saber e conhecer o que
formou e constitui cada pedaco do espaco e lugar onde vivenciamos que torna rico e
de extremo valor o processo de criacdo de uma obra, findando numa volumetria capaz
de dar resposta as necessidades de quem a propds e de todos 0s que possam vir a
usufruir da sua presenca, do seu valor espacial e sentimental.

Como meio de apontamento dos valores e ideias que surgem ao longo do
desenrolar de uma concepcdo e de um projecto ou mesmo analise de qualquer
elemento ou momento, o arquitecto serve-se do desenho, ndo s6 manual mas como
computacional para marcar e registar todos os elementos e referéncias que o orientam
a este desenvolvimento. Através do desenho o homem regista pontos de valor e

importancia como apoio e complemento do seu trabalho.

“Os americanos ficaram fascinados com Le Corbusier (1887-1965) aquando da sua primeira

estadia nos Estados-Unidos, em 1935, por este desenhar constantemente enquanto falava. (...) E uma
boa maneira de acompanhar uma conversa onde se tenta comunicar ou explicar algo. Trata-se de um
desenho esquemético, com uma grande economia de meios e simplicidade formal, feito num tempo muito
breve, com grande apoio da palavra escrita a fim de evitar ambiguidades nos conceitos que se pretendem
definir. (...) Le Corbusier usava este tipo de desenho, a que designava por “desenho taquigrafico” por
analogia a “escrita taquigréﬁcas”, tanto no dia-a-dia, como nas suas viagens, como para transmitir as suas

ideias perante as assisténcias nas muitas conferéncias para que era convidado. Durante toda a sua vida

ele desenhou incansavel e sistematicamente nos seus cadernos que sempre o acompanharam”.

Eduardo Salavisa (Salavisa, 28:p1)

5 e N o . .
Taquifrafia € um processo que se refere & forma de escrever, tdo rapido como se fala, através de meios
especiais.
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Figura 12: Croqui do arquitecto Le Corbusier; Fonte:12
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Figura 14: Croqui do arquitecto Le Corbusier; Fonte:14
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Desde muito cedo, que este é um meio utilizado pelos arquitectos e outros
artistas quando pretendem registar algo ou mesmo explicar a alguém a sua ideia ou o
assunto que estdo a tratar, assim como pequenas caracteristicas ou breves
apontamentos de referéncia para melhor compreensdo e apoio ao seu discurso. “A
presenca de arquitectos esta documentada ja no terceiro milénio anterior a Cristo,
embora os simbolos gréficos das praticas arquitectonicas facam a sua aparicdo ainda
antes, como é o caso da pintura mural do sétimo milénio, em Catal Hoyiik, na Asia
Menor, que representa a planta de um conjunto residencial” (Silva, 29:p21).

O desenho é um meio de expressao, um registo que toma diversas formas
consoante o caso em que se aplique, quer se trate de um desenho artistico, um
simples esbo¢co ou uma representacdo de algo existente no real ou no puro
pensamento do ser, um desenho mais rigoroso ou até mesmo técnico, apontando e
classificando pormenores que poderdo ajudar na sua interpretagdo e no
esclarecimento do funcionamento das diversas partes constituintes e representadas.
Através do desenho o arquitecto pode comunicar e expressar as suas ideias assim
como experiéncias e registos que foi passando para o papel como marcador visual e
temporal, como se de um diario visual de tratasse. Deste modo, o desenho serve de
meio de comunicacdo entre quem o concebe e quem o visualiza. Nele remete-se 0
valor e pontos fortes que constituem e fazem parte da ideologia e imagem psicolégica
do arquitecto.

O projecto arquitectonico engloba, como ja referido, diversos pontos de analise,
trabalho, orientacdo e realizacdo. Olhar o lugar, compreender o social do espaco em
questdo, suas atitudes, vivéncias, modos de pensar e reagir ao meio, desenvolver uma
ideia, compreender os objectivos pretendidos com a implantacdo e realizacdo do
projecto, sdo alguns pontos que verificamos de extrema importancia para o
desenvolvimento de qualquer obra de arquitectura. “O projecto € o modo através do
qual véem organizados e fixados arquitectonicamente 0s elementos de um
determinado problema. Estes foram seleccionados, elaborados, e intencionados

43



através do processo da composicdo, até chegar a estabelecer entre si novas relacdes
cujo sentido geral (estrutural) pertence, ao final, a coisa arquitectdnica, a nova coisa
que construimos por meio do projecto” (Gregotti, 02:p12).

Toda a obra desenrola-se por um pequeno ponto que se movimenta definindo
linhas que assinalam e definem um conjunto de espacos. Este conjunto de pontos,
tornam-se marcas representativas do pensamento do seu gerador, definindo imagens
que futuramente se convertem em objecto pelo seu deslocamento espacial
descrevendo planos que em conformidade, formam a imagem volumétrica pretendida
e presente no foro psicolégico de quem o criou, como figura de resposta a um espaco,
meio social e de construgédo. A planta, puro conjunto de linhas, € através das palavras
do arquitecto Corbusier “a propria esséncia da sensac¢ado”, dando origem a superficie
“‘que € o envelope do volume e que pode anular ou ampliar a sua sensagdo” e ao
volume “elemento pelo qual 0s nossos sentidos percebem e medem, sendo
plenamente afectados” (Corbusier, 05:p32).

Cada elemento comporta em si significancia e valor. A materialidade que cada
obra tem representada como pele, puro elemento de sensacdes, € imagem e
identidade. A obra arquitectdénica contém elementos que a enaltecem. Os materiais
sdo sem duvida a casca, 0 que reveste e materializa cada volumetria criada, tornando-
se imagem e representacdo da ideia e muitas vezes do lugar pela qual foi incumbida
de tal fungdo. Cada componente é um puro interiorizar e reflexivo estudo que o
homem faz e reconhece como resposta. “A composicdo depende das propriedades
escolhidas e seleccionadas pelo autor no momento em que se encontra a realizar o
projecto e do resultado das relacdes e da posicdo no espaco de elementos entre si, a
partir do qual a obra vai ganhando clareza e definicdo” (Silva, 24:p138). Toda a
metodologia presente no desenvolvimento de qualquer obra, remete uma constante
procura das partes e constituintes que possam vir a tornar valorativa a forma de

resposta a um publico-alvo. Este estudo parte de uma vivéncia e experiéncia que o
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préprio homem vai adquirindo com 0 seu percurso ndo so profissional assim como
humanistico e ser de sociedade.

O individuo enquanto ser que concebe, remete o seu infimo a um constante
guestionamento com a resposta certa como ponto de fuga. No acto criativo em
arquitectura, o levantamento de questfes e a constante presenca do factor duvida,
levam o arquitecto a procura da solucdo mais propicia a problematica em jogo. Para
isso, recorre a todos os factores e motores de ajuda, para que consiga desenvolver
uma volumetria com as caracteristicas objectivas a necessidade do individuo ao qual
se direcciona. “Quanto ao saber, este inclui 0 conhecimento da técnica nas suas
diferentes acepgdes: a técnica como meio de construir factos formais; a técnica como
composicdo, e as técnicas de constru¢do, que fazem com que um edificio seja o
produto de uma montagem ordenada de materiais e pecas de construcéo, segundo um
plano” (Silva, 24:p137). O desenvolvimento da técnica nas suas diversas vertentes,
complementa e define deste modo uma orientagédo de todo o trabalho e metodologia
ao qual o arquitecto recorre como processo de concepgdo e concretizagdo da sua
obra. No entanto, esta, assim como todos os factores de formalizagdo da arquitectura
ou de outra area, sao remetidos a um valor e presenca historica definida pela
experiéncia e ensino que o homem vai adquirindo através de agentes externos e
internos que desenvolvem toda a psicologia, intelectualidade e saber ou prética do
mesmo.

O objecto ou obra desenvolvida, remete e transfere valor ao individuo que a
vivencia, tornando-se puro elemento de transmissdo e comunicacdo com o ser. Existe
deste modo uma empatia, que se estabelece entre o objecto e o homem,
determinando uma relagédo subordinada pelos valores que sdo transmitidos a esta e
que posteriormente endereca ao ser de vivéncia. “Ora a primeira tarefa que a ciéncia
da comunicacdo tem no campo da arquitectura é precisamente a de determinar as
caracteristicas a que se deve o suporte espéacio-temporal (que constitui, ha nossa
hipotese de trabalho, o veiculo ou sinal da Arquitectura para que 0 sujeito, ou
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intérprete, responda a esse sinal, realizando uma pretendida sequéncia de respostas.
Por outras palavras, para que haja uma relacdo eloquente, que sabemos néao
meramente utilitria, entre funcdo, em sua vocacao espacial (conformacao espacial), e
espaco, em seu suporte formal (que é finalmente a forma em arquitectura) ” (Portas,
18:p122). Este é um dos objectivos a que o arquitecto se propde responder e
concretizar. Tornar a obra um puro meio de comunicagdo entre a mesma e quem a
habita. Referenciar o ser na obra € dar identidade a esta e valorizar toda a
metodologia que a comporta enquanto produto e enquanto elemento fisico e social.
Quando a obra se torna fisica através da sua realizacdo e concretizacao
construtiva, adquire valores presentes que se implantaram através da idealizacdo da
mesma, presente no foro psicolégico do arquitecto. No entanto, para que a energia e
presenca fisica e sensorial reflectida pelo objecto ao homem seja valorizada e
compreendida, é necessario a existéncia do mesmo na obra, sé assim conseguira
apreender o seu valor e absorver os pontos fortes que foram moldados e trabalhados
ao longo de toda a metodologia e processo de criagdo. O arquitecto Josep Maria
Montaner refere que “a actividade da arquitectura também é uma actividade némada.
O lugar onde exerce o seu julgamento é no interior da prépria obra arquitecténica,
percorrendo 0s seus espacos e examinando a sua realidade material no entorno e na
cidade. Muito raramente o julgamento de uma obra arquitecténica pode se realizar
sem que ela seja visitada, (...) faltaria ai a experiéncia sensorial de perceber a
articulacdo dos seus espacgos, de ver a sua escala e a sua luminosidade, de tocar as
suas texturas, de analisar os seus detalhes construtivos, de comprovar o seu
funcionamento, de verificar a sua insercédo na paisagem” (Montaner, 07:p18).
Compreende-se deste modo que o arquitecto concebe a obra, no entanto a sua
criacdo apenas podera ser valorizada quando vivenciada pelo préprio individuo. S6
através da sua presenca e perfeita avaliacdo se consegue perceber, sentir e

compreender todo o trabalho que se encontra intrinseco e referenciado na volumetria
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que é apresentada ao homem e que passa a fazer parte do seu poder cultural e de
vivéncia.

O processo ao qual o arquitecto se remete para a idealizacdo e concretizacao
de uma obra de arquitectura € composto por diversos pontos ao qual este devera ter
presente as suas diversas importancias e valores implicitos. Sdo factores que o
orientam e definem como Ultima referéncia o momento ou instante em que a sua
presenca e da sociedade se apresenta pela volumetria e imagem da obra findada,
pronta a ser habitada, estudada, compreendida e sentida pelo individuo que a

percorrera e a vivenciard como elemento de presenca e pertenga.
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CAPITULO l1lI

O Ser e a Arquitectura

Percepcao e Relagcdo com o Espago/Objecto

O homem, ser de pertenca social, € conotado de factores de sentimentalismo e
de reaccdes que advém dos sentidos que comporta que sdo activados por todos os
agentes que o envolvem e que mesmo sem intencdo e a percep¢ao consciente deste
relacionam-se e transmitem valores que o enriguecem conotando interac¢gdo com todo
o0 meio existencial. “As estéticas antigas afirmavam que a arquitectura era a arte que
sabia oferecer a mais restrita gama de emocgdes. Representava a calma (Grécia) ou a
forca (Roma) ou o éxtase (0 gotico). A teoria da Simpatia desestruturou esse
preconceito, atribuindo a arquitectura todas as expressdes do homem: incluindo o
sentido da farsa e do cémico nos edificios faceiros e afectados, e o sentido do
nauseabundo nos edificios vulgares, retoricos, pseudomonumentais” (Zevi, 16:p164 e
165). A existéncia do ser resulta de toda a dicotomia e relagédo que vai estabelecendo
com os valores e aspectos que fazem parte deste meio de insergcéo e de envolvéncia
fisica e cosmica. O estar no mundo é parte fundamental do homem, aqui encontra
todo o meio e formas possiveis ao seu desenvolvimento através do material e
espiritual.

Enquanto seres de pertenca e de puras relagbes, podemos considerar que

fazemos parte de dois mundos diferentes mas que se unificam e se complementam
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pela existéncia de um elemento a que atribuimos o nome de Homem. Por um lado
somos constituintes de um mundo imediato, um espaco de existéncia e formacéo
fisica, definido por coordenadas que estabelecem posi¢des de atribuicdo directa de um
aqui ou de um ali, presente, passado ou futuro. No entanto, a existéncia de um mundo
psiquico, permite-nos considerar um plano existencial acima das nossas capacidades
gque remete-nos a um rodopiar de momentos sensitivos e de percepcdo espacial ndo
definida a olho nu que nos transporta a uma dimenséo pura mas inacabada.

A percepcao nestes mundos, comporta ou remete o individuo para uma
interiorizacdo e relacdo existencial entre 0 mesmo e todas as forcas e presencas
fisicas e sensoriais que o envolvem. Assim, a interac¢do existente objecto-homem,
homeme-objecto acaba por instinto, definindo, caracterizando e marcando este mundo
que a partida é o impulsionador e modelador da actividade humana.

A relacdo e percepcdo que o individuo acaba por estabelecer com o objecto
com o qual se confronta, transforma-se em puro sentido de complementaridade e
factor de vida para os mesmos. Cada elemento que o envolve denota-se de valores,
dando a perceber a fusao dos dois mundos de pertenca, o fisico e o sensitivo.

O conhecimento do ser parte do momento em que este sente necessidade e
caréncia de algo que o complete, partindo a procura do factor de complementaridade
gue passara a fazer parte integrante da sua existéncia e do saber, definindo deste
modo a vontade e o desejo por algo novo que o desenvolva enquanto elemento de
pertenca individual e social. “E ja comum que o ser humano n&o se reconhece tanto
pela introspeccédo, pela contemplagéo, quanto através dos actos e dos objectos, e dos
seres; dos actos praticados com 0s objectos com 0s quais mantém uma relacéo
activa, familiar. Relacdo essa, onde a identificacdo do objecto € ao mesmo tempo a
auto-identificacdo do sujeito” (Tainha, 03:p10). Na vivéncia pelos diversos espagos e
momentos do seu percurso, o homem é povoado por elementos que o invadem
espacialmente transferindo a este, conhecimentos perceptivo-visuais e sensoriais que
0 moldam e o remetem a uma orientacdo e a uma deambulacéo espacial.
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Tudo a sua volta transmite vida e familiaridade, valores que o caracterizam
como elemento de pertenca e de desenvolvimento, criacdo espacial e vivencial. Como
ser natural, este retém a particularidade de defesa, opinido e aperfeicoamento da sua
actividade através do valor de inteligéncia e discussdo/comunicagdo que contém,
diferenciando-se dos restantes seres, levando-o a uma constante procura pelo
desenvolvimento e construcao, objectando cada necessidade e satisfacao.

O conhecimento esta em constante acompanhamento com o agir e com 0
sentir. A conjugacado destes trés elementos da accdo humana direcciona e impulsiona
ao desenvolvimento do pensamento e de toda a forma de comunicagdo com o espaco,
ndo sO pela presenca mas como pela obra do proprio homem. E pela constante
comunicacgdo e interac¢cdo com a envolvente, tanto social como fisica e espiritual que o
individuo se forma e se torna elemento de pertenga no mundo.

Se o homem fosse apenas uma simples maquina de acc¢do, o0 seu
conhecimento ndo passava para além do limite imposto pela rotina. Sem a presenca
da autonomia e reaccgéo/percep¢ao das coisas, este remetia-se a uma constante linha
de accdes que ndo o possibilitavam agir de acordo com as suas intuicdes e desejos,
retirando a este o prazer da percepcao dos valores que séo transmitidos ou impostos
pelo meio e com 0s quais este se desenvolve enquanto pessoa e ser de ac¢do. Como
factores de referéncia e actuacdo social e espacial compete-nos “tentar compreender
0 gue nos rodeia, 0 N0sso meio, é obrigatdrio, visto que esse conhecimento se tornara,
episédio apls episodio, parte fundamental do nosso ser e da nossa praxis”
(Guimaraes, 22:p107).

A orientagdo do sujeito define-se pela temporalidade e espacialidade em que
se encontra. Os factores tempo e espaco tornam-se delineadores e pontos de
marcagdo do comportamento do homem. O tempo marca o valor histérico no qual
podemos definir caracteristicas, valores e pontos de orientacdo do individuo em
referéncia a um passado analisado num presente para projeccdo de um futuro. E
através deste que se estabelecem mencdes as directrizes metodoldgicas no
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desenvolvimento de qualquer componente ou obra realizada pelo sujeito com resposta
a um factor em falta no presente vivido e idealizado.

O espaco remete 0 sujeito a um presente vivido. Neste encontra toda a
fisionomia e sentimentalismo envolvente, que adquire e percepciona com a sua
presenca tornando-se puro elemento do espaco. Aqui a sua relacdo com a envolvente

torna-se pura orientacao e referéncia no seu percurso.

“Sujeitos do espaco sdo o individuo, 0s grupos, a massa, cujas aspiracdes procura e interpreta,

sugerindo-lhes direccdes, intensidades, relacdes com o meio natural ou técnico, em suma, sugerindo
modelos de comportamento pelo modo como solicita ou condiciona a estrutura sensivel do homem. O
espaco da arquitectura sendo irradiacdo da existéncia dinamica (antes de qualquer outro objectivo

pragmatico ou sectorial) ndo € apenas uma percepgdo empirica que nos limita, nos situa, nos conduz,

etc., mas uma estrutura capaz de significacdo e de comunicar um valor cultural & nossa experiéncia nele”

(Portas, 18:p119).

A obra arquitecténica, elemento fisico-sensitivo, afirma-se na humanidade em
prol das suas necessidades. Torna-se reflexo e imagem desta através de todo o
estudo introspectivo e social estabelecido na metodologia implicita no processo
criativo, assim como pelas vivéncias e acg¢fes/actividades que o sujeito ao longo do
tempo vai estabelecendo e realizando. Estes valores séo transpostos a arquitectura
como reflexo e complementaridade a ac¢gdo humana, pois “quando a obra consegue
ser realizada, estes valores tornam-se “direitos” habitacionais, “direitos” naturais de
gue o homem pode usufruir. Este aspecto ético encontra legitimidade no trabalho
realizado quando a arquitectura se apresenta ndo sO no seu aspecto ideal, mas
também quando se oferece como um bem pronto para a fruicdo do cidadao, seu
natural utente e representante da colectividade” (Botta, 01:p26).

A vivéncia espacial remete 0 sujeito a uma percep¢do arquitectonica unitaria.

Embora conjunto, unidade espacial, cada edificio contém em si valores caracteristicos
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e proprios que o definem e o marcam espacialmente e fisicamente. Cada um torna-se
elemento catalogado, comportando referéncias fisicas e sensoriais que afectam ou
moldam o modo de vida do homem perante os seus valores, as suas funcdes,
materialidades e volumetrias.

O transeunte observa e difere muitos dos edificios que o envolvem por esta
catalogacédo que o seu foro psicoldgico foi desenvolvendo e tipificando ao longo do seu
percurso vivencial. O sujeito consegue diferenciar uma igreja de uma habitacdo, um
museu de um estadio de futebol, um shopping de um aeroporto. Sao as referéncias e
caracteristicas préprias estabelecidas pelas suas fun¢gbes que permitem ao homem
orientar e referenciar perante este tipo de objectos. Esta relacdo que se estabelece
entre o individuo e a arquitectura, parte ndo s6 de uma procura por um espaco de
agrado, pelo simples percurso que realiza mas também pela busca de uma resposta
perante a necessidade a sua satisfagdo. O estimulo que remete o sujeito a um
percurso, torna cada passo que realiza num completo engrenar de matéria entre
sujeito e sua envolvente.

A sua familiaridade constroi-se através da sua vivéncia e percurso espacial.
Esta identidade estabelecida é-lhe dada ao sujeito através do uso e de toda a
actividade que o proprio realiza perante os factos e elementos arquitecténicos com o
qual se depara e interage.

Se este encontra uma esplanada numa praga sabe que ali, a priori podera
tomar um café ou simplesmente sentar-se e apreciar a vida e acontecimentos sociais
envolventes, enquanto desfruta do seu sumo natural. A imagem deste lugar orienta e
remete o ser ao estabelecimento e pratica de funcbes e actividades que estédo
intrinsecas e estabelecidas pelo papel de resposta a actividade humana e com o qual
o transeunte ja familiarizou e se reportou a representatividade do objecto/espaco
arquitectonico. No entanto, embora 0 espago possa se encontrar em constante
mudanga, como por exemplo a orientagdo das cadeiras, mesas, ou mesmo painéis

publicitdrios que se possam encontrar na entrada do café, sujeitos de arte que
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demonstram na praca a sua criatividade e esplendor, o individuo sabe que ali podera
recorrer e estabelecer uma actividade que estd de acordo com a funcéo a qual foi
destinado que € ser servido. Neste caso, remetemos o0 mobiliario e a arte
representativa do espaco em questéo, relacionando-se e fazendo parte da arquitectura
existente, logo constituicdo e deste modo factor de interaccdo com o homem.

Podemos deste modo, verificar que embora nao perceptivel, a arquitectura
interage com o individuo moldando-o e tipificando o seu percurso, assim como o ser
transmite a esta vivéncia e fungao utilitaria. “Olhando as formas arquitecténicas, nos
vibramos em simpatia simbdlica com elas, porque suscitam reac¢cées em Nosso Corpo
€ em nosso espirito” (Zevi, 16:p161), no entanto “a obra arquitectdénica s6 se
concretiza através da accao do sujeito que parte da modificacdo da tradicao
arquitecténica, através de uma hipGtese de satisfacdo de uma determinada
necessidade dirigida a criagdo de novas necessidades, isto €, dirigida a um conjunto
de novas possibilidades de uso da arquitectura” (Gregotti, 02:p177), que podem ou
nao, se referenciar e estabelecer um elo de continuidade com os valores implicitos e
estabelecidos ao longo da histéria social e arquitecténica com a qual o sujeito se
remete como referéncia a uma concretizagdo ou resposta do proprio ou da
colectividade.

Ao arquitecto compete saber dar resposta e percepcionar a necessidade da
condicdo do homem. Como nos retrata Italo Calvino, “0 poeta tem de imaginar
visualmente tanto o que a sua personagem vé&, como o que julga ver, ou 0 que esta a
sonhar, ou que recorda, ou que vé representado, ou que lhe é contado, assim como
tem de imaginar o conteudo visual das metaforas de que se serve precisamente para
facilitar esta evocacéo visual’ (Calvino, 13:p103). Assim, também o arquitecto devera
reportar-se a diversos e significantes valores que comportam a vivéncia e constituicdo
do sujeito enquanto elemento de interaccgao.

Deste modo, cabe ao arquitecto atribuir todo o valor e sentimentalismo que
transfere ao objecto, o espirito que fard humaniza-lo e reporta-lo a uma constante
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simbiose, onde o0 homem se remetera em pura familiaridade estabelecendo uma
relacdo entre arquitectura e sujeito. Determina-se assim, que o homem é moldado pela
sua envolvéncia espacial e arquitectdnica, resultante da sua interac¢do e presenca
espacial, assim como toda a arquitectura valoriza-se e constréi-se pela reflexdo das

necessidades e valores a que o0 seu social a remete.

“A exteriorizag&o no objecto é uma perfeita interiorizag&o no sujeito” (Silva, 24:p85).
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CAPITULO IV

O Lugar Real — Centro Cultural de Belém (Lisboa)

Ao longo desta investigacdo sobre o papel da obra arquitectonica e sua
importdncia enquanto elemento constituinte e formador do espago ndo SO
arquitecténico mas como social, verificAmos diversos pontos de estudo presentes na
metodologia projectual e inser¢cdo da obra no contexto sécio-cultural.

Com base nos pontos descritos e como objectivo de afirmacao da matéria em
causa, partiu-se para um estudo pratico de um objecto arquitectonico de elevado valor
e respectiva importancia no panorama da arquitectura Nacional e Internacional, como
€ 0 caso do Centro Cultural de Belém em Lisboa. Projecto de autoria do arquitecto
italiano Vittorio Gregotti em parceria com o arquitecto portugués Manuel Salgado,
revelou-se motivo de fortes estudos, criticas e elogios pelos diversos membros da
comunicagdo social, pelos criticos da arquitectura e por todo o transeunte que vive,
observa e sente a obra (ver anexos — artigos publicados).

Deste modo realizou-se uma breve andlise do lugar de inser¢do do objecto e
seu poder historico, compreensao do processo decorrente para 0 concurso realizado
para obtencdo da proposta final a construcdo do CCB, processo ideol6gico presente
no desenvolvimento do projecto seleccionado como vencedor, assim como 0 impacto
gue este espelhou com a sua implantacdo no espaco urbano e arquitectébnico como

também no comportamento e vivéncia do individuo.
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A Importancia do Lugar — Breve Histdria

Desde muito as aguas do Tejo espelham a imponéncia histérica de Belém.
Momentos de extrema relevancia e eminente importancia marcam e pontuam o lugar
gue hoje acolhe a obra, objecto de objectos, espaco de fixos pontos histoéricos.

De Belém se viu partir as sinuosas curvas nos panos das velas que levaram da
antiga praia as caravelas que penetraram em terras do outro mundo e que ca
deixaram choro e tristeza nas faces das mulheres e criancas de Portugal. Foi em 8 de
Julho do ano de 1497 que do Restelo se viu partir a armada de quatro naus
comandada pelo capitdo-mor de nome Vasco da Gama a descoberta do caminho
maritimo para a india. Ap6s 27 anos, em 9 de Abril de 1524, o Restelo testemunha
uma nova partida de Vasco da Gama transportado pelo galedo Santa Catarina do
Monte Sinai para a ocupacdo do cargo de vice-rei da india. Possibilidade de
transferéncia de cultura e costume, enriquecimento do pais e enaltecimento de um
povo que ainda hoje luta pela marca patriota tdo protegida, enobrecida e glorificada
pelos nossos antepassados.

Através das sabias palavras de Carlos Antero Ferreira verificamos que:

“Belém é nome que ja lhe da Damido de Gois no folheto de 1554, Urbis Ulysiponis descriptio no
titulo incompleto — lugar se «excelentes casas e pomares de muita e saborosa fruta» -, e vem também
inscrito réis da construgdo do Mosteiro. O «(...) santo templo/Que nas praias do mar esta assentado»,
Mosteiro Real de Belém o designava a bula papal de Alexandre VI, que em 1496 autorizava a fundacao

da nova casa da Ordem de S&o Jerénimo, sob a invocagdo de Santa Maria de Belém”.

Carlos Antero Ferreira (Gomes, 42:introducao)

No dia 30 de Marco do ano de 1922 Gago Coutinho e Sacadura Cabral partem
de Belém rumo ao Brasil em voo pelo Lusitania, um hidroavido rumo a primeira

travessia aérea do Atlantico Sul, de Lisboa ao Rio de Janeiro.
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Figura 15: Vista geral com a Torre de S&o Vicente, mandada erigir por D. Manuel em frente da Torre Velha.
Quadro de Jodo Pedroso (1825-1890), colecgao particula, Lisboa; Fonte:15

Figura 16: Pormenor do quadro existente na C. M. de Oeiras da autoria de Van Loo, destacando a Torre de
Belém, a Quinta e Palacio da Praia e o Mosteiro de Santa Maria de Belém; Fonte:16
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Figura 17: Comemorag6es do Duplo Centenario - Exposigdo do Mundo Portugués,
pavilhdo dos Portugueses no Mundo, 1940; Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa

Figura 18: Comemoragdes do Duplo Centenario - Exposicdo do Mundo Portugués,
pavilhdo dos Portugueses no Mundo, 1940; Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa

Figura 19: Comemoracdes do Duplo Centenario - Exposi¢cdo do Mundo Portugués,
pavilhdo dos Portugueses no Mundo, 1940; Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa
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Lugar de pura tradicdo, onde hoje surge imponente o volume arquitecténico do
Centro Cultural de Belém foi noutros tempos imagem do Palécio da Praia, edificio do
século XVI por onde grandes geracbes de familias de extremo nome da histéria de
Portugal residiram como por exemplo os Marialvas. Mais tarde, no ano de 1929 esta
propriedade € comprada pelo Estado com o objectivo de ai edificar as instalacGes da
Faculdade de Letras da Universidade Classica de Lisboa, mas findou como Liceu de
D. Joéo de Castro.

No ano de 1940, no mesmo local foi realizada a grande Exposicdo Histdrica do
Mundo Portugués. Esta arquitectura efémera objectivou a celebracdo dos centenarios
de Fundacdo e da Restauracdo da Nacionalidade e da Independéncia de Portugal.
Formada por dois pavilhdes de exposicdo separados pela Praca do Império, esta foi
um marco de imagem da apresentacdo dos grandes feitos portugueses. A nascente da
praca, foi implantado o Pavilhdo de Honra e de Lisboa e no seu lado oposto, a poente
surge o Pavilhdo dos Portugueses no Mundo.

Em 1962 o Palacio € demolido e dai resulta um amontoado de entulho
historico. Longos anos passaram e a area que outrora marcava uma tal referéncia,
torna-se num minudsculo deserto arquitecténico, deixado no esquecimento tornando-se
viveiro da Camara Municipal de Lisboa e lugar de depdésito de material da Junta
Auténoma das Estradas até ao momento em que se idealiza o Centro Cultural de
Belém.

Surgem imponentes trés grandiosas obras, imagem de um Tejo e de histdria de
Portugal. Representam a face de uma Lisboa que outrora tdo marcada pelos
descobrimentos. Assim, representando Belém, vislumbramos grandiosamente o
Mosteiro dos Jerénimos, a Torre de Belém e o Padrdo dos Descobrimentos. Pura
triangulacéo patrimonial.

Grandioso e imponente, surge paralelamente ao Tejo o Mosteiro dos
Jeronimos. Foi no ano de 1496 que o rei D. Manuel | efectuou um pedido a Santa Sé
para que Ihe fosse concedida a ordem para erigir um mosteiro junto as margens do
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Tejo. Esta autorizacado foi-lhe concedida, tendo iniciado as suas obras no ano de 1501
onde findaram aproximadamente um século apos esta data. O Mosteiro dos Jerénimos
como é hoje conhecido foi anteriormente a igreja de invocacdo a Santa Maria de
Belém, tendo mais tarde sofrido algumas alteragcbes no respeitante a imagem e
volumetria arquitecténica no século XIX. Monumento de estilo Manuelino foi
considerado Monumento Nacional em 1907 e classificado pela UNESCO como
“Patrimonio Cultural de toda a Humanidade”.

Como farol de um puro cais a beira do rio, encontra-se grandiosa como um
forte a Torre de Belém. Obra iniciada no ano de 1514 sob o reinado de Manuel | de
Portugal, foi desenhada pelo arquitecto Francisco de Arruda, Mestre de Baluarte de
Belém. Destinada a substituir a antiga nau artilhada que se encontrava ancorada no
lugar onde hoje podemos encontrar este monumento de estilo Manuelino implantado
no sitio da histérica partida & descoberta do caminho para as indias. Construida na
época dos Descobrimentos este objecto simbdlico da Arquitectura Nacional surgiu
como elemento de defesa da prépria cidade, tendo ao longo dos tempos adquirindo
funcbes adequadas ao seu emblematico poder arquitecténico. No ano de 1907 é
classificada como Patriménio Nacional tendo posteriormente em 1983 recebido a
classificacdo de Patrimonio Mundial pela UNESCO.

De “proa” erguida, foco de um céu infinito, apresenta-se como bloco unitario de
pura escultura de Belém. Assim surge o Padrdo dos Descobrimentos, simbolo das
varias descobertas, apresenta-se a margem do Tejo de costas para o Mosteiro. De
puro simbolismo, este monumento foi encomendado aos arquitectos Cottinelli Telmo e
Leopoldo de Almeida em 1940 para a ja referida Exposi¢cdo do Mundo Portugués para
ser desmontado 18 anos mais tarde, sendo o actual volume presenciado ao povo
numa réplica do anterior monumento inaugurada em 1960 pelas comemoracgfes dos

500 anos da morte do Infante D. Henrique.
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Figura 20

: Mosteiro dos Jerénimos, gravura de Dirk Stoop, anterior a 1941; Fonte: Arquivo Municipal de Lisboa
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Figura 21: Mosteiro dos Jerénimos, Belém/Lisboa, por Fernando Teixeira; Fonte:21



Figura 22: Torre de Belém, Lisboa, por Luis Barros

Figura 23: Padrao dos Descobrimentos, Lisboa, por Carlos
Pereira
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Pura historia, objectos arquitectonicos de valor patrimonial. Assim é conhecida
a envolvente do Centro Cultural de Belém, envolta de riqueza arquitectdnica, historias
gque marcam o lugar, momentos que outrora foram pontos de exaltacdo de um povo
que hoje vive das memorias de um tempo passado. As feiras que se realizavam junto
da Torre de Belém, os Pastéis de Belém que tanto nome ddo a este espaco, eventos,
cerimbnias, exposicdes, tudo se desenvolve numa area que conjuga toda esta
monumentalidade.

De frente ao Tejo, de uma partida histérica se vé chegar um presente com
futuro. O valor é transmitido ao longo dos tempos e novos momentos se criam, novas
esperangas se avistam. Pura agua que levas e trazes memoérias de um tempo que
permanece marcado no espago e que novas vindas das a estes monumentos que se

erguem nas tuas margens.

Concurso para o Projecto

Desenvolver um projecto num lugar onde a histdria € a marca de um espaco,
torna-se delicado saber como desenvolver e encontrar a imagem final de modo a
responder a um povo que tanto aguardou e espera de um sitio marcante e de extremo
valor como Belém. O terreno de implantagcdo foi outrora lugar de fortes presencas
arquitecténicas como o Pavilhdo para a Exposi¢cdo Histérica do Mundo Portugués.
Envolvido pelo Mosteiro dos Jerénimos, pela Torre de Belém, pelo Padrdo dos
Descobrimentos e pelo rio Tejo, o Centro Cultural viria a culminar o lugar que envolvia
as diversas arestas da Praga do Império.

Como podemos verificar na figura 24, o terreno encontra-se dentro da
imaginéaria triangulacdo formada pelos trés grandes e histéricos monumentos que
comportam Belém. De extrema importancia, esta referéncia serviu de apoio a muitas
das propostas que viriam a ser apresentadas ao diverso e especializado jari que no
final findou com a proposta a que hoje temos a possibilidade de habitar.
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Figura 24: Vista aérea de Belé, representando a triangulacdo dos monumentos existentes envolventes
ao CCB. 1- Torre de Belém, 2- Padrdo dos Descobrimentos, 3- Mosteiro dos Jerénimos, 4-Centro
Cultural de Belém

O projecto para o Centro Cultural de Belém (CCB) continha diversos pontos de
analise e de objectivos a serem concretizados de modo a rejuvenescer artisticamente
e culturalmente toda a zona onde se implantaria a futura obra. Através das palavras de
Maria Teresa Gouveia, na altura Secretaria de Estado da Cultura verificamos que “
este projecto vem atender tanto a importantes caréncias em equipamentos,
indispensaveis a promocdo de actividades culturais e de lazer, crescentemente
procuradas pelo publico, como ao exercicio das responsabilidades da Presidéncia
portuguesa da Comunidade Europeia em 1992 e vem ainda contribuir para a
vitalizacdo de uma importante area urbana e patrimonial”’, mas nunca colocando de
parte a excepcionalidade que comporta toda a volumetria e espacialidade da sua
envolvente (Presidéncia do Concelho de Ministros da Secretaria de Estado da Cultura,
43:p5). Ao ser determinado o langamento do concurso em Janeiro de 1988 pelo
Instituto Portugués do Patriménio Cultural esperava-se com o CCB nao s6 a expansao

de um enriquecimento espacial e cultural de uma sociedade mas como possibilitar a

recepcao em 1992 da Presidéncia Portuguesa da Comunidade Estrangeira.
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Possibilitando a resolucdo de algumas necessidades presenciadas nesta zona
de estudo e de futura implantacdo do CCB, pretendia-se em conjunto com 0s pontos
enunciados, animar a Praca e revitalizar toda a zona envolvente, trazendo movimento,
obras de arte e diversos espectaculos ndo apenas ao Centro mas como também a
todo o espaco externo que o compde. Dar a possibilidade ao transeunte de desfrutar
de momentos de descontraccdo, convivio e de puro enriquecimento cultural pela
diversidade de referéncias artisticas, ndo sé nacionais como internacionais que
passariam a habitar temporariamente o espaco exposto ao seu acolhimento.

A ideia da implementacdo de um Centro Cultural surge destes pontos de
expansdo e desenvolvimento da area historica em presenca. Deste modo inserida
entre o Mosteiro dos Jeronimos e a Torre de Belém, viria a servir de charneira ao
progresso cultural e historico da cidade de Lisboa e até mesmo da nacéo.

Este concurso teve uma forte participagcdo de renome com a presenca de
varios arquitectos nacionais e internacionais. Dividido em duas fases eliminatorias,
tendo-se presenciado um elevado numero de inscrigbes — 100, embora apenas 53
destas foram apresentadas para a selec¢cdo a segunda fase do concurso onde 6
propostas iriam disputar o lugar final e premiado. Deste modo a selec¢do das varias
propostas esquematizava-se na progressdo 50 > 6(5) > 2 > 1. A 12 fase do concurso
correspondia ao concurso de ideias com verificacdo curricular e a 22 fase estava
destinada a seleccéo dos projectos pela proposta a nivel do estudo prévio.

Deste modo, na segunda fase de seleccdo estavam presentes entre 0s
arquitectos vencedores Vottorio Gregotti (Gregotti Associati International S.R.L.) e
Manuel Salgado (Risco SA) as seguintes equipas participantes: Valode & Pistre
(Franca); Equipa Tribel-Sabatier-Fabre-Perrottet (Franca); Building Workshop
(Franca); Argt.° Manuel Mendes Tainha (Portugal) e o Arqt.° Gongalo de Sousa Byrne
(Portugal). Gracas ao apoio da Fundacao Europeia da Cultura, foi possivel a atribuicao
de quatro Meng¢bes Honrosas a Raposo Cordeiro, Lda (Portugal); Arquitectos Nuno
Teoténio Pereira e Pedro Viana Botelho (Portugal); Croce, Aflalo e Gasperini,
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Arquitectos, Lda (Brasil) e Turcopol — Sociedade Técnica de Urbanizacbes e
Construcdes de Portugal, Lda (Portugal).
O programa do concurso dividia-se por alguns prazos a cumprir pelas diversas

entidades participantes. Deste modo as datas principais das varias etapas foram:

- Anuncio — 3 de Fevereiro de 1988

- Data limite para recepcéo dos trabalhos de 12 fase — 30 de Maio de 1988

- Deciséo do juri dos resultados da 12 fase — 4 de Junho de 1988

- Inicio da 22 fase — 1 de Agosto de 1988

- Data limite para recepcéo dos trabalhos de 22 fase — 5 de Dezembro de 1988

- Entrega dos relatérios da Comisséo Técnica — 12 de Dezembro de 1988

- Decisao do jari dos resultados da 22 fase — 17 de Dezembro de 1988

- Homologagé&o dos resultados do concurso pelo Senhor Primeiro-Ministro — 19
de Dezembro de 1988

- Assinatura do Contracto com a equipa vencedora — 24 de Janeiro de 1989

Analisando as datas das fases de entrega dos diversos pontos de trabalho,
verificamos o extremo prazo ao qual cada equipa se entregou de modo a solucionar e
apresentar a solucdo mais adequada ao pretendido e pedido no relatério do programa
estabelecido. Assim pretendia-se que cada equipa desenvolve-se 0 seu projecto
considerando que o objecto deveria comportar 5 moédulos cada um destinado a uma
determinada fungéo, sendo até hoje construido apenas os 3 primeiros modulos. De
seguida apresenta-se as diversas caracteristicas e fungbes a que cada um se

destinava.

Modulo 1: Centro de Reunides;
Maodulo 2: Centro de Espectéculos;
Maodulo 3: Centro de Exposicoes;
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Mdédulo 4: Unidade Hoteleira, com uma capacidade minima para 150 quartos;
Modulo 5: Equipamento Complementar, destinado a uma area comercial,

escritorios, gabinetes ou oficinas.

De todas as propostas a concurso, a eleita pelo jari foi a do arquitecto italiano
Vittorio Gregotti e o portugués Manuel Salgado. A proposta, muito idéntica ao do
arquitecto Goncgalo Byrne, no que respeita aos principios ideoldgicos, apresentou-se
como uma solucdo de extrema imponéncia arquitecténica. Embora marcante
espacialmente, apresenta-se em singelos espacos e fachadas que tornam-se melodia
no eco dos monumentos envolventes. Desenvolvido por uma rigida malha, soluciona-
se em fortes jogos volumétricos dando origem a espacos diversificados e de
imponente sentimentalismo. Pelas palavras do arquitecto Nuno Portas verificamos
que:

“Na segunda volta, o primeiro consenso em torno do apuramento para a final revelou-se mais

facil, (...) apesar do seu laconismo: em presenca, duas propostas muito diferentes na aparéncia formal e
na economia de meios (...), mas ambas assentes numa trama de espagos publicos (...) que,
simultaneamente, dividiam e ligavam as diversas partes do complexo. (...) E de facto que as propostas
Gregotti e Byrne tinham aspectos comuns...até certo ponto. Sobretudo na atitude de ‘plano” subjacente
aos projectos: na organizacdo das partes e na preocupagdo com uma eventual necessidade de
faseamento, logo de fragmentac&o estrutural e de construgdo em sucessdo das partes do conjunto. A
base, o conceito-chave do “plano”, € em ambos uma malha. Ndo uma malha construtiva modular, mas sim

uma malha, um tracado, de espacos publicos postos em relacdo ou mesmo em continuidade com a

morfologia urbana envolvente” (Portas, 23:p344 e 345).

A solucdo apresentada, desenvolve-se num puro entrelacar de espacos
formados por jogos de volumes que através dos seus pétios e jardins possibilitam ao
homem enquanto ser de vivéncia espacial desfrutar de momentos de lazer e cultura e
ao mesmo tempo ndo deixar de apreciar e valorizar todo o espaco e valor

arquitecténico e patrimonial circundante da obra.
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Ideia e Imagem do Projecto CCB

Objecto vivido, espaco sentido. Espaco vivido, objecto sentido.

Esta € a obra que habita o lugar de um tempo exaltante por onde a histéria
marcou e pontuou presenca e valor ao longo dos tempos. De quatro frentes ergue-se
em Belém um novo objecto. Com grande porte, remete a sua envolvente ao seu infimo
e dele se exporta a obra enquadrada e pronta a servir um Nnovo povo, NOVoS costumes,
novas necessidades, mas nunca perdendo o valor explicito e presente do espaco que
passou a habitar.

De imagem Unica, surgiu de uma malha, cruzada pela linha comunicacional
que o transpbe desde a entrada pela Praca do Império até ao seu lado oposto,
formando espagos de extremo valor e de pura interiorizagdo sentimentalista do
transeunte. A sua imagem, organizada pelo peso da pedra que compde a sua pele e
pelas limpidas transparéncias dos jogos de vidro que dédo as boas vindas a luz do
exterior e que exportam o interior numa imagem de momentos e movimentos internos,
remete o sujeito a um vislumbrar de instantes onde o seu passo e o0 seu olhar o
direccionam a um flash de imagens emolduradas pelo espaco arquitectonico.

De linhas rectas, o seu volume monolitico transforma-se num oasis de espacos
vivenciados e de valor unico. Embora “fechado” ao exterior, surge na entrada a obra
momentos de pura comunicagdo com este. Através dos diversos patios que se formam
no entrecruzar volumétrico, dos jardins que refrescam a obra e que se conjugam em
espacos verdes com o som da agua que o percorre, vislumbram-se as diversas
monumentalidades externas de angulos nunca antes percepcionados. Do Jardim das
Oliveiras, conjunto arbéreo que nos remete ao verde oliva da Praca do Império, sente-
se 0 Tejo e todo o poder que emana e que remeteu a Belém através da chegada e

partida dos varios momentos de enaltecimento nacional.
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Figura 25: Vista sobre o Jardim das Oliveiras no CCB, Lisboa, por Fernando Dias Gongalves

A sua fachada (alcado nascente) € composta por dois planos verticais que se
conjugam pela linha superior de aberturas em vidro que permitem a comunicagao
visual com a Praca. De fronte surge a entrada para os diversos momentos ou modulos
que compdem a obra e pelas laterais surgem duas rampas que se unem num ponto
central correspondente a recepgdo do Médulo 1 (Centro de Reunifes). Este com uma
area bruta de 30.500 m?, inclui espacos para reunides e congressos assim como
gabinetes da Administracdo e servicos que fazem parte do CCB. Surge-nos
seguidamente o Moédulo 2 (Centro de Espectaculos) com um total de 22.000m?
constituido principalmente pelo Grande e Pequeno Auditorios e pela Sala de Ensaio.
No fim do percurso encontramos o Mddulo 3 (Centro de Exposi¢cdes) com uma
dimensdo de area bruta de 35.000m? compreendendo diversos pisos de exposicdo
ndo apenas temporéarias mas como permanentes.

Entre estes espacos podemos observar e desfrutar de alguns momentos
diversos como lojas de arte ou outro tipo de venda, cafés, bar e servigos de apoio ao
publico. S&o lugares de descontraccdo que ao mesmo tempo que se usufrui de cada
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um, se pode apreciar em alguns instantes diversas amostras de arte, ndo apenas
escultura, pintura mas como danca e animacado exterior. Os patios internos da obra,
servem de apoio a muitas destas amostras de arte. O publico usufrui de cada espaco
como se de um museu exterior se tratasse. A obra direcciona constantemente o sujeito
a uma interiorizacdo nao perceptiva dos seus sentidos, jogando constantemente
através da sua materialidade e poder volumétrico, assim como dos distintos espacos e
composi¢coes que o integram com o sentimento do homem.

O demiurgo soube perceber cada espaco e sentir através do seu pensamento e
interiorizagdo experimental como resolver e moldar cada momento do objecto como
uma resposta distinta, diferente aos diversos sujeitos de acc¢do que viriam habitar a
obra com os mais divergentes actos e modos de estar no Centro Cultural (ver artigo de
Vittorio Gregotti em anexo).

Cada elemento que compde a obra torna-a Unica e possibilita a quem usufrui
dela percorrer cada espago como momentos distintos da sua acgdo. O verde que
compfBe o0s seus jardins une-se na transparéncia da agua. Elementos de forte
presenca externa, simbolos representativos do Tejo e da Pragca do Império. Espacos
de reflexdo e de descontrac¢do. Possibilitam a quem o utiliza o vislumbrar da imagem
presenciada pela sua envolvente histérica e simbdlica, remetendo o0 seu
sentimentalismo a um puro jogo interno de pensamentos e estar perante o lugar de
presente insergao.

A unido destes espacos ¢é feita através de percursos horizontais e de rampa
que permitem as diversas pessoas o usufruir de cada momento de passagem entre 0s
varios pontos de deambulacdo. Ao exterior é possibilitado o acesso de numerosas
formas através de instantes de circulacdo interna-externa e vice-versa. Pelas frentes
Norte e Sul é possivel a circulagédo através de rampas que levam o sujeito a percorrer
espacos até ao culminar da praca interna do CCB. E-nos permitido ao mesmo tempo
vislumbrar momentos Unicos do exterior, através dos recortes feitos nas fachadas até
a interseccdo com o interior do objecto.
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Figura 26: Vista sobre o jardim Norte do CCB, com o Mosteiro dos Jerénimos ao fundo, 2009, por Maciel Barreira
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Figura 28: Escdaria e jardim interior do Figura 29: Patio interior do CCB, volumes e
CCB, 2009, por Maciel Barreira jogo de materiais, 2009, por Maciel Barreira

Figura 30: Pétio interior do CCB, linha de acesso Este-Oeste, 2006, por Ana Filipa; Fonte:30
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Estudo Estatistico

Como complemento pratico do estudo tedrico realizado ao longo desta
investigacdo desenvolveu-se um breve inquérito sobre a obra do Centro Cultural de
Belém, com questbes relacionadas como: a insercdo da obra no contexto histérico da
sua envolvente, com 0s espacos que compdem o CCB e modo como o individuo os
percepciona, assim como verificar a opinido das pessoas que conhecem 0 objecto
sobre o seu impacto e valor enquanto arquitectura para o desenvolvimento e
modelacdo do espaco envolvente, urbano, social e arquitecténico. Deste modo, foi
apresentado o inquérito (referenciado ao lado), as pessoas que transitavam no CCB
no dia 8 de Junho de 2009. As 7 perguntas apresentadas eram compostas por
resposta simples de negacdo ou afirmacdo consoante a interpretacdo do sujeito
guestionado face a cada uma das questdes.

De acordo com os numeros médios de entradas registadas dos anos 1993 a
2008, fornecidos pelo Departamento de Marketing do Centro Cultural de Belém,
respeitantes ao Grande Auditério, ao Pequeno Auditério e a Sala de Ensaios e outros,
cujo registo de entrada seja possivel, foi criada uma amostra com um intervalo de
confiangca de 90 por cento, para estabelecer um numero de inquéritos a serem
realizados para que esta fosse representativa da populacdo alvo em estudo. Deste
modo foram registadas 2368436 entradas no total deste intervalo, determinando-se
deste modo que em média por ano se registam 148027 entradas e diariamente
aproximadamente 406, logo foram realizados 80 inquéritos aleatoriamente.

O nivel de significAncia que se utilizou como referéncia para aceitar ou rejeitar

a hipétese nula foi (a) < 0,10.
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O Sentimento da Obra— O Homem e o CCB

de estudo para dissertacdo de mestrado em Arquitectura
Idade Sexo

1. Considera que o CCB se encontra enquadrado com o espaco envolvente?
Sim N&o
2. Conhecendo a importancia dos diversos monumentos (Mosteiro dos Jerénimos,
Torre de Belém, Padrao dos Descobrimentos) assim como o préprio Rio Tejo e
a Praca do Império, considera o CCB como um objecto que se integra ou que
destoa com estes elementos de composicao do espago?

Integra Destoa

3. Reconhece o CCB uma obra de valor arquitecténico como marca de imagem

de Lisbhoa e de Portugal?

Sim Nao

4. Os diversos espacos que compdem a obra relacionam-se e conjugam-se numa

uniformidade capaz de responder as necessidades de quem o utiliza?

Sim Nao

5. Quando percorre os diversos espacgos, sente algum valor sentimental que seja

transferido pela volumetria, materialidade e composicdo da obra?

Sim Nao

6. Considera que o CCB é um objecto arquitecténico capaz de moldar e fazer

evoluir a arquitectura e o espago que o envolve?

Sim N&o

7. E o comportamento das pessoas? Considera que haja influéncia?

Sim N&o Obrigado pela sua colaboragéo

74



O Objecto Arquitecténico como Modelador do Espago Envolvente

Tabela 1: Estudo descritivo das idades dos inquiridos

N Valores vélidos 80
Valores em falta 0

Média 30,39
Mediana 24,00
Moda 23
Desvio padréo 13,972
Minimo 17
Maximo 71

Na caracterizacdo da idade, na tabela 1, podemos referir que na amostra de 80
inquéritos realizados a média de idade das pessoas que responderam ao inquérito é
de 30,39 anos sendo o0 minimo de 17 e o maximo de 71 anos.

Criaram-se 5 grupos de idade com intervalos de 10 anos, conforme se verifica
no gréafico 1, sendo o grupo entre os 17 a 27 anos que tem a maior percentagem na
resposta ao inquérito (62,5%) enquanto o grupo entre 0s 50 e 60 anos sdo 0s que tém

menor percentagem (1,3%).

Grafico 1: Distribuigdo dos inquiridos por grupos etarios
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No grafico 2 podemos atestar que a maior percentagem de resposta,

corresponde ao género feminino com 55% (n=44) e o género masculino esté presente

em 45% (n=36).

Grafico 2: Distribuicdo percentual dos inquiridos por sexo

M Masculino

M Feminino

No aspecto relacionado com o enquadramento do CCB com 0 espacgo
envolvente, 86,3% (n= 69) das pessoas questionadas responderam que a obra se

enquadra e 13,8% (n=11) negaram o seu enquadramento (tabela 2).

Tabela 2: Enquadramento do CCB com o espaco ennvolvente

N % % valida % acumulada
Sim 69 86,3 86,3 86,3
N&o 11 13,8 13,8 100,0
Total 80 100,0 100,0
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Em relacdo a integracdo do CCB como objecto integrante dos elementos de
composic¢do do espago, como o Mosteiro dos Jeronimos, Torre de Belém, Padréo dos
Descobrimentos, Rio Tejo e Praca do Império, 82,5% (n=66) considera que o CCB é

parte integrante e somente 17,5% (n=14) considera que destoa (tabela 3).

Tabela 3: CCB como objecto integrante ou destoante perante os elementos/monumentos

N % % valida % acumulada
Integra 66 82,5 82,5 82,5
Destoa 14 17,5 17,5 100,0
Total 80 100,0 100,0

Na tabela 4 verifica-se que 76,3% (n=61) responderam que encaravam o CCB
como uma obra de valor arquitecténico e uma marca de imagem tanto de Lisboa como

de Portugal e 23,8% (n=19) ndo reconhecem a obra como tendo esta imagem tao
marcante.

Tabela 4: CCB enquanto obra de valor arquitecténico e marca de Portugal e Lisbhoa

N % % valida % acumulada
Sim 61 76,3 76,3 76,3
N&o 19 23,8 23,8 100,0
Total 80 100,0 100,0

Quanto aos diversos espacos que compdem a obra e ao seu relacionamento e
conjugacdo numa uniformidade capaz de responder as necessidades de quem utiliza é

notéria através do grafico 3 a concordancia em 92,5% (n=74) em oposicdo a 7,5%
(n=6).
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Gréfico 3: Conjugacao e Relacionamento entre os diversos espagos do CCB

M Sim

M Nao

Em relagéo ao valor sentimental transferido pela volumetria, materialidade e
composicao da obra 73,8% (n=59) garantiram que o CCB transmite sentimentos ao

percorrer os diversos espacos do objecto em estudo e 26,3% (n=21) dos inquiridos

ndo sentem nenhum sentimento expressivo.

Tabela 5: Valor sentimental transferido ao sujeito através da obra

N % % vélida % acumulada
Sim 59 73,8 73,8 73,8
N&o 21 26,3 26,3 100,0
Total 80 100,0 100,0

Cerca de 81,3% (n= 65) dos inquiridos declaram que o CCB é um objecto
arquitectonico capaz de moldar e fazer evoluir a arquitectura e o espaco que O

envolve, enquanto 18,8% (n=15) ndo o consideram (tabela 7).
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Tabela 6: CCB como modelador do Espaco que o envolve

N % % valida % acumulada
Sim 65 81,3 81,3 81,3
N&o 15 18,8 18,8 100,0
Total 80 100,0 100,0

No que respeita a moldar o comportamento das pessoas 81,3% (n=65) encara

gue sim e somente 18,8% (n=15) ndo pondera essa influéncia do Centro Cultural de

Belém.

Tabela 7: Influéncia no comportamento das pessoas

N % % valida % acumulada
Sim 65 81,3 81,3 81,3
N&o 15 18,8 18,8 100,0
Total 80 100,0 100,0
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CAPITULO V

Metodologia

Para o aperfeicoamento desta dissertacdo desenvolveu-se uma metodologia de
trabalho com base no apoio de matéria da area em estudo, de modo a complementar
e comprovar a teoria que se pretendeu desenvolver.

Numa primeira fase recorreu-se a um forte estudo bibliografico com apoio em
diversos livros, teses de mestrado e doutoramento assim como trabalhos teoricos de
final de curso de Arquitectura, artigos publicados por diversas entidades no ambito da
Psicologia, Sociologia e Arquitectura, como também o apoio numa pesquisa
informatica através do motor de busca Google.

Como complemento tedrico e de forma a entender certos e determinados
pontos em questao de duvida sobre a teoria a desenvolver, foram realizadas algumas
entrevistas a nomes de extrema experiéncia e estudo da area em causa.

De seguida e apos o desenvolvimento teérico sobre 0 modo como um objecto
de arquitectura, devido a sua metodologia projectual e cuidados implicitos no estudo
do lugar e do comportamento da sociedade perante estes elementos, desenvolveu-se
um caso de estudo. Aqui foi realizado um inquérito com base na matéria desenvolvida
e implantado no exemplo do Centro Cultural de Belém de modo a verificar e
comprovar a opinido social de quem habita a obra em relacdo a sua importancia e

puro jogo de relacdes e interaccdes que estabelece com o espacgo envolvente e
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possiveis modificagbes na sua imagem e comportamento social que possa vir a
comprometer.

Com base em documentacdo recolhida no CCB, desenvolveu-se o restante
estudo através de uma analise historica e projectual da obra findando com um estudo
estatistico através dos varios inquéritos realizados no dia 8 de Junho de 2009.

A andlise estatistica foi efectuada com recurso ao software de analise
estatistica SPSS (v. 16.0; Statistical Package for the Social Sciences Inc, Chicago, IL)

envolvendo a utilizacao de estatisticas descritivas.
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CAPITULO VI

Conclusao

O homem € um ser de mistério. Puro saber intriseco na cultura e na historia
vivenciada, a este compete desenvolver e expressar 0 pensamento que o forma
enquanto elemento social e de pertenca a um espaco. A sua obra emerge do infimo,
do cosmos que o compde e que se desenvolve através do raciocinio puro e claro da
ideia formada. A obra é o elemento, 0 objecto a ser vivido e transposto pelo dia-a-dia
do individuo, pela sua necessidade de resposta e bem-estar. Ao demiurgo compete
desenvolver toda uma metodologia que o leve a solucéo apropriada e clara, capaz de
expor ao sujeito os multiplos resultados ao seu percurso.

Ao longo desta dissertacdo procurou-se desenvolver uma idealizacdo de como
a obra arquitectdnica, através das suas caracteristicas formais e projectuais, consegue
moldar um espaco que a envolve. Ndo apenas envolvéncia urbana, arquitectonica,
mas também o homem enquanto elemento constituinte do espaco. Se a obra é criada,
esta responde a um leque de pontos em analise onde seria inapropriado especificar a
influéncia perante um Unico elemento como por exemplo o lugar, pois este também é
constituicao e pertenca do homem.

O arquitecto tem o papel de desenvolver o objecto que resulta de um puro
estudo e introspeccdo perante factores de desenvolvimento e de caracterizacdo

passada, presente e futura do lugar de implantacdo que remetera a obra o poder e a
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referéncia arquitectonica que fara interagir e moldar o individuo perante os objectivos
pretendidos com o arrancar do projecto.

Embora possa ser contestado pelo seu valor e presenca, 0 objecto comporta
em si a qualidade de um processo de estudo que se contestado, é porque nao foi
deliniado o percurso a seguir tendo como ponto de fuga a solucdo pretendida.

Através de toda a andlise tedrica e posteriormente com a comprovacao e
marcacgao da teoria pelo caso pratico de estudo desenvolvido e escolhido, verificou-se
gque uma obra é pensada de diversas formas, chegando mesmo a solugdes dispares,
capazes de responder a um lugar que mesmo ndo contendo valor patrimonial, séo
analisados e ponderados todos os valores e pontos de estudo que caracterizam e
definem o valor que comporta perante a sua histéria ndo sO arquitecténica mas
também social.

Comprovou-se ser capaz a modelagdo e alteracéo do espago e comportamento
social através de uma obra de arquitectura. E devido ao seu valor e processo
ideolégico que esta remete o0 seu poder e caracteristicas ao social, conseguindo
responder e a0 mesmo tempo possibilitar a este novos comportamentos e ac¢des que
0 mesmo ndo ponderava absorver sem a presenta do objecto. Enquanto homem este
comporta diversas actitutes e modos de estar e interpretar tudo o que o rodeia. A obra
€ deste modo vivenciada e interpretada e sentida ao longo dos tempos de diversas
formas, pois como refere Josep Maria Montaner “ Uma obra é, ao mesmo tempo, uma
criatura viva e algo a ser vivido; uma peca que cada geracao vera e interpretara de
maneiras distintas” (Montaner, 07:p27).

Através dos resultados dos inquéritos realizados aleatoriamente no dia 8 de
Junho de 2009, comprovou-se que 86,3% dos inquiridos consideram a obra do CCB
como enquadrada no espacgo envolvente, verifica-se que devido ao seu processo
projectual e ideolégico os arquitectos responsaveis pelo projecto consideraram e
tiveram sempre presente o0 modo como solucionar e saber implantar a obra num
contexto urbano e histérico. Assim 82,5 das pessoas referem mesmo que a obra nédo
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destoa na presenca dos emblematicos monumentos que presenseiam em Belém e na
historia de Portugal. Embora ndo querendo comparar a obra do CCB com as restantes
presente, pode-se verificar que apenas 23,7% dos inquiridos ndo remete valor a obra
considerando-a como valor e imagem de Portugal e de Lisboa.

De modo a comprovar o valor existente através da conjugacao dos diversos
espacos e do modo como estas formam um todo, verificou-se um elevado namero de
respostas (92,5%) que afirmam que existe um resultado positivo e harmonioso dos
espacos desenvolvidos e apresentados a quem os habita e os vivencia, verificando-se
que estes conseguem transmitir ao sujeito valores sentimentis diversos, através de
aspectos de composicdo da obra, tendo-se verificado a existéncia de 73,8% a
responder que perante a sua presenca na obra e a deambulacdo pelos distintos
espacos se remetem a um jogo de sentimentos que Ihes séo implantados no seu
infimo através do valor arquitecténico e espiritual da obra.

Como findar, e ndo menos importante, comprovou-se que um objecto
arquitectonico consegue moldar o0 seu espaco envolvente assim como o
comportamento do individuo, tendo-se verificado que em ambos os casos se obteve
um resultado positivo de respostas com 81,3% de afirmagfes perante a influéncia do
objecto.

Em suma, toda a obra devera ser idealizada através de um forte entendimento
do espago de futura inser¢do. Estudo social, volumétrico, material, cromatico, tudo
remete forca e espirito ao objecto a construir. Cada ponto, cada caracteristica da obra
idealizada, sera e fara parte integrante do meio a implantar a obra. E de salientar que
a falha de qualquer ponto no processo criativo fara com que surja impacto negativo na
sociedade e futura construcdo e que o0 novo objecto que emana no espaco, surja como
elemento de contradi¢éo e rejeicdo perante a histéria, 0 homem e todo o valor que até
entdo o lugar mantinha enaltecido e como marca de referéncia no percurso e

deambulacéo do sujeito de accéo.
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Criar € considerar a historia. E referénciar a obra no momento e por um
passado de valor e sentimentalismo presente na vida de cada sujeito. Projectar é
interagir e relacionar um conjunto de factores caracterizadores e valorativos de um

espaco a ser alterado.

O objecto é modelacdo de um sujeito e modelador de uma envolvente.
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ANEXOS

Texto da autoria do arquitecto italiano Vittorio Gregotti, enviado pelo mesmo
com o0 objectivo de melhor percepg¢do e entendimento da metodologia implicita no

desenvolvimento do projecto para o concurso do centro Cultural de Belém

“La rinuncia a misurarsi criticamente con le condizioni della societa, per
produrre un'architettura come pura proiezione di memoria ed esperienza privata, o per
appiattirsi sull'omogeneita della societa di massa rappresentandone il mercato come
opportunita, sembrano essere attitudini avvalorate non solo dalla tesi di alcuni critici ma
da una vasta parte della stessa pratica progettuale. In ambedue i casi lidentita
dell'opera (e poiché si tratta di opera di architettura, essa possiede una propria
disciplinare specificita che dovrebbe porre precisi confini di relazione all'interferenza
metaforica dei linguaggi), anziché costituirsi come il risultato di una riflessione in cui la
soggettivita agisce come struttura interpretativa, diventa ossessione della differenza
enunciata, coazione a ripetere la piccola particolarita che ne ha determinato il
successo comunicativo (nella fatalissima idea di una coincidenza tra espressione e
comunicazione), deresponsabilizza proprio la particolarita delle scelte, la rende priva di
fondamenti e necessita. Ritrovare il senso della necessita non significa perd per
l'architettura né semplice riduzione alla funzionalita e alla tecnica (che, perdute le
proprie resistenze materiali sono divenute semplici opportunitd) né solo riduzione al
limite dell'esperienza percettiva. Ritrovare il senso della necessita significa costituzione
di distanza critica nei confronti delle condizioni del mondo e delle verita limitate e
specifiche dei siti e dei contesti. Esse circoscrivono il terreno dell'azione, stabiliscono
una lontananza in rapporto alla quale triangolare la nostra differenza.

E da queste semplici considerazioni che si & mosso il progettd per il Centro
culturale di Belém: qualcosa che & maturato durante il mio lungo appassionato

rapporto con la cultura e il paesaggio portoghese, attraverso la decifrazione
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dell'umanita silenziosa e luminosa di Lisbona. Ma sino a che punto questo & possibile
perché provenga dall'esterno?

Antonio Tabucchi ha scritto il proprio ultimo libro, Requiem, in portoghese e lo
ha fatto tradurre da altri in italiano. Questo «gioco del rovescio» non & un semplice
artificio letterario, né solo un eteronimo pessoano ma € la verifica della geometria delle
posizioni, delle intimita e delle distanze che definiscono lo spazio dove agisce la
differenza e definiscono quanto la differenza possa essere il soggetto stesso della
possibilita di comprensione. Nonostante il grande successo internazionale di questi
ultimi anni, l'architettura portoghese é tra le meno note nella sua storia e nei suoi
caratteri strutturali tra le architetture dei paesi europei.

Ammesso che si possa parlare di caratteri strutturali per un paese che, proprio
perché ha solidamente difeso la propria identita nazionale per quasi mille anni, & anche
stato in grado piu di altri di accogliere, interpretare ed elaborare sia i contributi che ad
esso derivavano dai paesi lontani che l'intraprendenza dei suoi navigatori aveva fatto
conoscere, sia le influenze vicine, arabe, spagnole, italiane (e da ultimo i francesi nel
Xrx secolo) che si sono succedute.

Allo stile pieno di esotiche suggestioni navali, medioevali e plateresche si sono
poi sostituiti i principi dell'architettura «do chao», severa, chiara e razionale che, dal
tempo di Joao ni, ha dominato i principi della costruzione e del disegno urbano in
stretta connessione con le offerte della geografia sino alla ricostruzione pombalina
della «baixa» di Lisbona a meta del xvin secolo. A questo si deve aggiungere una
specialissima sensibilita per la geografia e per il modo con cui essa si congiunge con
I'architettura. Questo credo raggiunga qualita straordinaria nell'architettura popolare,
che (ammirabilmente studiata) costituisce un elemento di riferimento essenziale anche
per la migliore architettura contemporanea portoghese. Infine vi € un elemento meno
storico ma molto determinante che € costituito dalla speciale, indimenticabile luce
atlantica chiara e radente, che mette in evidenza ogni piccola modanatura e costringe
I'architettura a un controllo particolarmente severo sulle anche piu piccole modanature
e differenze di piano delle facciate. Se si vuole avere una summa di questi speciali
caratteri dell'architettura portoghese credo si debba andare, oltre che a Lisbona, a
Evora e a Tornar ma soprattutto Lisbona & segnata strutturalmente da questi caratteri.
Dentro a un quadro geografico formato da una serie di colline e dall'estuario del fiume
Tago verso il quale scendono le strette strade della citta si & strutturato un impianto
arabomedioevale (consiglio di leggere per questo il bel libro di José Saramago Historia
do cerco de Lishoa, con la descrizione delle discese dalla casa del
protagonista e della ricostruzione fantastica della Lisbona araba) su cui e cresciuta la

splendente cittd settecentesca, al tempo la citta piu ricca d'Europa. Cosicché ogni
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strada ha come due diversi fondali: la propria stretta prospettiva e, al di 14, in fondo, un
punto di riferimento lontano e pieno di sole: il fiume, la collina di fronte, la cupola di una
chiesa o la parete di un'altra strada. Noi abbiamo avuto la fortuna di lavorare sin
dall'inizio del concorso internazionale per il Centro culturale di Belém nel 1988 con uno
straordinario architetto come Manuel Salgado e di potere attraverso di lui accedere,
anzi entrare in intimita con la citta; per poi comprimere le tracce, i detriti, le tensioni, gli
abbandoni raccolti, sino alla densitd necessaria a divenire materiali del progetto.
Un'altra fortuna é stata quella di pensare subito di disciogliere il tema del centro
culturale in un microsistema urbano, costituendo cosi gli elementi di una strategia piu
complessa e flessibile alle diverse relazioni esterne e interne: le strette strade che
discendono ortogonalmente verso il Tago e dividono in parti l'intervento, il fronte verso
la «praca do Imperio», piazza bruttissima ma con lo straordinario (anche nella sua
falsificazione) «Mosteiro dos Jerénimos», che ne definisce il lato parallelo al fiume; poi
il percorso pubblico di attraversamento longitudinale interno, le terrazze verso il Tago
che costituiscono un basamento in grado di confrontarsi con il grande spazio
dell'estuario; e infine il degradare di tutto il sistema dalla piazza monumentale ai
quartieri pit minuti e popolari, cid che sara piu evidente una volta completata I'opera
con la costruzione dellalbergo e della strada commerciale, in asse con
I'attraversamento longitudinale.

Cio ha messo in moto e dato necessita e concatenazione alla grande varieta e
interconnessione degli spazi interni, alcuni dei quali di grandissima scala, che si
confrontano con la semplicita e monoliticita dell'esterno (Belém era il luogo fortificato
da cui partivano le navi dei commerci, delle scoperte geografiche e delle conquiste)
interamente rivestito con la pietra con cui & costruita tutta la Lisbona settecentesca,
attuando una riduzione al minimo di tutti gli elementi salienti, che la particolarissima
luce atlantica rende evidenti nei minimi rilievi. Tre parti costituiscono oggi il Centro
culturale di Belém: il museo su quattro livelli, con spazi espositivi su doppia e tripla
altezza e con un grande vano per esposizioni temporanee, una biblioteca specializzata
e i servizi relativi per un totale di 12.000 mq; il centro teatrale, con un teatro lirico e per
concerti da 1500 posti, un secondo teatro da 400 posti e i servizi relativi, comprese
sale di incisione e registrazione; infine il primo corpo, verso la «praca do Imperio», che
e stato progettato per ospitare la sede della Comunita Economica Europea e che sara
in futuro luogo per le attivita seminariali del centro culturale. Esso contiene ristoranti,
caffetterie, sale di accoglimento, spazi per I'amministrazione e tre grandi sale di
riunione con attrezzature per traduzioni simultanee. A questo primo corpo si accede
attraverso due rampe (percorribili anche dai mezzi meccanici) parallele al fronte, o dal

portale di ingresso al percorso longitudinale assiale, attraverso il quale si giunge a una
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prima piazza circondata da spazi commerciali, che termina con il sottopasso che da
accesso agli ingressi dei due teatri e poi alla piazza del museo.
L'ingresso del primo corpo € costituito, a partire dal primo piano, da un grande
vestibolo a tripla altezza aperto sulla strada interna e chiuso da una copertura in legno.
Sulle due testate del vestibolo sono collocate le scale di accesso ai piani superiori. A
qguesto livello, sulla destra, aperta su uno spazio d'acqua e in asse con la cupola del
vecchio museo della Marina, é collocata la sala di riunione piu importante, che sara
utilizzata per I'incontro di giugno tra i capi di stato per la Comunita Economica Europea
e sulla sinistra il ristorante che & aperto sulla terrazza-giardino lungo il Tago. Al piano
terra sono contenuti gli spazi di parcheggio, per un totale di 714 posti, (per ragioni
idrauliche, i parcheggi non potevano essere messi a quote piu basse di quelle del
fiume), che formano il basamento dei tre edifici, basamento sopra il quale sono
collocati una serie di giardini pensili, che costituiscono una importante intermediazione
nei confronti del paesaggio circostante. Il corpo che contiene i due teatri & riconnesso
al centro da un foyer a doppia altezza che guarda sulla piazza interna e sulla prima via
trasversale di servizio. La torre scenica, alta 35 mt, € collocata verso la collina a
costituire il fondale della strada esterna che corre lungo il fronte del «Mosteiro dos
Jeronimos».

Il tema dello spazio teatrale € passato in quest'ultimo mezzo secolo attraverso
un processo di deizstituzionalizzazione (il teatro nella strada, I'annullamento della
distanza tra spettatore e attore, il teatro nella fabbrica ecc., ma anche il concerto nel
metro, o il teatro alle Terme di Caracalla) che ha spesso tratto molti vantaggi dalla sua
stessa condizione di delocalizzazione. Oggi, a sua volta convenzionalizzata,
'operazione di spiazzamento vive una vita parallela e spesso contamina (anche
positivamente) la vita e il rinnovo degli spazi tradizionali dello spettacolo. Chi ha piu
faticato in questo rinnovamento € lo spazio teatrale dell'opera lirica, stretto tra
necessita tecniche interne (sceniche, acustiche, di sicurezza ecc.) e cambiamento
degli assetti degli spettatori e della relazione specifica tra essi oltre che con lo
spettacolo. | grandi movimenti di rinnovamento della tipologia teatrale (nella direzione
soprattutto del teatro di massa, che ha pero trovato un limite quantitativo nelle sue
stesse possibilita di comunicazione diretta), dagli esperimenti sovietici al Totaltheater di
Gropius, hanno pero sempre cercato di mantenere il volume interno sostanzialmente
cubico che ci é stato consegnato dalla tradizione del xvin e xix secolo, ben sapendo
come questo risolvesse contemporaneamente problemi acustici e di vicinanza che
sono fondamentali per la tradizione dellopera e del concerto. E il prevalere della
visualita sull'ascolto che ha contribuito a far slittare questa concezione verso il modello

spaziale «cinematografico». L'interno della sala grande per opera e concerto del centro
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teatrale di Belém ha ripreso la tradizione dell'ascolto, privilegiando uno spazio interno
sostanzialmente cubico: esso é interamente rivestito in lastre di pietra con giunto
verticale aperto e fortemente accentuato. Una tripla fila di palchi e una galleria
superiore sono rivestiti all'interno, come le poltrone di platea, in velluto color giallo oro.
La sala ha un soffitto in travi di legno appoggiate su travi metalliche che fanno parte
della struttura di copertura nella cui altezza sono ricavati una serie di vani tecnici e di
servizio.

Due grandi lampadari illuminano la sala, che ha poi la classica serie di luci dimerate
interne ai palchi: le stesse luci illuminano le doppie altezze dei corridoi di distribuzione.
Sul fondo della sala teatrale, che ha una sezione digradante, sono collocate le sale di
controllo (regia, luci ecc.) mentre il boccascena presenta una serie di grandi pannelli
mobili per la correzione acustica nelle due situazioni, opera e concerto, sostenute da
strutture metalliche e collegate da una passerella di servizio per le luci. Sui lati del
boccascena rivestiti in legno sono collocati i sistemi elettronici di amplificazione. Il
sipario metallico & dorato, con una serie di piccoli cilindri che ne ritmano la superficie.
L'insieme del boccascena rovescia morfologicamente nella ala alcuni dei caratteri del
macchinario contenuto nella torre scenica alta 35 metri il cui volume costituisce
all'esterno il fondale della strada che corre lungo il fronte del «Mosteiro dos
Jerénimos». Tutto il sistema dei servizi (camerini, sale prove ballo e orchestra ecc.)
collocato al di sotto del piano della platea.

Il risultato acustico nelle due situazioni di concerto e di opera €& stato
eccezionale, al di sopra delle aspettative ricavate dai test sperimentali sul grande
modello che era stato appositamente fabbricato.

La seconda sala del centro teatrale & costituita da un teatro sperimentale a
pianta quadrata, con la possibilita di palcoscenico centrale o laterale a diverse quote e
una galleria di uso misto spettatoriattori. La platea inclinata a gradoni estraibili pud
restituire al teatro il suo assetto tradizionale. Quattro pilastri tondi in c.a. attorno ai quali
si sviluppano le scale aperte di connessione tra i diversi livelli sostengono la galleria e il
soffitto tecnico composto di elementi mobili di grigliato metallico. Pareti e pavimento
sono interamente rivestiti in legno ad assorbimento acustico variabile. Direttamente
connesso a questa sala teatrale e il centro di registrazione audiovisiva.

Il corpo di connessione tra le due sale teatrali contiene i sistemi di ingresso a
livello della piazza interna e a livello della strada trasversale di accesso per taxi e auto
private a un foyer su doppia altezza (che puo essere usato da ambedue le sale) e che
a livello superiore si apre con una grande terrazza sullestuario del Tago.
Quattro gruppi di scale e ascensori servono le due sale che sono inoltre riconnesse al

modulo dei seminari e congressi e possono fungere da appoggio alle loro attivita e nel
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frattempo offrire il servizio dei ristoranti e caffetterie di cui sono attrezzati.
Il sistema delle due piazze pedonali, del museo a quota piu alta e di ingresso dalla
«praca do Imperio» alla quota della strada, funzionano come spazi pubblici esterni
delle sale teatrali, e sono anch'essi usati come spazi teatrali all'aperto. Cosi l'intero
centro puo funzionare come macchina teatrale, ma anche contrarre la propria funzione
teatrale ed estendere quella espositiva 0 quella  di incontro.
Come sempre accade, quanto piu uno spazio urbano & morfologicamente preciso,
tanto pil esso €& aperto e disponibile al suo variabile uso sociale.
Dalla prima alla seconda piazza si accede sottopassando il foyer di ingresso del teatro
con una doppia scala che porta all'ingresso della piazza sopraelevata, al di sotto di un
corpo a ponte sostenuto da una grande trave metallica. A destra e a sinistra del ponte
si accede al bookshop del museo e alla prima entrata alle sale per le esposizioni
temporanee, che sono collocate sotto la piazza stessa, e alla caffetteria del museo per
la parte che & a servizio dell'esterno. La vasta piazza sopraelevata (la finitura del
pavimento € costituita dalla tipica calzada in pietra a due colori che riveste tutti i
marciapiedi di Lisbona) & circondata sui quattro lati dai corpi delle sale permanenti del
museo ed ¢é in parte sfondata sino alla quota naturale del terreno in modo da costituire
un vasto giardino che illumina su un lato lo spazio delle esposizioni temporanee.
Questo stesso spazio € illuminato zenitalmente sul lato opposto dalla tripla altezza su
cui si affacciano le gallerie delle esposizioni permanenti. L'accesso principale del
museo é collocato sull'asse trasversale della piazza, al termine di un ponte pedonale
che sovrappassa il giardino: ad esso corrisponde sul lato opposto un'uscita sul terzo
giardino pensile lungo il Tago. Dal lato dell'ingresso al museo, al piano inferiore, sono
collocati tutti i servizi tecnici del museo che prendono luce da due patii interni. Verso la
«rua Bartolomeo Diaz» il museo e direttamente accessibile attraverso il giardino
pensile al di sopra dei servizi, per mezzo di una scala esterna protetta da una
copertura a quattro falde rivestite in ceramica, un elemento che trova la propria
simmetria sullo spigolo opposto verso il Tago, che permette I'accesso indipendente al
ristorante. Lungo tutta questa strada sono poi collocate una serie di botteghe protette
da uno stretto portico che amplia la sezione molto angusta della strada.
La grande piazza interna € chiusa infine sul quarto lato da un grande arco ribassato al
di sotto del quale & collocato un ingresso indipendente alle sale di esposizione
temporanee.

Al di la dell'arco € prevista una terza via trasversale e poi una piazza quadrata di futura
costruzione su cui si affaccera un albergo, dal centro del quale, attraverso un

sottopasso, si accedera alla strada pedonale commerciale che si raccorda con la
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minuta struttura urbana circostante: un convento-collegio femminile e un insieme di
piccoli atelier e di abitazioni che formano un antico borgo di marinai.

Il progetto é stato iniziato nella primavera del 1989 e il cantiere alla fine dello
stesso anno. Il primo gennaio del 1992 esso e stato inaugurato: i lavori interni del
teatro e il completamento dei giardini pensili sono stati terminati nel maggio del 1993.
L'estensione totale della superficie costruita, compresi i parcheggi, & di 110.000 mq.
Superfluo aggiungere amaramente che un'operazione cosi complessa avrebbe

richiesto in Italia un numero sterminato di anni”.

5 de Junho de 2009
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Plantas explicativas adquiridas através do depdsito de arquivos presente no
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altura antes, durante e apds a sua construgéo

CARTAS

em questao

Apés a decisdo final do jiri do
concurso para o Centro Cultural
de Belém foram publicados em
jornais, esquissos de diversas
solucbes e daquelas que transi-
taram para a 2.* fase. Em todos
os tragados era dificil distinguir
até onde chegavamn os limites da
nova solugio. Face & maquete da
solugdo escothida, observa-se
que uma faixa dos Jerénimos fica
tapada pela nova construgdo.
Nio estd agui em causa a quali-
dade do projecto, nem téo pouco
a capacidade da equipa vence-
dora, que na minha opinido teve
de responder a um programa de-
masiado extenso, mas estd sim
em causa a sua implantagio, a
qual me parece inadmissivel.
Para além de ser cortada a sime-
ria dos jardins, aos Jerénimos,
classificados internacionalmente

A prop6sito do encontro promo-
vido em Coimbra em 22 de Fe-
vereiro do corrente ano, pela As-
sociagio Nacional de Municfpios
Portugueses, sob o tema «Planos
Directores Municipais ~— Experi-
éncias e Balango», foi gratifi-
cante rever entre intervenientes
ou acompanhantes dos Executi-
vos do Poder Local, «caras» com
quem convivi durante alguns
| anos na Escola de Arquitectura e
compartilhei o processo de for-
magdo do arguitecto.

Tudo isto pareceria natural se
numa breve andlise ao tempo,
néo me tivesse apercebido que
todos aqueles de quem tive o pre-
vilégio de ser Bocente, e que.ali

A implantagao do futuro
Centro Cultural de Belém

e marco de uma época que ac-
tualmente se pretende come-
morar, é-lhe amputada a sua vi-
sio de trapézio face ao Tejo. A
actual Direcgio da Associagio
dos Arquitectos, & qual alids dei
0 meu voto, tem promovido dis-
cussdes sobre o Chiado e sobre
outros acontecimentos, mas so-
bre Belém pouco se fala. Nao s6
da parte da Associagdo como do
IPPC & etc., parece que hd von-
tade de se deixarem .passar des-
percebidas vozes discordantes.
Oxal4 eu me engane.

Espero que a publicagdo desta
carta possa iniciar um comeco
salutar duma polémica e um
alerta aos Associados, para que
um dia mais tarde ndo se lamente
algo, que ndo poderdo modificar.
Em minha opinido, isto ¢ um es-
candalo arquitecténico.

‘ Lisboa, 15 de Margo de 1989

Maria Margarida da Cunha Leal
Ramos Rocha

Para os devidos efeitos!...

estavam, tiveram ao longo do seu
curriculum universitdrio, a for-
magdo de Planeamento Urbanis-
tico.

O mesmo & dizer que os outros
que néo tiveram na sua formagio
a drea disciplinar de Planea-
mento, estavam ausentes.

Teré sido mero acaso estatis-
tico, ou tratar-se-4 de uma
constatagdo/fenémeno, que num
futuro muite proxime terd refle-
x0 na classe profissional dos Ar-
quitectos?

Constituird estratégia hoje,
deixarmos passar alguns anos até
que a nova geragho s¢ aperceba
disso?

_ Eduardo Malhado
Arquitecto

2 @ Jornal Arquitectos Fev./Marco 1989

Alguns artigos publicados descrevendo momentos e opiniées face ao CCB na

Publicacdo no JA N° 74/74, Ano 8
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Gregotti ou Byme: Eugénio dos Santos ou Ressano?

Depoimento de um Membro do JUri

Julgo poder deduzir-se da classificagdo fi-
nal do concurso para o Centro Cultural de
Belém — sem precisar de recorrer a indis-
crigbes de membro do jiri que me estio
naturalmente vedadas — que a escolha se
fez, na ponta final, entre as solugdes Gre-
gotti-Salgado ¢ Byme, sem que no entanto
tal tenha impedido o consenso sobre a una-
nimidade, uma vez apontado o vencedor.

Que conclusio critica se pode retirar da

marcha que se verificou até 4 opgéo final e
que se esquematizaria na progressio
50>6(5)> 2>1?
Quando se expuserem as 50 propostas po-
dera ver-se — sem esforgo, creio — que o
jiiri favoreceu, para a segunda volta, solu-
gdes que previligiaram um certo entendi-
mento urbano da Arquitectura sobre o seu
entendimento enquanto objecto singular —
atitude esta tao justificivel, a partida,
quanto & inversa. Tal preferéncia ndo fora
tao nitida na primeira volta, ao ter-se fa-
vorecido, para a passagem a segunda, um
leque de «partidos» alternativos que repre-
sentassem as principais atitudes em pre-
senga (com excluséo dos, alids raros, «la-
mentos» pés-modemistas e dos, menos ra-
ros, «vagidos» des-construtivistas); ainda
que, nalguns casos, tal critério pudesse ter
deixado para trds propostas relativamente
interessantes, mas de familia ji represen-
tada, em favor de outras talvez menos
garantidas, em mérito absoluto, mas mais
representativas de tendéncias que, revelan-
do-se também nas preferéncias do jiri, se
quiseram levar 4 final. Enfim, um critério
que eu proprio defendi ¢ que, pessoal-
mente, talvez ndo voltasse a defender, sa-
bendo hoje o que sei. Mas adiante.

Na segunda volta, o primeiro consenso
em torno do apuramento para a final re-
velou-se mais dificil, como se depreende
da acta, apesar do seu laconismo; em pre-
senga, duas propostas muito diferentes na
aparéncia formal e na economia de meios
(¢ até de metros. quadrados), mas ambas
assentes numa trama de espagos piblicos
(digamos de ruas/pragas) que, simultanea-
mente, dividiam e ligavam as diversas par-
tes do complexo,

Prejudicadas, nesla Gptica, as soluges
francesas — que ofereciam, ou exibiam,
maior individualizagio técnico-formal das
partes — e a proposta mais unitdria e cen-
tralizada da segunda volta (Tainha), A pro-
posta Tainha constituia, alids, a terceira via
e seria abandonada com pena. Mas ao
cardcter central ¢ «blocado» desta interes-
sante sofugdo, também a de Gregotti dava
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eficaz réplica, na medida em que se apoia-
va na sébia ambiguidade da «quadricula» e
da «fortaleza», embora com prevaléncia da
conotagdo monumental deste segundo
termo.

E facto que as propostas Gregotti e
Byrne tinham aspectos comuns... até certo
ponto. Sobretudo na atitude de «planox»
subjacente aos projectos: na organizagéo
das partes e na preocupagdo com uma
eventual necessidade de faseamento, logo
de fragmentagéo estrutural e de construgéo
em sucessio das partes do conjunto. A
base, o conceito-chave do «plano», € em
ambos uma malha. Nao uma malha cons-
trutiva modular, mas sim uma malba, um
tracado, de espagos piblicos postos em
relagio ou mesmo em continuidade com a
morfologia urbana envolvente. Mas o
parentesco fica por aqui.

A proposta Byrne leva ao himite a I6gica
«decimonénica» do bocado de cidade, a
ponto de forgar demasiado a resposta as
relagdes de contiguidade entre servigos
complementares separados por verdadeiras
ruas, e de vir a procurar diferenciar depois,
arquitecturas para cada parte, como se
viessem a ser feitas (e refeitas) por diferen-
tes promotores ao longo dos anos. E por
mais dividas que um jiri, ou parte dele,
pudesse ter sobre a capacidade institucional
do dono da obra, tal potencial de fragmen-
tagdo da obra era dificilmente sustentdvel,
nido por ser improvivel mas, sobretudo,
por uma razio de coeréncia da prdpria pro-
posta: ¢ que, sem a realizagdo, em curto
prazo, de grande parte do programa dado,
também os grandes espagos piblicos pro-
postos — a alameda central ou a diagonal
— nido teriam o sentido estruturante do
conjunto que 05 autores lhe atribuiam. As-
sim, e curiosamente, a grande forga da
solugdo Byme residia mais numa retérica

Nuno Portas

urbanfstica (sem conotagio depreciativa da
expressao) do que na ideia do processo
aberto e plural de fazer cidade, demasiado
forgada para estruturar um organismo tdo
interligado como este. Fruto da ambigui-
dade da prdpria ideia geradora terd sido a
(voluntdria?) debilidade da caracterizagéo
arquitecténica dos... «quarteirdes» defini-
dos pela malha. Sendo Gongalo Byrne um
arguto comentador da Baixa Pombalina,
cujo partido era o das certezas ¢ conse-
quente unicidade do objecto arquitecténico
sulcado pela malha vidria, optou, no seu
projecto, pelo partido das incertezas e con-
sequente desagregacio das arquitecturas
que, nas expansdes burguesas, daria ex-
celentes ligoes de realismo funcional e
mesmo formal, mas & escala de grandes
partes de cidade e nao ao nivel, micro, de
um pequeno lrogo, COMO era aqui O caso,
Ressano Garcia contra Eugénio dos
Santos...

E o projecto Gregotti-Salgado? Em pri-
meiro lugar pos-se do lado do Pombal e
ndo do de Ressano Garcia, Isto €, cuidou
de assegurar, com convicgdo, a umidade
formal dos quarteirdes (que o seu projecto
também tem), sobrepondo o efeito de con-
junto ao da (delgada) malha de «travessa»
que os separa. .

A maior divida desta proposta, para
mim, reside precisamente na falta de con-

_vicgdo com que se desenha e dimensiona

essa malha de espago piiblico — tio evi-
dente que a grande praga central ndo € mais
do que um grande piteo demasiado pouco
acessivel A vista e ao transito dos passean-
tes, desde o exterior, ¢ portanto convi-
dando a fechar tais vielas... & hora dos
guardas irem para casa. E € o efeito de
cidadela (da cultura) que prevalece, subli-
nhado pela unidade arquitecténica. Eugé-
nio dos Santos.

Pareceu-me, assim, especialmente in-
teressante neste CONCUrso O Convite que nos
¢ feito para discutir as variagdes possiveis
das relagdes entre os clementos da cidade e
os elementos do ou dos edificios que a
concretizam, dada a maturidade conceptual
com que nestes (trés) concorrentes se arti-
culam instrumentos urbanisticos efou ar-
quitecténicos.

Para além destas diferengas, muitas ou-
tras poderiam ser chamadas a discussdo.
Limitado, neste caso, aos trés folios, fixei-

. ‘me no tema que, como membro do jiri,

mais me fascinou desde a primeira volta: a
conjugagado entre monumento (ou ndo) ¢
sitio {feito ou a fazer).

6 @ Jomal Arquitectos Fev./Margo 1989
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CENTRO CULTURAL DE BELEM

Uma Microcidade o
A Beira Rio Plantada

A partir de uma entrevista com Manuel Salgado

‘ Nascido de um conceito de urbanismo arquitecténico ou de uma arquitectura urbanistica, o
projecto vencedor para o Centro Cultural de Belém ¢, de facto, um projecto urbano onde a
Arquitectura nasce depois. '

Manuel Salgado que nos Gltimos dez
anas trabalhou muito mais como urbanista
do que como projectista de edificios e equi-
pamentos, faz também cle uma aproxima-
Gdo & arquitectura, que resulta essencial-
mente da reflexdo sobre a estrutura urbana
¢ da insergéo de novos elementos no tecido
urbano.

Desta perspectiva, e encarando o pro-
jecto arquitectémico antes de mais como
um projecto urbano, resulta uma solugio
que, ndo sendo mais Qrbanistica que arqui-
tecténica, realga essencialmente preocupa-
gdes de insergdo urbana pondo em evidén-
cia a integragio de determinadas morfolo-
gias tipos, de espago em detrimento do
desenho do préprio objecto arquitectdnico.

Utilidade de um
conhecimento prévio

Manuel Salgado com a equipa Risco & em
associagdo com Bruno Soares, participou
no Concurso de Ideias para a Zona Ribeiri-
nha de Lisboa, tendo j4, no inicio do pro-
jecto para o Centro Cultural de Belém, uma
estreita relagio com toda a problemiltica
que envolvia esta drea da cidade.

Quando foi apresentado o programa
para o Centro Cultural de Belém, de certo
modo, pusero-lo em causa, porque, d par-
tida, parecia-nos excessiva a concentragdo
de equipamento e fungdes meste espago.
Aquele lugar poderia ser utilizado estrate- .
gicamente de uma forma mais vivificadora [ :

ara foda a faixa da zona Ribeirinha se o K . NP
iquipdmemo projectado fosse disperso e A importinCIa do contexto Bet;rf‘;:lj’:i‘;aui:f:’;rz:j;mp t;):;ad:

ndo centralizado. o a Uma da (sticas importantes d orgdnica interna de rua, de praga, mesmo
Mas, ‘apesar da‘decasao le separar total- ma_das caracterlsticas importanies da 40 yivel da organizagdo de espagos interi-
mente os dois projectos, existia ja de facte  Arguitectura do professor Gregofti é aqui=  pro 1om como referencial elementos de
uma grande base de andlise para o Centro Jqque se poderia de‘signar como uma apro-  ggpgura urbana.
Cultural de Belém. ximagdo contextualista, ou seja exisie uma .
Num projecto como este em que 0 pro- extrema preocupagde, nha sua arquitec- O ponto de partida para o projecto foi

grama dado extremamente complexo, sio  tura, de se integrar aum contexto pré-exis-  exactamente a andlise detalhada de toda a
as estralégias projectuais a tomar que ga- tente, através de wm cerzir de malhas urba-  estrutura urbana envolvente: a articulagdo
nham um valor fundamental, ndo s6 pelo nas, e estabelecendo ligagdes, no enconiro de eixos, as caracteristicas das diferentes
projecto em si mas, € particularmente, no  de problemas de escala, e inter-associando  malhas urbanas, a heterogeneidade de es-

que respeita A sua insergdo em toda a ci-  espagos e ritmos. Uma aproximagdo aar-  calas, o problema da relagio com a Zona
dade, como um elemento forte no seu con- quitectura, ndo pelo objecto, mas pela sua Histérica Monumental dos Jer6nimos e a
texto geral. insergdo urbana. transformagao desse espago-evolugio
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O Objecto Arquitecténico como Modelador do Espago Envolvente
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nbmo ¢ fluido num espw;o urbano muls
contido, eventualmente mais encerrado.

O esquema da solugdo, de infcio extre—
mamente s:mp]es, tinha como i y

= e ﬂ""?ﬁ"ﬂ“
ARG eEY)

Compkememm‘ de Apom ituido por
hotéis, ateliers e coméreio.

A nossa preocupagdo foi a de introduzir

tos dentro deste sistema, néo

acentuar o eixo Torre de Bclém—]crémmos.
apresentd-lo, ndo de uma forma directa e
imediata, através de todo o sistema do Cen-
tro Cultural, transformando-o num precur-
50 pablico urbano, que acaba na avenida da
Torre de Belém por meio de uma praga que
se propde no actual Bairro do Bom Suces-
50, j4 fora da 4rea de intervengéo.

de wm mado concentrado, mas distribuin-
do-os ao longo do percurso pedonal, e no
piso superior. Este dltimo piso é servido
por um grande terrago virado a sul_com
visia sobre as docas.

Resulta assim, um sistema unificado por
diversas unidades auténomas em que ne-
nhuma é dominante no comple:m tendo
como > ord I' LN Percurso es-

Um percurso pedonal feito de espag
muito diversificados, cobertos ou a céu
aberto, de permanéncia, de passeio, de co-
mércio.

Um dos pontos fortes da pmposta que
condicionou todo o seu desenvolvimento
futuro foi a intcngio expressa de ndo enter-

truturado, que as atravessa € serve.

Uma das diferengas entre esta solugdo e
as outras apresentadas a concurso é o
facto de o grande audmino néo aparecer
como el ! da comp
¢do arquitecténica, mas sim, como um dos

rar nada, ndo s6 devido a prob geo-
Idgicos dbvies, como rambém por _fac:n-
dade de construgdo. Assim a cota mais
baixa do complexo é igual & actual cota da
érea da fonte da Praga do Império.

A organizago das vérias resolugdes do
programa é feita por «fatias» perpendicula-
Tes a0 percurso pedonal piblico, o que
permite organizar em unidades relativa-
mente auténomas os diferentes espagos.
Deste modo a ligagio entre vrias fatias ¢
possivel a niveis diferenciados, possibili-
tando uma grande flexibilidade de utiliza-
¢do de todo o sistera.

ip que o i . Estd
perfeumm integrado dentro da metru‘a,
da forma, da geometria de todo o con-
Jjunto, e ndo aparece como uma pega auté-
noma marcadamente fom de todo o com-
pz‘exo

Hesoluqées arquitectonicas para 05
problemas técnicos

Na grande complexidade deste projecto, a
&0 de todas as engenharias de espe-
cnahdade faz-se partindo de solugdes arqui-

A organizagio do espago estr -5
por cinco médulos de composigiio que se
articulam do seguinte modo: num primeiro
médulo o Centro de Congressos com as
suas salas das 14 delegagbes; no segundo
médulo, ainda integrado com o primeiro,
situa-se 0 grande auditdrio, outros dois me.
nores € as des para a Imp
terceiro méculo € a zona de expuswoﬂs
com uma grande nave em baixo, para ex-
posigdes tempordrias € uma _ga]eria envol-
Vente para exposigdes de cardcter mais per-
manente. Ainda neste terceiro médulo e no

¢a, que faz parte do percurso pedonal pd-
blico, No quarto médulo, estio colocados
dois hotéis, um destes integrando o pala-
cete do século XVII existente e cuja reutili-
zagio era prevista pelo programa; o quinto
¢ (Gltimo médulo constitui-se por uma rua
pedonal, ootmdaemdnaaalasdemd-ers e
de comércio.

O sistema assim organizado, permite a
uullzagao dos vinns equ:pamenlos,

seu espago central existe uma grande pra-

‘para os probl técnicos, op-
¢do reveladora de uma imensa experiéncia
em Arqui a de grande dimenséo, a um

nivel que dificilmente se encontra em Por-
tugal.

Toda a proposta para o Centro Cultural
de Belém € relativamente auténoma no gue
respeita as diferentes propostas para a zona
envolvente. No entanto serd preciso uma
cuidada reflexio das alteragdes necessérias

para a reorganizagio do trifego, da passa- .

gem subterrinea, da linha do caminho de
ferro e do trinsito automével,

Do concurso resultou um espago extre-
mamente vasto, ainda a iratar entre a drea
de intervengdo e a zona Ribeirinha. A que
servird este espaco?

De facto, nenhuma das propostas apre-
sentadas no concurse para o centro Cul-

oferecendo a possnbtlldade de um espago
ptiblico com verdadeiras potencialidades
de ser vivido.

A criagio de alamedas para um passeio
pedonal, do Cais do Sodré até i zona da
Torre de Belém, permitiria uma maior vi-
véncia de um espago tio desperdigado da
nossa cidade de Lisboa.

Toda a 4rea fronteira a0 Mosteiro dus
Jerénimos & de escassas emogdes urbanas,
existindo um apenas intenso movimento na
Rua de Belém devido as actividades co-
‘merciais.

A transformagdo da nga do Império em
espago urbano bem demarcado e ndo mais
em Angulo aberto ao rio, poders constituir,
também, um polo de-atracgdo e movi-
mento, dinamizador de toda a zona.

Pretende-se, por outro lado que o Centro
seja aberto, possuidor de uma estrutura e
deter do tipo de el tos, que
atraiam as pessoas, que as convide a pene-
trar dentro do sistema.

Na Praga do Império, a transformagio

vai-se processar exactamente ao nivel das
suas caracteristicas mais importantes. De
um espago aberto ¢ fluide passard a um
espaco urbano contido sobre dois elemen-
tos fortes: o Mosteiro dos Jer6nimos e o
Centro Cultural,

Uma questao que se poderd pdr € a pro-
posta de coexisténcia de um elemento forte
com um outro jé por si de grande importin-
cia. este problema poderia nascer do possi-
vel conflito volumétrico entre os dois.

Mas o elemento pré-existente, o Mostei-
ro dos Jerénimos, resulta hoje, dévido s
sucessivas transformagbes da sua envol-
vente, inserido num espago desiquilibrado
sem relagbes directas com nenhum outro
elemento. Apenas o rio se mantém de
fronte. A insergéo de um novo objecto ar-
quitecténico deverd confribuir exactamente
para equilibrar e valorizar todo o espago.

A linguagem ¢ identificdvel com anterio-
res projectos do prof, Gregoni: grandes
volumes, grandes massas opacas, com jo-
gos de planos, recuos maiores ow menores
em que ndo hd propriamente uma fachada,
mas um conjunio de volumes e superficies
b recortado.

tural de Belém previa a co idade desse
tecido. )
Existc a necessidade de conciliar a situa-

+¢d0 actual e a proposta de passagem total e

subterrinea do trinsito.
‘Uma proposta extremamente lnteres—
smue sena a de desdobrar a circ

j ou P“ ind
sendo servidos por acessos diversificados &
distintos.
O programa estabelecta. além do Centro
de Cong|

1 num lado ¢ no outro da linha do
caminho de ferro. O impacto da forte inten-

-sidade de trdfego seria reduzido, ¢ permi-

tiria a diminuigdo da superficie de alcatrio

HUip

(actual quatro faixas de cada lado)

E da conjugagio de tantos elementos di-
ferentes, de toda uma heterogeneidade de
relagdes urbanas e humanas, que anulam o
«desenho pelo desenho» ¢ realgam o valor
das relagbes sujeito / objecto que nasceu o
nosso Centro Cultural de Belém, pro-

" curando fazer-se o elo entre dois simbolos

. da nossa Histéria ¢ da Hist6ria do Mundo:
o Mosteiro dos Jerénimos ¢ a Torre de
Belém.

. Ana Queiroz do Vale
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CENTRO CULTURAL DE BELEM

Contestar a Ideia do Grande Elefante
Branco da Cultura...

Entrevista a Gongalo Byrne

Jornal Arquitectos — O que o levou a
participar neste concurso?
Gongalo Byrne — A primeira razio, e tal-
vez a mais importante, foi o facto do con-
curso ser extremamente fascinante, quer
pela possibilidade que oferecia de se pro-
jectar ¢ constrair num sitio daqueles, quer
por toda a carga do programa. Ambos 0s
aspectos siio suficientemente fortes para se-
duzir qualquer arquitecto que esteja atento
20 que se passa e s possibilidades de inter-
vir. Este Concurso tinha também o atrac-
tivo de ser alargado a concorentes estran-
geiros ¢ sabendo-se que alguns destes eram
bastante classificados. Isto, de certo modo,
funciona como um desafio, Por outro lado,
envolvia um esfor¢o muito grande, um
enorme volume de trabalho porque qual-
quer concorrente €, sobretudo a partir do
momento em que estava seleccionado para
a 2.* fase, tinha de levar muito a sério o
risco de ganhar ¢ portanto, para poder vira
responder a um programa daqueles, dentro
do prazo estabelecido implicava para um
~ pequeno-médio atelier portugués ter de fa-
zer um grande esforgo de organizagio.
JA — Como reagiu a ideia de intervir
com um programa téo diverso e uma obra
tdo importante, numa zona com um cardc-
ter 1Go significativo e wma com carga tde
pesada como esta?

GB — Em primeiro lugar, sem entrar
numa andlise mais detalhada, o sitio onde
se ia intervir era, como eu costumava di-
zer, quando estava a trabalhar na primeira
fase, «um campo minado». Minado porque
‘tem conotagdes histéricas fortissimas, por
estar muito ligado  histéria dos Descobri-
mentos, sendo uma das zonas que eu consi-
dero mais sensivel & memoria colectiva e
de extrema importéncia na identidade cul-
tural do povo portugués. Minado porque as
interpretagdes que se fazem tém sofrido
importantes variagdes e sdo frequente-
mente mal feitas. E muito frequente uma
atitude saudosista, que eu diria inibidora de
uma interpretagio actual. Quando se fez a
Exposigio do Mundo Portugués isso foi
muito claro e, aquele sitio foi conotado
com a exaltagio de um espirito patriético
fundamentada, sobretudo, numa atitude de
recuo, de cristalizagio ¢ de exaltagdo de
valores «dos nossos antepassados». Este &

um aspecto importante que tem a ver com a
nossa historica.

O outro aspecto que me parecia muito
importante, tem a ver com valores de or-
dem geogréfica, no sentido em que a his-
t6ria af deixon marcas. Um certo cresci-
mento urbano, logo a seguir A fundago dos

Jerénimos, depois o ) pratica-
mente definitivo da linha de dgua com os
aterros do principio do século.

Seguiu-se a criagiio do eixo ferro-rodo-
vidirio, o combGio e a Avenida da India,
que vieram, de certo modo, introduzir uma
forma muito marcada na geografia daquele

terreno, nomeadamente porque se criou
uma separagiio entre a drea de expressio da
cidade e a faixa quase plana onde cstdo as
docas, as zonas arborizadas, a Tome de
Belém e que € hoje, marcadamente, uma
zona de lazer.

Antes disso, e pouco depois da fundagdo
dos Jer6nimos, houve uma consolidagéo
urbana marginal em torno da Rua Bartolo-
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meu Dias, que ainda hoje guarda sinais, actual da-cultura e da sociedade portugue-  «Grande Elefante Branco da Culturax, Or
rompendo com a ligagdo visual entre os  sa, 2 atitude em si pode ser positiva. Hoje ~ programa acabava por sugerir outro tipo de

Jer6nimos ¢ a Torre de Belém. Essarela- ~ em dia; fala-se de centros culturais por quip comp tares mas que
b géio perden-se, mas existia na origem. tudo e por nada, h4, de facto, um grande  eram tratados de um modo um pouco subsi-
k "A seguir a isso, toda a transformagio ~ surto culturalista, que me parece, de resto,  didrio. Por essa razio na 1.* fase, sugeri
& que deixou marcas bastante visfveis da positivo. duas alteragbes a nivel programdtico: a pri-
! Exposigio do Mundo Portugués; marcas A transformago que um programa deste meira tinha a ver com a introdugio de habi-

que hoje sdo fragmentos, sem conexéio en- tipo introduz naquele lugar & capaz de ser taghes qua nio era pedida ¢ a segunda tinha
tre si. Mas, hé sobretudo uma que eu acho ~ uma das mais marcantes, senfo a mais & ver com o franco empolamento do Centro

/A muito forte: o arranjo da Praga do lmpério, - marcante. Apesar de tudo a Exposigiio do - de Documentagio Informética; criar qual-
como um elemento intermédio que esta- Mundo Portugués era uma actividade efé-  quer coisa que introduzisse uma outra dind-
I belece a relagio entre os Jerénimos ¢ a  mera, ia durar uns meses, embora tenha  mica As actividades culturais: i

H frente do rio. Curiosamente o desenho des-  deixado marcas. Este & um principio, uma Esta perspectiva esteve sempre latente

i se jardim £ o total desentendimento do con- coisa com um cardcter nio efémero. Euma  na minha interpretagio do programa na 1.*
g junto dos edificios dos Jer6nimos, Este de-  marca que a sociedade portuguesa e os seus € ma 2. fase, porque ela reflectiu-se muito
3 senho geométrico € uma espécie de micro-  dirigentes decidiram fazer neste periodo, E claramente na proposta. Apontava nitida-
i cosmos, € uma miniaturizagiio do conceito  nitidamente uma opgéo de fortfssimo cariz  Menfe para uma certa contestagdo da ima-
de império. Hé uma centralidade quase teo- polftico e, por arrastamento, de cariz cul-  gem do tal grande «elefante Branco», do
16gica, quase um Deus-Império em frente tural : tal centro Beoubourg, metido naquele te-

de uma fachada dos Jerénimos gue nio tem Resumindo, diria que esta dimensio  cido urbano. ;
um finico ¢ixo de simetria. E o reflexo  para um Centro Cultural naquela zona nio Defendia muité mais a ideia, embora E
tipico do que levou a fazer a Exposigio: e parece uma escotha desacertada. O que ~ mantendo um carficter representativo nos *
festejar a centralidade do Impérioc numa poderd Imente ser questiondvel é:  edificios principais, de tentar interligar o N
altura em que o fmpério se desfazia por cultural para fazer o qué? - Centro, quer com uma vida activa gquer

i todo o lado, ; Se & apenas no esplrito de grande come- ~ com © tecido gue estava & volta.

i A dltima marca que reflecte um pouco a _ moragéo dos feitos dos antepassados, 4 me- JA — E, afinal como é que se desenvol-

evolugio dessa geografia ¢ toda a degrada- Thor homenagem & ndo mexer muito N0 yey essa ideia?

i ¢do que nos Gltimos 20-30 anos s¢ tem sitio porgile ji 14 existem testemunhos vi- GB — Houve, 2 partida, a ideia de frag-

processado naquele tecido urbano, nos VoS do que fizeram, criando por si proprios

quarteirbes 3 margem da Rua Bartolomeu  uma tensiio especial suficientemente mar- mentar 0 prog & cruzé-lo o0t & joker-

pretagéio que se tinha da drea de interven-

i Dias, reflectindo um processo que continua  cante, uma carga simbélica muito forte. Se X Ky " P
i a acontecer em toda a nova Ribeirinha. & cultural no sentido de tentar emparceirar ?‘iac(: de “m;ﬁ dsc; m%m:eﬁmde edi- | 3
& Ponderando um pouco uma interpretagho a0 Jado daquilo que os nossas antepassados 0, © chama per Comtentor». |,
i quer da carga histérica, quer das marcas  fiZeram, 3 representago da nossa cultura JA — Essa fragmentagdo ndo teria |2
'~ ] Qessa transformagdo, feita por homens, actual e danossa capacidade actual e furura “@mbém a ver fom 0 faseamento que se | -
‘L tudo o que 14 se construiu € um processo de  €ntéo parece-me mais correcto. previa na obra? . 4
; Arquitectura, nem que seja arquitectura do JA — Da leitura que fez do programa, GB.-- Por arrastamento tinha. Era um | -
i terreno, mas que foi deixando as tajs mar- quais foram os princlpios e estratégias se- dado importante do regulamento do con- | .
cas ao longe do tempo. guidos na definiio da ideia? curso. Essa ideia de fragmentagio também q

b

GB — Desde o principio, a interpretagdo tinha a ver com um critério de viabilidade
que fiz deste programa era que ele apon- em que era possivel fasear a construgio ¢
’ tava para uma ideia de grande concentragio sobretudo criar uma autonomia muito
GB — Confesso que é uma questio sobre ~ de forte fidole cultural. Sempre associei grande a cada uma das parcelas para poder |-«
a qual nio reflecti muito. Era um dado do  isso a uma maneira ndo muito correcta de construir tendo espago de manobra A volta.
Concurso, portanto, desde © momento em  pdr o problema, sobretudo nos dias de ho- Essa autonomia traduzia-s¢ também na
que decidi concorrer aceitei-o implicita-  je, porque me parece que isso vem ligado a propria gestio de todo aquele comjunto |
s mente. - ‘uma carga simbélica ¢ politica excessiva- quando estivesse edificado. A autonomia |
: Reflectindo um pouco sobre isso, ngo  mente forte, comparével 20 que se fez um das diversas parcelas e do conjunto tinha a
: me parece totalmente descabida a ideia de  pouco por toda a Europa, como por exem- YT €om me abordagem de desenho ou
criar um Centro Cultural naquele sitio.  plo o Centro Beaubourg e, que reflecte tragado urbano ¢ de Arquitectura, Isto &, de
aquilo a,que eu chamava a ideia do  [esto,um conceito de que hoje se fala mui-
\

J

} JA — Acha adequado o sitio para um
§ programa desta ordem?

&
i
2
o
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to. Bernard Huet cita muito que o tragado
tem a ver com a ideia do todo ¢ a Arquitec-
tura tem a ver com a ideia de fragmento, ou
seja, a parcela que vai fazér o todo. No
entanto, entre o fragmento e o todo, exis-
tem ou devem existir, regras de inter-accio
suficientemente explicitas e hierarqui-
zadas.

Mais concretamente em relagio a pro-
posta havia quatro vectores fundamentais
para a composiggo. O primeiro era todo o
conjunto monumental dos Jerénimos, Re-

GB — Confesso que ndo sei exacta-
mente o que € que eles gueriam dizer com
este «risco de dispersio», A ideta era niti-
damente ndo fazer um grande edificio, nem
o chamado grande mc ), mas a de
fazer um pedago de Cidade. Se o «risco de
dispersao» dito no acto é esse, entio eu
diria que foi um risco assumido.

JA — Como saguentou a proposta @
passagem da |.* para a 2 ° faze, atendendo
a reformulagdo do programa?

GB — Quando recebi o novo programa

firo-me aos Jerénimos na sua totalidad
ndo s6 a Igreja, ¢ ao Mosteiro como tam-
bém ao Museu da Marinha ¢ a Praca do
Museu da Marinha ¢, ainda a relagio que
estabelecem com a Praga do Império.

O segundo tinha a ver com a Torre de
Belém. Dai a ideia que surgiu, desde o
principio, de estabelecer a relagdo visual,
que existiv em tempos, entre 0s Jerénimos
e a Torre de Belém. Embora, cssa relagio,
fosse hoje de cardcter efémero ou frégil,
ndo interessava porgue nem sequer era pos-
sivel ter uma visdo totalmente desempe-
dida, mas antes sim uma relagéo ténue. Em
determinados sitios era possivel dos Jer6ni-
mos ver a Torre de Belém e vice-versa.

O terceiro seria toda a frente do rio,
sobretudo a faixa que fica do combdio para
14 de relagio panordmica muito forte, in-
clusivamente com a a margem oposta, Ha
uma relagio visual muito rica e dai a cria-
¢do de um percurso panorimico sobre-ele-
vado.

Finalmente, o quarto elemento, gue era,
para mim, tio importante como todos os
outros: o tecido urbano existente. O tecido
urbano estd em franca degradagio, mas
tem pelo menos a R. Bartolomeu Dias que
estd perfeitamente consolidada.

uma intervengio de fundagdo e € tam-
bém uma intervengéo de «cosimento ur-
bano». A colocagao hierarquizada tinha um
pouco a ver com isso: o Centro dé Reu-
nides a frente da Praga do Império, o Cen-
tro de Exposicdes a seguir, depois entrar no
«cosimento» do tecido urbano tentando
prolongar alinhamentos e arruamentos que
existiam ¢ tinham sido interrompidos, jo-
gando com a fundag@o e o relacionamento
das pré-existéncias de uma maneira muito
clara. E isso levou ao estabelecimento do

tal tragado urbano.

JA — O que pensa do comentdrio do
Jiiri quando acusa a swa proposta de «risco
de dispersio»?

reagi negati ©s meus receios da 1.*
fase concretizavam-se um pouco. A refor-
mulagio do programa na 2.* fase acentuava
ainda mais aquela ideia que apontava para
'uma certa concentragdo da intervengéo.
Reforgava, por exemplo, uma ligagio mais
forte entre os foyers do Grande Audit6rio,
do Centro de Reunides e do Centro de
Exposigoes.

No entanto, em relagdo & proposta devo
dizer que ela resistiu bastante bem a essa
reformulagio do programa; inclusivamente
com uma mexidela de dreas bastante signi-
ficativas. O Centro de Reunides, pratica-
mente duplicava a #rea, o Centro de Expo-
sighes deixava de ter o museu, pedido na
1.* fase.

O facto da proposta ter resistido muito
bem a essa alteragdo programdtica, foi de
resto utilizado na memoria descritiva da 2.*
fase como um facto positivo. Chamei a
atengdo para isso, para explicar que o tipo
de tragado urbano que era proposto tinha
uma enormissima flexibilidade o que era
um factos a que o regulamento dava muita
importéncia.

O tragado proposto na 1.* fase manteve-
se integralmente ¢, em meu entender, até
ganhou clareza com a evolugio da 2.* fase.

JA — Quais foram as opgoes seguidas

_na sua proposta dentro. das. tecnologias
disponiveis? -

GB — A tal ideia de dar uma marca
arquitecténica de grande carga monumen-
tal-¢ simbélica podia levar s tecnologias
de ponta, & chamada «High Tech». Havia,
no entanto, um elemento do programa que
inviabilizava essa hipétese que era a neces-
sidade de construir muito rapidamente.. Sa-
bemos perfeitamente que essas altas tec-
nologias para a serem executadas no nosso
pais teriam que ser fatalmente importadas.
O -que havia a propor eram tecnologias
construtivas relativamente evoluidas, ou
seja, que fossem exequiveis .dentro das

(== ’j,,-«—‘
condigdes do mercado portugués, embora
de um mercado j4 com uma certa racionali-
zagao e uma certa evolugio e a0 mesmo
tempo que permitissem um ritmo de cons-
trugéo muito acelerado. Isto tem um pouco
a ver com a nossa proposta das estruturas
que se baseava em casos j& comprovados
em Portugal,

A utilizagdo de pré-esforgo permitia
avangar muito rapidamente em obra, e com
uma grande repeticio modular, sem gran-
des variagdes, ela era exequivel dentro dos
prazos pedidos, Nio s6 em relagfio i estru-
tura como também toda a parte das chama-
das instalages especiais.

JA — Considera, entdo que assegurava
uma exequibilidade dentro dos prazos,
com bastante margem de seguranca?

GB — Sim, nesse aspecto a nossa pro-
posta parecia-me bastante bem defendida.

Naio s6 os métodos construtivos permi-
tiam ritmos de obras muito grandes como
libertavamos na rea de intervengio gran-
des espagos para estaleiros. O rebaixa-
mento da linha férrea e da Av. da ndia vio

- praticamente isolar aquele terreno. O que

quer dizer que a obra vai ter de se desen-
volver no seu interior. Fizemos um estudo
de instalagio de um estaleiro em que estava
prevista a possibilidade da obra ser toda
feita de dentro para fora sem ter interferén-
cias. Havia, portanto, uma aproximagio
muito realista & exequibilidade dentro dos
prazos,

Esta questiio prende-se com uma preocu-
pagéo muito grande po aprofundamento de
todas as especialidades de projecto para
além da Arquitectura.

JA = Qual o saldo da sua participagio
e como funcionou toda a equipa nesta cor-
rida?

GB — De um modo geral parece-me
bastante positivo, tendo sido uma oportuni-
dade rara de rodar uma equipa que respon-
deu da melhor maneira. Gostaria de men-
cionar, em particular, o grande esforgo dos

. engenheiros — uma auténtica equipa de

luxo —, na resolugio de questes de
grande complexidade técnica. Teria sido
excelente desenolver ¢ trabalho com esta
equipa, que seguramente responderia ao
exigido. Foi, sem diivida, uma experiéncia
recomp apesar do Itado, mas
essas sdo as regras de qualquer concurso.

Ana Magalhdes e Tiago Oliveira
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CENTRO CULTURAL DE BELEM

«Para mim, o Grande =

’ (]
Monumento é o Tejo»
Entrevista a Manuel Tainha
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lmporténciado sitio um jardim e néo uma praga, e suponho que As restantes razoes qug me levaram a
esta alteragdo seméntica ndo ¢ de menos  concorrer sio um bocadinho obscuras. Ha-
Jornal Arquitectos — Porque ¢ que con- ~ Importancia. via, uma clara intengéo de responder aque-
correu a este concurso para o Centro Cul- Depois hi o facto da estar ao pé do meu 12 provocagiio — mais uma provocagio que
um;l di Belém? Houve alguma razdo espe-  amigo Boitaca, que estd presente nos Jerg- UM desafic — de intervir naguela zona.
cial, além desta se tratar de uma obra de nimos e na Capela de S. Jerénimo. Isso JA — Acha que aquele ¢ o sitio indi-
grande vulia? também contou, Pode parecer ancdético, cado para uma intervengdo com um pro-
-..Porque é que uma pessoa se inscreve ~ T8s stgmf_“lca Que tenho um grande aprego grama desta ordem?
num Concurso como este do Centro Cul-  Pel2 Arquitectura desses dois monumentos.
tural de Belém... naturalmente tem a ver ~ I8 tenho em menos aprego a Arquitectura MT — Niio particularmente. Aquilo ji
com o sitio e com a natureza do programa, 9 torre de Belém mas que ¢, de qualquer  vale por si. Daf a impressio de, hoje, nio
Manuel Tainha — O sitio tem para mim modo. um marco, um vestigio do passado.  estarmos aptos a criar locais privilegiados
bastente significado, nio s6 por me’ ser na cidade devido a0 modo como usamos e,
familiar, mas também por ali existirem diria mesmo, abusamos destes monumen-
muitos depdsitos culturais, nem sempre os tos e dos sitios que eles geram. A verdade ¢
que o programa refere. Nao apenas os Jerd- que j4 houve virias tentativas para criar
nimos, mas também o rio e a sua margem. esses locais com um significado destacado b4
Para mim o Grande Monumento & o na cidade, e o resultado nem sempre foi
Tejo. E se os Jer6nimos s&o um monu- favordvel. Veja-se 0 caso da Praga do Are-
mento importante, também o € a capela de ¢iro, queria-se uma réplica do Terreiro do
. Jer6nimo, 14 em cima, que também faz Pago nos anos 40 e foi aquilo que deu:
parte do feixe de forgas que actuam naque- apenas uma encruzilhada de trafggo auto-
le sitio que sio: os Jerénimos, a Torre de mével, um permutador de direcqdes.
Belém, o Tejo, a Capela de $. Jer6nimo ¢ Dé-me a impressdo, que estamos parali-
todos os outros depdsitos que 14 estdo, in- zados pelo peso da Histéria e, todavia,
dependentemnente do seu valor ou desvalor, nunca fomos tao descuidados com o nosso
como por exemplo a Praga do Império, patriménio histérico. Criam-se e recriam-
uma praga retérica, fitua e sem qualquer se leis, comissoes, institutos, etc., para
valor monumental que na minha opiniio é proteger o patriménio ¢ nunca ele foi tio
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ltratado. As ci .
damente derrubando. pracetas de terreno
natural que deveriam ser consideradas
cOmo Vi iros monumentos a preser-
var, hé edificios que vao abaixo para dar
lugar a outros sem que haja com isso ganho
significativo para a cultura da cidade.

Por isso se escolhe para aquela implanta-
¢&o de um Centro Cultural, que vai reco-
lher, de certo modo, um dividendo que lhe
¢ fornecido pelos Jerénimos. Podia, even-
tualmente, estar muito bem noutro sitio.

JA — Mas, néo acha gue o Centro Cul-
tural podia acrescentar algum valor dque-
la zona?

MT — Eu nio estava em desacordo
com a instalagdo ali do Centro Cultural nos
moldes do programa em que era apresen-
tado. Agora se aquele é o sitio mais indi-
cado, tenho dificuldade em responder, jus-
tamente porque estou embaragado em con-
sideragdes desta ordem,

Para mim, toda aquela zona podia conti-
nuar assim, até porque, como eu dizia na
memdria descritiva, aquela situagdo de per-
plexidade da zona Ribeirinha devia ser
mantida, as margens dos grandes rios sem-
pre foram dreas probleméticas e de perple-
xibilidade, portanto & assumir essa perpexi-
bilidade relativamente ao destino da ci-
dade. Por isso mesmo ndo concorri ao con-
curso-de renovagio da zona ribeirinha do
Tejo, porque aquilo era fornecer, ji, um
ordenamento definitivo 4 margem de um
rio, que ¢ uma coisa que me parece arris-
cada: atribuir-lhe jé um programa e sobre-
tudo um programa dqueles, fundamental-
mente de natureza festiva. Naturalmente,
que tinha muitos atractivos, entio para
mim que sou um homem do Tejo.

Um Tejo que jé € quase mar faz parte da
minha cultura, construiu todo o sentimento
que eu tenho da cidade, como tal construiu
também 0 sentimento que tenho dos Jerdni-
mos, de Belém, ¢ até da prépria histéria.

Portanto tinha esta motivagio, que era
suficientemente forte para me provocar a
uma intervengdo de natureza artistica, ar-
quitecténica, naquele local.

Assumir a descontinuidade
existente

jA — Pge reservas ao rebaixamento da
linha férrea e da Avenida da India que se
prevé para a zona de Belém?

MT — ...Ponho! Nio tenho uma res-
posta clara para isso, mas parece-me que é
um investimento que, tal como nos ¢ apre-
sentado, ndo tem uma base muito séria ao
nivel da cidade. Desde hd muito tempo que
se fala do rebaixamento da linha férrea do
Cais do Sodré a Algés. Muito bem, isso
tinha um sentido: recuperar a continuidade
do espago, a integridade da margem. Que
scja 86 neste sitio ¢ que ndo me é muito
claro. Até porque eu aceito perfeitamente a
presenga do comboio, é uma presenga ale-
gre, familiar. Também af eu suspeito —
porque 0 usei muito, mas mesmo sem a
minha experiéncia € facil de deduzir que
uma pessoa que se dirija para o Estoril, ou
de 14 venham ficar4 se ver os Jer6nimos, o
rio e toda aquela zopa, Portanto ndo tenho
certeza se € essa decisdo, onde se vai inves-
tir muito dinheiro, 56 para recuperar a con-
tinuidade que terd existido antes dos anos
20 entre um lado e outro, ¢ onde hoje estao

rivel, aberto & deambulagio do visitante ¢
a0 acesso a0 CCB.

Quer dizer o Centro Cultural passou a
d:spbr de quatro frentes de aproximacio e
de ingresso, com as suas consequéncias de
ordem pritica ¢ forma. Embora na nossa

proposta se ha a lidade
Nascente-Poente da composigio (até por
imperativo da forma do terreno disponivel)
é-lhe introduzido num novo eixo (Norte-
Sul) de consequéncias entdo imprevisiveis.
Querer manter o Centro Cultural de Belém
f 1 tributdrio da

for exclusi
nga do Império (que & um jardim) € que
seria um erro.

E assim que sem prejuizo do acesso do
lado Praga, o ingresso ao Centro de Expo-
sigbes € na 2.* fase da nossa proposta prati-
cado do lado Sul (Ric).

Estratégia de projecto

JA — Conhecido o sttio ¢ o programa,
como foi entdo a estratégia de desenvolvi-
mento da ideia?

MT — Embora num preimeirissimo
momento se considere, naturalmente,
virias alternativas, nio hesitei em projectar
at um edificio.

presentes dois padroes de ord do
espago completamente diferentes,

JA — Quando esteve a trabalhar no
projecto para o Centro Cultural de Belém
assumiu a descontinuidade existente?

MT — Sim, na primeira fase; até por-
que tudo apontava nesse sentido: o sistema
de acessos seria sempre tributdrio, de um
Iado, da Praga do Império, do lado oposto,
do Conventinho do Bom Sucesso; do lado
Norte, da Rua Bartolomeu Dias. A Ave-
nida da [ndia sempre funcwnou ali como
um rio infestado de «j
qualquer aproximagio ao Centro.

A segunda fase do concurso introduz
numa grande alteragdo no programa com o
rebaixamento das duas vias naquela zona.
E entio o caso muda completamente de
figura: de pura imagem, toda a frente a Sul
sobre o Rio, converte-se em espago percor-

Existe a impresséo que hoje temos medo
de fazer edificios, sobretudo nestas zonas.
Hé uma certa paralizia, de um modo geral,
que conduz a que ndo afirmemos & nossa
presenca nesses locais, como o fizeram ou-
tras épocas, Isso foi um desafio que as-
sumi, porque me pareceu que ele ndo ia
contra a vocagio do sitio, nem contra a

lidade ¢ figuragio daquela zona e, pare-
ce.-me ia mais ao encontro do programa. O
Jri deu a impressio que nos penalizou por
isso.

JA — Quando o Jiri fala em coragem,
deixa supor...

MT — Exactamente! Se o jiri fala em
coragem de assumir um edificio deixa so-
por que, em seu entender, ndo devia ser
assim. Essa sugestio da acta é ambi-
valente, interpreto-a um puuco como: toma
14 que j4 almogaste!

I T 7
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INSTITUTO PORTUGUES DO PATRIMONIO CULTURAL gor LA
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responisdvel pelas
Jerénimos

Lisboa ¢é das poucas cidades europeias
que retine vestigios desde a época ro-
mana até a actualidade. Ao esburacar-
-S€ 0 seu subsolo corre-se sempre o ris-
co de se encontrarem vestigios de qual-
quer  época. Estes  elemen s
arqueoldgicos sio, na maioria des
zes, destruidos. Empresas construtoras
€ proprietdrios de edificos preferem
ndo os divulgar. Tal facto s6 iria trazer
problemas e, provavelmente, embargar
a obra.

FERNANDO FERREIRA

Mistérios de Lis

ANA MAFALDA INACIO

muralha construida no reinado
Ade D.Pedro II, junto aos Jeré-

nimos, vai ser deslocada cem
metros para poente do seu local primi-
tivo. Esta a solugdo de consenso en-
contrada por arquitectos e arqueologos
para preservar as ruinas do mais antigo
cais de Lisboa, agora descobertas na
drea destinada ao Centro' Cultural de
Belém (CCB).

Isto podia ter sido evitado se os
projectistas do CCB tivessem, desde o
inicio, sido postos ao corrente do pa-
triménio arqueolégico existente no
subsolo. Verdade seja dita a muralha
figura em plantas de Carlos Mardel da-
tadas de 1880. A solugdo encontrada
serve os interesses da arquitectura mas
desvalorizz a arqueologia. A zona cir-
cundante & muralha vai ser destruida e
e€sta ressurgird mas desintegrada do seu
enquadramento original.

A muralha, que segundo reza a his-
téria foi construida para proteger o
mosteiro, a zona habitacional nobre e
servir embarcagdes vindas de todo o
mundo, vai ser transferida para a zona
de exposi¢cdes do CCB. Em contrapar-
tida, e por ironia do destino, em 1992,
o local onde esta hoje instalada sera
um parque de estacionamento. As es-
truturas de betdo substituem assim as
de pedra ¢ madeira que suportaram o
cais, desde os Jerénimos a Ribeira de
Algés, até 1887. Nessa altura, foi so-
terrado devido a nova planificacdo do
porto de Lisboa

O pétio de lazer do cais e as estru-
turas do palacio construido nas ime-
diagées por D. Manuel de Portugal, no
século XVI, e demolido, em 1962, vio
passar a histéria. No local, apenas um

Exemplo disto é a zona do Chiado
onde hé vestigios da muralha Fernan-
dina, que vai ser destruida para dar lu-
gar a um parque de estacionamento de
dois pisos. No é para admirar porgue
a equipa de recuperagdo nio integra
um tnico arquedlogo.

‘A arqueologia devia ser preventi-
va’, esta a opinido do arquedlogo Cle-
mentino Amaro, coordenador das
escavacOes em Belém. S6 assim o patri-
ménio portugués estaria protegido., &

boa

FERNANDO FERREIRA

calrunat

Arquitectos versus arquedlogos em Belém

desénho ho pavimento das novas insta:
lagdes assinalar o tracado original da
quela zona ribeirinha.

‘‘Aceitdmos a proposta de integra
¢d0 no projecto porque a ruina sai va
lorizada.  Foi pensada para um
enquadramento espacial e museoldgicc
proprio”, disse, o director do departa
mento de arqueologia do Museu do:
Jerénimos, Fernando Real.

S6 em Dezembro passado é que :
equipa coordenada pelo arquedlogo
Clementino Amaro,comegou os traba
lhos. A medida que as escavagde
avancavam fa-se tendo consciéncia d
material ali existente. Destruir ou pre
servar uma zona de grande valor esté
€O e com ‘uma leitura histérica dc
grande monumentalidade foi a questac
que se levantou e pos frente a frent
arquitectos e arquedlogos.

Os primeiros argumentavam que «
projecto estava em fase de pOrmenor
qualquer alteragdo podia pér em risc:
a data de inauguracio do Centro. A
se instala, em Agosto de 1992, a pres:
déncia da Comunidade Econémica Eu
ropeia. Os segundos reconheceram qu
as escavagOes deviam ter . comegad.
mais cedo, mas que isso nio é razi
para nao preservar as ruinas do ca:
mais antigo de Lisboa.

*‘Foi tudo um mal entendido. Ni
passou pela cabeca de ninguém de
truir aqueles elementos’ disse-nos
arquitecto, Manuel Salgado, um de
projectistas do Centro de Belém. D
seu ponto de vista, as ruinas soé ir
valorizar aquele espaco cultural.

Chegou-se a um consenso. O ca
ndo foi destruido mas nio se livrou ¢

uma viagem de cem metros. .

peogns
Z
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Maquetas apresentadas no Palicio da Ajuda

Pro;ecto do Centro Cultural de Belém
harmoniza o passado com o futuro

A maqueta vencedora do
concurse para a
construcio do Centro
Cultural de Belém, bem
como os restantes
progectos concorrentes,
estd patente numa
exposicio ontem
inaugurada no Paldcio da
Ajuda, em Lisboa, com a
presenca de vérios
membros do Governo.

e MOSTRA, que pode ser visita- -

da até ao dia 10 de Maio, na
Galeria de Pintura do Rei
D. Luis, é promovida pelo Insti-
tuto Portugués do Patriménio
Cultural. A sua inauguracio es-
tiveram presentes, entre outras
individualidades, a secretaria
de Estado da Cultura, Teresa
Patricio Gouveia, bem como 0s
secretirios de Estado das Vias
de Comunicacgao, Falcao e
Cunha, e da Construcao e Habi-
tacao, Elias da Costa.

Coube efectivamente a um
consorecio luso-italiano, a Gre-
gotti Associati International e a
Risco, respectivamente de Mi-
lao e de Lisboa, o primeiro pré-
mio deste concurso. Dai que es-
tivessem presentes a esta ceri-
monia o arquitecto Manuel Sal-
gado, que, com Vittorio Gregot-
ti, ¢ um dos responsaveis pelo
projecto aprovado.

A magqueta, ontem apreciada
por aqueles membros do Go-
Verno € por numerosos visitan-
tes que os acompanharam, de-
signadamente técnicos do sec-
tor da arquitectura e paisagisti-
ca urbana, foi classificada
\como de linhas ajustadas & am-

biéncia historica da regido da
cidade onde o centro vai ser
construido. Trata-se, com efei-
to, segundo vérios técnicos ali
assinalaram, de um projecto
que conjuga harmonicsamente
o passado e o futuro.

Um dos responsaveis por
esta maqueta, o arquitecto Vit-
torio Gregotti, explicou de se-
guinte maneira as principais ca-
racteristicas e a filosofia do
projecto: «Entre as componen-
tes principais do desenho assi-

. nala-se uma directa participa-

Cca0 na defmlqao dos espacos
abertos, a propria morfologia
dos corpos edificados.»

Trata-se, segundo o consér-
cio responsavel pelo projecto
vencedor, de «uma concepgio
diferente da proépria arquitectu-
ra», ou seja, «dos elementos es-
truturais em relacio com o es-
pago concreto e com o signifi-
cado e as responsabilidades pui-
blicas que este assume, num
sentido concretamente hxsto—
rico».

Para além dos referidos ar-

quitectos, participaram ainda
neste plano, ha algum tempo
aprovado para o Centro Cultu-
ral de Belém, entre outros téc-
nicos, J. Myre Dores (coordena-
¢a0), Daciano Costa (design de
interior), Segadies Tavares
(fundacoes e estruturas), Grade
Ribeiro e Vitor Dias (dguas e
esgotos), Ansaldo e Piero Casti-
glione (respectivamente electri-
cidade, ar condicionado e lumi-
notecnia), Francisco Cabral
(paisagismo) e Pedro Silva
(acustica).

A magueta do futuro Centro Cultural de Belém, ontem apresentada no Paldcie da Ajuda

Artigo publicado no Diério de Noticias, 19.4.1989
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Cia portuguesa da CEE) em exposicio n

Representantes governamentais observavam

a maqueta do

i e SN
2 futuro Centro Cuttural de Belém
{cuja primeira fase ficar pronta em 1992, no sentido de suportar as exigéncias da Presidén-

a Galeria D. Luis.

Primeira fase estara terminada em 1992

ERTRO

O Centro Cultural de Belém, cujos pro-
jectos de construcdo estéo expostos ac pa-
blico, sera edificado sobre as fundages de
um paldcio do século XVI, demolido em
1882. Teresa Patricio Gouveia inqugurou a
exposi¢cdo de projectos concorrentes (53)
patentes na Galeria D. Luis, juntamente
com trabalhos de reconstituicao histérica

da zona de Belém.

O projecto aprovado prevé
a construgdo de um comple-
xo cultural com espago para
centro de exposigdes, um
auditério para 1500 pessoas,
equipamento hoteleiro e ou-
tro tipo de instalagées para
utilizagdo cultural e recrea-
tiva.

De «linhas funcionais e
espacos flexiveis», o conjun-
to de edificios ocupard o es-
pago compreendido entre o
Mosteiro dos Jerdnimos e a

v

Torre de Belém, e a sua pri-

meira fase estaré terminada
..em 1992, para suportar as
..exigéncias da presidéncia

a fétrea na zona de Be-|

“davi
_lém-e da Avenida da fndig,
' para «permitir um melhor
* acesso & margem do rion:
Das escavagdes arqueols-
gicas realizadas no terreno

portuguesa da CEE. s e

previsto para a constru¢do
do centro resultou a exuma-
¢&o de espolio da lixeira do
antigo Paldcio da Praia, cor-
respondendo a segunda me-
tade do século XVII até ao
século XX, bem como restos
do cais setecentista.

De faiangas a azulejos,
medalhas de prata, botbes e

outros objectos de uso pes-.

soal a estuques dourados e
mesmo um pequeno busto
da Republica, diversos fo-
ram os objectos retirados e
que se encontram agora
também expostos.

URAL DE BELEM
oS

E A TORRE

A «Quinta da Praia»,
como era designado o pala-
cio e terrenos envolventes,
pertenceu no século XVI a
D. Manuel de Portugal, filho
do primeiro conde de Vimio-
50. €, apos ter passado pela
mdao de vdrias familias no-
bres, foi vendida em 1923 ao

. Estado.

Ai ficaram instalados, su-
cessivamente, o Liceu D.
JoGo de Castro, o comissa-
riado da Exposi¢do do Mun-
do Portugués (fim para o
qual foi demolida a cerca do
paldcio), a sede da comis-
sGo das obras da Praga do
Império e em 1945, a comis-
sd@o administrativa das
obras da Universidade de
Coimbra.

Depois foi a vez de alguns
servicos administrativos da
Casa Pia e servicos de apoio
a manutengdo dos espacos
verdes da zona.

Em 1862 foi demolido,
dando lugar a um viveiro da

Cdmufw
Lisbog sE
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FODO O PROJECTO ESTAEM MARCHA, MAS

MOLDES CONCRETOS.
GOVERNO DESBLOQUEAR AS MEDIDAS QUE

ENVOLVE. SERA DIFiCIL COMEGAR
mommm:mmm

Um marco
arquitectonico

O concurso, culminado esta scmana
com a assinatura do contrato com 2
proposta vencedora, abrangeu 100 can-
didatos inscritos, mas$ g6 53 enviaram
propostas, entre 0S quais 15 estrangei-
ros, desde europeus a americanos,

passando mesmo por um candidato de =
Jacionalidade indiana. E SUCEDE A PALACIO NHENTISTA

de um palicio do século XVI,
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TRECHO URBANO, EMBORA INCORRENDO NG RISC
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construgdo das diversas
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. 3 Um monto de mistério parece rodear a forma que seré utilizoda pora @ € s
w } componentes do Centro Cultural de Belém, cuia primeira parte tert, em principio; de estor construida
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até 1991.
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