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Resumo

0 presente relatorio de estagio pedagogico foi elaborado no contexto do Mestrado em Ensino
de Artes Visuais do 3° Ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundario. Sera exposto todo o
trabalho realizado no periodo de estagio e também a pesquisa e o desenvolvimento do tema
de investigacao - “Antropologia Visual - um projeto escolar”. Encontra-se, assim, dividido em
duas partes, a primeira parte, que incidira na pratica de ensino supervisionada, propriamente
dita, com dois capitulos, que irdo abranger uma componente descritiva sobre a
caracterizacao do meio (escola, recursos humanos, comunidade e relacées de simbiose entre
os mesmos) e uma reflexao critica sobre todo o percurso e trabalho desenvolvido na pratica
de ensino supervisionada, nomeadamente questdes de indole pedagogica e didatica como -
implementacado/ afericio da eficacia de metodologias e/ou estratégias de ensino-
aprendizagem (incluindo as atividades propostas aos alunos e a metodologia de avaliacao), a
gestao de aulas e observacao direta e avaliacao (pessoal, do orientador cooperante e dos
professores estagiarios) das mesmas, as intervencdes extracurriculares e a relacdo com a
comunidade educativa. A segunda parte, deste relatério, é dedicada ao tema de investigacao
escolhido “Antropologia Visual - um projeto escolar”, comecando por uma definicao
operacional do que é a “Antropologia Visual” e, para tentar responder as questbes de
investigacdo que levam ndo so6 ao conhecimento da area como a defesa da sua insercao em
contexto escolar, pesquisa bibliografica fundamentada e respetiva analise, sintese e
levantamento de hipoteses, também a nivel especulativo, das estratégias pedagodgicas e
didaticas para inserir esta area de conhecimento no ensino formal. As questdes teoricas que,
0 recurso a imagem, nas formas de representacdo antropoldgica, coloca a Antropologia
assentam na validade da producdo de conhecimento antropoldgico com base na imagem, que
se confronta com a palavra escrita. A investigacdo, aqui apresentada, enquadra a tematica da
Antropologia Visual e serve-se dela como pretexto para esclarecer o percurso deste ramo da

Antropologia Visual como um projeto escolar.

Palavras-chave

Artes visuais, ensino, educacao, pedagogia, arte, antropologia visual, projeto.
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Abstract

This teaching internship report was conducted in the Visual Arts Master Degree context, of
the Third Cycle of Primary and Secondary Education. All the work carried out in the probation
period will be exposed in this report, and also the "Visual Anthropology - A School Project”
research and theme development. The report is, thus, divided in two parts, the first one
which will focus on the supervised pedagogical practice itself, with two chapters, including a
descriptive component about the characterization of the environment (school, human
resources, community and symbiotic relationships between them). The first part will also
containing a critical reflection about all the path and work developed in the supervised
teaching practice, including pedagogical and didactic nature issues like - implementing/
measuring the methodologies and/or teaching/learning strategies effectiveness (enclosing
activities proposed to students, and evaluation methodology), class management, it's direct
observation and evaluation (individual, from the cooperating mentor and from the trainee
teachers), extra-curricular interventions and the relation with the educative community. The
second part of this report, is dedicated do the chosen investigation theme "Visual
Anthropology - A School Project” and, to try to respond to the investigation issues, which lead
not only to knowing the scope, but also to advocating their inclusion in schools, based
bibliographical research and it's analysis, synthesis and hypothesis raising, also at speculative
level, of the pedagogical and didactic strategies to insert this knowledge area in formal
education. The theoretical issues that the image use, in the anthropological representation
forms, places do Anthropology, are based on the validity of the anthropological knowledge
production based on the image, that confronts the written word. The presented investigation,
contextualizes the Visual Anthropology theme, and uses it as a pretext to enlighten the path

of this Visual Anthropology branch as a school project.

Keywords

Visual arts, teaching, education, pedagogy, art, visual anthropology, project.
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Introducao

0 presente relatério finaliza o percurso de formacao da autora, no Mestrado em Ensino onde
recebeu, ao longo dos Ultimos dois Ultimos anos, através das disciplinas tedricas e teodrico-
praticas, conhecimentos e outras competéncias essenciais para a realizacdo das tarefas
previstas no ambito do estagio pedagdgico e do desenvolvimento do tema de investigacao
proposto. Apesar da formacao anterior como professora e da experiéncia na area de atividade
profissional, este percurso possibilitou um maior crescimento intrapessoal e interpessoal e
uma maior aquisiciko de competéncias (conhecimentos, aptiddes e atitudes) que
possibilitaram, a autora do relatorio, responder de uma forma mais informada, as exigéncias
e desafios do ensino. Desta forma, uma das componentes deste relatorio de estagio
pedagodgico (Parte 1) incide sobre a Pratica do Ensino Supervisionada, realizada na Escola/3
Secundaria Amato Lusitano de Castelo Branco (ESAL), numa turma de 10° ano, na disciplina de

Geometria Descritiva A.

Como o interesse, motivacao para a investigacdo bibliografica se prendia com a area -
Antropologia Visual - pretendendo-se, também identificar e elencar as vantagens da sua
insercao no contexto escolar. Como a sua implementacao/justificacao apenas no ensino da
Geometria Descritiva, reduziria as potencialidades e contribuicdes que a area da antropologia
Visual pode trazer para a totalidade do ensino e, em concreto, para as disciplinas de Artes
Visuais (grupo de recrutamento 600 - grupo para o qual profissionaliza este Mestrado em
ensino). Optou-se por alargar a pesquisa, em termos especulativos, aos eventuais contributos

desta area especifica da Antropologia a todos os enquadramentos disciplinares.

Assim, relativamente a organizacao sequencial deste documento, o leitor confrontar-se-a com

duas partes:

- A primeira parte, intitulada “Pratica de Ensino Supervisionada”, subdividida em dois
capitulos, o primeiro “Enquadramento geral” onde é feito um enquadramento da cidade de
Castelo Branco e da instituicdo, ESAL, nas suas vertentes fisicas e humanas, com o intuito nao
sO de contextualizar a pratica letiva no tempo e no espaco (em concreto o meio
socioeconomico e as industrias culturais que servem a comunidade albicastrense) mas,
sobretudo, procurar identificar e descrever todos os aspetos (variaveis) que se consideraram
relevantes para um ensino de exceléncia nas Artes Visuais. Partindo de uma metodologia
descritiva, procurou-se, assim, relacionar o meio e a instituicao que envolve o estagio, com o
curso de Artes Visuais e com a organizacao e funcionamento do nicleo de estagio. No segundo
capitulo, intitulado “Relatorio da Pratica de Ensino Supervisionada”, é efetuada uma
abordagem aos varios passos metodologicos convocados diretamente para o estagio

pedagdgico na disciplina de Geometria Descritiva A, nomeadamente: a(s) planificacdao(des); a



pesquisa e a concecao dos materiais didaticos utilizados; o envolvimento e a relacao
pedagdgica construida com o orientador cooperante, com as colegas de estagio e,
essencialmente, com os alunos do 10° ano de Artes Visuais; a gestao da aula, com a
necessaria motivacdo e acompanhamento dos alunos, conducdo e monitorizacdo dos seus
trabalhos e das suas atitudes, nomeadamente no sentido de conseguir o seu empenho e a
necessaria disciplina de trabalho, que a Geometria exige, para que o aluno tenha o sucesso
devido que lhe sera “cobrado” em exame nacional; as restantes atividades realizadas pela
professora estagiaria e autora deste relatorio e a monitorizacdo dos resultados das mesmas;
as ferramentas adquiridas e progressivamente melhoradas, durante o periodo de observacao
de aulas do orientador cooperante, das colegas estagiarias e dos proprios alunos; a integracao
na comunidade educativa, através das reunides de trabalho e da participacdo nas atividades
extracurriculares - “Videoarte” e “LUPA”. No fundo, tentando abordar todos os parametros da
legislacao vigente para os Mestrados em ensino, que exige um determinado perfil de
professores estagiarios e, consequentemente, competéncias que demonstrem estar em posse,
embora exista uma componente de visao pessoal (que também nos é exigida e fomentada) no
relato da forma como estas sdao vivenciadas pela autora do relatério com as necessarias

contribuicoes do orientador cooperante e das professoras estagiarias.

Na segunda parte, intitulada “Antropologia Visual - um projeto escolar”, é abordada a
Antropologia e a importancia que a imagem pode ter numa investigacdo antropologica,
desenvolvendo uma componente reflexiva, em como a antropologia pode servir como
instrumento didatico e como forma de desenvolver e estimular a criacdo de imagens. Por
Ultimo, faz-se uma proposta composta por uma memdria descritiva que consta da descricao,

planificacao e desenvolvimento de um projeto a aplicar em contexto escolar.

No final de cada parte sdao apresentadas as consideracbes finais com uma sintese das
principais conclusbes e aspetos que marcaram o desenvolvimento do percurso da pratica
pedagdgica e da concretizacao e investigacao “Antropologia Visual - um projeto escolar”. No
fim uma reflexao final que considera ndo so6 as duas partes deste relatorio, mas os contributos

de todo o percurso formativo que possibilitou a realizacao deste mestrado.



Parte | - Pratica de Ensino

Supervisionada

Introducao

No primeiro capitulo sera feito um enquadramento geral da cidade de Castelo Branco e do
estabelecimento de ensino Escola Secundaria Amato Lusitano, cidade e instituicdo onde foi
efetuada a pratica de ensino supervisionada. E importante conhecer o meio em que esta
inserida a escola, pois € este meio que permite conhecer os alunos que frequentam a
instituicao educativa, uma vez que este influencia a forma de ser, a personalidade, os
costumes, tradicoes e vivéncias de cada aluno, criando uma relacao entre os alunos e o meio
onde se encontram. Esta caracterizacao foi efetuada com base em documentos
disponibilizados no site da Camara Municipal de Castelo Branco, e do Plano Curricular de

Escola (PCE) e Regulamento Interno (RI) da ESAL (anexos 1 e 2).

Inicialmente é feita uma caracterizacdo da Cidade de Castelo Branco, dando a conhecer o seu
enquadramento histérico, caracterizando-a a nivel demografico e socioeconomico, dando
também a conhecer as suas infraestruturas socioculturais e a area de influéncia dos
estabelecimentos de ensino. De seguida passar-se-a a caracterizacdo da ESAL, dando a
conhecer a sua historia, servicos, instalacées, oferta formativa e atividades previstas no Plano
Anual de Atividades, assim como as relacdes que a ESAL estabelece com a comunidade.
Finalmente, sera efetuada uma caracterizacdo do curso cientifico-humanistico de artes

visuais e do nlcleo de estagio.

No segundo capitulo ir-se-a, inicialmente, dar a conhecer a disciplina trabalhada em pratica
de ensino supervisionada, pois é importante conhecer o programa oficial, nao sé porque é um
referente obrigatorio legal como é deste que se parte para projetar todas as planificacoes,
devendo estar tudo em consonancia com as competéncias que os alunos tém que demonstrar
no final, tendo em conta as caracteristicas da turma e dos individuos que a compdem.
Seguidamente, sera efetuada uma descricao e analise reflexiva das atividades desenvolvidas
ao longo do estagio. Dentro destas atividades, para além das aulas supervisionadas (aulas
assistidas) e das suas reflexdes, havera lugar para a descricdio de duas atividades

extracurriculares, o projeto “videoarte” e o projeto LUPA.






Capitulo I: Enquadramento Geral

.1 Castelo Branco

“Quem os ossos deixou na Igreja de Santa Maria, quem na praca esta em

efigie, ndo é o poeta, meu caro senhor, mas sim Amato Lusitano, médico,

- 1
que 0 mesmo nome teve, mas nao fez versos.” Saramago

CASTELO
BRANCO
©

Figura 1 - Mapa do Concelho de Castelo Figura 2 - Heraldica de Castelo Branco
Branco

Capital da Beira Baixa, com 472 metros de altitude, a cidade de Castelo Branco localiza-se no
corredor natural do Vale do Tejo numa colina de quartzitos xistoides, na Serra da Cardosa, e
¢ limitado a norte pelo municipio do Fundao, a leste por Idanha-a-Nova, a sul pela Espanha, a
sudoeste por Vila Velha de Rddao e a oeste por Proenca-a-Nova e por Oleiros. Com cerca de
1438,16 km? de area, 56 109 habitantes e subdividido em 25 freguesias.

I.1.1 Enquadramento histérico da Cidade de Castelo Branco

Figura 3 - Vista da cidade de Castelo Branco

! Citacdo de José Saramago retirada do site http://www.cm-castelobranco.pt/index.php?link=viagem



A origem da fundacao de Castelo Branco nao é certa e perde-se no decorrer dos séculos que,
para além da lenda, se materializa com a doacdo de D. Fernao Sanches, em Fevereiro de
1182, aos templarios, chamando a esta area, por Villa Franca de Cardosa. No primeiro foral
concedido a esta povoacao em 1213 por Pedro Alvito, a cidade aparece denominada de
Castel-Branco. Em 1215 o Papa Inocéncio Il da-lhe o nome de Castelobranco e em 1510, por
novo Foral a Vila concedido por D. Manuel adquire o nome de Castelo Branco. Considerada a

melhor da provincia da Beira Baixa em 1771, D. José | eleva-a a Cidade.

E no alto da Serra da Cardosa que ainda se pode observar a torre que pertenceu ao primitivo
castelo dos Templarios. A cidade antiga, enquadrada na muralha, apresenta caracteristicas
muito proprias, com ruas estreitas, ingremes e sem alinhamento que serpenteiam e
circundam o castelo denunciando uma época apropriada a criacdo de comunidades de
artesaos. Esta aglomeracao de ruas nao se verifica de forma tdo acentuada na cidade
moderna, que foi crescendo, em ritmo lento, em redor da Igreja da S. Miguel da Sé, da
estacdo, de Santiago, do Montalvao e da Camara, centro civico, procurando seguir uma rota
solar e fugir aos ventos frios da Serra da Cardosa. Atualmente, Castelo Branco é uma cidade

modernizada gracas ao aumento das infraestruturas rodoviarias, de habitacao e culturais.
1.1.2. Caracterizacdo demografica

Castelo Branco insere-se na regiao da Beira Interior Sul, uma das dez sub-regioes da zona
centro. O distrito é constituido por quatro concelhos - Castelo Branco, ldanha-a-Nova,
Penamacor e Vila Velha de Roddo - e 58 freguesias (Comissdao para a Coordenacdo e
Desenvolvimento Regional do Centro [CCDRC], 2011). O concelho de Castelo Branco é
constituido por vinte e cinco freguesias, em que uma é predominantemente urbana, a
freguesia de Castelo Branco; duas sao medianamente urbanas, Alcains e Cebolais de Cima e as

restantes sao predominantemente rurais (Anexo 3).

Tabela 1 - Populacao residente no municipio segundo grandes grupos etarios e género (2011) INE.

Faixa etaria H M Total (HM)
0 - 14 anos 3618 3490 7108

15 - 24 anos 2679 2733 5412

25 - 64 anos 14686 15485 30171

65 ou mais anos 5694 7724 13418

Total 26677 29432 56109

De acordo com os dados disponibilizados pelo INE - Instituto Nacional de Estatistica, em 2011
a populacao do concelho de Castelo Branco é de 56.109 pessoas (28.59% dos habitantes no
distrito), destes, 12.67% sao criancas ou adolescentes e, 23.91% tém mais de 65 anos. Esta

estrutura demografica pode ser melhor compreendida se se considerar que, por cada 100



jovens residem em Castelo Branco 188 idosos, percebendo-se o quanto o distrito é

envelhecido e a quantidade de idosos que existem em relacao aos jovens.

m Q- 14 anos
m 15 - 24 anos

25 - 64 anos

Grafico 1 - Distribuicao da populacao do concelho por faixa etaria

Constata-se assim que a populacao do concelho de Castelo Branco tem vindo a envelhecer ao
longo das Ultimas décadas. Os grupos etarios dos 0 aos 14 anos e dos 15 aos 25 anos sao os
menos representados neste concelho. A populacao de 65 e mais anos representa cerca de 20%
da populacao total. Outro fator preocupante nesta regiao é o facto da taxa de mortalidade
ser superior a taxa de natalidade. Enquanto a mortalidade se situa nos 10,3 obitos por cada
1000 habitantes no espaco de um ano, a natalidade atinge apenas os 8,8 o que demonstra
uma tendéncia para o envelhecimento da populacdo. Apesar destes valores, a populacdo do

concelho de Castelo Branco tém-se mantido aproximadamente constante nas Ultimas décadas.

Em relacdo a populacdo residente segundo o nivel de instrucdo verificamos que a maior
percentagem se encontra ao nivel do 1.° ciclo do Ensino Basico, com aproximadamente 26%
da populacdo, no concelho de Castelo Branco. A percentagem menor regista-se ao nivel do
Pos-secundario com cerca de 1%. De salientar que a populacao sem nivel de ensino regista
valores na ordem dos 20%. O concelho de Castelo Branco tem estabelecimentos de todos os

graus de ensino, desde o pré-escolar ao ensino superior.

Tabela 2 - Nivel de instrucao segundo género em Castelo Branco (2011) INE.

H M Total (HM)
Nenhum 4459 6465 10924
1° Ciclo 7024 7406 14430
2° Ciclo 3198 2487 5685
3° Ciclo 4866 4079 8945
Secundario 3939 4089 8028
Pos-secundario 390 292 682
Superior 2801 4614 7415




1.1.3. Caracterizacao socioeconémica

O concelho de Castelo Branco tem 56109 habitantes (INE, 2011) que se distribuem pelas 25
freguesias: Alcains, Almaceda, Benquerencas, Caféde, Castelo Branco, Cebolais de Cima,
Escalos de Baixo, Escalos de Cima, Freixial do Campo, Juncal do Campo, Lardosa, Lourical do
Campo, Lousa, Malpica do Tejo, Mata, Monforte da Beira, Ninho do Acor, Povoa de Rio-de-
Moinhos, Retaxo, Salgueiro do Campo, Santo André das Tojeiras, Sao Vicente da Beira,
Sarzedas, Sobral do Campo e Tinalhas, totalizando uma area aproximadamente de 1 439,9

Km2.

A parte mais rural do concelho sobrevive da agricultura e transformacdo primaria dos
produtos agricolas e pecuarios, no entanto, nos centros urbanos de maior indice populacional
este sector deu lugar a modernas industrias de ramos diversificados. O forte Nucleo
Empresarial, sediado principalmente na Zona Industrial da cidade, constitui-se como um poélo
de desenvolvimento importante e potenciador de parcerias, protocolos e dinamicas de ensino
e de aprendizagem de que a ESAL tem conseguido tirar partido quer a nivel da organizacao de
visitas de estudo quer na promocao da formacao em contexto de trabalho e na organizacao de

estagios profissionais no ambito dos Cursos Tecnoldgicos e Profissionais.
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Grafico 2 - Grafico empresarial da regiao (anexo 19)



1.1.4. Estruturas sociais

Em termos de educacdo, a Beira Interior Sul regista 62 escolas no 1° Ciclo publico e é no
concelho de Castelo Branco que surgem as duas Unicas escolas de 1° Ciclo privado. E este o
concelho que possui mais estabelecimentos de ensino, 95 no total, sendo 5 estabelecimentos
de ensino superior (Escola Superior Agraria, Escola Superior de Educacao, Escola Superior de
Saude Dr. Lopes Dias, Escola Superior de Tecnologia e Escola Superior de Artes Aplicadas). Ao
todo, existem 157 estabelecimentos de ensino nesta sub-regiao. A rede de cobertura do
ensino publico é muito alargada, existindo um nUmero reduzido de estabelecimentos de
ensino privado com a excecado da rede do ensino pré-escolar onde a cobertura do ensino ao

nivel do pUblico é semelhante a do privado.

Tabela 3 - Estabelecimentos de ensino em Castelo Branco (2011) INE.

E G40 pré- Ensino bisko A Eecol =
Nivel Terrtorial escolar T Cido 2*Ciclo 3*Ciclo ol Prons. | oo Sw
Publico | Privado | Pablico | Privado | Publico | Privado | Pubico | Privado | Pablico | Privado | 0™ ["oibico | Privado
Portugal | RO ok i || i e e 1 ey | e 176 147
Centro 1498 | 462 | 2715 | s8 277 55 301 5 141 3 61 4 2
iz | T a 198 2 2 5 29 5 15 4 8 1 1
Beira interior Sul | 43 13 62 2 = 12 | e ¢ | = 4 ¢ [ —
Castelo Branco 24 10 3 2 8 - 9 - 4 - 2 5

A populacao do Concelho de Castelo Branco dispde, na sua rede publica de escolas, de 19
escolas de Ensino Pré-escolar, 25 de 1° Ciclo de Ensino Basico, seis de 2°/3° Ciclo, trés de

Ensino Secundario, e duas de Ensino Profissional.

Para além das estruturas educativas, a cidade de Castelo Branco possui instituicoes de Saude,
de Seguranca Social, de Desporto, de Recreio e de Cultura suficientes para a populacao
albicastrense. Existe no concelho de Castelo Branco um grande nimero de associacoes
culturais e recreativas, o que é favoravel pois estas ajudam a resolver muitos dos problemas

de comunicabilidade e aculturacao da populacao.
I.1.5. Rede de ensino e areas de influéncia

Ao nivel do ensino, a sub-regidao Beira Interior Sul foi sofrendo, ao longo dos anos, algumas
alteracdes, quer a nivel de niUmero e dimensao dos estabelecimentos de ensino, quer a nivel
de ensino da populacdo. O grau de ensino aumentou o nivel atingido pela populacdo e

subsequentemente diminuiu a taxa de analfabetismo.

Esta regiao da Beira Interior Sul possui estabelecimentos de todos os graus de ensino,
satisfazendo as necessidades da populacao. No entanto, existem freguesias do distrito que

nao dispdoem de escolas ao nivel do pré-escolar e do 1° ciclo, condicionalismo este provocado



pelo envelhecimento da populacdo. Os niveis de ensino de 2° e 3° Ciclo do Ensino Basico e

Secundario tendem cada vez mais a estar concentrados nas freguesias de tipologia urbana.
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Figura 4 - Rede de ensino no Concelho de Castelo Branco
I.2. A Escola Secundaria/3 Amato Lusitano

A caracterizacdo da instituicdo - Escola Secundaria/3 Amato Lusitano (ESAL), devera
funcionar como uma ferramenta (Gtil para a reflexdao acerca do percurso como Professora em
Pratica de Estagio Supervisionado. Ndo importa apenas descrever os espacos escolares e os
orgaos de funcionamento da escola, ou os resultados obtidos, é também necessario refletir de
que forma estes se podem relacionar com o funcionamento da vida escolar, com a sua
comunidade e com o percurso pessoal na pratica de estagio supervisionado. Desta forma sera
feita uma caracterizacdo da instituicdo tanto pela sua dimensdo fisica, como pela sua

dimensao humana.

A seguinte informacao foi retirada de documentos oficiais da escola: Regulamento Interno
(Anexo 1); Projecto Curricular de Escola (Anexo 2); Mundo das Cores (Anexo 3); Projecto
Educativo (Anexo 5); Plano Anual de Atividades (Anexo 6); e do Site da Direcao Regional de
Educacao do Centro (DREC).
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I.2.1. Caracterizacao da Escola Secundaria/3 Amato Lusitano

A Escola Secundaria/3 Amato Lusitano situa-se no centro da cidade de Castelo Branco. E uma
escola nao agrupada, que pertence a DREC, situa-se na zona central da cidade de Castelo

Branco, na freguesia homonima.
I.2.1.1. Dimensao fisica e humana

A Escola Industrial e Comercial de Castelo Branco, foi criada em 1955 no anseio de responder
as necessidades da populacao albicastrense por forma a melhorar e a aperfeicoar
profissionalmente esta populacao. Inicialmente instalada no Paco Episcopal com cerca de 409
alunos, o edificio passa para as instalacdes atuais em 1962, onde adota o nome de Escola
Secundaria de Castelo Branco, dimensionada para uma populacao escolar de 1200 alunos onde
se iriam ministrar cursos de ciclo preparatorio e Complementar de aprendizagem. “Cursos do
Ciclo Preparatorio, Complementar de Aprendizagem - electricista -, de Formacao

eletromecéanico, formacdo feminina, geral de comércio e seccOes preparatorias para os
Institutos -, de Mestranca - encarregado de obras - e oficinas anexas de canteiro e

bordadora.” (anexo 3).

Nesta escola era lecionado do 7° ano ao 11° ano e mais tarde acrescentado, o 12° ano do
Sistema Educativo Portugués. Em 1987 a escola toma o nome do seu patrono. Joao Rodrigues,
médico e escritor, nasceu em Castelo Branco em 1511, estudou e exerceu medicina em
Salamanca, e quando pretendeu regressar a Portugal, viu-se impedido por ser de origem
judaica. Viaja entao até Antuérpia, onde publica o seu primeiro livro e adota 0 nome Amato

Lusitano com o qual passa a assinar as suas obras.

Figura 5 - Estatua em Homenagem a Amato Lusitano
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O espirito presente na maxima: “Sempre tratei os meus doentes com igual cuidado, quer
fossem pobres ou nascidos em nobreza, sem procurar saber se eram hebreus, cristGos ou
sequazes da lei Maometana” (Anexo 1, p. 8), serviu de moto a ESAL ao longo de toda a sua
existéncia, sendo este o motivo para que a comunidade escolar o tenha escolhido como

patrono (Anexo 1).

A imagem cooperativa da ESAL varia segundo a utilizacao dos logotipos abaixo indicados:

l S A ’L)‘ €S/3 Amato Lusitano de Castelo Branco
v/ O Todhro conshrucso..

Figura 6 - Logotipos da ESAL

A Escola Amato Lusitano tem cerca de 2,4 hectares onde se podem distinguir quatro blocos

autéonomos:

- Bloco central, constituido por quatro pisos: 1° piso - salas de aulas, laboratorios de fisica e
quimica, uma sala de informatica e espaco 550, do Grupo de Informatica; 2° piso - salas de
aulas, acesso aos balnearios e refeitorio, acesso as oficinas de Construcao Civil, de Artes, de
Mecéanica, e de Eletricidade e Eletronica; 3° piso - piso da entrada, € vocacionado
essencialmente para servicos de apoios as aulas e organizacdo administrativa (Gabinete da
Direcdo, Servicos Administrativos, o Servico de Acdo Educativa, armazém, Sala de
Professores, e sala de apoio as atividades docentes), salas de aulas, salas de informatica,
Gabinete de Educacao Fisica e acesso aos ginasios grande e pequeno; e 4° piso - salas de
aulas, salas de desenho, sala de apoio escolar, Gabinete de Apoio ao Ensino Especial,

gabinete de rececao dos Pais e Encarregados de Educacao e Biblioteca Escolar.
- Ginasios e refeitorio.

- Oficinas.

- Bar dos alunos e reprografia, acesso pelo segundo piso ou pelo exterior.

No exterior, existem dois campos de jogos, atualmente reformulados, patios, escadas,
caminhos de acesso alcatroados ou cimentados, e zonas envolventes arborizadas e

ajardinadas, cuidadas com espécies arbustivas e arboreas diversas.
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e Estacionamento Proibido

Avenida Afonso Paive

Figura 7 - Planta da escola

Apesar das instalacoes da ESAL apresentarem um nivel de qualidade bastante aceitavel, tanto
a nivel interno como externo e apesar do grau de dispersao dos espacos escolares nao

revelarem problemas significativos, podemos encontrar os seguintes aspetos criticos:

- As instalagbes desportivas mostram-se insuficientes, obrigando a deslocacdes periodicas a

um dos pavilhées municipais que dista 500 m da ESAL;

- O facto, da escola possuir um grande niimero de turmas obriga ao aproveitamento de todos
os espacos escolares, incluindo espagos com areas reduzidas e com pouca luminosidade e

arejamento;

- Existe um escasso nimero de areas de trabalho especificas, nomeadamente gabinetes de
trabalho para exercicio do trabalho exigido pela atividade docente, desde a realizacdo de

tarefas de cariz burocratico a realizacao de trabalho colaborativo.

Com quase mil alunos, a ESAL funciona em regime diurno, com horario escolar das 8h30 as
18h20, distribuidos pelo 3° Ciclo do Ensino Basico, Cursos de Educacdo e Formacao (CEF -
nivel Il), pelas trés areas de Ensino Secundario, com os Cursos Cientifico-Humanisticos,
Tecnologicos e Cursos Profissionais (nivel Ill). Relativamente a lingua estrangeira, a ESAL

apresenta as seguintes opcoes: Francés, Inglés e Espanhol.
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Segundo dados da DREC, no ano letivo 2012/2013, a ESAL dispbe da seguinte oferta educativa

e formativa:

Tabela 4 - Oferta educativa e formativa da ESAL do ano 2012/13. Fonte: DREC (2013)

Ensino Basico

Curso Ano Turma
3.° Ciclo 7° 2
(Disciplina de oferta de escola: Oficina de Artes) 8° 2
9° 2
Cursos de Educagdo e Formacéao (CEF)
Curso Regime Ano
Instalacdo e Reparacdo de Computadores (Tipo Il) Diurno Iniciacao
Diurno Continuacao
Ensino Secundario
Curso Ano Turma
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais 10° 2
11° 2
12° 2
Cientifico-Humanistico de Ciéncias e Tecnologia 10° 4
11° 3
12° 3
Cientifico-Humanistico de Ciéncias Socioeconémicas 10° 2
11° 2
12° 1
Curso Tecnolégico de Desporto 11° 2
12° 2
Cursos Profissionais
Curso Regime Ano Turmas
Técnico de Apoio a Gestao Desportiva Diurno 1° 2
Técnico de Gestéo Diurno 1° 1
Técnico de Gestdo e Programacao de Sistemas Diurno 1° 1
Informaticos Diurno 20 1
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Diurno 3° 1
Técnico de Mecatrodnica Diurno 1° 1
Diurno 2° 1
Diurno 3° 1
Técnico de Multimédia Diurno 1° 1
Diurno 2° 1
Diurno 3° 1
Técnico de Design Diurno 3° 1
Técnico de Gestdo de Equipamentos Informaticos Diurno 3° 1

Para além da oferta educativa e formativa a ESAL dispde de varias atividades de
enriquecimento curricular que pretendem ir de encontro as motivacdes dos alunos,
programacoOes inter- ou transdisciplinares do(s) plano(s) de trabalho da(s) turma(s)
determinado(s) em conselho(s) de turma. Estas atividades sao as seguintes: clubes
(matematica, desporto, atelier multimédia, astronomia, leitura), visitas de estudo, debates,
Workshops, acoes de sensibilizacao, participacado em jornadas, projetos no ambito da Ciéncia
Viva, projetos de Intercambio Cultural, projeto Videoarte, Jornal eSALPICOS, atividades

desportivas, entre outras.

Apos ingressar na ESAL no 7°ano/1°CEF e 10°no de Cientifico-Humanisticos, C. Tecnologico
de Desporto e Cursos Profissionais a maioria dos alunos optam pela continuidade dos seus
estudos nesta escola (24%). No entanto a diversificada oferta formativa, especificamente em
Cursos Profissionais, também cativa uma populacao discente bastante significativa, sendo a
proveniéncia dos alunos, que frequentam a ESAL pela primeira vez no inicio do ciclo de
estudos, maioritariamente dos agrupamentos da cidade (43%) e de outros concelhos algo

distantes de Castelo Branco (17%).
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Gréfico 3 - Area de proveniéncia dos alunos da ESAL (fonte vida a cores)

Em relacdo ao género a diferenca nao é significativa, sendo apenas de 11%, contrariando

nitidamente a tendéncia nacional que aponta para uma populacdao maioritaria de mulheres.
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Oferecendo um variado leque de cursos profissionais, denota-se a preferéncia masculina por
estas opcoes. E Interessante verificar que a populacdo feminina opta maioritariamente por

cursos da via prosseguimento de estudos.

Tabela 5 - género dos alunos da ESAL

3°Ciclo 78 68 | 146
C.C. Human | 197 | 266 | 463
C.Tecnol 57 30 | 87
C.Profs 204 64 | 268
Totais 536 | 428|964

Grafico 4 - percentagem do género dos alunos da

ESAL (fonte vida a cores)
Contata-se que apenas 10 e 15% de pais e maes, respetivamente, tém uma licenciatura,
distribuindo-se maioritariamente pelos alunos que frequentam os cursos Cientifico-
Humanisticos. Sendo as habilitacoes literarias dos pais um indicador de possivel apoio escolar
aos alunos, verifica-se que a maioria dificilmente podera cumprir essa tarefa, pois 67% dos
pais e 57% das maes nao ultrapassam o 3° Ciclo. A empregabilidade da maioria significativa
dos pais (65%) e das maes (79%) € no sector terciario, comecando a ser significativa a situacdo
face a precariedade e ao desemprego que se aproxima da média nacional e que comeca a

traduzir-se num aumento significativo de alunos a necessitar de apoio do servico social.

Segundo informacao disponibilizada pela ESAL, 63% do corpo docente tém uma faixa etaria
acima dos 45 anos e é composto por cerca de 150 professores, em que 76% pertence ao
quadro de nomeacao definitiva, 12% do quadro de zona pedagodgica e apenas 12% contratados,
0 que se pode considerar uma escola estavel e com elevado potencial de continuidade. A
maioria dos professores sao licenciados, havendo ja alguns com o mestrado e o doutoramento.
A assiduidade dos docentes é um fator de pouca relevancia, pelo reduzido nimero de faltas
dadas, favorecendo este facto a possibilidade de troca de aulas e um sistema de substituicoes

perfeitamente organizado.

Pode-se dizer que o pessoal nao docente da ESAL regista um nimero reduzido e insuficiente
de Assistentes Operacionais, com um horario letivo ininterrupto entre as 8 e as 18H30. Deste
pessoal ndo docente 41% tém mais de 45 anos e outros 41% mais de 55 anos de idade; 69% tém

habilitacdes abaixo do Ensino Secundario.

Relativamente ao Orgdo da Assembleia de Escola (Conselho Geral), este é composto por 21

elementos: oito representantes do pessoal docente; trés representantes dos pais e
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encarregados de educacao; dois representantes do pessoal ndo docente; trés representantes
das atividades de caracter econémico, social e/ou cultural; trés representantes do municipio

e dois representantes dos alunos do ensino secundario.
1.2.1.2. Relagdo com a comunidade envolvente

A Escola orgulha-se de ter sempre as portas abertas a qualquer tipo de aluno, quer seja com
problemas de aprendizagem, ou com algum tipo de deficiéncia. A inclusdo é um objetivo a
atingir nesta escola, motivo pelo qual a formacao civica é importante, sendo um dos itens de
avaliacdo de todas as disciplinas, principalmente no ensino basico. A ESAL evidencia-se
também pela sua diversidade, onde a diferenciacdo cultural, econémica e social entre os

alunos é praticamente inexistente.

O envolvimento dos Pais e Encarregados de Educacao (PEE) dos alunos na educacao e na
resolucao e prevencao de problemas que possam surgir, € um fator que a ESAL favorece, de

forma a melhorar os resultados e o bom ambiente escolar.

A Camara Municipal de Castelo Branco colabora com a ESAL através da cooperacao entre a
biblioteca da ESAL e da biblioteca Municipal, da cedéncia de instalacdes/equipamentos e no
desenvolvimento de atividades conjuntas. E de realcar a representacdo do Municipio e da

Junta de Castelo Branco no Conselho Geral desta escola.

Destaca-se, também, para além da autarquia de Castelo Branco, a cooperacdo com as
autarquias de Vila Velha de Rodao, Penamacor e Monfortinho na integracdo de alunos dos

varios cursos profissionais em estagio.

As empresas sediadas em Castelo Branco desempenham, também, um papel fundamental no
processo social de colaboracao. Prova disto sdao, de acordo com o relatorio de avaliacao
externa da escola (Inspecao Geral da Educacao [IGE], 2010), as 92 entidades (empresariais
(56), publicas e escolas (16) e associativas (20)), que colaboram ou ja colaboraram
diretamente com a ESAL. Salientam-se as parcerias com o Hospital Amato Lusitano, o Centro
de Salde, o Instituto Politécnico de Castelo Branco, os Bombeiros Voluntarios, a Protecao
Civil, o Instituto Portugués do Desporto e Juventude, a Associacdo Empresarial da Regido de
Castelo Branco (NERCAB), o Instituto do Emprego e Formacao Profissional, entre outras. Este

facto revela a credibilidade da instituicao junto da comunidade.
1.2.2. Caracterizacao do Curso de Artes Visuais

O curso de Artes visuais faz parte da oferta formativa dos cursos Cientifico-humanisticos do
Ensino Secundario, que atualmente integra a escolaridade obrigatoria. O curso tem a duracao

de trés anos e destina-se a alunos que desejem obter uma formacdo de nivel secundario e
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prosseguir os seus estudos ao nivel do ensino superior, universitario ou politécnico dotando-os
de um conjunto de saberes que lhe possibilitem o desenvolvimento das capacidades de
representacao, de expressdao grafica e plastica, de comunicacdo visual e de analise e

compreensao das obras de arte no seu contexto historico e cultural.

Tabela 6 - Plano de estudos do Curso Cientifico-hunamistico de Artes Visuais. Fonte: DGE (2012)

10.° an0 117200 12.° ano
Compopkoss di Somagho Nimerode | corga :cl'sn]:l N & Capa nq-t-;a I c;:;af::]:éﬁg
capitaliziveis | PSR | canjeapipayagg | SRR capinalizivels | M= LA)
Geral .......... ... |Pormugués ... ... .. ...l 3 135 3 135 3 270
Lingua Estrangeira L ITou Il (k) ....... E] ag 3 90 - -
FILBBORER i saiis siisis s i smai s 3 135 3 135 - -
Especifica .......... ENSEREIO: : cscs sosiisiis s didid d smdiiiand 3 180 3 180 3 270
Opgdes (€)oo - -
Geometnia Desenttiva A .. ... ... 3 180 3 180
MatematicaB .. .................. 3 180 3 180
Histora da Cultura e das Artes ., ., .. 3 180 3 130
Opedes (d) . ....oooiii i - - - - 3 135
Oficina de Artes.
Oficina de Multimedia B
Matertais e Tecnelogias.
Tempoacumprir ............... 500 200 675

(a) Carga horaria semanal organizada em pericdos de 45 minutos.
(&) O aluno escolhe uma lingua estrangeira, temande em conta as dispenibilidades dz escela.
(c) O aluno escolhe duas disciplinas bienais.

(d) O aluno escolhe uma disciplina anual.

0 plano de estudos é composto por uma componente de formacao geral e outra de formacao
especifica. A formacao geral é composta pelas disciplinas de Portugués, Filosofia, Lingua
Estrangeira e Educacao Fisica, sendo a disciplina de Portugués e Educacéo Fisica trienais e as
outras duas bienais. A formacao especifica compreende uma disciplina trienal obrigatoria,
Desenho A, e duas bienais, a escolha do aluno entre Geometria Descritiva A, Matematica B ou

Historia e Cultura das Artes.

O acesso ao ensino Superior esta dependente da execucdo dos exames nacionais do ensino
secundario que possibilitam a candidatura as areas de Design, Arquitetura e Artes Plasticas.
No presente ano letivo a ESAL tem a frequentar no curso de Artes Visuais seis turmas: duas de

10° ano, duas de 11° ano e outras duas de 12° ano.
1.2.2.1. Caracterizacao das Infraestruturas do Ensino de Artes Visuais na escola

0 curso Cientifico-humanistico de Artes Visuais tem, a sua disposicao, salas especificas para
as lecionacao das suas disciplinas. No segundo piso podemos encontrar a sala de oficinas das
artes e a sala 23-a equipadas para responder as necessidades das disciplinas de oficina das
artes e de Desenho A. No quarto piso a ESAL dispoe da sala 42 e 45, estas equipadas com

estiradores, quadro branco, projetor, armarios, arrecadacao e lavatorio. Estas salas sao
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principalmente utilizadas para as aulas de Geometria Descritiva A, apesar de também ali
decorrerem aulas de Educacao Visual. Na sala 42 estdao também disponiveis 12 computadores
onde é lecionada a disciplina de Desenho Assistido por Computador. As normas de seguranca
sao respeitadas, equipadas com extintor, planta da sala de aula e avisos de seguranca

devidamente equipados.

As aulas de GDA foram lecionadas nas salas 42 e 45, ambas com bastante iluminacao e
ventilacdo e equipadas com cadeiras altas e estiradores mantendo as condicdes essenciais a
sua pratica letiva. Estas salas estavam viradas a Sudoeste, o que é muito favoravel em termos
de iluminacdo, no entanto em termos de area, se esta se pode considerar boa quando o n° de
alunos atinge até aos 20 alunos e estes se concentram na parte da frente da sala, também se
pode considerar ma quando, como sucedia com uma turma de 11° ano, a turma atinge cerca
de 30 alunos, tornando-se bastante cheia e de dificil comunicacdo pelo seu exagerado

comprimento.

Ainda em relacao as Artes, pode-se considerar que a escola se encontra em bastantes espacos
tanto interiores como exteriores, decorados por trabalhos realizados pelos alunos, trabalhos
estes que incluem pinturas murais, esculturas, painéis ceramicos, etc.). Pode-se dizer que a

ESAL é uma escola verdadeiramente virada para as Artes e Oficios.

1.2.2.2. Caracterizacdo do Grupo Disciplinar de Artes Visuais na escola

O Departamento de Expressoes (Expressoes Fisicas e Artisticas), da ESAL, é constituido pelo
Grupo Disciplinar das Artes Visuais (grupo 600) e pelo Grupo Disciplinar de Educacao Fisica
(grupo 620). A coordenacao do Departamento de Expressdes estava a cargo do professor Luis
Rechena de Oliveira, Licenciado em Ensino de Educacado Fisica, o qual também era o
Coordenador do Grupo Disciplinar 620 (Educacdo Fisica) e na coordenacdao do Grupo
Disciplinar das Artes Visuais (grupo 600) estava o professor José Manuel Neves dos Santos
(Licenciatura em Design de Equipamento) também coordenador do Nlcleo de Estagio de Artes

Visuais, como professor Orientador Cooperante da UBI.

0 Coordenador do Departamento das Expressbes, Luis Rechena, reunia uma vez por periodo
com os Coordenadores dos Grupos Disciplinares, para divulgar as informacdes vindas do
Conselho Pedagodgico. Por sua vez, os Coordenadores dos Grupos Disciplinares reuniam com os
professores constituintes de cada Grupo uma vez por més, transmitindo as informacdes

necessarias.

O grupo de Artes Visuais da ESAL é integrado no Departamento de Expressoes e é composto
por sete professores. Os docentes deste grupo tém idades compreendidas entre os 49 e os 57

anos e sao licenciados em Tecnologias Artisticas (1), Pintura (1) e Design Grafico e
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Equipamento Geral (5). Todos os professores pertencem ao quadro de escola e o seu tempo

de servico varia entre os 22 e os 37 anos.

Os professores do grupo de Artes Visuais tém a seu cargo disciplinas do 3.° Ciclo do Ensino
Basico, do Ensino Secundario e do Ensino Profissional. Aos 7.°, 8.° e 9.° anos sao lecionadas as
disciplinas Educacao Visual e Oficina de Artes. No curso Cientifico-Humanistico de Artes
Visuais, os docentes do grupo 600 sao responsaveis pelas disciplinas Desenho A e Geometria
Descritiva A (nos 10.° e 11.° anos), e por Desenho A, Oficina de Artes e Oficina Multimédia, no
12.° ano. Ao 11.° ano do curso profissional de Técnico de Design sao lecionadas as disciplinas
de Desenho de Comunicacao, Desenho Assistido por Computador, Design, Geometria

Descritiva B e Materiais e Tecnologias.

A caracterizacdo do Grupo de Artes Visuais foi baseada, também, em documentos da Escola,
tais como: PCE (anexo 2), “Mundo das Cores” (anexo 3) e com base na caracterizacao dos

professores pertencentes ao grupo das Artes Visuais, grupo 600 (anexo 7).
1.2.3. Organizacao e Funcionamento do Nucleo de Estagio
1.2.3.1 Caracterizacao do Nucleo de Estagio

O nlcleo de estagio € composto pela Professora Supervisora de Estagio da Universidade da
Beira Interior (UBI), Prof*> Doutora Fatima Maria Oliveira Caiado, pelo Professor Orientador
Cooperante (0C), José Manuel Neves dos Santos e pelas trés Professoras em Pratica de Ensino
Supervisionada (PPES) Andreia Fernandes de 25 Anos, Claudia Silva de 38 anos e Maria Alice
Batista de 38 Anos (autora deste relatorio). A Dr.® Andreia Fernandes e a Mestre Claudia Silva
desenvolveram o seu estagio na disciplina de Geometria Descritiva A (11°). A Dr.? Alice Batista

também desenvolveu o seu estagio em Geometria Descritiva A, no entanto, no 10° ano.

A Prof? Doutora Fatima Maria Oliveira Caiado nasceu em 1967 e doutorou-se em Belas Artes,
pela Universidade Complutense de Madrid. E professora Auxiliar Convidada da UBI e Diretora
do Curso de Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e Ensino
Secundario (Anexo 8).

Com 30 anos de servico o Professor Orientador Cooperante, Dr. José Manuel Neves dos Santos
nasceu em 1959, licenciou-se em Design Grafico e Equipamento Geral, pelo IADE e efetuou a
profissionalizacao em servico docente na ESECB. No presente ano letivo, 2012/2013, teve a
seu cargo trés turmas de Geometria Descritiva A, uma do 10° ano e duas de 11° ano, e foi

Coordenador do grupo disciplinar de Artes Visuais (Anexo 9).

A professora estagiaria Andreia Fernandes nasceu em 1988, e tem como formacdo base uma

licenciatura em Design de Ceramica e Vidro pela Escola Superior de Artes e Design do Instituto
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Politécnico de Leiria. A professora estagiaria Claudia Silva nasceu em 1974, tem como
formacao base licenciatura em Design e Tecnologia das Artes Graficas pela Escola Superior de
Tecnologia do Instituto Politécnico de Tomar e Mestrado em Gestao Cultural pela
Universidade de Barcelona. A professora estagiaria Alice Batista nasceu em 1974, licenciou-se
em Professores de 1° Ciclo do Ensino Basico pela Escola Superior de Educacao e em Artes da
Imagem - Ramo de Multimédia e Audiovisuais pela Escola Superior de Artes Aplicadas, ambos

do Instituto Politécnico de Castelo Branco (Apéndice 1).

1.2.3.2. Calendariza¢ao do Estagio Pedagogico

O estagio pedagogico (EP) foi programado segundo o Calendario Escolar do ano letivo

2012/2013, e o trabalho realizado no decurso do estagio pedagogico consistiu sobretudo em:

a) Planificacao e lecionacao de aulas; concecao e desenvolvimento do respetivo material de

apoio; fichas de trabalho e/ou de exploracédo e outro material didatico auxiliar;

b) Participacao na correcao e classificacao de fichas de trabalho e trabalhos de casa;

c) Participacao e apoio nas aulas de observacao;

d) Concecao e dinamizacao do projeto “Videoarte”;

As atividades referidas nas alineas b) e c) (participacdo na correcao e classificacdo de fichas
de trabalho e trabalhos de casa e participacao e apoio nas aulas de observacao), foram sendo
desenvolvidos de forma continua e regular ao longo do ano letivo e, por isso, nao se
encontraram especificados no calendario. A forma como todas estas atividades decorreram,

encontra-se descrita, em pormenor, no capitulo seguinte.

Tabela 7 - Calendario relativo ao ano letivo do Estagio Pedagogico

S{T|Q|Q|S5| S| D SIT|Q|Q|S5|S|D SIT|Q|Q|S[S|D SIT|Q|Q|S5|S|D
8| 9 HIRERN - O | HEE 2
g 12[13f1afas [l o |8 o [rofui|rzfualua]l 2 [B 6| 7] ] om0l o |B]<]5E]~ 9
E [17[18]19|20[mn[22[22|| 2 [15[1e[17[18[19 2020 g [12]13]refs[re]uz]a8]] € [r0[11]r2]13]1]15]e
2 [2e]zs]ze]zr 82 30| S [22]23[2e25]2e|2n[28]| 2 [13]20|2 |22 [2a]aa|as|| & [A7[aelae]z0]zi 222
29|30] 31 26 27]2s 29 30 [l || © (24| 2¢ | 27| 28] 2920
e
3 1]2]3 1]2]3 i]z]z2]4]5]el7
2 E(EREE 7] e[ [w)l o [FE 7e s )l _
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'% 19 £ mﬂ 1213141516 - Aulas assistidas H-Fériaseﬁnsdesemana
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27| 2825|30[31 29 30
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Na tabela apresentada podemos ver o calendario relativo ao ano letivo do Estagio Pedagogico
(2012/2013), no qual se encontram indicados os momentos da atividade pedagdgico/didatica.
Este calendario constitui uma ferramenta de auxilio no acompanhamento do relatério,
nomeadamente, no que concerne a localizacdo das atividades de lecionacdo de aulas e de

dinamizacao do projeto “Videoarte”.

1.2.3.3. Horario da Pratica de Ensino Supervisionada

O horario da PPES apresenta os dias, as horas e as aulas de GD assistidas e observadas do 10°
e 11° anos ao longo do estagio pedagogico, assim como as horas marcadas para as reunides do

nucleo.

A marcacdo do horario das aulas assistidas e observadas de estagio, foram sendo

estabelecidas ao longo do estagio, em conformidade com o horario escolar do Professor OC.

Tabela 8 - Horario de estagio do estagiario na ESAL

Segunda Terga Quarta Quinta Sexta
8:30-9:15 G.D.A.
10 CT3
9:15-10:00 | 10 AVIS1
10:20-11:05
11:05-11:50 PES
12:00-12:45 G.D.A. CDA
L 11 AVIST
12:45-13:30 10 AVIS1
P G.D.A
= EaEE G.D.A 11 CT1 ?chJTAé
e 11 AVIS1 11 AVIS2
15:55-16:40 RS 10 AVIS1
. GDA —_— G.D.A.
16:50-17:35 | 41 19 G.D.A bt 11CTH
— 11 AVIS2 11 AVIST 11 AVIS2
17:35-18:20 11 CT3 11CT3
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Capitulo Il: Relatério da pratica de ensino

supervisionada

“Nao sou, junto de vés, mais que um camarada um bocadinho mais velho.
Sei coisas que vocés nao sabem, do mesmo modo que vocés sabem coisas
que eu nao sei ou ja esqueci. Estou aqui para ensinar umas e aprender
outras. Ensinar, ndo. Falar delas. Aqui e no patio e na rua e no vapor e no

combdio e no jardim e onde quer que nos encontremos.” Sebastido da

Gama (in Diario) 2

A visdo que a autora deste relatério possui neste momento € que nao basta transmitir
conhecimentos, é necessario compreender, dar sentido e saber usar o que se transmite, assim
como saber desenvolver o gosto por aprender; ndo s6 os alunos aprendem, também os

professores, em pratica de ensino supervisionado, aprendem com os alunos.
II.1. Andlise do programa de GDA.

O principal objetivo da Geometria Descritiva é a representacdo rigorosa de objetos

tridimensionais num suporte bidimensional, recorrendo a diversos sistemas de representacao.

A disciplina de Geometria Descritiva A é bianual e integra o tronco comum dos Cursos
Cientifico-Humanisticos de Ciéncias e Tecnologias e de Artes Visuais, do ensino secundario. E
uma disciplina que permite “o desenvolvimento das capacidades de ver, perceber, organizar
e catalogar o espaco envolvente, propiciando instrumentos especificos para o trabalhar - em

i

desenho - ou para criar novos objectos ou situacbes...” (anexo13, p3). E uma disciplina
essencial a areas disciplinares onde é indispensavel o tratamento e a representacao do espaco

em areas como as artes plasticas, o design, a arquitetura e as engenharias.

Os contelidos do programa de GDA abordam, essencialmente, os sistemas de representacao,
diédrico e axonométrico, fundamentais na formacdo dos alunos do ensino no ambito da
geometria descritiva e na sua preparacao para o prosseguimento de estudos (a perspetiva

conica é abordada em Desenho A).

Os conteldos da disciplina vao aumentando de dificuldade gradualmente, sendo trabalhados
inicialmente um modulo inicial onde sdo abordados contelidos fundamentais de geometria,
extraidos do programa de Matematica do 3° ciclo do Ensino Basico, seguindo-se a Introducéo a

Geometria Descritiva abordando a historia da geometria descritiva e os tipos de sistemas de

2 Citacdo de Sebastido da Gama (2011) Diério. Editorial Presenca. Lisboa.
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projecao. Passa-se depois para o estudo da representacao diédrica que fornece conhecimento
e pré-requisitos necessarios para a aprendizagem de qualquer outro sistema de representacao
e desenvolve a capacidade de ver e representar o espaco tridimensionalmente. Esta
representacao diédrica reparte-se pelos dois anos letivos, comecando pelo ponto, de seguida,
reta, plano, figuras planas, solidos, problemas métricos, seccbes e sombras. O programa

conclui-se, no segundo ano, com a representacdo axonométrica obliqua e ortogonal.

A sequéncia de ensino-aprendizagem proposta pelo programa de GDA embora se inicie com
situacdes que implicam um maior grau de abstracao (visualizacao no espaco versus traducao
bidimensional ou vice-versa, tracado bidimensional e corresponde visao 2D), propode-se
atenuar esta, favorecendo a aprendizagem através do recurso a modelos tridimensionais
proporcionando aos alunos a oportunidade de simular de forma visivel e palpavel, o que a
posteriori irdo representar no papel. O programa sugere também que este recurso a modelos
tridimensionais va diminuindo a medida que o aluno vai ganhando maior capacidade de
abstracao e maturidade na visualizacdo a trés dimensdes. Apesar da sequéncia de ensino-
aprendizagem apresentada no programa, cada professor pode, sempre que se mostre
vantajoso para os alunos, efetuar a sobreposicdo ou reordenacdo de conteldos, de modo

diferente do proposto no programa.

A metodologia proposta sugere aulas de cariz teorico-pratico envolvendo, se possivel o
recurso a software de geometria dinamica, podendo esta facilitar a visualizacdo
tridimensional dos objetos quando sujeitos a transformacdes. No entanto isto pressupde a
existéncia, nas escolas do referido software e de um computador por aluno, para que este

também possa dominar o programa.

As principais finalidades do programa de GDA passam por:

e Desenvolver a capacidade de percecao dos espacos, das formas visuais e das suas posicoes
relativas

e Desenvolver a capacidade de visualizacdo mental e representacao grafica, de formas reais
ou imaginadas

e Desenvolver a capacidade de interpretacao de representacoes descritivas de formas

e Desenvolver a capacidade de comunicar através de representacdes descritivas

e Desenvolver as capacidades de formular e resolver problemas

e Desenvolver a capacidade criativa

e Promover a autoexigéncia de rigor e o espirito critico

e Promover a realizacao pessoal mediante o desenvolvimento de atitudes de autonomia,

solidariedade e cooperacao.
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E os principais objetivos:

e Conhecer a fundamentacao teodrica dos sistemas de representacao diédrica e axonométrica

e Identificar os diferentes tipos de projecdo e os principios base dos sistemas de
representacao diédrica e axonométrica

e Reconhecer a funcao e vocacao particular de cada um desses sistemas de representacao

e Representar com exatidao sobre desenhos que s6 tém duas dimensdes os objetos que na
realidade tém trés e que sao suscetiveis de uma definicao rigorosa (Gaspard Monge)

e Deduzir da descricao exata dos corpos as propriedades das formas e as suas posicoes
respetivas (Gaspard Monge)

e Conhecer vocabulario especifico da Geometria Descritiva

e Usar o conhecimento dos sistemas estudados no desenvolvimento de ideias e na sua
Comunicacao

e Conhecer aspetos da normalizacdo relativos ao material e equipamento de desenho e as
convencoes graficas

e Utilizar corretamente os materiais e instrumentos cometidos ao desenho rigoroso

e Relacionar-se responsavelmente dentro de grupos de trabalho, adotando atitudes

comportamentais construtivas, solidarias tolerantes e de respeito.

As competéncias a desenvolver, para além da percecao e visualizacdo espacial, passam pela
aplicacao dos processos construtivos da representacao, pelo reconhecimento da normalizacao
referente ao desenho, pela utilizacao dos instrumentos de desenho e execucao dos tracados,
pela utilizacdo da Geometria Descritiva em situacées de comunicacao e registo, pela
representacao de formas reais ou imaginadas, pela autonomia no desenvolvimento de
atividades individuais, pela planificacdo e organizacao do trabalho e pela cooperacao em

trabalhos coletivos.

A avaliacao é continua e integra as componentes - diagndstica, formativa e sumativa - através
de trabalhos realizados nas atividades desenvolvidas, na observacao direta durante as aulas,
nas provas de avaliacao e nas atitudes dos alunos durante as atividades. Esta avaliacdo tem
como referéncia os objetivos do programa e a afericao das competéncias adquiridas e define-
se ainda pelos seguintes dominios: conceitos - o objeto de avaliacdo é a aplicacao dos
conceitos consequentes dos conteldos do programa; técnicas - o objeto de avaliacdo é a
utilizacao dos instrumentos de desenho e a execucao dos tracados; realizacdo - neste dominio
sao avaliadas as competéncias implicadas na utilizacao imediata da Geometria Descritiva em
situacoes de comunicacdo e as competéncias que atuam na capacidade de percecdo e de
visualizacdo dos objetos, e atitudes - dominio em que se avalia a autonomia no
desenvolvimento de atividades individuais, a cooperacao em trabalhos coletivos e a

planificacao e organizacao das atividades.
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II.2. Planificacdo Anual

A planificacdo anual (anexo 14), deste presente ano letivo (2012/13), apresentou os
objetivos, os conteldos e os métodos a lecionar, divididos por cada periodo e com o respetivo
numero de aulas previstas em cada periodo. Sao ainda descritas as trés componentes de
avaliacao continua (diagnostica, formativa e sumativa) e os conceitos, técnicas, realizacao e

atitudes que fazem parte dos objetivos das unidades a adquirir que sao aferidas na disciplina.

No anexo 10 podemos verificar a planificacao a curto prazo, onde estao planificadas a
distribuicdo diaria das aulas, por conteldo e as atividades agendadas a realizar no ambito da
disciplina, como sejam a realizacao dos testes sumativos e onde se pode verificar, também,

os periodos de férias letivas, feriados nacionais e locais.

I1.3. A turma

II.3.1. Caracterizacao

A turma na qual foram lecionadas as aulas supervisionadas de GDA foi a turma de 10° Artes
Visuais 1 (AVIS1) e 10° ano Ciéncias e Tecnologias 3 (CT3) da ESAL. Conforme se pode verificar
no grafico 5, desta disciplina faziam parte, no inicio do ano letivo, 21 alunos divididos por
duas turmas: 10° AVIS1 e 10° CT3.

Imagem 12 - Turma de 10° ano de GDA

Este nimero alterou-se para 19 alunos, devido a duas novas matriculas e anulacbes. Estas
novas matriculas e anulacoes deram-se no final do 1° periodo, nao alterando o normal

funcionamento da pratica de ensino supervisionada. No final do ano letivo faziam parte 18
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alunos, devido a uma anulacao de matricula a meio do 2° periodo, esta anulacao pertenceu a
um dos alunos que efetuou a sua matricula no final do 1° periodo.

14 11
7
7
102 AVIS1 102 CT3
102 AVIS1 10°CT3
Grafico 5 - Alunos no inicio do 1° periodo Grafico 6 - Alunos no final do 3° periodo

A turma é composta por 18 alunos onde 9 sdo do sexo masculino e 9 do sexo feminino:

10° AVIS1 10°CT3

Grafico 7 - Distribuicdo por género da turma AVIS1  Grafico 8 - Distribuicao por género da turma CT3

Devido a diversidade de alunos inscrita na turma e a impossibilidade de aquisicdo dos dados
abaixo descritos da turma de Ciéncias e Tecnologias 3, a turma que ira ser representada é a
turma de 10° Artes Visuais 1, turma com maior nimero de alunos inscritos ao longo do ano

letivo em GDA 10° ano - 11 alunos.

Os pais dos alunos, relativamente as suas habilitacoes literarias, estdo entre o 1° ciclo do
Ensino Basico (representado em menor valor) e o mestrado. A maioria dos pais tem uma
posicao profissional ativa e o encarregado de educacao destes alunos &€, maioritariamente, a

mae.
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Grafico 9 - Distribuicdo dos pais por habilitacoes literarias

A maioria destes alunos, tém a sua area de residéncia em Castelo Branco sendo dois de Vila
Velha de Rodao. Nos agregados familiares s6 existem cinco alunos que tém um irmao, os

restantes sao filhos Gnicos.

A faixa etaria destes alunos é normal para este ano de escolaridade - 4 com 16 anos e 4 com

17 anos, os restantes 3 alunos nao apresentam dados:

16 anos 17 anos sem dados

Grafico 10 - Distribuicdo dos alunos da turma por idade

De um modo geral, sao alunos empenhados, dedicados e trabalhadores, conhecedores das
regras de bom funcionamento das aulas, tém um comportamento e aproveitamento
considerados bons. No entanto, tém alguma dificuldade na organizacao e gestdao do tempo na

execucao dos exercicios propostos.

I1.3.2. Horéario de Geometria Descritiva A

0 horario de GD, como se pode ver na tabela seguinte é repartido semanalmente por 3 blocos
de 90 minutos, e faz-se do seguinte modo: 1 bloco a segunda-feira as 8h30 da manha; o
segundo bloco ao meio dia de terca-feira e o terceiro bloco de GDA a quinta-feira de tarde, as
15h30.
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Tabela 9 - Horario da turma de 10° ano (AVIS1 E CT3) de GD-A

Segunda Terga Quarta Quinta Sexta

GDA
10 CT3
10
AVIS1

8:30-9:15

542
9:15-10:00

10:20-11:05

11:05-11:50

GDA.

12:00-12:45 10 CT3

545

12:45-13:30 AVIS1

. . GDA.
15:10-15:55
10CT3

545
15:55-16:40

AVIS1

16:50-17:35

17:35-18:20

11.3.3 Critérios/ Metodologia de avaliacao

Os critérios de avaliacdo para a disciplina, neste presente ano letivo 2012/13 (anexo 15),
estao distribuidos por: competéncias e aprendizagens e por competéncias transversais. As
primeiras sao relativas as competéncias especificas e aos conteldos programaticos da
disciplina, correspondentes a conhecimentos a adquirir pelos alunos (85%). As competéncias
transversais referem-se a participacdo, dominio da linguagem portuguesa e metodologia de

trabalho (10%) e atitudes e valores (5%).

As competéncias e aprendizagens foram avaliadas com seis testes, dois por periodo, com trés
fichas sumativas, uma por periodo, e com a realizacdo de trabalhos de casa. Tanto as
competéncias e aprendizagens, assim como as competéncias transversais tiveram registo em
grelhas de avaliacao e de observacao. Os critérios de correcao, para qualquer um dos itens,

tiveram como base os critérios de correcao do exame nacional (anexo 17).
I1.3.4. Classificacoes

Da turma de 10° ano de Geometria Descritiva A, trés destes alunos, sao alunos do 11° ano,

todos os restantes estao, pela primeira vez, a frequentar esta disciplina.

As notas do 1° periodo, como se pode ver no grafico 11, foram maioritariamente positivas,
sendo que das trés negativas, duas sao de alunas repetentes e a terceira negativa pertence a

uma aluna que mudou de turma no final do 1° periodo.

As notas do 2° periodo revelaram uma ligeira alteracdo, duas alunas desceram dentro da

negativa, um outro passou a ter negativa, dois desceram dentro da negativa, um manteve a
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mesma hota, e os restantes cinco subiram dentro da positiva. De salientar que uma das alunas

com negativa no final do 1° periodo, efetuou transferéncia de turma (anexo 18).

W 19 Periodo

W 29 Periodo

0 Bl T T
6a7 8a9 10all 12a13 14al5 16al7 18a1l9

Grafico 11 - Notas de GD-A, da turma de 10° AVIS1 no final do 1° e 2° Periodo

I1.4. Atividades desenvolvidas

A pratica de ensino supervisionada teve inicio no dia 1 de Setembro de 2012 na Escola
Secundaria/3 Amato Lusitano. Realizou-se uma reunido da ESAL com o Departamento de
expressoes para apresentacao dos 5 estagiarios, 3 em Mestrado em Ensino de Artes Visuais da
UBI e 2 em Mestrado em Ensino em Educacéo Fisica. Seguiu-se uma reuniao com o grupo de
Artes Visuais para distribuicao das disciplinas pelos 3 estagiarios de Artes Visuais. Foi
atribuida, a cada um dos elementos do nlcleo de estagio, uma turma de Geometria Descritiva
sob orientacdo do Orientador Cooperante (OC), Dr. José Manuel Santos. Sendo que, a autora
deste relatorio recaiu uma turma de 10° ano. Decidiu-se que, apesar de cada professora
estagiaria lecionar apenas numa turma, todas assistiriam as aulas do restante nicleo de

estagio, sendo o horario de pratica de ensino supervisionada o assinalado a cinzento escuro:

Tabela 10 - horario efetivo de pratica de ensino supervisionada

Terga Quarta Quinta Sexta

8:30-9:15

9:15-10:00

12001245 GDA
1 | s45
12451330 AVIST
GDA
10CT3
10 | 5%
AVIST
GDA
11CT1
19 | 542
AVIS2
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A pratica pedagdgica iniciou-se no dia 18 de Setembro de 2012, com observacao das aulas
dadas pelo professor OC. Durante este periodo de observacdo foi possivel estabelecer
contacto com a turma, conhecer as estratégias utilizadas na exposicdo de conteldos e no
acompanhamento individual aos alunos e tomar conhecimento do relacionamento entre o
professor OC e os seus alunos. O horario estabelecido comecou apenas por incluir a pratica
pedagdgica a segunda e terca-feira, como assinalado no horario a cinzento escuro, no entanto
e como a terca de manha se sobrepunham as aulas de Seminario de Investigacdo de Artes
Visuais (SIAV) na UBI este horario foi alargado para as quintas (aulas de 10° Ano) sendo que as
aulas de 11° ano de GDA de quarta e quinta eram de assisténcia facultativa. Apesar de

facultativas, sempre que possivel o nicleo de estagio assistia a essas aulas.

Posteriormente o professor OC solicitou a colaboracao da professora estagiaria Andreia
Fernandes no acompanhamento individual de uma aluna, na sua turma de pratica pedagogica,
e em Dezembro aquando das matriculas de novos alunos na turma de 10° ano, solicitou
também o acompanhamento a esses alunos a autora deste relatorio. Foi também solicitado ao
nucleo de estagio, sempre que possivel, um acompanhamento permanente aos alunos em sala
de aula. Esta pratica manteve-se até ao final do segundo periodo, durante a realizacdo de

exercicios, para esclarecimento de duvidas e apoio a consolidacdo de conhecimentos.
I1.4.1. Aulas supervisionadas

A programacao das aulas teve como fator preponderante o conteldo e para que as professoras
estagiarias as pudessem programar e preparar com a devida antecedéncia, as datas iam sendo

acordadas a curto prazo pelo professor OC em conformidade com a sua pratica letiva.

A autora deste relatério lecionou seis aulas, com a duracdo de 90 minutos cada, entre
outubro 2012 e marco 2013, sob a orientacdo do orientador Dr. José Manuel Santos e com a

presenca das professoras estagiarias Andreia Fernandes e Claudia Silva.

As datas, as unidades de trabalho e os conteldos abordados pela autora deste relatorio foram

0s seguintes:

Quadro 1 - programacao da pratica de ensino supervisionada

Aula n° Més Dia | Conteldos abordados
Unidade de trabalho 3.5 Planos
Aula assistida 3.5.1 - Definicao do plano 3 pontos nao colineares; 1
1 21 Outubro 30 reta e 1 ponto; 2 retas paralelas; 2 retas concorrentes
Aula assistida 22 Novembr 05
2 0 3.5.2 Retas contidas num plano
Aula assistida Dezembr 3.5.4 - Retas notaveis de um plano, horizontais,
3 33 o 06 | frontais; retas de maior declive; retas de maior
inclinacao
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Unidade de trabalho

3.4 Figuras planas
3.7 Solidos

Aula assistida 57 18 3.4.1 - Poligonos e circulo horizontais, frontais ou de

4 — Fevereiro perfil P ;

Aula assistida 3.7.1 - Piramides (regulares e obliquas de base

5 58 19 regular) e cones (de revolucao e obliquos de base
circular) de base horizontal, frontal ou de perfil

Aula assistida 64 Marco 05 3.7.2 - Prismas (regulares e oblliquos de base regular)

6 ; e cilindros (de revolucao e obliquos de base circular)
de bases horizontais, frontais ou de perfil

A preparacao das aulas e a realizacao dos documentos contou sempre com o total apoio do
professor OC nas reunides do nlcleo de estagio e, sempre que solicitado, fora destas. Todos

os documentos realizados para as aulas assistidas tiveram a supervisao do professor, apoiando

e eliminando ddvidas sempre que necessario.

Destes documentos fazem parte:

Planos de aulas (apéndice 2, 6, 11, 14, 19 e 25) - onde se encontra detalhadamente o
sumario, os conteldos a lecionar, os pré-requisitos, objetivos especificos, a estratégia
e metodologia utilizada em cada aula, os recursos e a forma de avaliacao de cada
aula;

Grelha de observacdo de aula (apéndice 28) - que incide sobre os valores e atitudes
dos alunos;

Ficheiro PowerPoint para apresentacao dos conteldos (apéndice 4, 8, 13, 16, 17, 18,
22 e 27) - recurso didatico de apresentacao dos conteldos a lecionar;

Fichas de trabalho, fichas de apoio, enunciados dos exercicios a realizar na aula e
trabalhos de casa - (apéndice 3, 12, 15, 21 e 26) - estas fichas contém recursos
disponibilizado aos alunos como estratégia para rentabilizar o tempo da aula e
exercicios projetados de forma a reforcar os conteldos trabalhados em aula;

Fichas de avaliacdo sumativas e respetivas solucdes (apéndice 7 e 20) - exercicios e
solucdes dos mesmos para disponibilizar aos alunos;

Critérios de correcdo das fichas de avaliacao (apéndice 9 e 23) - contém os itens a
avaliar e respetiva correcao;

Grelha de avaliacao das fichas de trabalho (apéndice 5) - contém os itens avaliados e
respetiva cotacao individual;

Grelha da avaliacao das fichas de avaliacdo (apéndice 10 e 24) - esta grelha contém os

itens avaliados e respetiva cotacao individual;

A metodologia adotada para todas as aulas lecionadas iniciava-se por uma revisao dos pré-

requisitos necessarios aos conteldos a expor e, posteriormente, com auxilio dos recursos

necessarios, a exposicao dos conteudos a lecionar. Simultaneamente efetuavam-se exercicios



exemplificativos e resolucao de fichas de trabalho com acompanhamento no esclarecimento

de davidas por forma a consolidar os conteldos trabalhados.

Foi efetuado, apos cada aula lecionada, em reunido com o nlcleo de estagio e com o
professor OC, uma reflexao desta, salientando sempre os pontos mais positivos, de forma a
continuar, e os pontos menos positivos de forma a melhorar. Nas reflexdes pessoais
elaboradas no final de cada aula realcam-se as situacdes mais relevantes descritas de

seguida.

11.4.1.1. Reflexoes

Nas aulas de GDA de 10° ano, foram trabalhados com os alunos, as unidades curriculares 3.4 -
Figuras planas, 3.5 - Planos e 3.7 - Solidos. As aulas foram estruturadas por um plano de aula
devidamente enquadrado na unidade tematica a desenvolver e previamente aprovado pelo

professor OC.

As aulas decorreram em duas salas (42 e 45), no entanto este facto nao apresentou limitacoes
na forma de trabalhar com os alunos, pois ambas apresentavam caracteristicas muito

semelhantes e os alunos apesar de em salas diferentes, mantinham a mesma posicao/lugar.

1° aula supervisionada - 30 de Outubro 2012

Neste primeira aula foram lecionados os seguintes conteldos: planos; tracos do plano;
determinacao dos tracos do plano; planos definidos por duas retas; condicao para que uma
reta pertenca a um plano; tracos da reta nos planos de projecao, efetuando-se exercicios por

forma a consolidar os contetidos lecionados.

Por ser a primeira aula supervisionada do nucleo de estagio a autora deste relatorio estava
apreensiva e nervosa, nervoso esse que se dissipou assim que comecou a transmitir os
contelidos, tendo o plano de aula sido cumprido sem grandes alteracdes nos tempos

programados.

Anténio Catarina Joana Mariana

Diogo André Nuno Inés André

Jodo Miguel Daniel Neuza Jéssica

Afonso Catarina Margarida Jorge Rafaela

J ]

Figura 9 - planta da sala
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A aula iniciou-se com a chamada e, a medida que esta foi sendo feita, a PPES desenhou a
planta da sala, de forma a mais facilmente memorizar a identificacao dos alunos, podendo

assim trata-los pelo nome sempre que fosse necessario.

Os conteudos foram expostos em PowerPoint (apéndice 4) e os exercicios foram construidos,
pelos alunos, em fichas de trabalho (apéndice 3) que lhes foram facultadas no inicio da aula a

medida que os exercicios estavam a ser expostos.

?G fn

Trago Horizontal do Plano (h

xR,

To -

Figura10 - Plano em Geometria Descritiva

Os alunos mantinham-se atentos, participativos e interessados nos conteldos. A PPES
conseguiu interagir com eles, mantendo-os atentos e questionando-os sobre os assuntos que
estavam a ser explorados em aula e sobre os assuntos que ja tinham sido abordados em aulas
anteriores. Outro aspeto positivo a salientar foi o facto da PPES circular pela sala de aula

auxiliando e esclarecendo os alunos sempre que era solicitada.

Na opiniao do professor OC, a aula decorreu com normalidade, realcando como pontos a
melhorar: o tom de voz que nao devia ser tdo monocordico e a projecdo da voz de forma mais
audivel de forma aos contelidos ndao se tornarem monotonos, aspeto este que revelou uma
melhoria no final da aula; os apontamentos, apesar de projetados deveriam ter sido ditados,
ao invés de apenas copiados da projecao; a ficha de trabalho deveria ter sido lida pela PPES e
ter sido resolvida previamente (de referir que a ficha foi resolvida previamente, no entanto
com medidas %2); e as cores da projecao deveriam escolhidas de forma a serem mais visiveis,

sobretudo para os alunos que estavam no fundo da sala.

Como aspetos positivos o professor OC salientou que: a utilizacao de projecao em PowerPoint
foi uma boa metodologia de ensino/aprendizagem pois, para além de captar a atencao dos
alunos, os conteldos de GD sao tracados com precisdao, permitindo um maior aproveitamento
temporal e sequencial, tornando a exposicao dos conteldos clara e percetivel; a constante
interacao com os alunos e a circulacao pela sala de aula, mantendo os alunos atentos e
esclarecendo as suas duvidas; o facto de a PPES ter distribuido uma segunda ficha de trabalho

(apéndice 3) aos alunos a medida que os alunos iam terminando a anterior, conseguindo desta
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forma manter os alunos sossegados e concentrados na aula; e o facto de a PPES ter, no final

da aula, questionado os alunos individualmente sobre os assuntos lecionados.

Da reflexao da primeira aula (apéndice 1) salienta-se que esta correu dentro da normalidade,

cumprindo os objetivos propostos.

Os exercicios das fichas de trabalho distribuidas, realizadas em aula, contaram com o apoio

da professora estagiaria e tiveram como critérios de correcao, os critérios do exame nacional.

Grafico 12 - percentagem de positivas e negativas nas fichas de trabalho (apéndice 5)

Cada ficha de trabalho tinha dois exercicios com conteldos lecionados durante a aula. A
percentagem de negativas na primeira ficha apresentou, em média, valores superiores a 7
(escala de 0 a 20) a excecao de uma aluna. Na segunda ficha, a percentagem de positivas foi
inferior devido ao facto desta ter sido distribuida mais tardiamente e apenas aos alunos que

terminaram a primeira dentro do tempo da aula.

2° aula supervisionada - 05 de Novembro 2012

Nesta aula (apéndice 6) efetuou-se a correcao dos exercicios feitos na aula anterior, de forma
a consolidar os conteldos trabalhados, e realizou-se de seguida uma ficha de exercicios para
avaliacdo com os seguintes conteldos: planos definidos por duas retas; tracos da reta nos

planos de projecao; tracos do plano e determinacao dos tracos do plano.

A aula teve inicio com a recolha dos trabalhos de casa e de seguida a correcao da ficha
realizada na aula anterior. Esta correcao foi efetuada com o auxilio do PowerPoint (apéndice
8) e a medida que esta ia sendo feita, ia-se recordando os conteldos lecionados na aula
anterior, sempre questionado e interagindo com os alunos individualmente. Passou-se para a
realizacdo da ficha de avaliacao (apéndice 7), a qual foi lida e explicada pela PPES, assim
como os critérios de avaliacdo da mesma. Os alunos resolveram a ficha atentamente e a seu
ritmo, colocando dividas a professora estagiaria sempre que consideraram necessario. Tendo

em conta que os alunos terminaram a ficha antes do final da aula, como método para manter
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os alunos sossegados a professora estagiaria ditou um exercicio, a ser efetuado como trabalho
de casa.

Na opinidao do professor OC, a planificacao da aula foi cumprida de acordo com o que estava
estipulado, tendo esta decorrido com normalidade. De salientar nesta aula como aspeto a
melhorar: a utilizacao de um ponteiro na exposicao e explicacao da projecao para evitar que
a PPES tape os conteldos com o corpo. Como aspetos positivos o professor cooperante
salientou o facto de a PPES interagir constantemente com os alunos, mantendo-os atentos e
interessados nos conteldos trabalhados na aula e referiu ainda a estratégia utilizada no final

da aula de forma a evitar a instabilidade.

Relativamente a ficha de avaliacdo, realizada em aula ndo contaram com o apoio da
professora estagiaria e tiveram como critérios de correcao, os critérios do exame nacional. A
ficha de avaliacao tinha trés exercicios, contendo apenas os conteldos lecionados na aula
anterior. Os resultados desta ficha de avaliacao podem-se considerar positivos, tendo em

conta que 84% dos alunos obteve positiva.

Tabela 11 - resultados obtidos na ficha de avaliacao (apéndice 10)

En2dealunos

JlIIII

- 50-79 B80-99 100-1329 130-14% 150-179 180-200

Da reflexao desta aula realca-se que esta correu dentro dos tempos programados e com

normalidade, cumprindo os objetivos propostos.

3° aula supervisionada - 06 de Dezembro 2012

A estagiaria continuou a sua participacao de aulas assistidas, com mais uma aula. Nesta aula
(apéndice 11) foram lecionados as retas notaveis do plano. Recordando a reta horizontal e
reta frontal; e, lecionando a determinacao da reta de maior inclinacao a partir do plano; a
determinacao dos tracos do plano a partir da reta de maior inclinacao; a determinacao da
reta de maior declive a partir do plano; e a determinacao dos tracos do plano a partir da reta
de maior declive. No final dos conteldos lecionados foi efetuada uma ficha de exercicios

(apéndice 12) de forma a consolidar os conteldos trabalhados.
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Antes de comecar a expor os conteldos, a lecionar nesta aula, a professora estagiaria, apos a
chamada iniciou a aula recordando as retas notaveis do plano, horizontal e frontal, contetdos
estes que ja tinham sido abordados em aulas anteriores (apéndice 13). Estes conteldos fazem
parte da mesma unidade de trabalho dos abordados nesta aula - reta de maior inclinacao e
reta de maior declive. A PPES a medida que ia expondo os conteldos ia sempre interagindo
individualmente e em grupo com os alunos, de forma a manté-los atentos e concentrados na

aula.

@

®

Figura 11 - reta de maior inclinacao Figura 12 - reta de maior declive

Apos a exposicao dos conteldos, foi distribuida aos alunos uma ficha de exercicios. Esta ficha
de trabalho teve a sua realizacao com o apoio da professora estagiaria, que foi lendo os
exercicios em voz alta, dando dicas para a sua resolucdo e ajudando os alunos no
esclarecimento de duvidas, sempre que necessario. Durante toda a aula os alunos estiveram

atentos, mostraram interesse e foram participativos.

Na opiniao do professor OC a planificacao da aula decorreu com normalidade sem grandes
duvidas sobre os seus conteldos, tendo a planificacao sido cumprida de acordo com o que
estava estipulado. Como aspetos positivos salientou o facto da professora estagiaria estar em
constante interacao com os alunos, mantendo-os atentos e participativos e o facto de circular
pela sala enquanto os alunos efetuavam a ficha de trabalho, esclarecendo e ajudando os
alunos sempre que estes solicitavam a sua ajuda. Nao foram salientados aspetos a melhorar

nesta aula.
4° aula supervisionada - 18 de Fevereiro de 2013

Para esta aula (apéndice 14) estava programado lecionar a representacao de figuras planas
contidas em planos horizontais (de nivel) ou frontais (de frente); a representacao de solidos
com bases regulares, retos, com bases horizontais ou frontais; a nocao de contorno aparente,
visibilidades e invisibilidades na representacdo de solidos; e a execucao de uma ficha de

exercicios de forma a consolidar os conteldos trabalhados (apéndice 15).

A professora estagiaria iniciou a aula chamando a atencao dos alunos para a importancia

desta, tendo em conta que neste dia os contelidos a lecionar eram extensos e pelo facto de
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no dia seguinte, os alunos realizarem uma ficha de avaliacdo relativa a matéria lecionada.
Passou de seguida a exposicdo de conteldos através de uma projecao PowerPoint (apéndice
16) da construcdo de figuras geométricas, recordando conteldos trabalhados em anos
anteriores nas disciplinas de Educacao Visual, estes eram pré-requisitos fundamentais para a
boa aquisicao dos conteldos a serem trabalhados neste dia. De referir que a maioria dos
alunao nao se recordava de como se efetuava esta construcao, o que prejudicou um pouco o

fio condutor da aula, ocupando mais tempo do que o programado.

Tridngulo equildtero inscrito numa circunferéncia e tridngulo equilatero a
partir de um lado;

Quadrado inscrito numa circunferéncia;

Pentdgono regular inscrito numa circunferéncia;

Hexdgono regular inscrito numa circunferéncia e hexdgono regular a partir
de um lado.

Figura 13 - construcao de figuras geométricas regulares

Durante a explicacao da construcdo de poligonos em planos horizontais a professora estagiaria
deveria ter apresentado as imagens a 3D ou té-las desenhado no quadro branco para clarificar
a explicacdo sobre a representacao dos poligonos em planos horizontais. A exposicao destes
conteldos foi acompanhada pela projecao PowerPoint (apéndice 17) e estes exercicios iam
sendo construidos pelos alunos no seu caderno diario. De salientar que a professora estagiaria
foi auxiliando os alunos individualmente de acordo com as necessidades que iam

evidenciando.
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Trdngulo equilatero
contido num plano
horzontal;

Hexdgono contido
num plano horizontal;

Pentdgono contido
num plano frontal;

Quadrado contido
num plano horizontal;

Circunferéncia
contido num plano
frontal.

Figura 14 - Representacao de figuras planas contidas em planos horizontais (de nivel) ou frontais (de

frente)

Seguidamente passou-se para a explicacdo dos solidos geométricos com bases regulares,

retos, com bases horizontais ou frontais. Para explicar este conteldo a professora estagiaria

comecou por apresentar as partes constituintes de uma piramide e de um prisma, recorrendo

a uma projecao PowerPoint (apéndice 18). Nesta explicacao ja foram apresentadas imagens a

3D, o que ajudou a justificar e a representar estes solidos. Estas imagens foram também

fundamentais para a explicacao de visibilidades, invisibilidades e contorno aparente.

Prisma reto com bases horizontais

Cilindro de revolugdo com base horizontal

Cone de revolugdo com base frontal

Figura 15 - Representacao de figuras planas contidas

frente)

em planos horizontais (de nivel) ou frontais (de
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Neste ponto a professora estagiaria deveria ter referido o facto de ter de se unir em projecao
horizontal as arestas laterias da piramide com o vértice, quando o solido esta situado num
plano horizontal, tendo em conta que, quando se olha de cima para baixo, consegue-se

observar todas as arestas.

Esta atividade teve duracao até ao final da aula, ndo deixando tempo nem para a realizacao
da ficha de exercicios programada (tendo ficado esta para trabalho de casa), nem para

efetuar o resumo dos conteldos lecionados.

Na opinido do professor OC apesar de a aula nao ter sido concluida como planeado, correu
com normalidade. O professor OC referiu que esta falta de tempo deveu-se a varios fatores:
Interrupcao da aula por duas vezes por alunos de uma outra turma que tiveram necessidade
de ir buscar os seus trabalhos para uma outra sala; falta do material necessario por parte de
alguns alunos tendo que pedir esse aos colegas e fazendo com se levasse mais tempo a
concluir os exercicios que estavam a fazer; condescendéncia por parte da professora
estagiaria com os alunos que nao tinham todo o material necessario para a aula. No entanto,
apesar destes contratempos o professor OC referiu que a aula decorreu com normalidade, e
salientou considerar mais importante o facto da professora nao se ter precipitado e ter
concluido a explicacdo dos conteldos programados, para esta aula, de uma forma calma e
serena. O professor OC referiu ainda que foi bastante positivo, o facto de a PPES ter utilizado
as imagens em 3D para a explicacdo da representacao dos solidos e das visibilidades,
invisibilidades e contorno aparente e de estar constantemente a circular pela sala apoiando

os alunos sempre que estes o solicitaram.

5° aula supervisionada - 19 de Fevereiro de 2013

Desta quinta aula de ensino supervisionado fizeram parte do plano de aula (apéndice 19) a
correcao da ficha (apéndice 15) efetuada como trabalho de casa; recordando a representacao
de figuras planas contidas em planos horizontais ou frontais; recordando a representacao de
solidos com bases regulares, retos, com bases horizontais ou frontais; e, recordando a nocao
de contorno aparente, visibilidades e invisibilidades na representacdo de solidos. Fizeram
ainda parte do plano de aula a realizacdo de uma ficha de exercicios com os conteldos

referenciados anteriormente.

A aula teve inicio com a ficha de trabalho, recorrendo a projecdo de PowerPoint (apéndice
22) e quadro, desenhando os solidos sobre o desenho projetado. Durante a execucdo da
correcao da ficha de trabalho a professora estagiaria interagiu constantemente com os
alunos, tanto individualmente como em grupo, chamando-lhes também a atencdo para
algumas situacoes que requerem cuidado na leitura dos enunciados, fatores estes que se
mostraram positivos, pois era notoria a dificuldade dos alunos em perceberem alguns dos

conteldos.
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Passou-se de seguida para a realizacdo da ficha de avaliacdo (apéndice 20), a qual foi lida e
explicada pela PPES, chamando a atencao aos alunos para alguns aspetos da ficha, assim
como os critérios de avaliacdo a aplicar na mesma. Todo este processo foi feito de forma
calma e pausada transmitindo alguma acalmia aos alunos. Ao longo da execucao da ficha a
professora estagiaria foi circulando pela sala mantendo-se sempre atenta aos alunos
esclarecendo-lhes algumas duvidas pontuais. Na opinidao do Professor cooperante a aula
decorreu com normalidade, tendo a planificacao sido cumprida de acordo com o que estava
programado.

A ficha de avaliacdo aplicada na aula contava com seis exercicios, os critérios de avaliacao
foram aplicados segundo os critérios de avaliacdo dos exames nacionais. Dos resultados da
ficha pode-se verificar que, tendo em conta os resultados obtidos, a maioria dos alunos teve

dificuldades na sua execucao, visto que mais de 50% dos alunos obteve resultados negativos.

Tabela 12 - resultados da ficha de avaliacao (apéndice 14)

TR

- 50-79 80-99 100-129 130-149 150-179 180-200

Sao varios os motivos que podem justificar este facto, um deles tem a ver com a ficha de
avaliacao ser longa e de dificil grau de interpretacao dos exercicios, a outra razao prende-se
com o facto de os alunos terem tido pouco tempo para a consolidacdo dos conteldos
trabalhados na ultima aula.

6° aula supervisionada - 05 de Marco de 2013

Esta foi a ultima aula da professora em estagio supervisionado e do plano de aula constava a
representacao de soélidos obliquos com bases regulares, assentes em planos horizontais ou
frontais; a nocao de contorno aparente, visibilidades e invisibilidades na representacao de

solidos e a realizacdo de exercicios para consolidar os conteldos lecionados.
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0 plano de aula (apéndice 25) foi cumprido na totalidade, havendo apenas algumas oscilacoes
minimas de tempo. Mais uma vez a aula foi lecionada com o auxilio de projecao PowerPoint
(apéndice 27). A medida que os conte(idos iam sendo expostos e explicados, passo a passo, os
alunos iam efetuando os exercicios no seu caderno diario, sempre com acompanhamento da

professora estagiaria.

E G e, W R

Figura 17 - Representacao de cones obliquos e cilindros obliquos com bases horizontais ou frontais

No final da aula, o professor OC salientou que a professora estagiaria deveria ter relembrado
aos alunos que num prisma ou num cilindro situado num plano horizontal é visivel a base com
maior afastamento e invisivel a de menor afastamento e que por outro lado, num prisma ou
num cilindro situado num plano frontal é visivel a base com maior cota e invisivel a base de
menor cota. Referiu ainda que a aula decorreu dentro da normalidade e que a PPES soube

manter a calma e a ordem apesar do alunos, neste dia, se mostrarem pouco sossegados.

A ficha de trabalho (apéndice 26) apresentada contava com quatro exercicios. Aquando da
execucao desta a professora estagiaria esteve sempre a circular pela sala auxiliando e
esclarecendo duvidas aos alunos sempre que estes o solicitavam. Antes do término da aula a
PPES recolheu as fichas de trabalho a fim de efetuar a sua correcao, marcou os trabalhos de
casa e foi ainda feita a revisao dos contetdos abordados em aula, sempre com o auxilio dos

alunos.

Para terminar a descricao e refleccao sobre as aulas assistidas de referir que esta aula
decorreu dentro da normalidade, apesar dos alunos se mostrarem muito irrequietos, situacao
que nao era habitual, no entanto a professora estagiaria mostrou ter autoridade, mandando-
os estar calados e atentos ao que era explicado, nunca perdendo o controlo da aula. De

salientar que o plano de aula foi cumprido de acordo com o que estava definido.
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11.4.2. Atividades Extracurriculares

Na reuniao efetuada no inicio do ano letivo pelo Departamento de Expressoes, foi pedido aos
grupos de Artes Visuais e de Educacao Fisica que colaborassem no Plano Anual de Atividades,
e se possivel que efetuassem um projeto em comum com os dois grupos. O nlcleo de estagio
de Artes Visuais, partindo desta sugestdo propds e pediu colaboracdo ao nucleo de estagio de
Educacao Fisica para a concretizacdo do projeto Videoarte. Esta colaboracao acabou por nao

se efetuar devido a incompatibilidade de horarios dos dois nlcleos de estagio.

Deste estagio pedagogico fizeram parte dois projetos extracurriculares que tiveram como
intuito fomentar nos alunos o desenvolvimento criativo, os habitos culturais e a identidade
patrimonial. Destes dois projetos, o projeto Videoarte foi desenvolvido ao longo do estagio,
na ESAL, semanalmente e durante o 2° periodo letivo; o projeto LUPA, teve inicio em
Fevereiro 2012, apesar das atividades se iniciarem em Maio, é um projeto extraescolar, com

uma atividade mensal, programado para estar em funcionamento durante um ano.
11.4.2.1. Projeto Videoarte - O artista e a sua arte

“ Importa, portanto, instruir na idade juvenil, quando o rigor da razao e da

vida esta em pleno crescimento; entdo todas as faculdades crescem e

lancam profundas raizes.” (Coménio, Didactica Magna, p.209) 3

Esta atividade, foi proposta pelo nlcleo de estagio no inicio do ano letivo (2012/13),
pretendendo proporcionar, aos alunos do ensino secundario, diversas aprendizagens.

(apéndice 29).

0 Video Arte é uma expressao de arte, de entre as muitas, que tem como elemento principal
a projecao da imagem em movimento verificando-se a possibilidade de exploracdo poética
pela experiéncia, leitura da imagem e reflexdao. O nlcleo de estagio pretendeu, desta forma,
que os alunos ao produzirem os seus proprios trabalhos em Video Arte conseguissem alterar a
sua relacao com qualquer tipo de imagem, tais como a animacao, a performance ou a
narrativa experimental. Entendeu ainda que, proporcionar aos alunos a pratica do
raciocinio/pensamento artistico e criativo os motivasse e auxiliasse a atingir estes objetivos,
através de uma proposta educativa que os orientasse, levando-os a criar, a expressar-se e a
questionar, na procura de um vinculo entre a imagem, a imaginacdo e o conceito,
perspetivando uma reflexdo sobre o seu eu artistico ainda em construcdo. Pretendia-se
também promover a educacdo do olhar do aluno, criando-lhe a capacidade de gerar

disclusdes, e um confronto de ideias, contribuindo para a sua cultura e senso estético.

3 Citacao de Coménio, Didactica Magna retirada do ebook no site

http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/didaticamagna.pdf
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Vivemos numa sociedade onde, cada vez mais, carecem as figuras promotoras de regras e de
valores, e onde recentemente emergiu uma crise das familias caracterizada pelo modo como
os adultos (pais e familias) tém desistido das suas responsabilidades relativamente aos jovens,
sociedade esta inundada pela globalizacao, pela multiculturalidade e por uma incerteza cada
vez maior do que reserva o futuro. Esta é a realidade na qual o professor e a escola tém de
atuar tornando-se essencial que o professor faca esta reflexao, que enquadre a sua escola
nesta diversidade que tanto carateriza a sociedade do Séc. XXI e que, considerando as suas
especificidades, planifique o seu trabalho e as suas estratégias de intervencao educativa
numa tentativa de antecipar o que podera ser a sociedade para estes futuros adultos que se
pretendem responsaveis, portadores de valores, de regras, capazes de entender os seus

direitos e deveres, que trabalhem em equipa e que consigam sentir empatia pelo proximo.

Era assim proposto, com este projeto, os alunos poderem explorar nos seus trabalhos
questdes existenciais, sociais, politicas, e/ou as relacoes formais e estruturais das suas
pesquisas poéticas e das suas formas de insercao, dentro ou fora do circuito artistico. Levar
os alunos a desenvolver e trabalhar o imaginario através da construcao de propostas que
estudem estas mesmas tendéncias e, de certa forma, leva-los ao encontro da necessidade de
estabelecer relacbes e sentidos na formacao cultural e artistica. Era objetivo principal,
fornecer instrumentos que conduzissem a uma pratica reflexiva e criativa em cada aluno

envolvido.

O conceito Videoarte é uma forma de expressdo artistica que utiliza principalmente a
tecnologia do video em artes visuais. O seu nascimento € normalmente atribuido a Nam June
Paik, e coincide com o lancamento no mercado da camara portatil e do video gravador. O
nucleo de estagio pensou no projeto videoarte como forma de proporcionar aos alunos a
oportunidade de experimentarem e criarem, um projeto onde pudessem percorrer o seu
proprio caminho criativo. O objetivo era levar o aluno a criar e a expressar-se. Com o video
verifica-se a possibilidade de exploracao poética pela experiéncia, leitura da imagem e
reflexdao. Os alunos, ao produzirem os seus proprios trabalhos em Video Arte, conseguem
relacionar a historicidade e a experiéncia. A Video Arte é, sem ddvida, uma linguagem

marcante, Unica e intemporal.

A execucao do Videoarte passava pelos seguintes passos: especificacao e apresentacao do
tema a explorar; pesquisa e recolha de informacao; adocao de uma metodologia de trabalho;
composicao da narrativa; elaboracao de Storyboard; planeamento de cenas; organizacao de
producao; execucao e captura de imagem; montagem e pods producao; difusdo e projecao

cinematografica da videoarte.

Os objetivos gerais do projeto eram:

e Aprender, divertindo-se;



e Favorecer o desenvolvimento de atitudes de reflexao metoddica, de abertura de
espirito, de sensibilidade e de disponibilidade e adaptacdo a mudanca;

e Fomentar a aquisicao e aplicacao de um saber cada vez mais aprofundado assente no
estudo, na reflexao critica, na observacao, na experimentacao e realizacao;

e Conhecer-se a si mesmo e ao meio envolvente, melhorando a autoestima e
valorizando as relacdes interpessoais;

e Contribuir para a construcao e disponibilizacao de recursos partilhados por todos;

e Promover uma alteracao de atitudes e comportamentos dos alunos com vista a um
maior respeito pela comunidade;

e Fomentar a amizade e a solidariedade dos alunos, com vista a uma mudanca de
atitudes e a um maior respeito por si e pelos outros;

e Desenvolver formas de colaboracdo com diferentes areas curriculares;

e Organizar atividades que envolvam a comunidade escolar, com caracteristicas
integradoras relativamente a outros projetos;

e Estimular o sentido critico e a inter-relacdo com outras realidades;

e Criar habitos de abertura de espirito, de sensibilidade e de disponibilidade e

adaptacao a mudanca;

E como objetivos pedagogicos tinha:

e Compreender o conceito e métodos de narrativa audiovisual;

e Distinguir os diferentes tipos de guides;

e Planificar/escrever um guiao;

e Elaborar um Storyboard;

e Conhecer os diferentes tipos de equipamentos audiovisuais;

e Compreender os processos de funcionamento e manutencao dos diferentes
equipamentos audiovisuais;

e Utilizar os diferentes equipamentos e tecnologias;

e Conhecer a importancia da comunicacao numa perspetiva diacronica;

e Analisar a comunicacdo como fenomeno plurifacetado e condicdo inevitavel do
homem, enquanto ser social/cultural;

e Compreender a comunicacao como um processo;

e Conhecer os diferentes modelos de comunicacao na descoberta do processo de
comunicacao;

e Reconhecer obstaculos ao processo de comunicacao;

e Criar ambientes propicios de aquisicao de competéncias ao nivel da leitura e escrita;

e Dar um propdsito e um sentido a escrita: ler, pesquisar, escrever, para comunicar;

e Estimular a criacao de habitos de olhar a realidade de perspetivas diferentes;

e Fomentar a exploracao da comunicacao visual, corporal, oral e escrita;
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Com este projeto o nucleo de estagio pretendia proporcionar aos alunos um reforco do
exercicio de cidadania, uma maior cooperacdo e aprendizagem de comunicacdo, uma maior
percecao interior do valor destes projetos pedagogicos, reforcar a sua autoconfianca e o seu
desenvolvimento de coexisténcia em grupo e com sentido critico, um desenvolvimento do
processo criativo e produtivo e ainda proporcionar-lhes competéncias técnicas com o

equipamento e software de imagem, desde a captacao a pos-producao desta.

O projeto foi dividido em duas fases, a primeira, durante o 1° periodo, sendo a fase de
inscricoes (apéndice - cartaz) e a segunda, fase de concretizacdo do projeto, com sessoes de

90 minutos semanais, durante o segundo periodo.

A avaliacao do projeto foi qualitativa, avaliando a forma como os alunos se organizavam,
empenhavam e participavam na realizacao do projeto, assim como a forma como pesquisavam
e recolhiam a informacdo para a concretizacdo do seu video. A avaliacdo foi continua,
existindo momentos de discussao e debate de forma a estabelecer medidas de remediacao

caso necessario.

A concretizacdo do projeto decorreu durante o segundo periodo letivo, as quartas-feiras de
tarde, das 16h50 as 18h20, na sala de informatica Inf5. Este horario foi estabelecido tendo em
conta o tempo livre dos alunos do ensino secundario da ESAL. Foram estabelecidas 8 sessoes,

segundo o seguinte cronograma:

Quadro 2 - cronograma do Projeto Videoarte: O artista e a sua arte

Dia Atividade
1° Sessao - Apresentacao dos alunos e do Projeto;
16/01/2013 - Apresentacao do Projeto;

e 0O que é videoarte

Pintura

Imagem

Movimento

Multimédia Desenho
- Apresentacao dos objetivos do projeto;

- Determinacao dos grupos para elaboracao de trabalhos;
- Apresentacao do tema;

- Apresentacao de metodologia de trabalho.

2° Sessao - Pesquisa e recolha de informacao.
23/01/2013 - Adocao de uma metodologia de trabalho
3° Sessao - Compreender o conceito e métodos de narrativa audiovisual;
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30/01/2013 - Distinguir os diferentes tipos de guides;
- Planificar/escrever um guiao;
- Elaborar um Storyboard; (apéndice 30)
4° Sessao - Planeamento de cenas;
06/02/2013 - Organizacao de producao (apresentacao publica dos trabalhos)
- Apresentacao dos diferentes equipamentos de recolha de imagem (video
e fotografia)
- Apresentacao dos diferentes software a utilizar.
5° Sessao - Execucao/capturas de imagem. (filmagem/ desenho/ fotografia/
20/02/2013 montagem, etc.)
6° Sessao - Execucao/capturas de imagem. (filmagem/ desenho/ fotografia/
27/02/2013 montagem, etc.)
- Montagem e pos producao.
7° Sessao - Execucao/capturas de imagem. (filmagem/ desenho/ fotografia/
06/03/2013 montagem, etc)
- Montagem e pos producao.
8° Sessao - Montagem e pos producao;
13/03/2013 - Apresentacao dos trabalhos ao grupo;
- Apreciacao do projeto.

Inscreveram-se oito alunos no projeto, o que conduziu a criacdo de trés grupos, no entanto a
medida que as sessdes iam avancando, visto que este ndo era de cariz obrigatoria, um dos

grupos deixou de comparecer. Dos dois restantes, apenas um concluiu o projeto com sucesso.

59 AmstoLuvtane te Canteio Bancs

estds no Ensino Secundario e estds interessado
explorar um pouco mais as tuas actividades
tisticas, junta-te a nos!

projeto decorara de Dezembro 2012 a Abril 2013,
g dnutos semanais.

VN LB

9 A 28 pE NovEMBRO DE 2012

3 um email com o teu nome, idade,

de escolaridade e contacto para o

2mail: videoarteprojeto@gmail.com
Mais informacdes:

Batista, Andreia Fernandes e Claudia Silva

tagio supervisionado - Artes Visuais - UBT

| g & T

Figura 18 - execucao do projeto Videoarte
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Segundo o nucleo de estagio estas desisténcias deveram-se ao facto de: alguns dos alunos nao
tinham aulas as quartas-feiras a tarde, tendo que se deslocar a escola no final da tarde desse
dia s6 para o projeto; o horario do projeto coincidia com o horario de explicacdes de alguns
alunos, e em vésperas de testes de avaliacdo, os alunos optavam por ficar a estudar; a sala
onde decorriam as sessdes era equipada com o software necessario a realizacao do Videoarte,
no entanto quando necessario, o nucleo de estagio reparou que estes ja nao se encontravam
instalados nos computadores, necessitando de uma nova reinstalacao. Esta situacao atrasou a
concretizacao do projeto por duas semanas. Nesta fase do projeto apenas compareciam dois
grupos as sessoes do Videoarte, sendo que um deles optou por efetuar a edicdo do video no

seu proprio computador.

Em abril, no final das sessdes, apenas um grupo tinha concluido o videoarte com sucesso
(apéndice 31), o que levou o nucleo de estagio a marcar com o outro grupo, novas sessdes no
inicio do terceiro periodo, afim deste poder concluir o seu projeto. Durante o terceiro
periodo o grupo em questao foi desmarcando as sessdes, ndo terminando o video a tempo,
para que pudesse ser partilhado com a comunidade escolar, no Sarau da ESAL. De referir
ainda que, com o intuito de melhorar o som do video apresentado, o nicleo de estagio
solicitou a colaboracao da Escola de Artes Aplicadas, e este foi gravado e melhorado no

estudio de som da ESART, com o apoio do técnico de som Luis Marques.

Apesar de todos estes contratempos, o projeto videoarte mostrou-se satisfatorio para o grupo
que concluiu o video. O nicleo de estagio ficou insatisfeito com o balanco final, sentindo que

este nao correu como programado, e ficou aquém das espectativas esperadas.
11.4.2.2. Projeto LUPA

“..a grandeza das cidades para além de se encontrar na sua historia e
patrimonio, tinha lugar nas pessoas, na sua capacidade criadora,
mobilizadora e nos seus projectos.” (Semedo, 2013) 4

O projeto LUPA - Laboratorio Urbano Pela Arte, surge como atividade extracurricular, ao
mesmo tempo que decorre o estagio pedagogico, no sentido de utilizar as competéncias
adquiridas ao longo do mestrado e como um complemento a experiéncia de estagio. Este
projeto ja pensado ao longo do ano 2012, materializa-se no inicio de 2013. A equipa deste &
formada por quatro amigas (de entre estas trés das professoras estagiarias da ESAL, incluindo
a autora deste relatorio), todas alunas do Mestrado de Ensino das Artes Visuais da UBI e todas
residentes na Cidade de Castelo Branco em que, conciliando as competéncias individuais de
cada uma (o design grafico, o design de produto, o design multimédia e audiovisuais, a gestao

cultural, a producdo de eventos, o ensino do 1°ciclo do ensino basico, a arquitetura e a

4 Citacdo de Carlos Semedo retirada do site http://brancapoesia.blogspot.pt/2013/10/a-cidade-e-
gratidao.html
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ceramica - apéndice 1) acreditam num projeto de servico educativo, com base na educacao
nao formal, uma das saidas profissionais contempladas por este Mestrado em Ensino das Artes
Visuais.

No decorrer do ano 2012, a autora deste relatorio, efetuou uma pequena investigacdo
intitulada - “A Educacao e o Despertar pela Arte no Adulto” -, inserida na disciplina de
Didatica de Artes Visuais |. Pretendia-se encontrar respostas para diversas questdes surgidas
no decurso dos Ultimos tempos, relacionadas com o facto de observar que a maioria dos
cidadaos nao se encontram despertos para a realidade artistica que os cerca, ndo se incentiva
a procurar, dentro de si, a imaginacao e a criatividade e tampouco a estimula nos outros.
Através da recolha de diversas informacdes, relacionou-se a solucdo para esta problematica
com a pratica da educacao pela arte (tese defendida por Herbert Read) concebida como um
processo holistico, em que o desenvolvimento da criatividade e das capacidades de expressao
e comunicacao sao encarados como meta na formacdao de um Homem completo e critico,
contribuindo também para a realizacao pessoal através de atividades de expressao artistica,
integradas todas as formas (danca, musica, drama, artes plasticas, etc.), apelando também
para a imaginacao, a espontaneidade, a expressao de sentimentos, como modo de assegurar o
desenvolvimento e a riqueza da experiéncia estética pessoal e de competéncias cognitivas
que usam todos os sentidos e permitem o fim das dicotomias, seculares, entre mente/corpo,
entre teoria e pratica, entre aprendizagem por memorizacao/ aprendizagem significativa,

entre outras.

E através dos testemunhos artisticos que se conhece a cultura de um povo, a sua organizacdo
social, os seus valores, as suas praticas religiosas, as suas ocupacoes, a hierarquia dos seus
membros, fornecendo-nos o enigma dos sentimentos e emocdes do artista, permitindo

deslumbrar-nos com o patrimdnio material e imaterial da humanidade.

Através da educacdo pela arte perseguiu-se um novo paradigma cultural e educativo,
abracado pela tese de Herbert Read da Educacdo pela Arte (de 1943), com maior ou menor
impacto sociopolitico. Muitos pensadores deram o seu contributo em prol do desenvolvimento
de um ser humano completo harmonizado/harmonizador da sociedade a que pertence.
Fildsofos, poetas e estetas, como Friedrich Schiller, nomeadamente, na publicacdo que reline
as suas Cartas para a Educacdo Estética do Homem (1794), John Dewey (fildsofo e pedagogo)
sobretudo no seu livro Art as Experience (de 1958), pedagogos inovadores como Froebel (com
as suas contribuicoes sobre os beneficios do lidico na educacao tal como Maria Montessori),
Rudolph Steiner (com formacao teosofica, fundador da Antroposofia e da Euritmia) cujo
contributo culmina na criacdo da Pedagogia Waldorf (que conta ja com 57 anos de idade), Lev
Vygotsky sobre a questao da Imaginacdo e Criacdo na Infdncia (publicado em 1930) e, entre
muitas outras referéncias, novas contribuicbes empiricas na area da cognicdo (Howard
Gardner e a Teoria das Inteligéncias Mdltiplas, nos anos oitenta) e descobertas cientificas das

neurociéncias muito recentes (nomeadamente Antonio Damasio) vieram trazer novos insights
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e fundamentagbes para a urgéncia de repensar a educacao do ser humano a luz do seu

desenvolvimento holistico.

Aprender pela Arte e para a Arte é desenvolver progressivamente um percurso de criacao
pessoal cultivado, integrador de todas as capacidades humanas. O homem é um criador desde
as suas origens e desta forma aproveitando as suas experiéncias pessoais, deve-se leva-lo a
vivenciar a arte que existe dentro de si, através das suas emocoes, e leva-lo a contemplar o
mundo artistico que o cerca. Despertar o ser humano pela arte é proporcionar-lhe um
vivenciar de experiéncias e o interpretar por si mesmo o mundo que o rodeia, tornando-o
mais criativo e autonomo nas suas escolhas. Ha que saber descobrir o potencial individual de
cada ser humano através dos recursos das linguagens artisticas, de forma a promover
mudancas positivas individuais e numa comunidade. Despertar as potencialidades individuais
de cada individuo por meio da arte e da cultura, procurar identificar um meio que permita
sentir e viver a aprendizagem pela arte e com a arte, possibilita o exercicio de acoes
transformadoras enriquecendo o intimo de cada um, ajudando o individuo a criar uma

identidade com a comunidade onde vive.

A concretizacdo do projeto LUPA, ndo traz a autora deste relatério, ainda, as respostas que
pretendia, no entanto, acredita que contribuird para um possivel despertar para a Educacao
pela Arte e para a Arte. O projeto LUPA configura-se, entdao, um projeto de servico
educativo, de caracter experimental e nao formal, dirigido a comunidade, essencialmente
Albicastrense, pretendendo através da educacdo pela e para a arte refletir sobre a relacao
entre a cidade enquanto espaco fisico e a comunidade enquanto espaco social, com a
premissa de que a cidade é o ponto de partida para a promocao, exploracao e construcao de
identidade urbana, reforcando a empatia com a cultura e com as artes e construindo espacos

- laboratérios de partilha, experimentacao e criacao.

lupa

aboratorio urbano pela arte

Figura 19 - Logotipo do projeto LUPA.

O acrénimo LUPA - laboratorio urbano pela arte pretende, com o seu nome, traduzir a sua

esséncia: laboratorios de natureza experimental apelando a observacao, a descoberta e a
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partilha, promovendo a cidade de Castelo Branco enquanto espaco publico de educagdo, com
o0 seu patrimoénio material e imaterial, criando uma identidade urbana, através de atividades

artisticas onde toda a comunidade assume responsabilidades educativas.

Pretende-se que os laboratoérios criados assentem sobre a teoria da educacdo pela arte,
defendida por Herbert Read, em que a Educacao pela Arte deve ser concebida como um
processo globalizante, em que o desenvolvimento da criatividade e das capacidades de

expressao e comunicacao é encarado como meta da formacao do homem completo.

cidade como espaco
publico de educagao

Figura 20 - Diagrama representativo da convergéncia de conceitos com o espaco publico educativo do
projeto LUPA.

O projeto tem entdo como missdao promover a construcdo de identidade urbana, através do
saber observar, da experiéncia e da partilha trabalhando o publico partindo dele proprio. Ao
valorizar o ser humano com caracteristicas Unicas e com um modo proprio de se expressar,
da-se importancia a arte como meio de expressdo e a sua qualidade estética especifica. Ao
criar, o ser humano indica uma visao das coisas que lhe é propria, que corresponde a um
modo de expressao dos seus sentimentos, emocdes e sensacdes. Partindo do principio de que
todo o ser humano, possui o poder inato de criar e apreciar, é necessario aproveitar esse
poder, desenvolvé-lo, assim como desenvolver a capacidade que cada um tem de se adaptar a
sociedade onde expressa livremente as suas ideias e sentimentos, onde devera ser encorajado
a relacionar-se com a comunidade através da sua qualidade como ser “Unico”. O ser humano
deve aprender através da sensibilidade, dado que o conhecimento se constréi no contacto
direto com os objetos, com a realidade, através dos seus sentidos. Deve também aprender

mediante a propria atividade no processo de criar.
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O LUPA passa a ser um meio para atingir os fins, orientando e criando laboratérios que

promovam essa criatividade e partilha.

Como projeto Unico na cidade de Castelo Branco, o LUPA propde estimular a descoberta de
novos olhares sobre a cidade, explorando capacidades - criativa, artistica, de iniciativa, de
partilha, de diadlogo e promovendo o relacionamento interpessoal e cooperativo. Sendo

definidos os seguintes objetivos:

e Incentivar a construcao de identidade urbana vinculando a comunidade ao seu
patrimdnio, material e imaterial;

e Construir conhecimento através da experimentacdo e da cooperacao, explorando
competéncias artisticas;

e Formar o individuo, respeitando a sua singularidade, para a construcdo de uma
relacdo de empatia, identificacdo e cooperacao com a cidade, espaco fisico e social e
por conseguinte com o projeto;

e Trabalhar para a resolucao de problemas, estimulando a criatividade e a autonomia;

e Dinamizar o envolvimento das comunidades nos projetos culturais e artisticos
estimulando a participacao dos albicastrenses e das organizacdes culturais locais;

e Contribuir para que a cultura e o conhecimento se afirmem como dimensoes
estruturantes do desenvolvimento local;

e Promover a difusdao das artes e ampliar o acesso da comunidade a fruicdo e criacao
culturais;

e Captar, formar e fidelizar publicos;

e Favorecer a coesdo social através da educacao pela arte e pela cultura;

e Constituir-se como espaco de cooperacao e dialogo cultural entre os parceiros e com
outras redes e organizacdes culturais, promovendo e preservando a diversidade
cultural;

e Garantir a rentabilizacao de recursos de forma a garantir a autossustentabilidade do
LUPA;

e Contribuir para a criacao de emprego no sector cultural, dentro ou fora do LUPA.

O LUPA é um projeto pensado com 12 laboratorios, um por més, durante a periodicidade de
um ano. Estes laboratorios pretendem dar a (re)conhecer/ (re)valorizar o patrimoénio material
e imaterial de Castelo Branco (a historia, as pessoas, a paisagem, a arquitetura, a calcada, a
escultura e arte publica, os artistas visuais albicastrenses, o artesanato, etc.), através das
varias expressoes artisticas (fotografia, video, desenho, artes plasticas, arquitetura, design
grafico, design multimédia, escrita, musica, etc.), centrando-se sempre a volta da cidade

albicastrense e da arte.
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Na globalidade, o projeto LUPA é direcionado para toda a comunidade albicastrense, no
entanto, de acordo com os laboratorios programados, dependendo da dificuldade e dos pré-

requisitos necessarios para a sua concretizacao, € definido o publico-alvo.

Estes laboratérios, apesar de estarem pensados para um ano, vao sendo programados
trimestralmente, tendo tido inicio em Maio 2013. Assim sendo, neste primeiro ano de projeto
LUPA, foram concluidos seis laboratorios, e encontram-se trés programados, como se pode

verificar no seguinte cronograma:

Quadro 3 - Cronograma do 1° ano de atividades LUPA.

Cronograma 2013/14

11 Maio

19 Abril 01 Junho

2° trimestre de 2013

Apresentacéo do

projeto a comunidade

PeddyPaper LUPA

Upa LUPA no Dia da
Crianca

3° trimestre de 2013

06 Julho

Collage de Memérias

07 Setembro

Pinhole LUPA |

28 Setembro

Pinhole LUPA Il

14 Dezembro

12 Outubro 09 Novembro

4° trimestre de 2013 0 espelho da Alice

(re)conhece pela (re)conhece pela

Arquitectura | Arquitectura I

04 Janeiro (previsao) - 01 Fevereiro (previsao) | 01 Marco (previsao) -

1° trimestre de 2014
por programar

- por programar por programar

Desta forma, apenas serdo apresentados, neste relatorio, os laboratorios ja realizados e

programados.

No dia 19 de Junho a equipa LUPA, decidiu efetuar uma conferéncia de imprensa onde
apresentou o projeto a comunidade (apéndice 32). Como primeiro impacto, este foi bem

aceite e a comunidade presente ficou expectante em relacao a este.

1° Laboratério LUPA - PeddyPaper LUPA

O PeddyPaper LUPA foi selecionado para ser o primeiro laboratorio deste projeto, pois nao
conhecendo o publico, a solucdo passaria por programar um laboratdrio para um puUblico o
mais diversificado possivel, ndao tendo limitacdo de idade, e podendo ter uma participacao

individual, em grupo ou familiar. O laboratério foi realizado com a cooperacdao do
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Cybercentro de Castelo Branco que facultou o espaco pela manha para a rececao dos

participantes e a tarde, para a realizacao de partilha da experimentacao do laboratorio.

O PeddyPaper LUPA pretendeu, através da educacdo pela arte, refletir sobre a relacao entre
a cidade enquanto espaco fisico e a comunidade enquanto espaco social, com a premissa de
que a cidade é o ponto de partida para a promocéo, exploracdo e construcao de identidade
urbana (apéndice 33). Este laboratorio foi dividido em duas partes, manha e tarde. Pela
manha, foi proposto aos participantes/grupo, que criassem o seu proprio itinerario pela zona
histdrica da cidade, recorrendo as suas memodrias e historias individuais, promovendo-as num
olhar mais atento e minucioso e discutindo-as no seio do grupo de trabalho. Pediu-se a cada
grupo que registasse o seu percurso, a sua forma de ver, ouvir e sentir, da forma que lhes
fosse mais intima, desde a fotografia, ao desenho, escrita, etc.. A equipa do LUPA facultou
aos participante o mapa da cidade (apéndice 34), assinalado com varios pontos-chave, destes,
cada grupo deveria apresentar obrigatoriamente, cinco momentos, dependendo do seu
interesse e criatividade, e outros cinco a sua escolha, podendo ou nao fazer parte da lista
facultada. A tarde foi pedido a cada grupo que organizasse uma apresentacdo com base nas
suas recolhas e que a partilhasse com os restantes grupos. Com estas partilhas abriu-se

espaco para uma conversa amena e troca de experiencias entre os participantes.

Figura 21 - preparacao e apresentacao das recolhas efetuadas pelos grupos participativos no PeddyPaper

Os trabalhos realizados e apresentados pelas trés equipas, foram, depois de autorizados,

editados pela equipa LUPA e publicados na pagina de facebook do LUPA, nos seguintes links:

e Pessoas giras - https://www.facebook.com/photo.php?v=435188409910516;
e 3R - https://www.facebook.com/photo.php?v=435186943243996;
e Os Castelinhos - https://www.facebook.com/photo.php?v=435563566539667.

2° Laboratorio LUPA - Upa LUPA no Dia da Crianca

Nesta atividade, o LUPA colaborou com o Espaco Mamd, no evento Da Barriga ao Colinho,
realizado no espaco do antigo quartel da Devesa (em frente a Biblioteca Municipal de Castelo

Branco), no dia 01 de Junho de 2013, sabado, entre as 10h e as 20h, e teve por objetivo
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celebrar o Dia da Crianca (apéndice 38). Neste laboratério foi proporcionado a crianca,
individualmente ou em familia, a possibilidade de dar asas a sua imaginacao, o prazer de
experimentar, criar e construir. No ambito deste laboratério a equipa prop0s a construcao de
uma maquete da cidade, de modo, a promover a identificacdo do patriménio albicastrense e

desenvolver, de forma ludica, a percecao espacio-visual.

Deste laboratorio, os objetivos foram:
e (Re)Conhecer o espaco urbano;
e Desenvolver a percecdo espacio-visual;
e Aprender/partilhar/dialogar/experienciar;
e Explorar competéncias artisticas e criativas;
e Promover o relacionamento interpessoal;

e Cooperar no seio familiar.

Neste dia foram propostas, as criancas e suas familias, duas atividades distintas que se
desenvolveram em simultaneo. A primeira passou pelas construcao de casas e/ou instituicoes
da Cidade Albicastrense de forma a completar uma maquete da cidade. Esta maquete
representou uma seccao de malha urbana de Castelo Branco, planificada em papel de cenario
e subdividida em seis subseccoes. A segunda, consistiu na construcao de brinquedos de cartao
e outros materiais passiveis de reciclar/reutilizar, disponibilizados pela organizacao do LUPA,
na perspetiva de que cada crianca pudesse dar asas a imaginacao e criatividade e construisse

um objeto que pudesse levar consigo e guardar.

A T

+ a |
L a

b 00F iy R

Figura 22 - Preparacao e laboratdrio UPA LUPA
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3° Laboratoério LUPA - Collage de memérias

O laboratorio “Collage de memorias” realizou-se no Instituto Portugués do Desporto e da
Juventude, no dia 06 de Julho de 2013, entre as 10h e as 18h, e teve por objetivo elaborar
um cartaz, com base na técnica do “collage” e nas memorias pessoais de cada participante,
levando-os a relacionar estas com um espetaculo que se iria realizar, em Setembro, na cidade

de Castelo Branco.

A fadista Carminho efetuou um espetaculo na cidade albicastrense a 13 de Setembro 2013 e
foi objetivo da equipa LUPA, em colaboracao com o Cine-Teatro Avenida, contribuir para a
divulgacao deste. Neste sentido, inspirados no tema “Carminho” e “fado”, foi solicitado aos
participantes do 3° laboratorio LUPA a criacdo do seu proprio cartaz para este evento, com

base na técnica do “collage” (Apéndice 39).

Foram objetivos deste laboratdrio estimular a identidade urbana vinculando a comunidade ao
seu patrimonio imaterial, levando-o a construir através da sua percecao humana; estimular a
criatividade e a autonomia e, criar um espaco de partilha respeitando a singularidade de cada

participante.

Figura 23 - laboratério “Collage de memorias”

4° e 5° Laboratoérios - LUPA PinHole | e Il

O laboratorio LUPA PinHole pretendeu dar a conhecer um processo de fotografia que permite
a autonomia em relacdo aos meios digitais e tecnologicos, desde o momento da construcdo de
"mdquinas fotogrdficas" até ao momento da revelacdo manual das fotografias obtidas. Deste
modo, esta atividade dividiu-se em dois laboratorios distintos mas articulados entre si,
nomeadamente, o laboratdrio da construcao da "mdquina”- LUPA PinHole | e o laboratério de

fotografia e revelacao - LUPA PinHole II.
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0 4° Laboratorio LUPA PinHole | “A construcao da "mdquina”” foi concretizado no dia 07 de
Setembro 2013, das 15h as 18h, no Instituto Portugués do Desporto e da Juventude. Este
laboratério consistia em partilhar com os participantes uma breve introducdo a histéria do
pinhole e em construir a “maquina” fotografica a partir de uma embalagem, caixa de sapatos,

latas de refrigerantes, etc..

0O 5° Laboratério - LUPA PinHole Il “Fotografia e revelacao” foi cumprido no dia 28 de
Setembro 2013, das 10h as 13h e das 15h as 18h. Para este segundo dia de laboratodrio de
pinhole, a equipa LUPA programou a atividade com o objetivo de levar os participantes a
caminhar pela cidade albicastrense, leva-los a reconhecer e a identificar o patrimoénio da
cidade e a fotografar, com a maquina construida no laboratorio anterior. Durante a tarde foi

programada a revelacao, experimentacao e partilha dos momentos captados pela manha.

Para estes dois laboratdérios o LUPA tinha como objetivos: incentivar a construcdo de
identidade urbana vinculando a comunidade ao seu patrimonio, material; construir
conhecimento através da percecdo humana; formar o individuo, respeitando a sua
singularidade, para a construcao de uma relacao de empatia, identificacao e cooperacao com
a cidade, espaco fisico e social e trabalhar para a resolucao de problemas, estimulando a

criatividade e a autonomia.

Figura 24 - Laboratorio PinHole | e Il
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6° e 7° Laboratoérios - LUPA (re)conhece pela arquitetural e ll

O LUPA (re)conhece pela arquitetura pretende a construcao de conhecimento sobre o
patriménio edificado da cidade, pela exploracdo de técnicas de observacao e levantamento,
pela partilha de conhecimentos e memorias, e pela (re)construcao tridimensional em suporte
digital de elementos formais, identitarios da cidade. Estes dois laboratérios sao articulados e

aumentam progressivamente o grau de complexidade na modelacao tridimensional.

0 6° Laboratério LUPA “(re)conhece pela arquitetura I” esta programado para Sabado, 12 de
Outubro 2013, e tem como objetivo a construcdo de conhecimento sobre o patrimonio
edificado da cidade, levando os participantes a explorar técnicas de observacao e
levantamento, a partilhar conhecimentos e memorias e a (re)construir tridimensionalmente e

em suporte digital elementos formais e identitarios da cidade (apéndice 40).

Durante a parte da manha serd efetuada uma introducao da atividade e o levantamento
fotografico e métrico, do patrimoénio a explorar - portados quinhentistas. Considerando a
importancia do patrimonio imaterial, a equipa LUPA convidou o investigador Pedro Salvado
para colaborar neste laboratorio na partilha de histérias e memorias dos portados e casas
quinhentistas da cidade. A tarde o laboratério tera lugar no cybercentro de Castelo Branco,
onde os participantes irao efetuar o desenho bidimensional e tridimensional, partindo dos

levantamentos efetuados pela manha.

0 7° Laboratodrio LUPA “(re)conhece pela arquitetura II” esta programado para Sabado, 9 de
Novembro, no Cybercentro de Castelo Branco e enquadra-se dentro dos mesmos moldes do
laboratodrio anterior, no entanto com um grau de dificuldade superior. Neste laboratorio o

edificio a ser explorado sera a Sé de Castelo Branco.
8 ° Laboratério LUPA - O espelho da Alice

0 8° Laboratério LUPA “O espelho da Alice” esta programado para Sabado, 14 de Dezembro,

na Sala da Nora, do Cine-Teatro Avenida.

Este laboratorio tem por objetivo proporcionar aos participantes um contacto com diversas
formas de exploracdao de materiais, por meio da observacao, interpretacao e reproducao de
diversas imagens de um autor. Esta atividade ira propiciar uma troca de experiéncia de forma
espontanea através da experimentacao de diferentes modos de linguagem: desenho, pintura,
colagem, escrita, fotografia, etc. e provocar uma visao mais ampla da linguagem visual

aumentando o reportorio de producdo pessoal e o conhecimento da cultura local.

Partindo da exposicao fotografica do membro da equipa LUPA, Alice Batista, autora deste
relatorio, patente nesta data na Sala da Nora, pretende-se que cada participante (re) crie a

sua propria visao, da visao de Alice.

58



A avaliacdo do projeto € continua e encontra-se em contante execucao por meio de
observacao, depoimentos e documentacdo de cada laboratoério desenvolvido. Esta divide-se
em dois momentos: avaliacdo do processo global do projeto e avaliacdo de cada laboratorio.
A avaliacao do processo global do projeto tem o objetivo de avaliar e refletir sobre o processo
arte-educativo para melhor ajustar as acdes planeadas e estabelecer estratégias,
identificando fatores que facilitem e possibilitem, e se necessario efetuar ajustes a fim de
dar continuidade ao projeto. A avaliacdo de cada laboratério realiza-se no final de cada
atividade, para verificar o resultado dos objetivos propostos, as aprendizagens conquistadas,

os desafios superados e as licoes aprendidas durante a execucao do laboratorio.

Sempre que a equipa deteta falhas, ou sempre que objetivos de um laboratorio ndo sejam
atingidos, como esperado, ha que rever onde e como melhorar. Esta avaliacao é indispensavel
na medida que produz informacdo em torno dos resultados dos laboratorios, sustenta a
reflexao sobre os procedimentos e leva a equipa a melhorar a qualidade do projeto podendo

assim dar-lhe continuidade.

No decorrer dos laboratorios ja concretizados e apesar do estado ainda embrionario do
projeto, é opiniao da equipa LUPA que estes estdo a correr dentro do previsto e com
normalidade. O feedback recebido da comunidade é positivo, os objetivos vao sendo atingidos
laboratodrio a laboratorio. O LUPA tem um puUblico que se mantém fiel as atividades onde é

visivel a vontade e o gosto em aprender, em experimentar e em partilhar.
Consideracgées finais da pratica de ensino supervisionada

A pratica de ensino supervisionada é um periodo importante na formacao pessoal e
profissional de um professor, este € o momento em que toma pela primeira vez contacto com
as atividades educativas, € o momento em que como professor tem a oportunidade de ter um
conjunto de experiencias e saberes dentro e fora da sala de aula. E de salientar que nesta
fase, apesar da normal inseguranca, € o momento em que o PPES tem total apoio do professor
cooperante. Nesta fase o PPES nunca esta so, tem sempre alguém “por perto” para a apoiar

na preparacao dos conteldos a lecionar e na pratica de ensino-aprendizagem.

Apesar da autora deste relatorio ja ter passado por uma formacao de professores -
professores de 1° ciclo do Ensino Basico - e de ja ter lecionado em turmas desde o 2° ano do
ensino basico até ao 11° ano do secundario, quando este ano letivo comecou, sentia-se
bastante insegura. Era o seu primeiro contacto com a Geometria Descritiva. As bases neste
programa foram aprendidas pela PPES dentro da sala de aula com o professor OC. E através
da experiéncia continua na pratica pedagodgica e posteriormente da reflexao critica, que o
docente tem a possibilidade e a oportunidade de se atualizar e abastecer de instrumentos

necessarios para a uma maior e melhor construcao pessoal e profissional.
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Aquando da reuniao com o grupo de artes visuais no inicio do ano, ao informar o professor OC
de que este era o seu primeiro contacto com a GD, o professor sugeriu a PPES que esta
lecionasse na turma de 10° ano, pois este era também o inicio de GD para os alunos. No inicio
do ano letivo e antes da sua primeira aula de ensino supervisionado, a PPES assistiu a todas as
aulas possiveis, tanto de 10° como de 11° ano de GD do professor OC. O facto de assistir as
aulas dos dois anos letivos ajudou a PPES a “entrar” na dinamica da GD. Quando foi marcada
a primeira aula supervisionada da autora deste relatorio, esta também seria a primeira do
nucleo de estagio o que deixou a PPES apreensiva e nervosa, estado normal de quem vai para
o desconhecido. No entanto a autora deste relatorio refere que nao sentiu qualquer
dificuldade em se familiarizar com a Geometria Descritiva. As aulas decorreram com
normalidade, sem dificuldades com os conteldos e com grande cumplicidade com os alunos. A
autora refere ainda que apesar de ser o seu primeiro contacto com a GD, esta sentiu-se
satisfeita por ter conseguido apoiar os alunos, durante as aulas de observacao, tanto no 10°
ano, como no 11° ano, sem grandes dificuldades. Na pratica pedagdgica, as aulas dadas sao
importantes, no entanto também as reflexdes, depois destas, sdao fundamentais, ha que
refletir sobre os acontecimentos da aula, rever o positivo e o negativo, ha que saber o que

melhorar e crescer-se como professor.

Em relacao as atividades extracurriculares a PPES conclui que ser professor nao se resume
apenas a sala de aula, ha que incentivar os alunos ao didlogo, a experimentacdo, a
descoberta, a diversidade cultural, ao alargamento da imaginacao e a diversidade de pontos
de vista alternativos. O professor ndo se deve limitar meramente a transmissao de
conhecimentos, o seu papel deve ir muito para além disso, deve facultar aos alunos
aprendizagem de maneiras diversificadas, em lugares diversos e de diversas formas. O
processo de ensino/aprendizagem deve transformar-se numa possibilidade de experimentacao
e, nesta experimentacao, os alunos devem ser ativos e curiosos, aprendendo no contacto com
as coisas e nao apenas através de exposicoes tedricas. Neste processo o professor tem um
papel fulcral, pois sé ele pode promover esse campo da experimentacdo e de novas

aprendizagens.
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Parte Il - Antropologia Visual na Escola -

Uma abordagem da imagem

Introducao

Esta parte do relatorio incide no estudo da antropologia visual procurando abordar o
desenvolvimento da utilizacdo de imagens em antropologia e apresenta-la como um projeto
escolar. No primeiro capitulo sera abordado a antropologia visual como nova abordagem da
imagem, pois esta, apesar de cada vez mais utilizada pela ciéncia, € ainda pouco credivel nos
meios cientificos, nas escolas e nas universidades. No segundo capitulo sera descrito um
projeto em que a base desse é a antropologia visual pretendendo com este projeto
proporcionar aos alunos uma maior compreensao e aceitacao das suas culturas, mantendo

vivas as tradicoes locais.

0 grande nimero de oferta de produtos comunicacionais baseados na imagem é muitas vezes
direcionado para publicos especificos e para determinadas funcdes que desencadeiam
possibilidades de escolha e de identificacdo por vezes pouco sélidas e pouco criteriosas. O
acesso generalizado a informacao e sobretudo a democratizacdo, e a utilizacdo por uma
populacdo cada vez mais alargada, de meios, nao s6 de consumo, mas também de criacao,
como a maquina fotografica e de video, a mesa de montagem e de edicdo, o computador,
entre outros, poderao contribuir, se utilizados em projetos de pesquisa e comunicacao, para o
desenvolvimento do uso da imagem. Aplicar a utilizacado da imagem, em uniao com a
investigacao antropoldgica num projeto escolar, pode proporcionar ao aluno uma
responsabilidade coletiva e uma pratica de raciocinio/pensamento artistico e criativo,
orientando-o a criar, a expressar-se e a questionar, na procura de um vinculo entre a imagem
e o conceito, perspetivando uma reflexao sobre o eu artistico ainda em construcdo e o meio

onde esta inserido.
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Capitulo | - Antropologia Visual. Conceito

e potencial.

“A melhor imagem, aquela que transmite com mais eficiéncia uma ideia,
uma emocao ou o conteldo de um tema, ndo &, necessariamente, a que

contém o maximo de informacao verbalizavel”. (Kubrusly, 2006, p.68)” >

I.1. Enquadramento

A antropologia como ciéncia constroi-se ao longo do século XVIIl, destinada a compreender o
ser humano nos seus aspetos sociais e culturais, desenvolvendo instrumentos capazes de
analisar o “objeto” em estudo e estabelecendo uma serie de regras de observacao, de recolha
de dados e de descricdo, baseada em pesquisas com o intuito de produzir elementos validos
para reflexao. Inicialmente esta ciéncia nao estava preparada para prever a complexidade de
relacdes e problemas no que se refere a utilizacao de imagens captadas por meio de recursos
técnicos como apoiante metodologico e epistemologico na construcdo do conhecimento.
Durante muito tempo a imagem foi considerada um elemento apenas acessorio ndo sendo

explorada a sua potencialidade hermenéutica.

Com o surgimento da fotografia a antropologia passou a fazer uso desse recurso como
instrumento metodologico para a obtencdo de dados empiricos. Desde meados do século XIX
passou-se a justificar o uso deste recurso para registar sociedades e culturas em processo de
desaparecimento, e o seu emprego era considerado capaz de produzir um registo objetivo e
isento de valores sobre essas mesmas sociedades incorporada em praticas de observacao
participante. Assim a neutralidade e a objetividade da imagem produzida passou a ser
questionada pela consideracao da fotografia e do cinema como forma de expressao artistica e
pela sua utilizacdo como meio de comunicacao. Atualmente a compreensao da mensagem
visual supera a interpretacao do seu referente, propondo a analise de significados construidos
a partir de elementos sintaticos proprios da linguagem visual. A imagem produzida neste
contexto precisa ser encarada como algo que vai além de um simples registo fotografico ou

filmico.

5 Citacao de Schiller retirada do livro de Herbert Read, A educacdo pela arte. 3 edicdo, Edicdes 70.
Lisboa. Pagina 319.
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A antropologia visual apresenta-se assim como um campo de investigacao e de
desenvolvimento de praticas que constituem um desafio aos estudantes e as instituicoes
escolares no ambito das atuais mudancas do ensino. Constitui-se como amplo campo
interdisciplinar entre as ciéncias sociais e as artes, as ciéncias e as tecnologias da
comunicacao. Institui-se como processo simultaneo ou complementar de investigacao e
producao escrita, audiovisual, multimédia e hipermédia. Desloca-se das tematicas
tradicionais de investigacdo em antropologia para as tematicas atuais, sem no entanto deixar
de tratar de toda a tradicdo antropolégica e, simultaneamente, recuperar arquivos
documentais das praticas anteriores, criando assim uma relacdo mais proxima e mais

implicada na vida social.
I.1.1. Enquadramento histoérico

Neste enquadramento historico sera referenciada a antropologia visual desde meados do
século XIX, altura em que surgiram a fotografia, o cinematografo, o cinema, e que estes
comecaram a ser utilizados e questionados pela ciéncia em geral e, mais especificamente,

pelas ciéncias sociais e pela antropologia.

Assim, sobressaem principalmente trés momentos particularmente significativos. O primeiro
ocorre na segunda metade do século XIX quando a fotografia e o cinema surgem como
inventos tecnoldgicos importantes e como contributos relevantes para as ciéncias, para as
artes e para o restabelecimento de novas relacoes entre as ciéncias e as artes. Este momento
€ marcado pela funcao de criar algo portador de informacao, que traz em si a inscricdo, o
registo de um acontecimento, de uma realidade observavel e verificavel. Este primeiro

momento testemunha e alimenta as colecées dos museus.

0O segundo momento ocorre nos anos 20 do século XX, um dos periodos de maior convulsdo
cultural, desde a revolucao industrial e marca o entusiasmo de Dziga Vertov pelo Kino Pravda,
(cinema verdade). O homem da Cdmara constitui simultaneamente o produto documental da
construcao de uma nova sociedade, como resultado de um novo modo de olhar o cinema, um
olhar que se capta como constitutivo do mundo no momento em que se perceciona. Robeert
Flaherty com o filme Nannook of the North, faz uma rutura e uma oposicao ao cinema de
Hollywood pela prioridade de observacao, pela imersao profunda na sociedade observada,
pela longa permanéncia no terreno e pela implicacdo das pessoas filmadas na propria
construcao do filme. Flaherty constroi o filme no local com as pessoas. Também Bronislaw
Malinowski, ao empreender a deslocalizacdo do antropdlogo, consuma a rutura com as
praticas convencionais da antropologia, iniciando a pratica do trabalho de campo e inscreveu
em Argonauts of the Western Pacific (1922) a carta fundamental desta pratica, que viria a
tornar-se norma em antropologia. Malinowski salientava a necessidade de esclarecer as
condicdes em que um investigador desenvolve a sua experiencia e a sua observacao devendo

apresentar de forma clara e concisa as informacdes e as numerosas referencias destinadas a
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mostrar como, em que circunstancias e com que grau de exatidao chegou a conhecer cada
detalhe. Vertov, Flaherty e Malinowski mostraram, com as suas obras processos
complementares que, para além do trabalho de campo, da observacao e do registo filmico,
centravam-se também na linguagem e no discurso, a escrita em antropologia e a linguagem

cinematografica.

O terceiro momento importante na antropologia decorre desde o inicio dos anos 1960, época
em que emerge uma das personagens centrais do cinema e da antropologia, Jean Rouch. Os
filmes Moi, un Noir (1958), La Pyramide Humaine (1959) e Chronique d’un ETé (1960)
constituem mudancas radicais na antropologia e no cinema. A abordagem do exético e do
longinquo é a partir deste momento posta a par com o proximo, o familiar, o quotidiano das
sociedades. A observacdo como atividade visual, (saber ver), é agora acompanhada de
palavras e sonoridades localmente produzidas, (saber ouvir, saber escutar). A relacao entre
observados e observadores transforma-se. A antropologia é o saber estar com os outros e
consigo mesmo, e € uma atividade de construcdo do discurso escrito integrando as
possibilidades técnicas de registo audiovisual. Assim a antropologia tem marcas profundas de
afinidade com novas formas emergentes no cinema - cinema de observacao, cinema interacao

e cinema reflexivo. Este periodo e a influéncia de Jean Rouch prolongam-se até a atualidade.
1.1.2. “Estado da Arte”

Nos Gltimos anos, desenvolveram-se o documentario e a antropologia visual, que embora o
nome pareca centrar-se sobretudo nas imagens, ndo exclui o som, nem se limita a fotografia,
ao cinema e ao audiovisual. O visual esta assim relacionado com as diferentes formas de
reproducao de ver. Por fazer parte da cultura analisada antropologicamente, o visual refere-
se as muitas linguagens que ele veicula: a montagem, o enquadramento, o comentario, o
enredo, o primeiro plano, as cores, o ruido, as linguagens verbal, corporal e musical. O visual
refere-se também aos diferentes géneros que podem utilizar as mesmas linguagens ou
inventar outras novas: o cinema, a televisao, a fotografia, a videomusic, a publicidade, a
videoarte e o ciberespaco. A antropologia visual é condicionada por sucessivas inovacoes
técnicas e por novas linguagens; os novos média digitais diluem as fronteiras e incorporam

todos os média anteriores. O som tem, na antropologia visual, uma centralidade decisiva.
I.2. Antropologia visual - uma abordagem da imagem

A antropologia visual surgiu em meados do século XIX com a “era da reprodutibilidade técnica”
e da expansao industrial. As questdes tedricas que o recurso a imagem, nas formas de
representacao antropologica, poe a Antropologia, assentam na validade da producao de
conhecimento antropologico com base na imagem, que se confronta com a palavra escrita.

Passam ainda pelo enquadramento da imagem e do cinema no discurso de uma disciplina de
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carater cientifico, que faz parte das ciéncias sociais e humanas, e pela sua declarada
distincao em relacao a esse mesmo tipo de imagem integrada noutros contextos, como a
reportagem, o jornalismo, o turismo, a literatura de viagens ou mesmo a arte e o
documentario. A imagem enquadra estas questdes na tematica da Antropologia Visual e serve-

se delas como pretexto para esclarecer o percurso deste ramo da Antropologia.
1.2.1. A imagem na sociedade contemporanea

A imagem, mesmo a utilizada para fins didaticos, pode funcionar como um verdadeiro
condicionamento de um espectador que se encontre desprovido da possibilidade de reacao
critica. A imagem, apesar de cada vez mais utilizada pela ciéncia, é ainda pouco credivel nos
meios cientificos, nas escolas e na universidade nao lhe sendo ainda atribuido um estatuto
idéntico ao da escrita. Ao lhe ser atribuido um carater polissémico, induz-se os estudantes a

apreensoes subjetivas, mediante a cultura, o saber e os gostos pessoais de cada um.

Impoe-se entao, nesta sociedade em que as imagens e as tecnologias da representacao tem
tendéncia a afirmar-se cada vez mais como meio de comunicacdo e em que predominam as
que em vez de mostrar a realidade, a ocultam, e em vez de exibir o mundo, o deformam, em
detrimento do uso da imagem como forma de observacdo do mundo, como provocacdo a
reflexao critica, a necessidade de estudar as potencialidades das imagens e da sua utilizacdo
na diversidade dos processos comunicacionais. Procedendo assim a alfabetizacao visual de
modo a tornar o individuo licido e critico das mensagens visuais e, sempre que possivel
produtor e emissor criativo e tecnicamente competente de mensagens visuais, atenuando
assim as fronteiras entre o amador e o profissional. Urge pois utilizar a imagem resultante de
continuas revolucdes tecnoldgicas - fotografia, cinema, video, imagem digital - hoje em dia
cada vez mais associada ao som e por isso audiovisual, de modo eficaz, capaz de estabelecer

uma boa relacao entre os objetivos da acao e os resultados obtidos.

A distanciacao em relacdo a imagem supde uma alfabetizacdo visual; a intencdo da camara e
de todas as suas formas paralelas, que nao param de se desenvolver, criou o imperativo da
alfabetizacao visual universal, vital para o ensino dos modernos meios de comunicacao quanto
a escrita e a leitura do texto impresso. A relacdo educativa devera abandonar os modelos
lineares, em proveito de um modelo interativo no qual o pedagogo tem por missao ativar
alternadamente polos criativos e distanciadores ou identificadores comunicacionais. Um dos
primeiros objetivos desta educacdo para os média consiste em recuperar e orientar a energia
criativa ao servico da distanciacao através do conhecimento da natureza e do funcionamento
da imagem, do estudo da rececao, do reconhecimento dos seus codigos de leitura - semiologia
da imagem fixa e animada - e das suas funcdes no processo de criacao, exploracao, pesquisa,
comunicacao e exposicao; das suas potencialidades apelativas e de motivacdao, de auto
distanciacdo reflexiva e de conhecimento; de metodologias essenciais a pratica e

experimentacao da imagem nos processos criativos, de exploracao e de pesquisa.
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A diversificacao da oferta de produtos comunicacionais baseados na imagem muitas vezes
direcionados para publicos especificos e para determinadas funcbes desencadeiam
possibilidades de escolha e de identificacao por vezes pouco solidas ou pouco criteriosas. O
acesso generalizado a informacao e sobretudo a democratizacdo, e a utilizacdo por uma
populacao cada vez mais alargada, de meios, nao sé de consumo, mas também de criacao,
como a camara fotografica, de video, a mesa de montagem ou edicdo, o computador, entre
outros, poderao contribuir, se utilizados em projetos de pesquisa e comunicacao, para o

desenvolvimento do uso da imagem.
1.2.1.1. Natureza da Imagem

O conceito, a palavra e o que denominamos por imagem ¢é tao utilizado e de forma tao
diferenciada que se torna dificil descrevé-la. E assim necessario estudar as particularidades
das imagens que observamos sem abranger todo o universo do conceito. As imagens podem
ser mentais, criadas no pensamento; e materiais, nao verbais, tendo formas muito
diversificadas, do desenho gravado nas rochas por civilizacées remotas aos graffitis da cidade,
dos desenhos das criancas a pintura, da imagem figurativa a abstrata, da banda desenhada ao
cinema e da fotografia as imagens virtuais, ha um mundo de realidades tao diversificado, um
numero infindavel de objetos a que chamamos imagem. Umas mantém uma relacdao de
semelhanca com o que representam, outras de semelhanca e de continuidade e de relacao
causa-efeito. Com a fotografia, a mao liberta-se das mais importantes obrigacdes artisticas no
processo de reproducao das imagens, as quais a partir de entao, passam a caber unicamente
ao olho que espreita pela objetiva, no entanto a fotografia mantém ainda o culto da memoria
e torna-se prova do processo historico. Surge com a fotografia e depois com o cinema, uma

poética do real promovendo uma proximidade entre a arte e a ciéncia.
1.2.1.2. A Imagem Fixa

Para que se possa situar a especificidade metodologica da fotografia, imagem fixa, sera
apresentada primeiramente os seus fundamentos numa multiplicidade de dimensoes: como
dispositivo e ato fotografico que permite conhecer o fazer fotografico, o processo, a génese
fotografica; como representacdao ou semelhanca do real; como um sistema complexo de
escolhas culturais anteriores e posteriores ao ato fotografico; como uso e processo social, a
fotografia comecou a fazer parte da vida social como descoberta tecnologica e cientifica. A
fotografia entendida como génese e processo, € um vestigio resultante do dispositivo
fotografico, tem pois uma especificidade fisica e quimica, um estatuto de impressao e um
carater de testemunho de algo que esteve ali num determinado tempo. Neste sentido
transmite informacdes com o estatuto de testemunha visual da existéncia de um
acontecimento real, num tempo determinado; constitui prova de existéncia para um conjunto

de informacdes que contém.
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Numa dimens&o a fotografia pertence a categoria de signos a que Peirce chamou de /ndice. A
relacdo que os signos indiciarios mantém com o objeto referencial é sempre regida pelo
principio central de uma conexdo fisica, que implica necessariamente que esta solucao seja
da ordem da singularidade - so teve lugar uma vez - do testemunho e da designacao - indica,

mostra uma situacao referencial determinada.

Noutra dimensao a fotografia, como imagem fotografica, além da relacdgo com um
acontecimento real para o qual aponta - indice, apresenta uma relacao de semelhanca com o
real, que lhe permite descrevé-lo, quase perceciona-lo: caracteristicas que a situam na
categoria dos icones - relacdo da semelhanca com a realidade do mundo exterior. Os signos
iconicos ndao possuem as propriedades do objeto representado, mas reproduzem algumas
condicoes da percecao comum, com base nos cddigos percetivos normais e selecionando os
estimulos podem construir uma estrutura precetiva que possua, com base nos codigos da

experiencia adquirida, o mesmo significado da experiéncia real denotada pelo signo iconico.

Uma outra dimensao da fotografia consiste no sistema de escolhas que antecede e procede o
ato fotografico, antes e depois do gesto instantaneo que da origem a fotografia, onde gestos
culturais dependentes de escolhas e decisdes: antes do ato fotografico - intencao e decisao
de fotografar, escolha do tema; escolha dos tipos de maquina fotografica e de objetiva;
determinacdo de tempo de exposicao, abertura do diafragma, foco, angulo de ponto de vista,
etc. Depois do ato fotografico - tipo de tratamento, suporte (natureza, papel, tipo de papel,
acetato, digital e formato); redes e circuitos de distribuicao e difusao; utilizacao ou uso da
fotografia - pesquisa cientifica, judicial, reportagem, documental, de moda, de arte,

familiar, etc.

Pode-se assim deduzir algumas consequéncias de natureza pratica desta multiplicidade de
perspetivas de abordagem da fotografia, tais como, a aderéncia da fotografia ao referente; a
imagem fotografica, pela sua relacao de semelhanca com o real, nunca independente do ato
fotografico e a identificacdo do sistema de escolhas que antecedem e precedem o ato
fotografico permitindo identificar intencoes, razdes de escolha e melhor compreender a

linguagem visual.

A antropologia visual utiliza a fotografia como meio para conduzir entrevistas, debates ou
didlogos com informantes ou com as pessoas fotografadas sendo, desde o inicio, investida em
tarefas de carater cientifico e documental. Neste sentido, foi reconhecido a imagem
fotografica, interesse para a ciéncia, como documento do real e construcdo de uma

representacao.
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1.2.1.3. A Imagem Animada

A imagem animada recebe a heranca cultural e técnica da fotografia: o fazer fotografico, o
estatuto de representacao do real, o sistema complexo de escolhas culturais anteriores e
posteriores ao ato fotografico, e o processo social de utilizacdo em contextos familiares e
institucionais. Constroi a sua especificidade, em primeiro lugar caracterizada pelo movimento
e € o produto de uma ilusdao otica gerada a partir de um duplo movimento, da analise
fotografica da realidade visual, dinamica, decomposta em imagens fixas consecutivas,
normalmente 24 imagens por segundo. O processo fundamental da criacdo do movimento € a
amostragem, um conjunto representativo de imagens, a partir do real, em condicoes que o
espectador nao apreenda o sistema desta fragmentacao. Consiste num processo de ilusao
optica, uma serie de imagens fixas, tomadas do real, aquando do transporte de um fotograma
ao seguinte da a impressao de continuidade e de movimento interno a imagem. Esta ilusao
simula o mecanismo da percecao que permite conceber que o movimento do cinema nao pode
ser psicologicamente distinto do movimento real, constituindo uma ilusao perfeita, baseada

nas caracteristicas inatas do sistema visual.

0 movimento no cinema apresenta, no entanto, duas facetas: o movimento continuo, do
tempo real, referente ao plano, e o movimento descontinuo, produtor de um tempo artificial,
sintético, relacionando tempos nao contiguos na realidade, produtor de uma linha narrativa,

produzida pela montagem.

1.2.1.4. Fungdes da Imagem

A producao de imagens depende sempre de determinadas finalidades: intencoes de
comunicar; umas de natureza mais subjetiva resultantes de condicdes psicoldgicas
momentaneas, ndo explicitamente dirigidas (imagens artisticas); outras mais objetivas,
orientadas para determinados fins e implicita ou explicativamente dirigidas a publicos

especificos (publicidade, moda, etc.).

Apresentam-se, seguidamente, trés aspetos da utilizacdo funcional das imagens: o primeiro
baseado nos estudos realizados por Scheaffer (1990) e Dubois (1992) a partir da experiéncia
fotografica; o segundo apresentado na obra de A. Moles, como aplicacdo da imagem funcional
na comunicacdo cientifica e, por ultimo, a utilizacdo da imagem numa perspetiva mais
plurifuncional, nomeadamente estética e simbolica, mesmo que integrada noutras funcoes de
natureza epistémica (Aumont, 1989 e 1990). Estas trés abordagens apresentam-se como
complementares e igualmente Uteis no tema que se propoe abordar: a antropologia visual,

uma nova abordagem da imagem.

Jean Marie Scheaffer parte do estatuto ambiguo do signo fotografico, para a definicao de

funcoes e de estratégias de comunicacoes baseada na imagem, possuindo um numero
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indefinido de estados que se poderao situar ao longo de uma linha continua polarizada pelo
indice e pelo icone, representando a tensdo entre uma funcdo indicial e a sua presenca

iconica.

Scheaffer aponta assim oito funcdes da imagem que servem estratégias comunicacionais
baseadas na natureza do signo e na relacdo com o objeto ou com o recetor e com o
interpretante, em que as quatro primeiras funcdoes sdo do dominio de exploracao,
predominadamente denotativas e as quatro seguintes do dominio de exposicao,

predominadamente dependentes dos codigos de experiencia adquirida, conotativas.

Sinal - baseia-se na casualidade do objeto no registo e pode funcionar como método de
descoberta ou como procedimento de confirmacao. Sao exemplo a fotografia de descoberta

ou exploracao;

Protocolo de experiencia - a imagem funciona como prova desse protocolo. Sao exemplo

desta funcao o radar para controlo de velocidade;
Descrigdo - esta funcao funciona como substituicao grafica e representacao do objeto;

Testemunho - funcao que se apresenta distinta da descricao por substituir ou representar
acontecimentos, acoes e reacoes, essencialmente narrativa. Harmonizacao de uma imagem e

de uma mensagem narrativa;

Recordacdo - a imagem, predominantemente iconica, é reflexiva, e atua como estimulo
elegiaco, sugerindo uma resposta emocional, pouco condicionada por esquemas
interpretativos, funcionando mais como identificacdo, projecéo e transferéncia. Esta funcao é

frequentemente utilizada no cinema.

Rememoracao - esta funcao é mais racional, sujeita a esquemas de interpretacao, releitura e

reanalise de algo que aconteceu.

Apresentacdo - a estratégia de apresentacado institui a imagem como manifestacdo do

apreendido.

Demonstracao - propode representar a plenitude da realidade dos acontecimentos através da

representacao iconica, algo preexistente, uma tese ou uma hipotese.

A. Moles (1987 e 1990) distingue a utilizacdo artistica cujo papel principal é ser bela e
sedutora e a motivada pela moda intelectual, da imagem funcional: aquela que serve para,
baseada na identificacdo do problema e na resposta em termos de eficacia, eficiéncia e
adequacao. Tender para a iconicidade ou tender para abstracdo € um dos grandes dilemas

que se colocam a construcdo da imagem. A iconicidade é a aptidao da imagem para
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representar, da maneira mais concreta, um elemento conhecido do mundo real, para tornar-
se figurativa, facilitando a nossa capacidade de identificacado com objetos universais
conhecidos como pertencendo a este mundo. A abstracao € pelo contrario, o movimento do
inteligivel que substitui as coisas em si por referéncias a categorias a priori, muito
independentes da imagem figurativa do mundo. O raciocinio, a deducao, a predicao fazem-se
em grande numero a partir de esquemas abstratos que privaram a imagem de todos os

elementos considerados a priori como nao pertinentes para o fim que é procurado.

Aumont (1990), nao distingue nem separa as utilizacoes diversificadas pressupostas por Moles,
a integracao das funcoes simbodlicas e estéticas na comunicacao funcional e dentro desta na
comunicacao cientifica ou didatica parece-nos do maior interesse. As funcoes da imagem, que
ao longo da histéria visam estabelecer a relacdo com o mundo, sdo essencialmente trés:
funcao simbolica, funcdo epistémica e funcao estética. A funcdo simbdlica, caracteristica das
sociedades religiosas, de manifestacao de acesso ao divino, sobrevive nas sociedades
laicizadas. Sao imagens que, podendo ser realistas, nao pretendem fazer-nos crer na
realidade objetiva das visoes que transcrevem, constituindo uma reserva de imagens que
alimentam as imagens que possam advir, sao imagens com valor emblematico. A funcédo
epistémica transporta informacbes sobre o mundo, permite conhecé-lo. Esta funcao
geralmente atribuida a imagem e cuja utilizacdo se desenvolve com as sucessivas evolucoes
ou revolucoes tecnologicas suscitou, da parte das instituicoes cientificas, algumas reservas e
resisténcias. Estas habituadas a linguagem escrita ou a linguagem matematica, resistiram a
introducao de novos produtores de imagens. O uso do instrumento cinematografico apenas se
imp0s na antropologia a custa de uma rude batalha ao longo da qual se confrontaram
violentamente, por vezes de forma caricatural, os partidarios do escrito e da imagem. A
imagem tem como funcdo primeira assegurar, fortalecer, consolidar e precisar a nossa
relacdo com o mundo visual; tem um papel de descoberta do visivel, do apreensivel através
dos mecanismos da visdo. A funcdo estética apresenta uma grande variedade de sentidos,
ligada inicialmente as sensacdes e sentimentos produzidos, no espectador pela obra de arte,
ligada ao criador e a atividade criativa e a teorias filosoficas do belo. A imagem, mesmo a
funcional é utilizada como instrumento de informacado para um publico, e é muitas vezes vista
como uma forma de extensao da imagem artistica. A funcao estética consiste num sistema de

escolhas de composicao de imagem.

1.2.1.4. Funcdes da memoria

A percecao visual é um processo quase experimental, implicando um sistema de tentativas, a
partir do qual sao emitidas hipoteses, e em seguida verificadas ou anuladas. Este sistema de
tentativas é largamente determinado pelo nosso conhecimento prévio do mundo e das
imagens: na nossa apreensao das imagens, antecipamos, agarrando ideias feitas a partir da
nossa percecao. A imagem nao representa tudo, o espectador faz atuar o seu saber prévio e

preenche as lacunas dessa representacao. A parte do espectador é projetiva, e esta tendéncia
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pode por vezes tornar-se excessiva, com predominio da identificacdo, transferéncia e
conduzir a uma interpretacao fantasiosa, abusiva ou erronea da imagem; ou ser regulada e
trabalhada pelo espectador através da elaboracdo de esquemas percetivos, utilizando as
capacidades do sistema visual, as capacidades de organizacdo da realidade, a sintese das
experiencias anteriores, a computacao dos dados icdénicos anteriores, armazenados na

memoria em esquemas.

A imagem pode pois criar um mundo de ficcao em que o espectador se possa refugiar, mas
também reinventar, reencontrar ou ainda apresentar um valor funcional de comunicagao.
Para Roland Barthes a imagem informa, representa, surpreende, da significado e provoca
desejo. Schaeffer (1990) refere que entre a imagem saturada pela informacao lateral
(monossémica) e a imagem indeterminada (polissémica) é possivel um indeterminado nimero
intermediario de situacdes de rececdo, salientando quatro: 1) saturacdo do aspeto do saber,
indicial ou iconico, pelo saber do recetor; 2) saturacdo inicial acompanhada de uma
indeterminacdo parcial da materializacdo iconica; 3) indeterminacao relativa, indicial e
iconica; 4) a indeterminacao radical da imagem mediante o saber do recetor. Estas indicacoes
demonstram que a dinamica recetiva ndo é independente da relacdo que a imagem mantém
com a experiencia do recetor, dai a sua variabilidade individual. A relacdo da imagem com o
saber lateral constitui apenas uma das causas da dispersao das rececoes individuais. A
rececao das imagens depende essencialmente do nosso saber sobre o mundo, sempre
individual, diferente de pessoa para pessoa e carente de qualquer traco de codificacao.
Obstaculo dificil a comunicacdo visual, a funcao “informacao” critica em que o espetacular
tem em nao hipnotizar o espectador mas, pelo contrario, acorda-lo, isto dependendo dos

processos de construcao da mensagem visual e da “alfabetizacado visual” do espectador.
1.2.2. Antropologia visual - percursos e perspetivas

A introducdo da imagem nos processos cientificos desestabilizou os métodos tradicionais. A
auséncia de institucionalizacdo da antropologia visual dificultou o seu desenvolvimento de
uma forma coerente, mas permitiu a sua experimentacao. A introducao destes novos métodos
nao poderia constituir um mero pretexto de moda intelectual, impunha-se inquirir o papel
que as imagens, fixas ou animadas, tém na pesquisa etnografica e na exposicao dos
resultados. Saber quais as suas funcoes cognitivas e a que aspetos, da vida social e cultural,
os antropologos, através do cinema ou da fotografia, tém acesso e o modo como a eles
acedem. Trata-se de encontrar os verdadeiros fundamentos metodologicos para a sua
utilizacao na pesquisa e na comunicacao dos saberes; meios, recursos e espacos de pesquisa e
informacao que permitam a formacao e a investigacao; conhecimento dos processos de

distribuicdo e de recepc¢ao/utilizacdo pelos publicos do filme antropoldgico.

Por outro lado, a metodologia, além de fundamentar a introducdo da nova instrumentacao

cientifica, procurou dar respostas as interrogacoes decorrentes das praticas desenvolvidas e
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as criticas pontuais que lhe sdao colocadas. Esta constitui um processo interativo e aberto de
maturacdo e descoberta, continuas, decorrente de alteracdes do objeto de estudo, de
continuas evolucdes tecnologicas, de pesquisa criativa, de solucdes e da interacdo com os
publicos. No entanto o progressivo reconhecimento da antropologia visual torna as suas
dificuldades mais nitidas: a precariedade de programas de ensino envolvendo componentes
praticas, técnicas e de reflexao teorica; a dificuldade na consulta de arquivos; e, a

necessidade de traduzir as teorias antropologicas da cultura para a imagem visual e animada.
1.2.2.1. As imagens como auxiliares de pesquisa

As imagens constituem ajudas, auxiliares de pesquisa, instrumentacao de pesquisa e
instrumento de conhecimento. Reconhecem-lhe caracteristicas especificas Uteis a pesquisa
cientifica; no entanto, estas permanecem rigorosamente controladas pelos métodos
tradicionais; a sua utilizacdo nao modifica significativamente os métodos de investigacao
anteriormente utilizados. A nova instrumentacdo cientifica introduzida no processo de
pesquisa € apenas complementar dos métodos tradicionais: funciona como instrumento de
prova e controlo, de analise minuciosa e detalhada. E geralmente admitida a eficacia da
utilizacdo dos registos cinematograficos e videograficos no estudo dos comportamentos, que
se desenvolvem num determinado espaco e no tempo: atividades humanas exteriores visiveis

e observaveis.

Colocam-se porém algumas objecdes a esta utilizacdo no que se refere as dificuldades de

analise da imagem:

“os aparelhos de gravacao e de video, assim como as camaras fotograficas e
de cinema, modificaram em parte o equipamento normal de recolha de
dados etnograficos. No entanto, a utilizacdo destes instrumentos traz
limitacdes sérias. [..] pode aumentar a fiabilidade, mas a informacao
armazenada nao esta codificada nem classificada [...] pode ainda armazenar
uma quantidade de informacdo excessiva [..] circunstancia que pode
constituir obstaculo aos esforcos para estabelecer quantitativamente a sua
fiabilidade” (Goetz, 1988. P. 169, 170).

Claudine de France sugere o método dos esbocos, abaixo exposto, como meio de superar esse

excesso de informacao contido na imagem ou de tirar dele o maior beneficio para o

desenvolvimento e aprofundamento da investigacao.

Nas ciéncias fisicas A. Moles (1989) expos o processo de esquematizacdo baseado em
processos informaticos para reducdo da quantidade de informacdo e conducentes a
elaboracdao de dados quantitativos. Estes ndo sao, no entanto, facilmente aplicaveis na
pesquisa antropologica, pois esta baseia-se essencialmente em dados qualitativos e nao na

descricao, interpretacao e explicacao.
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Quadro 3 - Método dos esbocos - método retirado de A. Moles

Registos de Valorizacdo do
Valor acrescentado . Tonalidades

comunicagao campo
Utilitario Demonstrativo Racional Emissor
Social Conotativeo Emocional Objecto
Psicoldgico Evocativo Fantasmagorica Receptor

Outro obstaculo, tem a ver com o registo de factos ndo repetiveis, que necessitam de uma
fase prévia muito elaborada, em que se possa prever o desenrolar de todo o acontecimento e
planificar a utilizacdo dos meios de registo. A eficacia do filme antropoldgico é grande, pois
permite colher a acao na sua totalidade e no seu dinamismo, seguindo-se o seu desenrolar,
permitindo tornar a vé-la tranquilamente ao regressar a casa, no entanto é necessario que se
saiba com antecedéncia qual é, de facto, o desenrolar da acao, pois caso esta ndo se consiga

captar a primeira, a acao devera ser repetida, perdendo assim a sua autenticidade.

Outra questdo muito debatida pelos antropdlogos é a da utilizacdo da camara visivel ou
oculta. Youg (1979) propde para esta dicotomia uma solucao “se constatamos que a filmagem
modifica o comportamento devemos verificar se essa mudanca é significativa [...] em certas
circunstancias devemos abandonar ou adiar [...] noutras a cdmara deverd ser tolerada [...] o
tema impord o melhor, ndo o realizador”. E evidente que a filmagem desencadeia
comportamentos profilmicos®, julgados por alguns autores como suspeitos. Nao existem ainda
dispositivos de controlo experimental dos fenémenos de profilmia que permitam comparar
processos observados diretamente e processos filmados com a camara oculta e com a camara
visivel. Convém ndo esquecer que a presenca da camara e a sua visibilidade nao suscitam
apenas interrogacoes e problemas de natureza metodologica e epistemoldgica, mas também
ética e juridica. A sua utilizacdo nao podera ser feita sem o consentimento informado,

expresso e documentado, das pessoas filmadas.

Podemos, entao, concluir que o processo cinematografico e o seu eventual prolongamento, a
observacao diferida no ecra, sao considerados meios de investigacao de uma utilidade e de
uma validade cientifica incontestaveis como auxiliares de pesquisa, como corretores da
observacao direta e de entrevistas em torno de acontecimentos que se desenvolvem num
determinado espaco e tempo. Substitui por vezes, a observacao direta e o registo das
conversas locais e com o investigador, e vai-se impondo cada vez mais nos processos de

investigacdo. Contudo, no plano cientifico, esta ainda sob suspeita, pela profilmia,

® Comportamentos mais ou menos conscientes para o cineasta devido a presenca da camara e a
autorrepresentacao das pessoas filmadas motivada pela presenca da camara, inerente a todo o filme
documental.
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dificilmente controlavel, e pela perturbacao que podera provocar no processo a observar.
Porque o dispositivo cinematografico € também utilizado com o objetivo de criar uma
situacdo de observacao inteiramente nova, suscetivel de construir e solidificar uma

metodologia capaz de superar as insuficiéncias que lhe sao imputadas.

Sao apontadas algumas reservas a observacao cinematografica, algumas delas ja parcialmente
superadas pelo desenvolvimento tecnoldgico. A descontinuidade temporal, forcada pela
interrupcdo momentanea da observacdo, € suscetivel de fazer perder o essencial da
observacao direta. A impossibilidade de visionamento e exploracao imediata do registo da
observacao filmada € substituida por uma analise repetida das imagens em presenca de
pessoas filmadas e dos informantes. O carater fugaz e irreversivel do observado filmado esta
resolvido pelo desenvolvimento das tecnologias video que permitem a paragem da imagem, o
visionamento repetido e em velocidades diferenciadas dos registos (acelerado, lento, imagem
por imagem) e, mais recentemente, a marcacao e a indexacao. O progressivo e prudente
avanco na introducao das imagens tecnoldgicas na investigacao em antropologia e o peso da
tradicdo antropolodgica, resultado de muitas e bem sucessivas experiéncias, levaram os
investigadores cineastas a nao fazer ruturas e a apoiar-se durante muito tempo nos resultados
da entrevista e da observacédo direta, antes de passar a imagem, de escolher conteldos para

as imagens, podendo assim tirar melhor partido das condicées de filmagem.
1.2.3. Antropologia visual um processo exploratoério

Nos filmes de exposicdo, a teoria, o saber construido, a escrita precedem as imagens. Assim
acontece com alguma frequéncia na investigacdo em antropologia quando as questdes
decorrem de uma teoria. Podemos considerar esta abordagem de natureza exploratoria,
abordagem que geralmente envolve o teste e o controlo de elementos de uma teoria que
pode ter sido anteriormente proposta na literatura. A concecdo da investigacdo é
determinada apriori e o seu principal propdsito é eliminar ameacas a validacdo, considerando
para tal que as coisas sdao o que aparentam ser e com a melhor aproximacao da verdade.
Neste empreendimento, a narrativa pode envolver uma pesquisa geral de casualidade ou
sentencioso. No entanto, grande parte das investigacdes antropologicas desenvolvem teorias
que partem de dados de campo, desenvolvendo hipdteses que, de modo geral, detetem

provas de descricao e interpretacdo de assuntos menos compreensiveis.

A introducao das imagens no processo exploratorio na antropologia cria algumas perturbacoes
e necessidades de novas praticas, conhecimentos técnicos e reflexao tedrica. “A introducdo
do cinema no dispositivo da pesquisa do antropdlogo modifica profundamente a relagéo entre
a observacdo e a linguagem na pesquisa e na exposicdo dos resultados” (France, 1989. P. 161)
libertando a linguagem da descricao, exercida agora com muito mais rigor pelo registo
cinematografico, atribuindo-lhe novas funcdes, as de “micro andlise das manifestacées

sensiveis” (France, 1989. P. 161). A imagem torna-se central no processo de pesquisa e nao
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mera ilustracdo do inquérito oral ou do texto. A andlise da imagem coloca ainda o
antropologo numa encruzilhada entre a etnografia, prolongando a tradicdo descritiva, e a
tecnologia, uma vez que o comportamento técnico e os produtos constituem material de
descricdo, e a antropologia, pela minlicia da analise da imagem referente aos processos
observados. O antropdlogo apercebe-se da tridimensionalidade dos comportamentos. O filme
supera assim a funcao de técnica auxiliar de investigacao e de exposicdo dos seus resultados
“modifica profundamente os métodos de investigacdo do antropdlogo” contribuindo para “a

constituicdo de uma verdadeira antropologia visual” (France, 1989. P. 163).

Os antropdlogos constataram pela experiencia, analise e reflexdo que as imagens fotograficas
e cinematograficas superavam largamente o poder da observacdo direta. A camara,
constituindo uma extensao instrumental dos nossos sentidos, permite ver sem fadiga. O filme,
como memoria, substitui as funcdes de natureza descritiva, o bloco de notas, realizando
registos completos nas circunstancias mais dificeis e, talvez por isso, se espere que cada
antropologo utilize, no seu dominio, métodos novos que simplificam e melhoram o seu
trabalho de terreno. O registo repetido permite a observacao comparada de um
acontecimento tantas vezes quanto as necessarias a pesquisa e a analise critica como fator de
controlo da observacao direta. Pode ser reproduzido indefinidamente, aumentado ou
reduzido, ajustado a esquemas e diagramas, acelerado ou retardado, indexado e anotado. As
potencialidades e limites das imagens sao controlados pelas pessoas que as usam, por isso 0s
antropologos consideram que a observacao cinematografica tem um papel insubstituivel na

reconstituicao dos rituais fugazes e dispersos no espaco.

A imagem fixa e animada tem caracteristicas que satisfazem necessidades especificas da
antropologia tais como a descricao, a evocacao, a demonstracao e controlo, e essencialmente
a observacao diferida, minuciosa e pormenorizada. Constitui uma analise fina, precisa e até
de descricdo densa, captando o fluir da acdo social, resgatando o discurso precario e a

ocasidao efémera fixando-a em termos duradoiros suscetiveis de serem consultados.

Os aspetos da vida social e cultural, a que a descricao filmica tem acesso mais direto, sao os
fluxos dinamicos das manifestacdes sensiveis, visiveis e audiveis, que a imagem delimita, no
espaco e no tempo, pelo enquadramento, angulo de vista, movimentos de camara e duracao
da gravacao e ainda pelos processos de realcar ou sublinhar para destacar um determinado
aspeto ou momento da acao. Esta delimitacao pressupde escolhas e interpretacao, e estas,
uma operacao imaginaria de demarcacdao em relacdo ao abandonado, deixado fora do
enquadramento da camara. Da mesma maneira, todas as operacdes que permitem sublinhar
ou acentuar determinados aspetos da atividade humana filmada, efetuam-se a custa de
passagem para segundo plano, pelo esbatimento ou atenuacdo de aspetos secundarios. Estes
pela forma/fundo valorizam os primeiros, o conteldo desta opcao é composto por um fluxo
de manifestacOes exteriores das atividades humanas: diretas, referentes a comportamentos e

atividades, relativas aos objetos, produtos ou efeitos das atividades, de que constituem
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marcas materiais, rasto e vestigio. Das manifestacdes exteriores da atividade humana, objeto
da descricéo filmica destaca-se ainda a tecnologia, no que tem de inteligivel a vista: gestos,
postura, operacdoes materiais instrumentadas ou nao, que compdéem os comportamentos

técnicos.

Podemos considerar que a exploracao, pela imagem, contribui de forma privilegiada para
colocar em perspetiva este dominio especifico, que uma perspetiva literaria classica nao
saberia abordar verdadeiramente. A antropologia visual abre novos campos de exploracao e

novos terrenos, o que significa, sem dlvida, uma nova maneira de conhecer a antropologia.
1.2.3.1. Aimagem e o som no centro do processo

Ao propor que a imagem animada e o som se tornem centro do processo de investigacao, a
observacao direta e o inquérito oral seriam substituidos, com 6bvias vantagens, pelas imagens
e sons e pela analise através da observacao diferida no ecra, baseada num suporte persistente
e reversivel, do contetdo dinamico e fluido do processo observado. Neste caso, o registo
filmico abre a pesquisa e a negociacdo com as pessoas filmadas, baseada no visionamento e

analise do registo e passaria a ser ponto de partida para a rodagem e realizacdo do filme.

0 filme, como novo dispositivo, consagra a passagem a imagem, a observacdo diferida, a
escrita, a entrevista, a eventual observacao direta e a um novo registo. Gera pois um vaivém
entre o registo, a observacao diferida e a linguagem (oral ou escrita) e o retorno ao terreno;
observacao diferida, registo, linguagem oral e escrita interligam-se, tendo como suporte
fundamental inicial o observado filmado. Assim a realizacao de um filme constitui uma
descoberta progressiva a partir do registo filmico, da leitura repetida dos registos, das
conversas e de todo o processo de producao do filme. Nesta situacdo todas as fases de

pesquisa e de realizacao do filme se interligam.

A natureza exploratdria da investigacdo antropoldgica; abordagem que permite a construcao
de teoria baseada no terreno, desenvolve hipoteses interpretativas a partir da observacao e
das inscricdes locais e registos visuais sensiveis; podia aprofundar-se com o desenvolvimento
das tecnologias da imagem e do som que acompanharam o nascimento da antropologia de
terreno em finais do século XIX. No entanto, esta transformacao esteve condicionada durante
muito tempo por algumas limitacbes técnicas, limitacoes estas que comecaram a ser
superadas a partir dos anos 60 do século XX. Antes desta data, os periodos cinematograficos
eram demasiado curtos devido ao tamanho dos carregadores7, era impossivel utilizar o som
sincronico e quando este se tornou possivel surgiram problemas com o isolamento do som
produzido pelas proprias camaras de filmar e o custo da pelicula era elevado. Ao longo dos

anos, as inovacdes técnicas foram libertando a pesquisa antropolédgica destas limitacoes e

7 Compartimentos existentes nas cAmaras cinematograficas para colocar o rolo do filme virgem.
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permitiram o desenvolvimento progressivo de uma nova metodologia, que possibilitou uma

observacao diferente do filme de exposicao.

Hoje em dia os meios ja ndao constituem obstaculo ao desenvolvimento metodoldgico na
medida em que permitem a observacao diferida, a analise minuciosa e fina das imagens, o
registo repetido e o som sincrénico. O desenvolvimento de novas praticas sociais amadureceu
os processos de utilizacao do meio. Com novos desafios surgem também novos obstaculos que
resultam sobretudo da banalizacao das tecnologias e dos suportes de registo: utopia
resultante das confusoes entre o filme antropologico, o filme documentario, a reportagem e
até o reality show; utopia da dissolucdo da fronteira entre o eu e o outro e entre os saberes
de um e de outro; utopia da naturalidade do olhar tecnoldgico; utopia do filme sem qualquer
ideia previamente construida ou desenvolvida a partir do terreno; auséncia de atencao dada

as imagens; e finalmente o efeito decorrente do baixo custo do suporte.

1.2.3.2. Percursos metodoloégicos

A investigacao em antropologia é uma atividade relativamente simples, as diversas tradicoes
tedricas prestam atencdes diferentes a preparacdo da investigacdo. A investigacdo em
antropologia € também considerada demasiado pessoal, uma arte dificilmente transmissivel,
uma pratica que se constitui pelo inesperado e por respostas originais do investigador. O
escasso conhecimento prévio do problema e do terreno nao permite que a investigacao seja
totalmente desenhada, numa fase anterior ao trabalho de campo. A antropologia visual
envolve o antropologo numa experiéncia pessoal Unica, sendo provavelmente impossivel
realizar uma apresentacao rigorosa, sistematica e formal, em que os métodos de um estudo
cultural sejam semelhantes aos das ciéncias naturais. Esta atitude parece enraizada em
antropologia visual e reforcada pelo facto das figuras de relevo, nesta area, terem sido

praticamente autodidatas.

A centralidade das imagens e dos sons na pesquisa induz a um processo criativo, numa
metodologia de projeto que dificilmente suporta solucdes rigidas de resolucao de problemas.
Procura-se encontrar fundamentos e principios orientadores de um método heuristico,
baseado na utilizacdo da imagem como centro do processo de pesquisa, através da procura e
descoberta de novas solucdes, e de ensaios com alguma possibilidade de previsdao. Nao é

possivel encontrar um programa rigido, testado e com garantias de eficacia e de éxito.

Esta metodologia de pesquisa centrada na imagem é denominada como filme de exploracdo,
ou método exploratdrio. (France, 1989; Nichols, 1991) em que os processos de pesquisa se
baseiam, fundamentalmente, na observacao direta, na entrevista e na escrita. Para Claudine
de France a tendéncia exploratoria centra-se na imagem e constitui um método de pesquisa e
a partir desta como ponto de referéncia, como objeto de analise, como instrumento de

avaliacdo, confirmacao e controlo. Estas funcdes da imagem no processo exploratorio sdo
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fases desse mesmo processo num contexto simultaneamente exploratorio das teorias
antropologicas que se vai precisando. Deve-se ser cuidadoso para nao simplificar demasiado a
distincao entre os niveis de analise particulares e genéricos e a progressao da investigacao em
antropologia visual nao deve ser num sentido unidirecional. A atencao a temas particulares e
observaveis sugere afinidades com alguns conceitos formais que, por sua vez, indicam a

importancia que tém outros aspetos observaveis, e assim sucessivamente.

0 método exploratorio é decorrente da diversidade de escalas de observacao e das tradicoes
intelectuais, da escolha do terreno, das opgdes teodricas e metodoldgicas, de contextos sécio-
semidticos de producao e financiamento, de circulacdo e de utilizacdo - consumo - rececao.
No desenvolvimento do processo exploratorio € fundamental um bom conhecimento do
terreno, das pessoas e dos lugares, ndao um conhecimento apenas tedrico, mas também
vivido. E também fundamental ter uma linha de orientacdo, que pode ser ténue, mas que
deve existir para organizar a experiéncia do terreno, gerar autoconfianca e a confianca das
pessoas participantes. Esta linha flexivel, ganha consisténcia ao longo do projeto, explicita-se
numa escrita do processo, que deixa lugar a negociacao e a imaginacao criadora confrontada
com o instantaneo. Da primeira imagem captada a Ultima imagem colada, as intencdes podem

modificar-se, pois as intencoes do tema precisam-se e multiplicam-se.
1.2.3.3. Analise da imagem

No registo filmico as atividades humanas desenvolvem-se e sdao observadas como atividades
corporais, atividades materiais e atividades rituais. Este desenvolvimento, no filme, efetua-se
sublinhando diversos aspetos que nao podem ser delimitados, separados ou eliminados, como
permitem a linguagem verbal, a escrita ou a imagem fixa ou animada. Esta distincao permite

orientar e compreender as opcoes de sublinhar ou atenuar acoes ou aspetos de uma acao.

Realcar uma acao ou atividade consiste num conjunto de operacdes através das quais o
antropologo usa procedimentos cenograficos, adaptados a situacao de observacao, capaz de
chamar a atencdo do puUblico para o aspeto focalizado. Destacam-se dois procedimentos,
nomeadamente a apresentacao prolongada ou repetida dos mesmos factos e gestos e a
atribuicao de uma posicao central ou de primeiro plano da composicao da imagem, fazendo-
se sobressair, pela maior nitidez. Estes procedimentos sao escolhidos de entre o leque das
possibilidades cenograficas: enquadramentos, angulos e lugares de tomada de Vvista,
movimentos de camara e tempo de registo. O antropdlogo devera conhecé-los, para os saber
escolher e utilizar da forma mais adequada ao processo que estuda e para certificar-se se sao
reconhecidos pelos informantes e pelo publico. O antropdlogo apenas pode sublinhar sem
delimitar claramente ou eliminar aspetos determinados da atividade humana. A imagem
animada esta saturada de gestos e de objetos materiais indesejaveis e desnecessarios. Uma
primeira saturacdao da imagem decorre do facto das atividades corporais serem mais

facilmente percetiveis que as materiais e rituais. Outra forma de saturacado, produtora de
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ruido ou informacao supérflua, decorre da presenca de aspetos secundarios e aspetos
marginais produzidos por agentes exteriores a acdo principal. Estes aspetos periféricos ou
secundarios, fruto do acaso e do imprevisto, podem perturbar o desenvolvimento da atividade
principal mas também podem favorecé-la pois o cinema € uma arte do tempo, do espaco e do
acaso. Esta sobrecarga ou excesso de informacao acrescenta riqueza ao filme mas retira-lhe
precisao: multiplicidade de aspetos de uma atividade e aparecimento inesperado do acaso -
aspetos secundarios e periféricos. Pode, no entanto, contribuir para a revelacdo dos
bastidores da realizacao do filme e para a compreensao da complexidade dos processos
sociais, mesmo os aparentemente mais simples. No entanto, decorrem deste facto muitas das
desconfiancas em relacao a utilizacdo da imagem nos processos de pesquisa, na medida em
que podem armazenar uma quantidade de informacdo excessiva. E, porém, a partir desta
riqueza resultante da multiplicidade de aspetos de uma atividade e do aparecimento
inesperado do acaso - aspetos secundarios e periféricos e revelacao dos bastidores - que a
antropologia visual encontra motivos e desafios, busca percursos metodolégicos e matéria-
prima para a sua concretizacdo. Em vez de ruido e informacao supérflua o antropélogo pode
encontrar ai o seu proprio objeto de estudo, a unidade do comportamento social e a
complexidade dos processos sociais. As atividades secundarias e marginais, gestos
aparentemente insignificantes, perdem assim o seu estatuto negativo de ruidos de
comunicacao da atividade principal. Desta forma o filme deixa transparecer e convida o
espectador a olhar com mais atencao o processo, incluindo o observador no processo de
observacao. O antropologo torna-se parte do mundo social que estuda, fundamental numa
concecao da antropologia como relacdo com o mundo social que estuda e fundamental numa

concecao da antropologia como relacao com o outro.

A atividade do antropologo desenvolve-se simultaneamente em trés planos: o da descricao
propriamente dita da atividade principal, sublinhada pelas opcdes e intencoes cenograficas; o
das atividades secundarias ou periféricas resultantes do imprevisto, do acaso e o das
atividades reveladoras dos bastidores e da relacao entre observadores e observados. A
percecao desta complexidade e desta riqueza passa frequentemente despercebida durante a
filmagem, tornando-se percetivel através da observacao em deferido e da analise das imagens
e é mais explicito nas conversas com as pessoas filmadas. Compreende-se entao a importancia
do emprego criterioso dos procedimentos cenograficos para chamar a atencédo do publico para
certos factos e determinados aspetos. Contudo, muitos deles s6 serao percecionados no

decorrer da observacao minuciosa e repetida das imagens.

Por outro lado, os procedimentos cenograficos induzem o publico, no visionamento Unico, nas
primeiras analises do registo e na linha narrativa tracada pelo realizador, conduzindo-os a
aspetos realcados no registo filmico. Desta forma atenuados, o publico deixa passar aspetos
suscetiveis de o interessar, situados a margem do processo principal ou mesmo fora da linha

narrativa.

80



O rigor dos procedimentos cenograficos, a continuidade com que sao apresentados, o
encadeamento e a duracao das posicoes de observacao ensinam o cineasta e o analista da
imagem a analisar o processo filmado de uma nova forma. O analista da imagem privilegia as
multiplas relacbes que se tecem entre os diversos aspetos simultaneos e sucessivos do
observado filmado, a imagem por si prépria questiona e analisa os seus detalhes menores,
como primeira referéncia. No decorrer de cada registo, ha um sublinhar de aspetos, em
detrimento de outros tipos como irrelevantes, negligenciados, ou superficialmente
conhecidos. Através da observacdo deferida, estes aspetos sdo identificados e analisados
podendo conduzir a realizacao de novos registos. Desenvolve-se assim, a partir da imagem, o
conhecimento de um processo que o antropdlogo desconhecia e no qual se podem libertar

progressivamente diversos fios condutores.

“A andlise de filmes é uma tarefa intermindvel, uma vez que persistird sempre, qualquer
que seja a precis@o e a extensdo que se atinja, algo de analisdvel num filme” (Aumont, 1990,
p.29). Permitem ainda a analise e o estudo do distanciamento, através da divulgacdo dos
registos e de um olhar distanciado dos analistas da imagem e simultaneamente participante e
minucioso do realizador. Os filmes nao conservam senao os aspetos visuais e sonoros das
atividades humanas observadas. Escapam-lhe aspetos tacteis, olfativos, gustativos, aspetos
emocionais e intelectuais, assim como a relacdo de proximidade e distancia com as pessoas. A
escrita sobre a imagem, oculta uma parte substancial do traco da imagem, perturbando a sua
leitura e 0 mesmo acontece em relacao ao som na medida em que a voz off perturba o som
direto resultante do processo observado, no entanto estes meios de informacao devolvem ao

espectador a existéncia de factos que de outra forma o antropologo nao consegue mostrar.
1.2.3.4. Da palavra as imagens

0 processo de reducdo do congestionamento de informacao do registo filmico, por excesso,
imprecisao ou dificuldade de leitura ndo termina com a observacao diferida e a analise das
imagens. Continua a haver factos inesperados, manifestacdes ocasionais, imprevistos, gestos
e efeitos estranhos a normalidade, passiveis de serem decifrados ou esclarecidos pelos
saberes laterais do recetor quando testemunha do registo filmico. A antropologia visual
propde o acesso a este universo através do dialogo, da entrevista e debate com as pessoas
filmadas, baseados na observacdo do registo filmico. Ao serem questionadas com precisao, a
partir do visionamento e das imagens, o antropologo descobre factos dos quais ndo se tinha
apercebido durante a observacao direta. Esta reflexao pode ter a funcao de correcao de
certos pontos obscuros, mas também pode ser reveladora do modo como as pessoas filmadas
veem o mundo que as rodeia. As palavras que as pessoas revelam acerca do seu universo,
baseiam-se nas vivéncias de comportamentos quotidianos e sdo a descricido de uma memoria,

por vezes pouco clara ou depurada pelo tempo. Contrastando com estas, as palavras que se
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baseiam na observacao e analise do registo filmico tendem a ser mais precisas, uma vez que o

filme estimula a memoria e liberta-a pela sua evocacao, limitacoes e incertezas.

A evocacao, da lugar a uma descricdo baseada nas imagens tirando partido do que é visivel e
audivel e do que é trazido para primeiro plano, surge assim a diferenca entre a verbalizacao
como evocacdo de memoria pouco clara e precisa e o constatado na imagem e através da
imagem. As palavras baseadas nas imagens e nos sons servem de base a um processo
aprofundado de investigacao e estimulam a curiosidade e o interesse da pessoa filmada.
Valorizam os seus saberes, abrem caminho a dissipacdo de ambiguidades, a interpretacao, a
relacdo entre saberes, a construcao do registo filmico e criam condicdes para, junto com o

antropologo, desenvolverem uma observacao e descricao mais fina e precisa.

As conversas em grupo orientadas pelas imagens podem trazer uma multiplicidade de pontos
de vista: podem inibir associacdes emocionais de identificacdo, de transferéncia, projecao e
suscitar respostas mais objetivas, mais distanciadas e mais relacionadas com o objeto
filmado; podem criar uma certa competicao em que cada elemento do grupo procura dar a
informacdo mais precisa e completa; podem fazer progredir a interpretacdo a custa de

controvérsias suscitando novas hipoteses.

Orientado pela imagem, a pessoa filmada permite ao antropologo desvendar e esclarecer
progressivamente o que diz respeito as manifestacbes da atividade humana (gestos,
ambiente, objetos, tecnologia) e permite-lhe aceder ao mundo das suas representacoes
mentais e culturais. Tanto as representacées mentais como culturais constituem objetos da
antropologia, a que se consegue ter acesso através da linguagem das palavras, ou inferir a
partir das atitudes, gestos, acoes e interacoes. As imagens e as informacoes recolhidas
durante as conversas, as entrevistas e a partir do visionamento dos registos filmicos
constituem a inscricao local necessaria de um texto escrito, apoiado nas notas de campo e
nas imagens e palavras ditas pelas pessoas filmadas. A escrita tem neste processo a funcao de
uma analise pormenorizada a partir do observado filmado, do processo de observacao, e das

palavras ditas e registadas.

A antropologia visual, € também uma antropologia de palavras e de passagem a escrita. A
utilizacao do cinema, na pesquisa, ndo constitui o fim do inquérito oral, pelo contrario, serve-
lhe de passagem. As informacdes acerca dos saberes laterais recolhidos pelas imagens durante
as entrevistas, dialogos e debates a partir do seu visionamento repetido surgem como
matéria-prima para uma escrita apoiada na observacao do material filmado. O texto tem a
funcao de permitir ao antropdlogo a capacidade de proceder a uma analise mais profunda e
subtil e a de os explicitar de uma forma mais integrada nas relacdes que lhe estao

subjacentes.
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1.2.3.5. Resultados - montagem da imagem

0 método exploratorio, baseado no inquérito prévio, na observacao direta e no texto ja
elaborado, resulta num processo de investigacdo de que o filme é apenas mediatizacdo e
adaptado aos média. Este método contraria algumas utilizacdes da imagem animada, em
ciéncias sociais, na medida em que constitui essencialmente um método de pesquisa baseado
e centrado na imagem. O produto final do método exploratorio ndo € imediato nem
predeterminado pela pesquisa anteriormente realizada, caracterizando-se pela existéncia de
uma linha narrativa facilmente apreensivel num Gnico visionamento. Constitui um processo
exploratorio de pesquisa centrado nas atividades do quotidiano, caracteriza-se pela atitude
de tendéncia nao diretiva, na concecado e desenvolvimento do projeto desde a fase prévia ao
produto final, no cuidado com as pessoas filmadas, pela construcdo de um publico, ativo na
descoberta progressiva do processo de construcao do filme e da abordagem do objeto
tratado. Neste processo progressivo do filme desenvolvem-se processos de dialogo gestual e
verbal entre as pessoas filmadas e o antropologo, este torna-se parte integrante do processo:
no processo de observacao e no processo observado, revelando a qualidade das relacoes

estabelecidas entre o antropologo e as pessoas que filma.

Os filmes antropoldgicos e filmes de divulgacdo da antropologia contribuem para o
alargamento do pulblico da antropologia e engrandecem o desenvolvimento da sociedade do
conhecimento pois permitem uma captacao mais rapida da informacdo da tematica tratada e
uma apreensao mais complexa: a da associacdo entre a visao, a audicdo e o proprio modo de
fazer. O filme fomenta mais a identificacao e a observacao visual e auditiva do que a
retérica. E uma proposta para uma discussao, para um debate e para muitas e outras
conversas. O seu longo trabalho de realizacdo quase se torna visivel permitindo
simultaneamente a percecao da linguagem cinematografica e do processo de producao, dos

conteldos cientificos e dos lugares e atores que produzem o conhecimento.

Caminha-se assim para formas mais sustentadas, ativas, criticas, e simultaneamente
apelativas e distanciadas de conhecimento a partir dos filmes, para a constituicao, em ultima
analise de uma espécie de cenografia do possivel, em que é necessario que reflitamos na
significacdo de hoje, ao mesmo tempo que na pertinéncia em relacdao as interrogacoes
contemporaneas que dizem respeito a uma universalizacao dos instrumentos e das formas de

discurso.
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Capitulo Il - Antropologia Visual na escola.

Propostas

II.1. Antropologia visual - um projeto escolar

“A cidade é um discurso, e esse discurso € verdadeiramente uma
linguagem: a cidade fala aos seus habitantes, nos falamos a nossa cidade, a

cidade onde nds nos encontramos simplesmente quando a habitamos, a

percorremos, a olhamos.” (Barthes, 1981, p.187) 8

Sendo a antropologia a ciéncia que estuda o homem em todas as suas facetas comunitarias
(individual, social e bioldgica), todas as manifestacdes culturais e praticas sociais comuns,
determinam e ajudam a entendé-lo como um ser diferente de todos os restantes animais. Um
ser pensante que pode por si, estabelecer atividades que legitimam a sua existéncia na terra,
tendo em conta uma serie de comportamentos que o tornam Unico e autossuficiente.
Sabendo, também, que grande parte dos locais do nosso pais mantém vivas determinadas
dinamicas culturais, saber compreender o comportamento de um povo, ajuda a aceita-lo e a
respeitar as suas diferencas. Estabelecendo uma série de regras de observacao e
desenvolvendo instrumentos capazes de analisar estes comportamentos e culturas, a
antropologia destina-se, entdao, a compreender o ser humano nos seus aspetos sociais e

culturais.

Assim, pretende-se com este projeto compreender, aceitar e manter vivas estas tradicoes
proporcionando ao ser individual uma responsabilidade coletiva. Pretende-se também
proporcionar aos estudantes, a pratica do raciocinio/pensamento artistico e criativo, através
de uma proposta educativa que oriente o aluno a criar, a expressar-se e a questionar, na
procura de um vinculo entre a imagem, e o conceito, perspetivando uma reflexao sobre o eu

artistico ainda em construcao.
II.1.1. Enquadramento

A manutencao da cultura popular torna-se imperativa, uma vez que é através dela que nos
contextualizamos numa realidade que é nossa, Unica, individual ou coletiva, e que nos torna

seres sociais com caracteristicas auténticas e unas. Com o projecto Antropologia Visual - um

8 Barthes, R. (1981). A camara clara. Edicoes 70. Lisboa
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Projeto Escolar - pretende-se contribuir para a compreencao e reflexao dos efeitos da
intemporalidade das praticas culturais das sociedades, e permitir-nos a nos, seres humanos,
termos um sentido de presenca interior, e que nos faz mover, que nos faz seguir em frente,
dando continuidade ao trabalho realizado pelos antepassados, reajustando-o as novas
realidades sociais, tentando nao sofrer os efeitos devastadores da extincao dos usos e

costumes que nos mantém unidos ao longo dos tempos.

A Antropologia Visual - um Projeto Escolar tem, entdao, como objetivo, aludir e intervir num
determinado tema e cultura da comunidade onde a escola se encontra inserida levando a
reflexao sobre as praticas culturais das sociedades, em contextos nos quais objetos -
materiais e imateriais - aos quais se costuma atribuir valor estético, ndo sao produzidos com
referéncia a um campo artistico. Proporcionando sempre discussdes sobre arte, estética e
poética nas ciéncias humanas e fortelecendo relacdes entre objetos e pessoas, significados e

acoes.

A formacéo de alunos, neste dominio, podera contribuir para uma diversificacao das praticas
educacionais mais criativas, baseadas mais na producao que no consumo de saberes,
orientadas para a participacao, para a descoberta e para a exploracao de novas

aprendizagens.

Com este projeto, sera proporcionado aos alunos a possibilidade de conhecer e compreender
determinada cultura construindo com esse conhecimento, um filme antropologico que serve,

como vimos, diversos objetivos:

e Instrumentos de recolha de documentos visuais destinados a preservacao das culturas,

e Meios auxiliares de pesquisa, de producao do discurso cientifico e apresentacao dos
resultados de investigacao;

e Meios de ensino e de divulgacao da antropologia;

e Método de investigacao orientada para o desenvolvimento;

e Meio de pesquisa destinado a criatividade artistica;

e Meio de expressao, antropologia poética;

e E meio de propaganda.

Tendo em conta que, as imagens e os filmes antropoldgicos, constituem um banco de dados, e
um inventario de praticas de pesquisa, de tecnologias, de reacdes da parte dos observados e
dos observadores, a antropologia visual pode servir também de instrumentacdo de apoio a
metodologias de projeto em educacao: como meios de recolha e tratamento de dados, de
comunicacao entre projetos desenvolvidos na mesma escola ou até noutras escolas, para

estabelecimento de redes de video e comunicacéo escolar ou de grupos de trabalho.

86



I1.1.2. Caracteriza¢ao do projeto

Propde-se assim, proporcionar aos alunos a possibilidade de aperfeicoarem o seu olhar.
Capacitando-o a ser critico e criativo, capaz de oscilar numa tensao entre o local e o global,
entre o objetivo, o referencial e a construcao do olhar e das escolhas subjetivas ocorridas em
todo o processo de criacdo, do trabalho de terreno a realizacdao do filme; conduzindo-o
também a ter uma atitude consciente e necessariamente oscilante entre um olhar minucioso

e atento a todos os detalhes.

A Antropologia Visual - um Projeto Escolar - invocou a sua importancia fundamental na
educacao, tendo em conta as diversas aprendizagens que dele advém, nomeadamente na area
da socializacao, criatividade, coordenacao, criacao de identidade com o meio envolvente,
interacao, vocabulario, entre outras areas de relevante importancia na formacao do ser

humano, quer em crianca, quer em adulto.

Este projeto permite estabelecer relacdes de aprendizagem entre diversos “realizadores”,
nomeadamente a relacdo aluno-professor, professor-aluno, aluno-aluno, aluno/professor-
comunidade e comunidade/aluno/professor. No entendimento da relacao dos principais
intervenientes (professor-aluno e vice versa), através da realizacdo do projeto, o professor
pode compreender tracos da personalidade do aluno, compreender comportamentos

individuais e em grupo, assim como aspetos do seu desenvolvimento.

Compreendendo a escola como meio educativo, dever-se-a exigir um recriar, um repensar da
educacao proporcionando uma pratica pedagogica virada para um aluno/realizador de carater
social, livre, critico, criativo e responsavel pela criacdo do seu proprio percurso de vida e de
trabalho e, desta forma, tornar a educacdao mais ativa e de vivéncia, e ndo uma mera
acumulacado de conhecimentos nao interrelacionaveis. Segundo Freire (1996, p. 46) “(..) o
educador deve propiciar o meio adequado para que os educandos em suas relacoes
intrapessoais e interpessoais busquem assumir-se como ser social e histdérico, como ser
pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de amar” e,

neste sentido, este projeto é um recurso valioso.

Nesta linha de pensamento permite-nos, de igual modo, considerar que este projeto ligado ao
ato e ambiente de educar, valorizando e integrando, harmoniosamente, o aluno na sua
posicao de grupo, aumentando o seu sentido de responsabilidade e consequentemente
aumentando o seu envolvimento no processo educativo, originando o seu posterior sucesso na
aprendizagem individual e diversificada, assim como, no seu conjunto de envolvimento com
os restantes elementos do grupo (colegas de turma, professores e toda a comunidade). O
envolvimento do projeto e a comunidade permite, assim, atingir uma integracao entre os
sujeitos de toda a comunidade de forma criativa, aberta, produtiva e participativa, tendo por

base a integracao, desenvolvimento e formacao dos educandos permitindo-lhes a aquisicao de
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estruturas cognitivas favorecendo a avaliacao e a tomada de decisao em situacdes futuras. O
incentivo a este projeto poderda também ser visto como um meio de convivio, de auto e
hétero conhecimento e desenvolvimento cultural e pessoal do aluno, de alargamento de
horizontes e mentalidades, desenvolvimento de capacidades inerentes a autoconfianca e

sentido de responsabilidade.
11.1.3. Descricdo do projeto / apresentacao do projeto

Para a realizacdo deste projeto sera, entao, importante efetuar a caracterizacdo do meio e
da comunidade onde a escola se encontra inserida, para que deste modo se fique a conhecer

a cultura, costumes e historia da regiao.

O publico-alvo deste projeto serdo alunos inscritos do 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino

Secundario e o projeto devera contar com o apoio das seguintes entidades:

Quadro IV Entidades e tipos de intervencao no “Antropologia visual - um projeto escolar”

Entidades/Estruturas Tipo de Intervencéao

Agrupamento de Escolas Envolvimento de professores, com ou sem horario completo, desde

que estejam interessados em participar neste Projeto;
Envolvimento dos alunos que queiram participar neste Projeto;

Apoio quer nas instalacées quer em recursos humanos e materiais

disponiveis e necessarios na execucao do Projeto;

Associacdes da comunidade Cedéncia de alguns materiais de apoio a realizacao do Projeto;

Camara Municipal Apoio financeiro na compra de materiais necessarios a execucao do
Projeto;

Biblioteca Municipal Apoio material bibliografico necessario a execucao do Projeto;

Comunidade Apoio na recolha de informacao.

Consoante as inscricoes, ir-se-ao constituir os grupos do projeto, sendo que cada grupo nao
devera conter mais de 20 alunos. O projeto devera decorrer durante um ano letivo, com
sessoes marcadas em dois tempos, de preferéncia a tarde, em horario pds componente letiva,
compativel com os horarios dos transportes utilizados pelos alunos. Sugere-se a divisdao do
grande grupo em grupos de trabalho de 5 alunos, grupos estes que irao desenvolver projetos
proprios de criacdo, num ambiente de necessaria coesao e entreajuda, suscetivel de simular,

em muitos aspetos do seu funcionamento pratico, o que em regra acontece na producédo do
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cinema e do video. Pretende-se com esta divisdo do grupo, que os alunos tenham a
possibilidade de efetuar todo o tipo de atividade na realizacdo do projeto, garantindo a
aprendizagem que lhe é subjacente, proporcionando uma boa capacidade de trabalho em
equipa e um bom ambiente de aprendizagem professor/aluno. As visitas a comunidade,
filmagem e entrevistas serao organizadas consoante o funcionamento do projeto, evitando

constrangimentos a sua concretizacéo.

Pretende-se, com este projeto, trabalhar para a promocao da construcao de identidade com o
meio onde se esta inserido, promovendo o olhar e, consequentemente contribuir para uma
maior motivacao escolar; fomentar o bem-estar educativo, assim como relacionar e envolver,

toda a comunidade, escolar e nao so.

I1.1.4. Finalidades

Este projeto de natureza socioeducativa pretende:

e Perceber o contexto social, econémico e cultural do meio onde se esta inserido;

e Valorizar o patriménio portugués;

o Definir e estabelecer inter-relacoes entre conceitos - Antropologia, -cultura,
identidade, pertenca, coesao social, imagem sonora e visual, de determinada
sociedade ou praticas culturais da sociedade;

e Perspetivar o valor simbodlico e social, e garantir a sua passagem de geracdao em
geracao para que nao se perca no tempo;

e Favorecer o desenvolvimento de atitudes de reflexdo metodica, de abertura de
espirito, de sensibilidade e de disponibilidade e adaptacdo a mudanca;

e Fomentar a aquisicao e aplicacao de um saber cada vez mais aprofundado assente no
estudo, na reflexao critica, na observacao, na experimentacao e realizacao;

e Conhecer-se a si mesmo e ao meio envolvente, melhorando a autoestima e
valorizando as relacdes interpessoais;

e Contribuir para a construcao e disponibilizacao de recursos partilhados por todos;

e Promover uma alteracao de atitudes e comportamentos dos alunos com vista a um
maior respeito pela comunidade;

e Fomentar a amizade e a solidariedade dos alunos, com vista a uma mudanca de
atitudes e a um maior respeito por si e pelos outros;

e Desenvolver formas de colaboracao com diferentes areas curriculares;

e Organizar atividades que envolvam a comunidade, com caracteristicas integradoras
relativamente a outros projetos;

e Estimular o sentido critico e a inter-relacdao com outras realidades;

e Criar habitos de abertura de espirito, de sensibilidade e de disponibilidade e

adaptacao a mudanca;
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Ajudar no desenvolvimento da educacao artistica e da educacdo para a cidadania
articulando, de forma ludico - pedagdgica o bindmio formacao/sociedade;

Promover a integracdo social e a autonomia através do desenvolvimento de
competéncias pessoais e aptidoes sociais;

Contribuir, através da antropologia visual, para o estimulo da aprendizagem nas areas
das ciéncias e das letras, melhorando o rendimento escolar;

Contribuir para a realizacdo de experiéncias significativas, de modo a unir o saber ao
saber fazer;

Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnolégicos para conhecer e respeitar a
realidade e o meio onde esta inserido;

Exercitar a inteligéncia e a organizacao de ideias e pensamentos;

Enriquecer experiéncias;

Desenvolver o espirito criativo;

Desenvolver o senso de responsabilidade, criando habitos sociais.

II.1.4.1. Objetivos gerais

Compreender o conceito e métodos de narrativa audiovisual;

Distinguir os diferentes tipos de guides;

Planificar/escrever um guiao;

Elaborar um Storyboard;

Conhecer os diferentes tipos de equipamentos audiovisuais;

Compreender os processos de funcionamento e manutencao dos diferentes
equipamentos audiovisuais;

Utilizar os diferentes equipamentos e tecnologias;

Conhecer a importancia da comunicacdo numa perspetiva diacronica;

Analisar a comunicacdo como fendmeno plurifacetado e condicdo inevitavel do
homem, enquanto ser social/cultural;

Compreender a comunicacao COmo um processo;

Conhecer os diferentes modelos de comunicacao na descoberta do processo de
comunicacao;

Reconhecer obstaculos ao processo de comunicacao;

Criar ambientes propicios de aquisicao de competéncias ao nivel da leitura e escrita;
Dar um proposito e um sentido a escrita: ler, pesquisar, escrever, para comunicar;
Estimular a criacao de habitos de olhar a realidade de perspetivas diferentes;

Fomentar a exploracao da comunicacao visual, corporal, oral e escrita;

11.1.4.2. Aprendizagens e resultados esperados
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Maior compreensao do comportamento de uma comunidade e cultura;

Aprender a comunicar melhor com outros;

Perceber o valor de integrar um projeto pedagogico;

Maior cooperacao entre alunos;

Reforcar a autoconfianca e o desenvolvimento da capacidade de coexistir em grupo
com sentido critico;

Aperfeicoar o olhar;

Desenvolvimento do processo criativo;

Desenvolvimento do processo produtivo;

Aquisicao de competéncias técnicas com o equipamento e software de imagem (pré e

pos producao).

11.1.5. Plano de acao/Calendarizacao

Etapas a concluir na realizacao do projeto Antropologia visual - um projeto escolar:

Setembro - Reuniao com os Diretores de Turma, apresentando o projeto e seus
respetivos objetivos, solicitando ajuda no seu desenrolar;

Setembro - Protocolos de cooperacdao entre entidades para cedéncia de espacos
(Agrupamento de Escolas);

Setembro - Divulgacao do projeto;

Outubro - Levantamento dos alunos interessados em integrar o projeto;
Outubro/Novembro - Abertura das inscricoes;

Novembro - Recolha das inscricoes;

Novembro/dezembro - Preparacao das atividades;

Janeiro - Inicio das atividades

Janeiro a maio - execucao do projeto;

o Especificacdo/apresentacdo da/s pratica/s culturais a explorar;

e Adocao de uma metodologia de trabalho;

» Pesquisa e recolha de informacao - registo escrito das observacées em
trabalho de campo, entrevistas abertas, registo filmico, registo audio e
fotografico;

« Composicao da narrativa;

e Organizacao de producao;

o Montagem e pos producéao;

o Difusao;

» Projecao do filme de Antropologia visual;

Junho - Apresentacdo do projeto a comunidade;

Junho - Avaliacao do projeto
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I1.1.6. Descricdo das atividades
Atividades a desenvolver:

1 - Reuniao com os Diretores de Turma, apresentando o projeto e seus respetivos objetivos,
solicitando ajuda no seu desenrolar;

2 - Divulgacao do projeto junto da comunidade educativa (Diretores de Turma, Associacao de
Estudantes;...), assim como a entidade camararia (Camara Municipal), informando dos servicos
que por eles poderao ser solicitados para o sucesso de uma boa parte deste projeto
(transporte para o deslocamento as Freguesias do Concelho, assim como a requisicao de um
espaco cultural para a apresentacao do projeto);

3 - Levantamento dos alunos interessados em integrar no projeto;

4 - Abertura das inscricdes aos alunos a atividade apresentada;

5 - Recolha das inscricoes e organizacao dos grupos de trabalho;

6 - Inicio da atividade: “Antropologia Visual - um Projeto Escola”, onde sera dada a
possibilidade aos alunos, de conhecerem o projeto e de adquirirem algumas bases referentes
a antropologia visual. Nesta fase serao também visionados filmes e reportagens;

7 - Atividades de execucao do projeto. Neste periodo sao introduzidas as atividades de pré
producao, producdo e pos producdo. Esta atividade serad realizada consoante o numero de
inscricoes que houver, isto €, se houver apenas um grupo formado, sera apenas construida um
trabalho de antropologia visual, se houver um nimero que justifique a criacdo de mais do que
um grupo, serao elaborados mais de um grupo de trabalho, e consequentemente mais do que
um resultado filmico;

7.1 - Desenvolvimentos das atividades de pré producao: especificacdo do tema a explorar;
Adocdo de uma metodologia de trabalho; Pesquisa e recolha de informacao junto da
comunidade de estudo - registo escrito das observacées em trabalho de campo, entrevistas
abertas, registo filmico, registo audio e fotografico; Composicao da narrativa; Organizacdo de
producao;

7.2 - Desenvolvimento das atividades de producao: execucao, capturas de imagem e
entrevistas;

7.3 - Desenvolvimento das atividades de pos producdo: Montagem do filme;

8 - Apresentacao publica e projecao do filme de Antropologia visual;

9 - Avaliacao do projeto;
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II.1.7. Avaliacado do projeto

A avaliacao é continua, ou seja, os alunos sao avaliados no que concerne a todas as atividades
realizadas. Os trabalhos, textos, fotografias e filme serao compartilhados com a Escola.
Prevé-se também, momentos de avaliacdo, sempre que se faca um balanco do trabalho
realizado, proporcionando momentos de reflexao mais demoradas e que se estabelecam

medidas de remediacao, sempre que necessarias.

Sera efetuada, também, uma auto e hétero avaliacdo, baseadas nos seguintes parametros:
Organizacao do trabalho/producao; Interesse; Empenhamento; Participacao na
discussao/realizacdo do projeto; Aquisicdo de técnicas de trabalho; Pesquisa e recolha de

informacao; Organizacao da informacao;

No final, os trabalhos serdao apresentados a comunidade podendo assim avaliar-se o impacto

que este podera ter junto desta.
Consideracgées finais a Parte Il

Esta investigacdo destinou-se a avaliar as possibilidades relativas a producao de conhecimento
em antropologia com base na mensagem visual. Como a imagem possui diversas formas de
manifestacdo, a abordagem foi restrita a imagem fixa e animada, por ser o recurso mais
utilizado na pesquisa da antropologia, mas que ainda desperta alguma animosidade como

método de investigacao e como discurso cientifico.

O filme e as praticas em antropologia servem diversificados objetivos: instrumentos de
recolha de documentos visuais destinados a preservacdo das culturas; meios auxiliares de
pesquisa, de producao do discurso cientifico e apresentacao dos resultados de investigacao;
meios de ensino e de divulgacdo da antropologia; método de investigacdo orientada para o
desenvolvimento; meio de pesquisa destinado a criatividade artistica, meio de expressao,
antropologia poética e meio de propaganda. A sua utilizacdo é cada vez mais, aceite em
instituices cientificas e universitarias, no entanto ainda ndo adquiriu o estatuto da palavra e

da escrita. O seu reconhecimento tem sido, embora lento, progressivo e prudente.

Aplicar a Antropologia Visual como um projeto escolar tem por tarefa explicar as
representacoes culturais de um local. A educacdo ndo € apenas a transmissao de
conhecimentos ou de habilidades praticas, € experimentacao, € um projeto de vida. Cada
sociedade tenta conservar os valores, cultura, leis e tradicoes que acha importantes que
permanecam para as gera¢Oes futuras. Investigar esses valores, culturas, leis, tradicoes, etc.
e transforma-las numa imagem visual ira incutir aos alunos um sentimento de pertenca,
ensinando-lhes que essas tradicoes tém que ser mantidas, valorizando e realcando o

sentimento e o interesse pela cultura local e nacional. A educacao tem um papel muito
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importante nesta passagem de testemunho. Incentivar o prazer de se pertencer a um lugar,
passa por conhecer o maximo possivel de formas de manifestacdo cultural praticadas nesse
local. Assim sera mais facil tentar manté-las, preserva-las e até mesmo reajusta-las de forma
a manté-las atualizadas para que nao se percam no tempo.
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Conclusoes

Nestas conclusbes pretende-se sintetizar os varios propositos que deram corpo a este
relatorio: por um lado fazer uma reflexao da pratica de ensino supervisionado, das atividades
extracurriculares e da sua importancia na vida de um professor, por outro referir as
conclusdes retiradas do estudo efetuado, refletindo sobre o caminho a dar ao projeto

apresentado no futuro.

O processo de ensino/aprendizagem é continuo e complexo, e ndo se esgota apenas nos
aspetos cognitivos do aluno, neste processo o professor também tem um papel
preponderante, e deve ter a capacidade de promover estratégias de aprendizagem,
desenvolvendo, aplicando e relacionando técnicas cientificas e sociais. Segundo Sprinthall e
Sprinthall (1999) existem quatro pontos importantes na agenda do ensino: as caracteristicas
dos alunos, os professores, as estratégias de ensino e a matéria, sendo esta Ultima objeto de
estudo das Didaticas. No entanto, existe um fator a ndao esquecer para o bom funcionamento
destes quatro aspetos, que € a interacao entre eles. No ambito do estudo das variaveis do
aluno, devemos ter em conta aspetos ligados ao seu desenvolvimento psicoldgico em
diferentes niveis, as expectativas e as atitudes; no ambito do estudo das variaveis do
professor interessam também os aspetos do seu desenvolvimento e capacidade, atitudes e
lideranca; na dimensao ensino importa conhecer a dinamica de grupos e o seu papel na
relacdo educativa, assim como estar em posse de algumas estratégias de ensino; e por Gltimo,
no ambito das variaveis ligadas a aprendizagem, importa incluir o estudo de teorias e
processos de aprendizagem, como teorias de inteligéncia, memoria, bem como estratégias
que favorecem o processo de aprendizagem e ajudam a tornar a informacao mais
significativa, permitindo um processamento mais adequado e o desenvolvimento da

metacognicao.

Ser professor nao é somente ser um orientador que transmite conhecimentos, é também
estimular a capacidade do aluno para aprender. Ha um proverbio Chinés que diz: "Diz-me e
esquecerei; ensina-me e eu lembrar-me-ei; envolve-me, e eu aprenderei.”. Este provérbio
tem, em si, expressos varios exemplos de educacdo. Se repararmos a expressao “Diz-me e

”

esquecerei;” reflete um modelo expositivo em que ndo existe uma relacdao pedagodgica, o

professor ndo se preocupa se os alunos apreendem os conteldos, limitando-se a “despejd-

”

los”, por outro lado, a expressao

€

‘...ensina-me e eu lembrar-me-ei;” prevé o
estabelecimento de uma relacdo pedagdgica frutifera em que o processo
ensino/aprendizagem se inicia e constroi, no entanto é o “...envolve-me, e eu aprenderei.”
que define o processo de ensino/aprendizagem defendido na educacdo contemporanea. Neste
processo, quem ensina preocupa-se com o aluno, potencializando as suas capacidades através
da interligacdo de conteldos com experiéncias pessoais e, quem aprende envolve-se no
processo de aprendizagem criando uma relacao pedagogica, sendo também, uma relacado de

afeto. Ser professor é também conhecer as diferencas individuais de cada aluno, assim como
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as semelhancas entre eles, sabendo identificar a combinacdo entre ambas. Conhecer a

natureza de cada aluno engrandece a relacao pedagogica.

Pode-se dizer que esta relacdo pedagogica foi criada nesta pratica de ensino supervisionada
desde o inicio do ano letivo. O Professor Orientador Cooperante promoveu um ambiente de
confianca, de interajuda e de companheirismo, favoravel ao dialogo e a troca de ideias. Este
ambiente propagou-se ao interior da sala de aula, trabalhando-se sempre com empenho e
responsabilidade. Esta relacao criada, tanto com o Professor OC como com os alunos
proporcionava um crescimento e uma vontade de aprender, tanto pelo nicleo de estagio
como pelos alunos. Foi criado um ambiente de partilha, de participacdo, de didlogo em todas
as situacoes pedagogicas, nas reunides do nlcleo de estagio, nas aulas lecionadas pelo
Professor OC e observadas pela estagiaria; nas aulas lecionadas pela estagiaria e assistidas
pelo Professor Orientador Cooperante; e nas aulas em que ambos, professor e estagiaria
circulavam pela sala de aula, auxiliando os alunos nas suas ddvidas ajudando-os a
consolidacdo dos conteldos trabalhados e nas atividades em realizacdo. O Professor OC
esteve sempre presente e disponivel para nos apoiar, sugerindo estratégias e aberto a receber
as nossas proprias, ouvindo-as, discutindo-as, sempre no sentido de nos ajudar a melhorar no

desempenho como futuras docentes.

Do trabalho desenvolvido como Professora estagiaria saiu reforcada a importancia da
planificacao das aulas, considerando as caracteristicas, as necessidades e as dificuldades dos
alunos, desenvolvendo um trabalho de ensino/aprendizagem o mais cativante possivel para
eles. A preparacao dos materiais era cuidadosa para que a informacao transmitida fosse clara,
fluida e objetiva. Os conteldos foram transmitidos com projecées PowerPoint, pois esta
assegurava a precisao da construcao em Geometria Descritiva e permitia uma melhor
aprendizagem e compreensdo dos conteldos. Para a preparacao destas projecoes PowerPoint
foram utilizados, como auxilio, outros softwares tais como o Illustrator, o Geogebra e o
SketchUp.

O programa PowerPoint, muito Util na apresentacdo dos conteldos quer para o visionamento
de imagens referentes ao conteldo a lecionar, quer para o texto, quer para a apresentacao

de exercicios, demonstrando a sua resolucao passo a passo.

O Illustrator é um programa para criar e editar imagens vetoriais, este programa é muito
utilizado em design, podendo com ele criar-se imagens em varios formatos e exporta-las para

o PowerPoint.

O Geogebra é um programa de matematica que alia conceitos de geometria e algebra. O
programa € gratuito e permite realizar construcdes geométricas com a utilizacdo de pontos,
retas, segmentos de reta, poligonos etc., assim como permite inserir funcoes e alterar todos

esses objetos dinamicamente, ap6s a construcdo estar finalizada. Este programa tem a
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vantagem de ser muito preciso na uniao de pontos e de se poderem visualizar alteracdes na
projecoes, sem ter que se construir uma nova construcao, bastando para isso alterar os
valores pretendidos. Este programa, foi muito Gtil na construcdo das imagens em projecao

ortogonal, podendo ser apresentadas a posteriori, passo-a-passo.

O SketchUp é um programa para a criacdo de modelos em 3 dimensdes, é extremamente
versatil e facil de usar. Esta disponivel na versao profissional e gratuita, para uso privado.
Este &€ um programa muito utilizado em Arquitetura, devido a sua facilidade de modelagem e
de estudos de formas e volumes tridimensionais, assim como também nas areas do Design e
Engenharia. Na disciplina de Geometria Descritiva, este programa pode ser utilizado para a
visualizacdo de modelos tridimensionais, em conteldos onde sdo abordados solidos
geomeétricos, como por exemplo as projecoes de sélidos, as seccbes e as sombras. Durante a
pratica de ensino/aprendizagem, este programa foi utilizado para a construcao tridimensional

dos solidos geométricos.

Com esta pratica pedagodgica a Professora em estagio supervisionado pode aprofundar os seus
conhecimentos na disciplina de Geometria Descritiva e no dominio da utilizacao dos softwares
apresentados anteriormente. Aprofundar os conhecimentos em Geometria Descritiva foi muito
Gtil para a estagiaria, visto que esse era um campo que lhe era completamente desconhecido.
Este foi um fator importante e de grande relevancia ao longo deste estagio, pois é
fundamental que um professor tenha dominio nos contelidos que leciona. Esse dominio gere
seguranca e autoconfianca ao docente dentro da sala de aula, melhorando as atitudes do

professor face a aprendizagem, aos alunos e a si proprio.

De modo geral, apesar da grande expectativa e inseguranca inicial, a estagiaria refere que
esta pratica em sala de aula, foi satisfatoria, tendo consciéncia de que muito ha ainda para
aprender e melhorar, e para isso tem que existir uma luta constante para se chegar onde se
quer, mesmo sabendo que ai chegando ainda melhor se pode fazer, pois nunca se chega a
perfeicao. Ha sempre algo a melhorar, ha sempre algo a aprender, o futuro constroi-se a
partir do presente e é neste presente que se aprende a lutar aprender com os erros, tendo

consciéncia deles e melhorando para nao os repetir.

Elaborar um projeto como o LUPA tem as suas dificuldades, pois apesar de este projeto ser
inovador, nao esta associado a nenhuma instituicao cultural, a nossa instituicdo cultural é
toda a cidade com tudo o que esta tem para nos oferecer. Tentar criar lacos entre a
comunidade e a sua cidade, tendo como base a arte, é estimulante, e este facto é
enriquecedor, visto que o terreno a explorar é extenso. Até ao momento foram elaborados
seis laboratorios, querendo dizer que, metade deste ano probatorio foi superada. A avaliacao
é feita laboratorio a laboratério e, até ao momento, o feedback do publico tem sido positivo.
Ha uma grande vontade da equipa LUPA em promover estes servicos educativos junto da

populacao albicastrense, levando-a a experimentacao e a partilha, sendo esta essencial para
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a promocao da consciéncia do conhecimento, da aprendizagem e da criatividade, desenhando

caminhos para a construcao de identidade nesta comunidade.

Em relacdo a Antropologia Visual, aplica-la como um projeto escolar tem por tarefa explicar
as representacdes culturais de um local. Como ja referido a educacdao nao € apenas a
transmissao de conhecimentos ou de habilidades praticas, € experimentacdo, o tempo
modifica as pessoas, a sociedade e o planeta. Entretanto, a consciéncia ética, a
solidariedade, a cidadania, o respeito, a autonomia e a valorizacdo humana devem servir
como base para todas as acdes. Nas escolhas institucionais, a arte e cultura tém um papel
importante no processo de acolhimento, reinsercao e reestruturacao da uma sociedade. Em
todas as acoes, deve existir interesse em permitir interacao entre as pessoas, envolvendo-as
nos processos arte-educativos e culturais capazes de fortalecer as diferentes formas de
humanizacao, inclusao social, reflexao, comunicacao, expressao e construcao de
conhecimento. As sociedades tentam conservar os valores, culturas, leis e tradicoes que
acham importantes que permanecam para as geracoes futuras. A educacao atual pretende um
desenvolvimento da consciéncia individual nesse sentido, o papel de um projeto de
Antropologia Visual numa escola, pode, deste modo, promover essa educacdo para a
participacao, incluindo debates que confrontem ideias para as quais os alunos terao que
emitir opinides fundamentadas e privilegiando o contacto direto com as atividades de
desenvolvimento da cultura local. Ao transformar esses valores e cultura em imagem visual, é

incutido nos alunos um sentimento de pertenca, educando-os a valorizarem o que é “seu”.

Poder aliar este projeto de Antropologia Visual ao projeto LUPA, desenvolvendo ambos em
paralelo, e na mesma cidade com a comunidade, é um pensamento ainda embrionario, no

entanto, possivel de ser concretizado. E um pensamento a desenvolver no futuro.

Finalizando, a evolucao de um professor esta na experiéncia que vai adquirindo ao longo dos
anos, na acumulacao de conhecimentos praticos e didaticos. Partindo deste ponto de vista a
pratica de ensino supervisionada, € o comeco, a frente ha uma longa caminhada a fazer,
caminhada que nos da experiéncia e a partir desta, possibilidade de melhorar e evoluir. De
referir ainda, no final, mas nao menos importante, todo o apoio e colaboracao que existiu
entre os elementos do nlcleo de estagio. Este fator humano é talvez aquele que
maioritariamente, é menos falado, mas, o mais fundamental. E uns nos outros que nos

apoiamos e vamos buscar forcas sempre € necessario.
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