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Resumo

Na sociedade atual, o dominio da Escrita considera-se um fator crucial, pois a capacidade de

produzir textos escritos é, atualmente, uma exigéncia generalizada.

Desta forma, o objetivo do presente relatorio de estagio € refletir sobre a aplicabilidade da
pratica da escrita, nomeadamente da Escrita Criativa, no ensino-aprendizagem da lingua

materna (Portugués) e da lingua estrangeira (Espanhol).

Primeiramente, apresento um corpo de conceitos relativos a Escrita e as praticas a esta
associadas, bem como um modelo pedagogico que oferece uma informacao detalhada acerca
do papel do escrevente, das memorias, dos contextos e dos passos indicados para formar
escreventes capazes. Exponho, ainda, algumas consideracoes sobre a escrita criativa e o papel
do professor na gestao desta metodologia de ensino-aprendizagem. Em segundo lugar, faco uma
analise dos Programas de Portugués e de Espanhol, pretendendo verificar como é que a escrita
criativa é perspetivada nos mesmos. Seguidamente, as planificacoes apresentadas, a escola e
as turmas, refletem as aulas lecionadas, estabelecendo-se uma ponte entre estas e as praticas
da escrita que lhe estdo associadas. Assim, apresento os resultados obtidos nos questionarios,
realizados pelos alunos da escola, com o intuito de divulgar as experiencias de Escrita Criativa

e a sua relacao com a Leitura.

Através deste relatorio desejo divulgar a rentabilidade das atividades de Escrita Criativa na
lingua estrangeira e na lingua materna, pois nao s6 estimula a autonomia dos alunos como

também derruba algumas barreiras evidentes no dominio da Expressao Escrita.
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Resumen

En la sociedad actual, el dominio de la Escrita se considera un factor crucial, ya que la

capacidad de producir textos escritos es, actualmente, una exigencia generalizada.

Asi, el objetivo de este informe de practicas es reflexionar sobre la aplicabilidad de la practica
de la Escrita, especialmente de la Escritura Creativa, en la ensenanza de la lengua materna

(Portugués) y de la lengua extranjera (Espanol).

En primer lugar, presento un conjunto de conceptos relacionados con la escritura y las practicas
que les estan asociadas, asi como un modelo pedagogico que ofrece informacion detallada sobre
el papel de escribiente, las memorias, los contextos y los pasos a seguir para formar escribientes
capaces. También expongo algunas consideraciones sobre la Escritura Creativa y el papel del
profesor en la gestion de la metodologia de ensefianza-aprendizaje. En segundo lugar, hago un
analisis de los Programas de Portugués y de Espafol, con la intencién de comprobar cémo la
Escritura Creativa es perspectiva en ambos. A continuacion, los planes de las clases
presentados, la escuela y los grupos de alumnos reflejan las clases impartidas, estableciéndose
un puente entre estas y las practicas de escritura que les son asociadas. De esta manera,
presento los resultados obtenidos en los cuestionarios, realizados por los estudiantes de la
escuela, con el fin de divulgar las experiencias de Escritura Creativa y su relacion con la

Lectura.

A través de este informe procuro dar a conocer la rentabilidad de las actividades de Escritura
Creativa en la lengua materna y en la lengua extranjera, ya que no sélo estimula la autonomia

de los estudiantes, asi como destruye algunos obstaculos evidentes en el dominio de la Escrita.
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A escrita: Boas praticas na aula de Portugués e de Espanhol

0. Introducao

Com o presente relatorio pretende-se, nao so dar conta de todo o trabalho desenvolvido durante
o0 estagio pedagogico de Portugués/Espanhol ao longo do ano letivo 2015/2016, no Agrupamento
de Escolas do Fundao, relatando todas as experiéncias tidas em torno do ensino-aprendizagem
da lingua materna e da lingua estrangeira, como também refletir sobre a aplicacdo de praticas

da Escrita Criativa no ensino do Portugués e do Espanhol.

A pratica da Escrita em contexto de sala de aula é uma das competéncias para a qual os
estudantes tém de estar habilitados'. Desde que iniciam a escolaridade, o primeiro objetivo é
fazer com que os individuos aprendam a escrever e que gradualmente aperfeicoem esta
capacidade, a par das outras competéncias (leitura, gramatica, educacao literaria e oralidade)

que fazem, de igual modo, parte do curriculum escolar.

Embora a Escrita possa ser também encarada apenas como uma pratica lidica, convém salientar
que esse facto ndo edifica um obstaculo a sua aprendizagem, enquanto ferramenta de
promocdo social, se bem que o carater ludico pode potenciar a sua aprendizagem. No
desenvolvimento desta competéncia estd, inevitavelmente, implicada uma atencédo as varias
fases do processo da escrita (planificacao, textualizacado e revisao), cujo modelo pedagdgico

de aprendizagem da escrita sera apresentado mais adiante neste trabalho.

Além disso, nao ha duvida de que esta proporciona o desenvolvimento do espirito critico, bem
como a formacgao dos sujeitos na sociedade, pois um bom escrevente é normalmente um bom
leitor. De facto, a Escrita parece ser o parente pobre da escola, uma vez que os alunos dizem

frequentemente nao gostar de escrever.

A Escrita mais tradicional vé-se hoje ultrapassada por outras formas mais rapidas inerentes as
novas tecnologias. Este tipo de Escrita, mais rapido, onde a economia do discurso prevalece
apresenta, porém, alguns contratempos, ja que para que aqueles registos sejam bem

elaborados necessitam da competéncia em Escrita daqueles considerados mais classicos.

Sendo que a escola, no seu todo, deve estar alerta para estas mudancas, tornando-se necessario
desenvolver atividades mais aliciantes, capazes de desencadear a motivacado para os exercicios
de Escrita e de textualizacao. Assim sendo, acredito que os alunos, quando ajudados, ativam

memorias e conseguem produzir textos.

Com efeito, é pratica recorrente ouvir-se dizer o seguinte: “Ninguém escreve se nao tiver nada

a dizer”. Ativar o conhecimento dos alunos, as suas vivéncias e experiéncias do quotidiano pode

' As praticas de escrita mencionadas nas metas curriculares estdo em torno dos trés processos da
escrita, pois espera-se que os alunos “elaborem planos, resumos e sinteses de textos expositivos e
argumentativos. Os discentes devem-se acostumar a esta pratica para que possam elaborar textos
organizados, coesos e adequados a publicos e finalidades comunicativas diferenciados ”.
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levar ao gosto pela escrita e pela producao de textos mais adequados a situacdo de comunicacao

que se pretende.

0.1 Objetivos

Como em todos os trabalhos de investigacdo, ha objetivos a alcancar. Neste contexto, o
objetivo principal deste projeto é refletir sobre as praticas de Escrita no ambito do estagio
pedagogico de Portugués e Espanhol, no Agrupamento das Escolas do Fundao, e no impacto que
estas tém na formacao de escreventes. Ainda assim, englobando as praticas de Escrita, outros

objetivos com carater mais especifico fazem parte deste projeto:

. Refletir sobre a pratica pedagogica;

Articular saberes cientificos com a pratica pedagogica;

. Refletir sobre a importancia da Escrita;

. Refletir sobre as praticas de Escrita em contexto pedagodgico;

) Formar escreventes;

. Promover exercicios de Escrita Criativa;

. Articular as planificacbes como as praticas de Escrita;

. Indagar juntos dos alunos de Portugués e de Espanhol, através de um questionario sobre

as praticas da Escrita Criativa.

0.2 Organizacao do estudo

O presente relatorio esta organizado em duas partes distintas.

Na primeira parte, irei refletir sobre o conceito de Escrita e a formacao de escreventes.
Privilegio o modelo de Flower e Hayes (1981) que ira nortear o estudo. Além desta reflexao,
demonstrarei a utilidade da pratica da Escrita Criativa na lecionagcdo do Portugués e do
Espanhol, analisando o papel do professor nesta pratica e a técnica do brainstorming, que deve
ser uma estratégia empregada ao longo do trabalho da pratica docente. Ainda na primeira
parte, procurarei conhecer o lugar da escrita criativa ndo s6 nos Programas de Portugués e de

Espanhol do Ensino Basico e Secundario, mas também nas Metas Curriculares do Secundario.

A segunda parte remete para o estagio pedagogico, com uma breve alusdao a escola e a
constituicdo do nucleo. Apresentarei, igualmente, as turmas onde lecionei, bem como as

planificacdes. Nesta parte do relatério, ainda, farei uma demonstracao das atividades de

2
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Escrita Criativa desenvolvidas pelos alunos, nas aulas observadas. No final, far-se-4 uma
reflexao final com os resultados do inquérito que espelham a relacao dos alunos com a pratica

da escrita criativa. Segue-se a bibliografia e o corpo de anexo.
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12 Parte - Enquadramento tedrico

Capitulo I- A escrita:

1.1 O processo da Escrita

Neste espaco do relatorio, procuro analisar a Escrita como processo, através do modelo de
Flower e Hayes (1981). Com base neste modelo, Barbeiro (1994, cit. por Camelo, 2010:45)
define o Processo de Escrita como um conjunto de atividades pelo qual o sujeito, numa
determinada situacdo, chega a elaboracdo de um texto escrito. A inovacao deste modelo em
questao manifesta-se numa visao recursiva e interativa dos subprocessos que representam
atividades que se sucedem interactivamente em diferentes fases da Escrita. Posto isto, verifica-
se que as fases intrinsecas ao processo de Escrita nao estao isoladas umas das outras, pelo

contrario complementam-se no ambito da recursividade.

Na perspetiva do autor supracitado, os subprocessos no processo da Escrita agrupam-se em trés
fases: Planificacdo, Redacdo e Revisdo. Portanto, sdo mencionadas trés componentes: a
primeira é relativa ao sujeito; a segunda é referente ao contexto que envolve a execucao da

tarefa; a terceira é relativa ao processo.

Embora sejam trés componentes distintas, ndo atuam em momentos diferente, nem se
desenvolvem de forma sequencial e pré-definida. Pelo contrario, desenrolam-se interagindo,
podendo até mesmo retomar-se as atividades ja executadas previamente. Deste modo, Camelo
(2010:45) salienta que o processo de escrita é condicionado por fatores referentes ao
escrevente e aos contextos em que sucedem tais processos. Assim, trata-se de um modelo
pedagogico explicativo do processo de Escrita. No entanto, irei apenas focar a parte relativa

ao subprocesso: Planificacao, Redacao e Revisao.

A perspetiva da Escrita como processo tem como base os principios da psicologia cognitiva. Dai
a necessidade de Flower e Hayes (1981, cit. por Camelo, 2010:45) aprofundarem o estudo dos
modelos de Escrita, pois sao fundamentais para aqueles que se preocupam com O ensino-

aprendizagem desta competéncia, sendo os mais revelantes no ambito da expressao Escrita.

De facto, foi na década de setenta que se observou um corte com a estrutura tradicional do
ensino da expressao Escrita, onde as teorias cognitivistas vieram dar um contributo decisivo.

Desta forma, Camelo (2010:46) refere que a partir da década de setenta a elaboracao de um
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texto deixa de ter uma visao simples da Escrita, apenas vista no produto final, ou seja, passou-

se a acreditar que a Escrita era faseada.

Atualmente, como referem os estudos de Sardinha (2005, cit. por Camelo, 2010:46), os
resultados da atividade incluem nao sé o texto final, como também todos os preparativos que
um escrevente vai produzindo, isto é, os rascunhos, os esquemas e as anotacdes. A analise
destes materiais juntamente com o auxilio de outros processos permite entender os processos
interiores dos individuos que elaboram o texto. Logo, os estudos incidem principalmente na
analise das operacdes e estratégias cognitivistas presentes nas diversas fases que lhe estao

associadas.

Um dos modelos de referéncia das alteracoes produzidas que levaram a visdo da escrita como

processo foi o modelo de Flower e Hayes (1981, cit. por Sardinha, 2005), o qual passo a

apresentar:
GCEMTERTS BE FREBUGED
Contexto extra textual: i
Contexto intra-textual:
assunto / destinatério / fuc §|

r*' 7@@m>@mmscﬂmﬁ>nm l

PLANIFICACAC R REVISAO
Membria de G E
Longo Prazo do =l E Organizar D Avaliar
escrevente: = A
Conhedmento do: < C =
T [———I||€C
W; «— 3 Definir A Reformular
destinatirio; d Objecuvg 0
(o) A l A
tipo de texto. ===
A 4 A 4 v
MECANISMO DE CONTROLO (MONITOR)

Figura n°1 - Modelo de Flower e Hayes (1981,cit. por Sardinha, 2005)

Este modelo descreve os processos mentais, que atuam ao longo do processo de Escrita, através
do contexto da tarefa em questao e da memoria a longo prazo do escrevente. Com efeito, como
ja foi referido anteriormente, a Escrita exige o escrevente, bem como os processos e contextos

a ele intrinsecos.
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Sardinha (2005) também destaca que, no ato de escrever, ha componentes externos (tema,
objetivo, audiéncia) ao escrevente, os quais influenciam a elaboracao da sua tarefa. O sujeito
que escreve tem a capacidade de fazer adaptacdes ao tipo de texto a elaborar, porque a sua
memoria a longo prazo possui conhecimentos sobre o tema, a audiéncia e os esquemas de

escrita. Logo, a memoria tem um papel bastante decisivo neste processo.

O modelo de Flower e Hayes (1981, cit. por Camelo, 2010:47), pra além de descrever os
processos mentais que atuam ao longo do processo de escrita, também apresenta o modo como
as fases que o compdem nao sao sequenciadas. A interacao entre os subprocessos da Escrita
envolve a recursividade, a qual é controlada por um mecanismo monitor que determina a
passagem de um subprocesso para outro. Desta forma, apresento as diversas fases presentes no

modelo.

A Planificacao é o subprocesso que permite ao escrevente formar a representacédo interna do
saber, ou seja, tem um carater mais abstrato que a representacao linguistica (Flower e Hayes,
1981, cit. Camelo, 2010: 47). Assim, por outras palavras, a autora refere que o processo de
Planificacdo é a construcdo mental do saber, pois recolhe informacdes da memdria de longo
prazo e do contexto de realizacdo da tarefa. Esta fase do processo de escrita divide-se em trés
subprocessos: a geracao de conteldos, a organizacdo e a avaliacdo / controle. Em
consequéncia, a memoria assume um papel de destaque, por isso a escola deve trabalha-la,

ativa-la e desenvolvé-la.

Segundo Camelo (2010: 48), o subprocesso intitulado por “geracao de conteidos” tem a funcao
de recuperar e selecionar as informacoes recolhidas da memoria de longo prazo. Portanto, este
subprocesso leva o escrevente a fazer pesquisas na memoria a longo prazo, na qual estao
reunidas informacgoes e conhecimentos referentes ao assunto, ao destinatario e ao tipo de texto
a produzir. Caso o conhecimento nao se encontre organizado, coerente, devidamente
relacionado e conceptualizado, pode, eventualmente, integrar um constrangimento na
producao de texto. Todavia, a transformacao do pensamento em texto também possui alguns
constrangimentos, ndo so associados as convencodes de escrita, mas também a necessidade de
conservar o sentido das ideias. Como é 6bvio, quanto mais rico for o reportério mental do

escrevente, melhores textos se produzem.

Relativamente ao segundo subprocesso, Camelo (2010: 48) afirma que a organizacado do
contelido, baseia-se na estruturacao das informacoes recolhidas de acordo com um plano

cronologico e hierarquico.

Quanto ao Ultimo subprocesso, a avaliacao/controle, consiste na avaliacao do plano escrito,
tendo em consideracao os objetivos previamente definidos pelo contexto da producao. Com
efeito, a autora supramencionada ressalta que o escrevente tem a funcao de definir os objetivos
processuais e de contelido. Deste modo, os primeiros objetivos devem estar relacionados com
a realizacao da tarefa, enquanto os segundos devem interligar-se com o ato de comunicacao

em si.
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Evidentemente, que este subprocesso possui uma grande importancia, pois o sucesso na Escrita

esta dependente da profundidade da Planificacdo (Hayes, 1981, cit. por Camelo, 2010:49).

Olive e Piolat (2003, cit. por Camelo, 2010:49), com base em diversos estudos sobre a relacao
entre a ativacao dos processos de Planificacao e de Revisao e a qualidade dos textos criados
por adultos, concluiram que a Planificacao desempenha um papel crucial, visto que promove a
qualidade do texto. A Planificacao torna-se mais eficaz conforme a qualidade do escrevente.
Logo, saliento novamente que a escola deve trabalha-la, de maneira a que o escrevente tome

consciéncia de que a Escrita é um ato refletido, pensado e nunca imediatista.

A Redacédo consiste na formacdo de um texto, o qual é criado a partir do surgimento de
expressoes linguisticas estruturadas em frases e paragrafos. Deste modo, como o escrevente
passa para o papel o que lhe vai na mente, esta fase também diz respeito a transformacao das

ideias em linguagem visivel ou a transformacao grafica do pensamento.

Vygotsky (1991 cit. por Camelo, 2010:48) faz distincao entre a linguagem interior e a linguagem
comunicativa. Na sua perspetiva, a primeira diz respeito a representacdes que so o sujeito tem
acesso, logo nao funciona como instrumento de comunicacdo; ja a segunda resulta da
possibilidade de acesso dos outros a linguagem Escrita, implicando assim um maior grau de

explicitacao.

No entanto, Barbeiro (1999 cit. por Camelo, 2010:48-49) desenvolve a teoria de Vygotsky (1991)

ao subprocesso de Redacao, argumentando que:

A redacao tem de corresponder as exigéncias de explicitacao proprias da comunicacao
escrita. Nao se pode limitar a transcricao dos conhecimentos ou representacoes mentais
tal com surgem na linguagem interior, pois a escrita pretende prolonga-los para além

desse momento e alarga-los a outros sujeitos.

Pode-se verificar através deste excerto, que o autor evidencia a necessidade de explicitacao
imposta pela comunicacdo da Escrita, colocando“...em evidéncia os mecanismos de coesao
textual” (Barbeiro,1999:62, cit. por Camelo, 2010:49). Portanto, tal como refere Camelo
(2010:50), o aluno a medida que vai escrevendo tem que responder as diversas tarefas, ou seja,
a explicitacao de conteldo, a formulacao linguistica e a articulagao linguistica. Deste modo,

transformara o que sabe.

Em suma, embora um aluno elabore uma boa Planificacao, muitas das suas ideias sao registadas
vagamente, por isso € necessario explicita-las, de maneira a que o leitor tenha a possibilidade
de aceder ao conhecimento. Assim, Camelo (2010:50) alude que a explicitacao deve ser feita
em ligacdo a sua expressao, tal como aparecera no texto, visto que um texto ndo consiste
apenas numa simples unido de frases. Pelo contrario, um texto é uma unidade em que as frases

se interligam entre si, constituindo relacdes de coesao linguistica e coeréncia logica.

Segundo Emilia Amor (1993:117, cit. por Camelo, 2010:50), para um texto ser coeso implica

outras operagées como:
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- selecionar elementos articuladores intra e inter frasicos;
- utilizar substitutos pronominais e gerar cadeias anaforicas;
- estruturar as referéncias (nominais, temporais e espaciais);

- proceder a substituicOes lexicais; realizar apagamentos, elipses, repeticoes

oportunas, precisoes, explicitacoes, restricoes de sentido;
- hierarquizar os topicos discursivos (instalar, prosseguir, ou mudar de tema);
- efetuar uma pontuacao adequada (ao nivel da frase e do discurso).
(Camelo, 2010:50)

Na mesma linha de pensamento, Carvalho (1998:74, cit. por Camelo, 2010:50) realca,
novamente, a necessidade do recurso a mecanismos que asseguram a coesao textual e sao

fulcrais no decurso do processo de Redacao.

Também Barbeiro (1999:60 e 61, cit. por Camelo, 2010:50) evidencia a necessidade de se
fornecer coesao ao texto, visto que a producao de textos escritos requer mais do que uma
passagem automatica do plano mental ou escrito a representacao grafica. A transcricdo do
plano estabelece uma relacdo de subordinacao dos elementos neles incluidos as exigéncias do

texto escrito.

0 autor mencionado anteriormente, também destaca o processo de revisao, o qual consiste na
reflexao e na transformacao do texto produzido, permitindo melhorar o produto final. Portanto,
Barbeiro (1999, cit. por Camelo, 2010:51) refere que a Revisao implica leitura, avaliacao e
eventual correcao ou reformulacao do que foi escrito. Todavia, destaca que esta componente
pode atuar ao longo de todo o processo de Escrita em articulacao com a textualizacdo, nao

retirando o lugar e o papel da revisao final.

Assim, Camelo (2010:51) refere que a Revisdo, pela logica, surge ligada a Planificacao inicial,
pela “comparacado” com os objetivos e organizacao previamente estabelecidos. Mas, nao se
encontra limitada ao plano inicial, pois ao possuir um carater transformador do proéprio
processo, pode-se elaborar sempre a revisdo do texto. Portanto, a Revisdo é uma reflexdo em

relacao ao texto produzido.

A autora supracitada defende que o escrevente, ao refletir acerca do que se escreveu, nao so
tem a possibilidade para tomar decisoes referentes a correcao e a reformulagao do texto, como
também lhe permite reforcar a descoberta e a consciencializacao de outras capacidades que
podem ser aprofundadas em processo de (re)escrita ou na construcdo de novos textos.
Concordando com a autora, a Revisao deve ser um processo de consciencializacao daquilo que

nao esta bem.

Através de diversos estudos constatou-se que a qualidade do processo de Revisao esta

dependente de uma boa planificacao (Hayes, 1989, cit. por Camelo, 2010:51).
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Flower e Hayes (1981, cit. por Camelo, 2010:51) consideram que a Revisao é um processo que

envolve dois subprocessos: a leitura para avaliacao e a reformulacao.

Contudo, a Revisdo, ao possuir um carater tao importante, tem sido analisada por varios

autores. Para Barbeiro (1990:140, cit. por Camelo, 2010:52) a revisao

Inclui a correcao do que foi escrito durante a fase da redacao a fim de verificar a
adequacao ao codigo linguistico - ortografico, sintatico, semantico - ao estilo que se

adotou e aos objetivos que se pretendem atingir junto do destinatario do texto.

Ao encontro da linha de pensamento do autor supra mencionado, considerando dois momentos
no processo de revisao, estao Bereiter e Scardamalia (1983, cit. por Camelo, 2010:53). Estes

autores salientam que a Revisao passa pelo diagnostico do problema e pela acao de correcéao.

No entanto, Cabral (1994, cit. por Camelo, 2010:52), tendo em conta todas as operacées que
compdem a Revisdo, afirma que, numa primeira fase, ha uma leitura critica que tem como fim
detetar as incorrecdes; em sequéncia, segue o aperfeicoamento do texto que consiste na

correcao das falhas detetadas; por fim, uma nova textualizacao.

Na perspetiva de Fayol e Schneuwly (1987:232, cit. por Camelo, 2010:52), a Revisao tem trés
fases: a detecao do erro; a identificacao da sua natureza e a respetiva correcao, levando
sempre a comparacao entre duas representacoes. A Revisdo impde uma capacidade de
distanciamento do texto, a qual auxilia a compreender os motivos de os alunos corrigirem

melhor os erros dos colegas do que os seus proprios escritos.

Ja Fabre (1990:205, cit. por Camelo, 2010:52) considera que ao longo da Revisao surgem quatro
grupos de operacoes efetuadas: operacdes de substituicao, operacdes de adicao, operacdes de
supressao e operacoes de deslocamento. Este autor afirma que se um aluno praticar de forma
sistematica a adicao, as suas dificuldades na escrita diminuem, visto que se trata de uma
operacao que: “incite d’une part a eprouver |’ecriture comme un processus qui peut toujours

étre relance, et d’autre part a ’exercer en tant qu’ augmentation toujours possible du sens”.

Segundo Amor (1993:129, cit. por Camelo, 2010:52), a Revisao consiste numa (re)leitura do
texto que permite aperfeicoa-lo e corrigi-lo. Todavia, a autora defende que a Revisao nao se
processa obrigatoriamente apds a elaboracdo do produto final, pois também se pode colocar

em pratica ao longo das tarefas de producao, completando-se a sub fase de editoracao.

Ao encontro da perspetiva da autora, citada anteriormente, esta Figueiredo (1994:169, cit. por
Camelo, 2010:53), pois também evidencia a importancia da (re)leitura, afirmando que o
processo da Revisao supde uma avaliacdo que esta pendente de trés fatores: da releitura; da
comparacao entre o texto obtido e o projetado; da realizacao das correcdes consideradas
fulcrais. Contudo, também salienta que a esta atividade de Revisdo, que pode ocorrer numa
fase intermedia ou finalizada do processo, pode adicionar-se uma atividade de reescrita, a qual
os autores anglofonos intitulam de “reviewing”, isto € uma retranscricdo modificada do texto

ja produzido.
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Carvalho (1999:203, cit. por Camelo, 2010:53), a fim de desenvolver um estudo, no ambito da
Revisao, recorreu a uma metodologia denominada de facilitacdo do procedimento, utilizando

fichas de revisao:

[...] procurou-se que os alunos , ao longo de seis semanas e a média de uma sessdo de
cinquenta minutos por semana, fizessem revisoes ciclicas dos textos cuja producao lhes
era proposta, reflectindo, auxiliados pelas fichas de avaliacao e de reformulacao que
lhes eram facultadas, sobre o volume de informacdao que o texto continha e a sua

adequacao ao leitor.
Finalizado o estudo de Carvalho (1999:206, cit. por Camelo, 2010:53), conclui-se que:

Ao provocar uma reflexao ciclica sobre o texto que esta a ser produzido, o recurso as
fichas de revisao de texto permite introduzir no processo de escrita das criancas e
adolescentes, escreventes em desenvolvimento, um aspecto que é caracteristico da

escrita adulta.

Grabe e Kaplan (1996, cit. por Camelo, 2010:54) apresentaram outra metodologia para fornecer
aos alunos estratégias de revisao textual. Assim, aconselham que se faculte a turma uma versao
modificada do paragrafo de um texto e, posteriormente, que se convide os alunos a encontrar
as diferencas entre o paragrafo inicialmente distribuido e a sua versdao. Outro método
alternativo é escrever as frases dos discentes no quadro, de maneira a que sejam enriquecidas

e corrigidas.

Tendo em contas as trés componentes do processo de Escrita como um todo, deve-se salientar
que estas, tal como refere Cabral (1994, cit. por Camelo, 2010:54), nao se repartem
linearmente no tempo, mas caraterizam-se por uma recursividade que as faz alternar, dai
serem apenas dissociaveis em questées metodologicas. Assim, posso afirmar que as decisdes de
um escrevente em relacdo aos objetivos e a audiéncia nao tém que ser tomadas sé na fase

inicial do texto. Alias podem ser reajustadas diversas vezes e até mesmo durante a Revisao.

Na escola, a componente com maior importancia é a Redacao. Em consequéncia, o professor,

por vezes, esquece-se de ajudar os discentes a planificar e a rever o texto.

Santos (1994:137, cit. por Camelo, 2010:54) ao recomendar um modelo de estratégia de ensino

aprendizagem da Escrita, em contexto sala de aula de lingua materna, salienta que:

0O treino de elaboragao de um plano-guia ajuda o aprendente a dominar estratégias de
planificacao: operacoes de hierarquizacao de ideias, de distribuicao de informacao
pelos varios paragrafos, de delimitacdo do ambito pragmatico da parte inicial e da parte
conclusiva do texto, momento sintese do qual, e ressaltam, essencialmente, aqueles
conceitos, emocdes, desejos que mais directamente consubstanciam a sua macro-

estrutura.

Quanto a Revisao, a autora citada anteriormente, opta por designar este processo de supervisao

textual, devido ao seu carater multifacetado dos varios niveis de explicitacdo do texto.

10



A escrita: Boas praticas na aula de Portugués e de Espanhol

Também da a conhecer a sua opiniao quanto ao relevo deste momento no processo ensino-

aprendizagem da expressao Escrita:

Este mecanismo pedagogico de supervisdo de producdes textuais dos aprendentes, para
além de fomentar as suas capacidades de analise das producdes textuais, leva a
desconstrucao do texto e a explicitacdo dos mecanismos que o instituem. Por outras

palavras, fundem-se nestas actividades os processos de auto-avaliacao e auto formacao.

Santos (1994:148, cit. por Camelo, 2010:54)
Fernandez et al (1985, cit. por Camelo, 2010:55) sugerem cinco etapas no ato de escrever:
etapa da pré-redacado; redacao propriamente dita; revisao; melhoria e correcao do texto;
avaliacao; por Ultimo pos-redacdo. Portanto, verificamos que estas autoras inserem mais dois
momentos no processo de escrita em relacao ao modelo de Flower e Hayes (1981), visto que
criam a fase da pré-redacao como uma fase de descoberta, onde o escrevente procura o que
deseja expressar, criando mentalmente o seu tema. Esta fase, na perspetiva das autoras, é
fundamental para o desenvolvimento do processo de escrita, pois tem como objetivo ajudar o
aluno a produzir ideias, a concentrar-se num tema, ou até mesmo estruturar uma possivel

organizacao.

Concordando com Camelo (2010:55), os alunos devem encontrar todos os beneficios do processo
de Planificacao, porque esta atividade pode ser, eventualmente, uma mais-valia que alguns
escreventes necessitam para que sejam mais ousados, quando se lhes pede o desenvolvimento
de um tema por escrito. Ja os professores tém a responsabilidade de criarem atividades de pré-
textualizacdo, que permitam aos alunos assumir este subprocesso como inicio de uma

aprendizagem correta da expressao escrita.

Quando se selecionam atividades, Camelo (2010: 55) salienta que se deve ter em consideracao
a motivacao, estimulando a criacao de ideias e facultando recursos que permitam o
enriquecimento da expressao verbal. No momento da Redacao, onde o sujeito transforma sobre
o papel as suas ideias, a autora propoe que se motive o aluno a escrever o que lhe ocorre sem
se preocupar com as correcoes das suas expressdes. Esta postura conduz a naturalidade da
linguagem, a qual Fernandez et al (1985, cit. por Camelo, 2010:55) designam como a facilidade

que os escreventes tém para ultrapassar as suas ideias para o papel com linguagem apropriada.

Por fim, a Revisdo é um subprocesso que também a escola tem de trabalhar de forma
focalizada, pois se, eventualmente, o aluno tiver a oportunidade de refletir sobre as suas
falhas, tera obviamente mais oportunidade de ultrapassa-las. Dai o professor deixar de riscar
os lapsos para que o aluno os pudesse visualizar. Segundo Camelo (2010: 55), atualmente é
necessario confrontar o aluno com o que nao sabe para construir aquilo que sabe. Existem
inimeras estratégias, umas individuais outras que implicam trabalhos de grupo. Todavia, ha
que salientar que os alunos diferentes implicam estratégias diferentes. Logo, cabe ao professor

trabalhar a Revisao em conformidade aos niveis de aprendizagem dos alunos.

11
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1.1.1 De uma Escrita desenvolvida a uma Escrita em

desenvolvimento

Carvalho (1999, cit. por Camelo, 2010:41) apresenta-nos uma definicao entre os conceitos
supracitados, referindo que a descricao do processo de Escrita e a representacao da expressao
Escrita das criancas, dos jovens e dos individuos que ndao tém completamente a capacidade
desenvolvida devera ser feita com base na comparacao entre o modo como escrevem esses

sujeitos e a maneira como o fazem aqueles que dominam totalmente a expressao escrita.

Deste modo, o objetivo, neste subponto do relatdrio, é proceder a essa comparacao com base
nas trés grandes componentes do processo de escrita descrito no modelo de Flower e Hayes
(1981): Planificacao, Redacao e Revisao, visto que este modelo procura descrever o processo
dos escreventes que possuem uma capacidade de Escrita desenvolvida e sao capazes de

utilizarem as suas potencialidades.

Rebelo (1993, cit. por Camelo, 2010:41) refere que através dos subprocessos de Escrita
(definicao de objetivos, organizacao de ideias, redacao e revisao) € possivel diferenciar as
competéncias de escrita dos escreventes. Contudo, salienta que as diferencas entre os
escreventes, mais ou menos competentes, sobressaem na fase da Redacao, pois nela
manifestam-se os aspetos técnicos da escrita, da coesdo e da coeréncia frasica, e na fase da
Revisdo, porque um escrevente competente seleciona aspetos semanticos e um escrevente

menos competente foca-se em aspetos formais.

Todavia, Flower e Hayes (1981, cit. por Camelo, 2010:42) indicam um Unico modelo para
escreventes competentes e escreventes menos competentes, sendo as diferencas evidenciadas

através do modo de atuacéo dos sujeitos ao longo dos diversos processos e subprocessos.

Em oposicdo a perspetiva dos autores supramencionados, Sardinha (2005) relata que Bereiter e
Scardamalia (1987) indicam modelos diferentes para escreventes competentes e escreventes
em desenvolvimento. Tendo em conta os termos “knowledge telling” 2 e “knowledge
transforming”3, Bereiter e Scardamalia (1987, cit. por Sardinha, 2005) permitem compreender
a distincao entre Escrita de um escrevente competente, que ativa o conhecimento que tem e
ajusta a sua Escrita ao leitor, da escrita de um escrevente em desenvolvimento, que escreve
focando-se de imediato na escrita. Portanto, conclui-se que o ato de escrita deve ser um ato

pensado e refletido.

Neste contexto, Bereiter e Scardamalia (1987:13-14, cit. por Camelo, 2010:42), referem que as

diferencas entre os escreventes sobressaem logo na fase que esta entre a tomada de

2 Explicitacdo de conhecimento para uma escrita em desenvolvimento.
% Transformacéao de conhecimento para uma escrita desenvolvida.

12
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conhecimento da tarefa escrita e o inicio da mesma. Deste modo, Sardinha (2005:27) refere

gue ha uma passagem do conhecimento contado ao conhecimento transformado.

According to the knowledge-telling model, the time it should take to get started writing
assighment is the time it takes to retrieve a first item of content fitting requirements
of the topic and genre. This would vary, of course, depending on the writer’s familiarity
with the topic and genre. (...) According to the knowledge-transforming model, on the
other hand, time to start writing should, in general, depend on goals set by the writer,
the kinds of problems that have to be solved in advance and the complexity of the plan

constructed.

Os autores citados anteriormente por Sardinha (2005) também destacam a inexisténcia de
elementos de apoio, proprios do desenvolvimento do discurso oral, na tarefa da Escrita. Logo,

considero que a escola tem o dever de desenvolvé-los.

Como se pode verificar, varios autores realizaram estudos que procuraram determinar as
diferencas entre uma escrita em desenvolvimento (propria de criancas e adolescentes) e uma
escrita desenvolvida (carateristica de sujeitos mais competentes no ato de escrita), a partir da

comparacao de modos de escrever.

Assim, Carvalho (1999, cit. por Camelo, 2010:43) faz uma sintese dos diversos estudos,
apontando varias diferencas ao nivel das trés grandes componentes do processo da escrita:

Planificacao, Redacao e a Revisao.

Quanto a Planificacdo, pode-se considerar de acordo com varios autores (Humes,1983;
Scardamalia e Bereiter,1986; Fayol e Schneuwly,1987, cit. por Camelo, 2010:43), que esta
constitui um dos aspetos que permite diferenciar o processo de expressao Escrita do escrevente

em desenvolvimento da do escrevente desenvolvido.

Carvalho (1999, cit. por Camelo, 2010:43) refere que existem diversos motivos que levam as
criancas e adolescentes a sentirem dificuldades em planificar o texto que vao ou estao a
escrever. A planificacao de um texto, que ocorre num plano mental implica um determinado
nivel de abstracao, o qual origina algumas dificuldades para o escrevente em desenvolvimento.
Com efeito, Carvalho (1999, cit. por Camelo, 2010:43) salienta que o sujeito para combater
estas dificuldades necessita de um certo desenvolvimento cognitivo que o situe num plano de
relativa profundidade necessaria a sua concretizacdo. Desta forma, o autor mencionado
anteriormente recalca que a conquista desta dimensao necessita da automatizacao de
mecanismos proprios da Redacdo que os escreventes em desenvolvimento ainda ndo possuem,
pois 0 acesso e processamento de informacao sao limitados e baseados em pistas relacionadas

com o assunto, o que nao consente a contemplacdo de multiplos aspetos.

Como se sabe, a Planificacao envolve diversos aspetos associados a estrutura do tipo de textos,
a gestdo e organizacdo do conteldo, ao leitor e a finalidade dos textos. Segundo Carvalho
(1999, cit. por Camelo, 2010:43), esta complexidade origina dificuldades acentuadas. Algumas

das dificuldades estao associadas ao facto do sujeito nao reconhecer a estrutura subjacente ao
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tipo de texto a produzir. No entanto, o autor destaca que as grandes dificuldades geram-se em
torno de conseguir contetdo suficiente, ou porque os sujeitos sabem pouco sobre o assunto que
tém de desenvolver, ou porque ndo conseguem arranjar estratégias de selecao e recolha de
informacado na memoria. Portanto, o escrevente pouco capaz pode até criar algum conteldo,

mas possui mais dificuldade em organiza-lo de forma coerente.

0 autor supramencionado conta que na fase adulta do ser humano, a geracao de conteldo se
executa através de um processo de natureza heuristica, no qual se conjuga conhecimento
adquirido sobre o assunto com os objetivos do texto. O adulto possui a capacidade de planificar
significativamente num nivel global ou local. Ao contrario dos adultos, as criancas/adolescentes
(escreventes nao desenvolvidos) tendem a planificar localmente e a pensar no imediato, devido
as suas dificuldades que sentem na realizacdo de um processo de natureza heuristica. Assim, a
geracao de conteldo é feita a partir de pistas relacionadas com o assunto e com o tipo de texto
que, por associacao, permitem o acesso a memoria. Carvalho (1999, cit. por Camelo, 2010: 44)
revela que a planificacao deste grupo € uma primeira versao do texto final, ou seja, em vez de
planificarem o texto, escrevem notas que constituem normalmente uma primeira versao,
rascunhada, do produto final. Como consequéncia, a qualidade do conteldo gerado é inferior

ao dos escreventes desenvolvidos.

Os escreventes em desenvolvimento, segundo Carvalho (1999, cit. por Camelo, 2010:44)
destinam mais tempo a componente da Redacao, pois esta sofre diversas evolucdes, desde o
dominio da motricidade e ortografia, que absorvem grande parte das suas preocupacgoes, até
aos aspetos linguisticos da coesao do texto e linearizacdo de informacdes. Este Ultimo aspeto
estabelece uma dificuldade na componente da Redacao, pelo facto de exigir a apresentacao
das informacdes de uma forma sequenciada. Considera-se que esta dificuldade so6 é superada

quando o sujeito domina os aspetos linguisticos inerentes da coesao do texto.

Na componente da Revisdo, também se evidenciam diferencas entre as criancas/adolescentes
e os adultos. Estas diferencas sao patentes nos diferentes subprocessos: “representacao da
tarefa, avaliacao, representacdo dos problemas, detecado, diagnostico e selecdo de estratégias
de remediacao” (Carvalho, 1999, cit. por Camelo, 2010:44). Neste contexto, Camelo (2010:44)
adverte que a Revisao na Escrita dos adultos ocorre de uma forma mais global, ou seja,
comparar o texto produzido com o texto que se pretende. Ja& a Revisdo das
criancas/adolescentes limita-se apenas a correcdo de pequenos erros na estrutura superficial
do texto, normalmente os ortograficos. Pode-se assim concluir que, o processo de escrita das
criancas e dos adolescentes restringe-se a redacdao e a aspetos mais superficiais, logo é

diferente do processo da producao dos adultos.
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1.2 Competéncia Textual

Desde ja, salienta-se que Textualidade* e Competéncia Textual sdo indissoliveis. Portanto, é

importante clarificar o que é entdao a Competéncia Textual.

Camelo (2010:22) advoga que a Competéncia Textual é uma competéncia geral que envolve
outras competéncias mais especificas, ou seja, para que a competéncia textual exista, muitas

outras tém de lhe estar associadas.

Na perspetiva de Coutinho (1999:16, cit. por Camelo, 2010:22), a nocdao de Competéncia
Textual nao pode desconhecer a interligacao das nocoes prévias de que esta € devedora. Essas
nocoes dizem respeito a Competéncia Linguistica (no sentido chomskiano original®), a
Competéncia Textual (boa gramaticalidade ou boa formacdo textual) e a Competéncia de

Comunicacao (capacidades de utilizacao da lingua em contextos de uso particular e cultural).

Ja Beaugrande, (1980:23, cit. por Camelo, 2010:22), a proposito da nocdo de Competéncia
Textual, remete-nos para Van Dijk, defendendo que esta nocéo relne outras competéncias que
integram conhecimentos sobre o sistema da lingua e o dominio de uma diversidade de

procedimentos.

Segundo estes autores supramencionados, a nocao de Competéncia Textual devera integrar um
conjunto de conhecimentos e procedimentos. Camelo (2010: 23) refere que os conhecimentos

sao alusivos a:
- reportorios de opcoes disponiveis nos sistemas virtuais de linguagem;

- restricbes sistémicas na selecdo e combinacdo das opcdes impostas por esses

sistemas;

- crencas, saberes e expectativas partilhadas pelo grupo em situacao de comunicagao

ou pela comunidade relativamente ao “mundo real”;
- tipos textuais;
- compreensao de textos.

Relativamente ao dominio de procedimentos, a autora acima citada salienta que devem

apresentar:

- recorréncia aos sistemas virtuais durante a atualizacao;

4 A este respeito, Beaugrande (1980:19, cit. por Camelo, 2010:22) refere que uma determinada
manifestacao de linguagem humana s6 é considerada texto se tiver em consideracao algumas propriedades
(a coesdao, a coeréncia, a progressdao tematica, a metatextualidade, a relacdao tipoldgica, a
intertextualidade e a polifonia). Ao conjunto dessas propriedades da-se o nome de textualidade.

5 Para Chomsky a competéncia linguistica diz respeito a capacidade inata que o ser humano possui para
falar e criar mensagens nunca antes ouvidas. Esta competéncia centra-se nas operagoes gramaticais que
o individuo tem interiorizadas e se ativam segundo o desenvolvimento da sua capacidade coloquial.
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- producao de textos;
- regulacao da informacao;
- planificacdo com eficiéncia a adequacao;

- utilizacdo de conhecimentos disponiveis em memoria (relembrar, relatar, sumariar,

avaliar);

- monitorizacao e gestao de situacao de producao usando outros textos;

- construcao, implementacao e revisao dos planos em funcao dos objetivos;

- antecipacao das atividades/ atitudes de outros participantes na comunicacao;
- regulacao das suas proprias condutas discursivas;

- manutencdo da comunicacdo apesar das discrepancias, descontinuidades,

ambiguidades ou outras ocorréncias imprevistas.

No entanto, Beaugrande (1980:23, cit. por Camelo, 2010:23) afirma que os processos de
aquisicao e desenvolvimento da Competéncia Textual estdo ligados aos processos de aquisicao
e desenvolvimento globais de linguagem. Também, indica que no desenvolvimento da

linguagem se devem distinguir os processos de aquisicao dos processos de aprendizagem.

Na perspetiva de Camelo (2010:23), a aquisicao consiste na apropriacdao de um sistema
linguistico através da imersao nesse sistema, dispensando o ensino formal. No que diz respeito
a aprendizagem, salienta que esta reside nas alteracoes que surgem no desempenho linguistico,
abrangendo ja a consciencializacdo do conhecimento a aprender e situacdes mais ou menos

formais de ensino e aprendizagem.

Sim sim (1998, cit. por Camelo, 2010:23) defende que estes dois tipos de processos sao os que
condicionam o desenvolvimento da linguagem, ao impulsionarem e ao interagirem com os

potenciais biologicamente determinados em cada individuo.

A Competéncia Textual manifesta-se a partir da capacidade de producao e compreensao de
textos orais e escritos. Deste modo, existe uma interacao entre a Leitura e a Escrita. Com
efeito, Camelo (2010:24) defende que estas competéncias influenciam-se mutuamente, mas os
seus percursos de desenvolvimento nao coincidem em algumas das fases evolutivas da

Competéncia Linguistica.

Neste contexto, Laurence Lentin (1999, cit. por Camelo (2010:24) refere que a nao coincidéncia
do nivel de competéncia oral e escrita, em algumas fases do desenvolvimento da linguagem,
deve-se ao facto de os procedimentos dominantes no desenvolvimento da Competéncia Textual
oral serem resultado, nomeadamente, de um processo de aquisicao. Todavia, Camelo (2010:24)
alude que o desenvolvimento da Competéncia Textual Escrita ndo dispensa um processo de
ensino-aprendizagem (normalmente executado em meio escolar) que so se inicia por volta dos
5/6 anos de idade. Em consequéncia, a oralidade alcanca-se de forma informal e a Escrita

requer um ensino sistematico e sistematizado.
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O facto da producao verbal se apresentar sob forma grafica ou sob forma sonora nao é
indiferente. Com efeito, a crianca aprende muito cedo a falar e sé mais tarde e através de

ensino explicito aprende a linguagem escrita (Fayol 1997:8, cit. por Camelo, 2010:24).

Assim, considero importante conhecer de que modo a crianca vai fazendo aquisicées no campo

da linguagem oral.

Bates et alli (1992) e Serra (2000) citados por Camelo (2010:24), afirmam que os grandes marcos
de desenvolvimento de linguagem oral, na etapa da aquisicao, sao sequenciais e universais até
aos 3/4 anos: choro, palreio, lalacdo, holofrase, emissao de 2/3 palavras, aumento progressivo

de palavras em extensao e em complexidade, dominio das estruturas basicas da lingua materna.

Na fase do 4/5 anos da crianca, Sousa (1995, cit. por Camelo, 2010:24) refere que o sujeito
comeca a reorganizar a linguagem, ou seja, passa de uma gramatica em que a organizacao da
frase estd adquirida para uma gramatica textual, a qual tem em atencdao os mecanismos de

coesao/ coeréncia, nomeadamente, conectores.

Camelo (2010:25) revela que todos os autores que realizaram um estudo sobre producao de

texto consideraram esta atividade como uma resolucao de diversos problemas.

Segundo Fayol (1985) e Charolles (1986) citados por Camelo (2010:25), na producao de texto
escrito, os sujeitos encontram diversas dificuldades, visto que a escrita exige a realizacao
grafica que abrange uma série de procedimentos como “desenhar letras ou seleciona-las no
teclado; respeitar a orientacao da escrita; deixar espacos em branco entre as palavras; gerir a
ocupacao da pagina; respeitar as regras de transposicao do codigo oral para o cddigo escrito”.
Com efeito, todos estes procedimentos envolvem uma maior sobrecarga cognitiva
relativamente a producdo oral, que so6 sera atenuada quando os sujeitos obtiverem a

automatizacdo do codigo escrito.

Desta forma, Camelo (2010:25) encara esta automatizacao da escrita como um processo longo,
dado que as realizagdes graficas e ortograficas requerem uma grande ponderacéo e cuidado.
Além destas dimensoes, a autora refere que a escrita exige ainda a composicao de ideias com
um léxico e uma estruturacao adequada as mesmas. Portanto, subentende-se que, nas fases
iniciais do dominio do codigo escrito, a Competéncia Textual Escrita ndo é equivalente a

Competéncia Textual Oral.

Posto isto, em conformidade com Camelo (2010:25) posso refletir que o uso de registo escrito
permite o exercicio de um maior controlo, permitindo voltar atras e rever o texto. Todavia,
alguns estudos feitos neste ambito certificaram que esta facilidade facultada pelo escrito nem
sempre € utilizada. No caso das criancas, raramente acontece e quando é utilizada nem sempre

é de forma eficaz (Fayol 1997:13, cit. por Camelo, 2010:25).

Na perspetiva de Camelo (2010:25) a escrita, em termos didaticos, tem uma consequéncia
aliada a si, pelo facto de a revisao dos textos, tenha de ser ensinada de forma explicita, para

que possa ser utilizada sucessivamente de forma mais autonoma possivel.
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Capitulo II- A Escrita Criativa

2.1 A Escrita Criativa e o Conceito de Criatividade

Neste subponto procuro definir o conceito de criatividade, através de algumas das
possibilidades de definicdo, propostas por autores de distintas areas do conhecimento. Dado
que o presente relatério também se debruca sobre a Escrita Criativa, considero pertinente

comecar precisamente por responder a pergunta: “O que é a criatividade?”.

Surgem diversas propostas de definicdo do conceito em questao, mas este relatorio basear-se-

-a sobretudo na abordagem psicologica.

No dominio da Psicologia, Ernst Kris, psicanalista austriaco (cit. por Morais, 2001:34 e cit. por
Silva, 2013:10), afirma que em 1982 “a criatividade podera ser um processo de quebra de
barreiras entre inconsciente e consciente do qual emergem processos primarios e sendo estes
sujeitos a elaboracdo consciente”. Perante esta perspetiva, Silva (2013:10) refere que a
criatividade expressa-se em dois planos distintos: um operacionaliza-se de modo inconsciente,
isto €, quando se encontra espontaneamente e sem reflexao uma solucao para os problemas
que surgem no dia-a-dia; o outro operacionaliza-se de modo consciente, ou seja, quando se

realiza uma atividade para a qual é exigida criatividade.

Noutra perspetiva, em 1965, os investigadores Wallach e Kogan, (cit. por Morais, 2011:13 e cit.
por Silva, 2013:10), mencionam na sua obra que a criatividade é “a capacidade para produzir
numerosas e originais associacoes”, interligando elementos da realidade que aparentemente

estariam desconectados.

Embora estas definicdes ndo sejam antagonicas, verifica-se que perspetivam o conceito de
formas distintas: o primeiro, o psicanalista austriaco, salienta que a criatividade é um “esbater
de barreiras entre o consciente e o inconsciente”, consentindo que é possivel limitar estas duas
areas na analise do processo criativo; ja os segundos autores perspetivam a realidade como um
puzzle, que se vai contruindo através da capacidade do individuo ao interligar os diferentes

elementos, conseguindo uma nova imagem (Silva, 2013:10).

A obra de Isaksen e Parnes, investigadores da Creativity Research Unit, (cit. por Morais, 2011:44
e cit. por Silva, 2013:11), segue a mesma linha de pensamento, pois a criatividade é definida
como “descoberta de novas e significativas conexdes, o uso de varios pontos de vista e a selecao
de alternativas”. Portanto, Silva (2013:11) destaca que a perspetiva destes investigadores vai
ao encontro das definicdes mencionadas anteriormente, mas transformam a originalidade em
ponto-chave, visto que € esta componente da criatividade que auxilia na resolucao de

problemas.
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Segundo o autor Bach (1991: 31, cit. por Silva, 2013:11), a criatividade prevé um pensamento
divergente, o qual proporciona ao sujeito a capacidade inata de realizar uma atividade criativa
de forma espontanea. Todavia, nos casos de doenca ou de afetacdes cognitivas, o individuo nao

possuira atividade criativa, pois estara carenciado de certas capacidades.

Embora tenha tido em conta as diferentes perspetivas dos autores citados, na pratica
pedagdgica basei-me sobretudo na definicao “a criatividade pode ser vista como uma
capacidade humana que na sua esséncia tem a demanda de formar, atribuir sentido e
significado, em todos os ambitos do fazer humano”¢. Através desta definicao observei que a
criatividade se assume como capacidade de descoberta, de invencao, de criacao do novo e do
diferente. Posto isto, seguindo a mesma linha de pensamento de Silva (2013:11), considero que
esta capacidade é possivel de ser encontrada em todos os estudantes, mas como € obvio tem

de ser despertada através da pratica constante nas aulas de lingua.

2.2 A Escrita Criativa

A Escrita Criativa segundo Mancelos (2010: 13, cit. por Silva, 2013:18)

consiste no estudo critico, na transmissao e no exercicio de técnicas utilizadas por
escritores e ensaistas de diversas épocas e culturas, para a elaboracdo de textos
literarios (contos, novelas, romances, poemas, guides, entre outros) ou nao literarios

(artigos de jornal, reportagens, ensaios, etc.).

Como ja foi mencionado, a pratica da Escrita em contexto de sala de aula é uma das
competéncias para a qual os estudantes tém de estar habilitados. Na escola, um dos primeiros
objetivos do professor é fazer com que os alunos aprendam a escrever e que, progressivamente,
aperfeicoem esta capacidade, a par das outras competéncias (leitura, gramatica, educacao
literaria e oralidade) que fazem parte do curriculum. Neste sentido, Silva (2013:18) afirma que
é fundamental que os professores, logo no 1°Ciclo, estimulem a leitura de livros e o estudo da
gramatica que possibilitam a boa utilizacdo da lingua. Com efeito, os alunos comecam a

enriquecer a sua capacidade em expressarem-se tanto a nivel oral como escrito.

A autora supracitada refere que a Escrita Criativa € uma das abordagens relacionadas com o
ensino da escrita, ou seja, € um meio de aprendizagem da Escrita que incita os estudantes a
expressarem 0s seus pensamentos em temas mais fantasiosos ou reais. Neste contexto,
Mancelos (2010:13, cit. por Silva,2013:18) considera que a Escrita Criativa “consiste no estudo
critico, na transmissao e no exercicio de técnicas utilizadas por escritores para a elaboracao
de textos literarios (contos, novelas, romances, poemas, guides, entre outros) ou nao literarios

(artigos de jornal, reportagens, ensaios, etc.) ”.

¢ Definicdo de criatividade apresentada por Ramalho Ortigao (cit. por Silva, 2013:11).
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Segundo Silva (2013:19), esta metodologia deve ser empregue nas Oficinas de Escrita, as quais
podem ser subdividas em dois momentos: primeiramente, um momento teorico, no qual o
professor explica técnicas de escrita para que os alunos produzam um texto coeso;
posteriormente, um momento pratico, no qual o docente coloca ao dispor a proposta de
trabalho, indicando a tematica e as indicacdes que devem ter em consideracao ao longo da

producao do texto.

Embora alguns considerem que a Escrita Criativa é apenas uma pratica lidica, Silva (2013:18)
enfatiza que esta metodologia ndo edifica um obstaculo a aprendizagem. Alids, a autora
defende que este método de trabalho chega a potenciar a competéncia escrita dos alunos, pois
implica as fases do processo da escrita (Planificacao, Redacao e Revisao) e, simultaneamente,
possibilita o desenvolvimento do espirito critico dos discentes. Note-se o que defende Leitdo
(2008: 31, cit. por Silva, 2013:18):

[...] a pratica da escrita criativa deve portanto estar ancorada numa metodologia que
privilegie um tratamento global de texto escrito, mas que permita aos estudantes, em
simultaneo, a adocdo de um percurso faseado e hierarquizado na sua atividade
continuada de producéo de textos. O que esta em causa é sobretudo a possibilidade de
cada redator se ver confrontado, passo a passo, com a necessidade de tomar decisoes

relativamente aos desafios que lhe sao lancados.

Em suma, Leitao (2008:32, cit. por Silva: 18) defende que esta atividade constitui um espaco
onde “ o0 ato de pensar comeca com uma qualquer proposta de escrita contendo determinado
constrangimento/desafio ao nivel da organizacdo do discurso escrito”. Deste modo, Silva
(2013:18) encara a Escrita Criativa como uma ferramenta que esta ao servico da aprendizagem
da lingua, ou seja, € uma estratégia de trabalho que permite ao professor desenvolver as
competéncias de Escrita dos seus alunos, adequando os contelidos gramaticais lecionados e o

léxico aprendido.

2.3 Escrita Criativa enquanto disciplina

Neste subponto do Capitulo Il irei descrever o percurso cronoldgico da emergéncia da Escrita

Criativa como disciplina integrante de um curriculum de uma Universidade.

Cronologicamente, a Escrita Criativa surgiu como disciplina académica no século XIX, mais
precisamente por volta de 1880, na Universidade Harvard College dos Estados Unidos. Segundo
Silva (2013:14), Paul Engle, aluno da Universidade, foi quem desenvolveu a metodologia desta
disciplina e mais tarde tornou-se diretor de Workshops de Escrita Criativa, os quais promoveram

o desenvolvimento das Oficinas de Escrita.

A autora supramencionada relata que, em 1940, diversas Universidades administravam cursos

de Escrita Criativa. Estes cursos de maneira a desenvolveram a Escrita Criativa dividiam-se em
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dois grupos: o primeiro destinava-se a poesia lirica; o segundo as producdes narrativas. Com o
surgimento destes cursos, alguns escritores disponibilizaram-se para lecionar as cadeiras de
Escrita Criativa. Embora cada professor utilizasse as suas estratégias e os seus métodos de

trabalhos, tinham todos um objetivo em comum que era trabalhar a lingua de forma livre.

Na década de 60 e de 70, segundo Carey’ (2005: 52, cit. por Silva, 2013:15) surgiu um novo
posicionamento na lecionacdo da Escrita Criativa, porque diversos académicos tradicionais
defendiam que ninguém podia ensinar o processo misterioso da criatividade literaria, logo os

cursos de Escrita Criativa nao tinham lugar numa Universidade.

Carey (2005:52, cit. por Silva, 2013: 15) refere que nos finais dos anos 90 do século XIX, em
Portugal, a Escrita Criativa ergue-se no ensino, tendo como objetivo destacar as aprendizagens

ativas com significado pessoal tal como o Surrealismo e os seus exercicios automaticos.

Recentemente, o Ministério da Educacéo colocou a disposicao um Dossier de Escrita Criativa 8.
Neste documento, Gomes® (2008: 28, cit. por Silva, 2013:16) defende que a expressao Escrita

Criativa é “pleonastica”, pois, na sua opinido, “ a escrita sera sempre fruto de uma criacao”.

Nas oficinas de escrita, o ultimo autor citado por Silva (2013) salienta que a professora tinha o
intuito de estimular as capacidades criativas dos alunos, incitando o espirito critico necessario
a pratica criativa, de maneira a que a experiéncia de autonomia fosse estimulada, pois é
essencial na criacdao. Portanto, estas Oficinas de Escrita pretendiam revelar que a ficcao de

cada humano € o produto da imaginacado, a qual deve ser despertada e desenvolvida.

Mancelos'™ (2010, cit. por Silva, 2013:16) segue a mesma linha de pensamento, visto que
considera que as Oficinas de Escrita Criativa devem ter em conta diversos aspetos: em primeiro
lugar, devem ensinar técnicas que ajudem os discentes no ato da Escrita; em segundo lugar,
ndao devem ter um carater restringido, para que o aluno possa recorrer a imaginacdo; em
terceiro lugar, devem fomentar a leitura das grandes obras, para que haja qualidade no produto
final; em quarto e ultimo lugar, devem combinar a teoria e a pratica de uma forma eficaz.

Por fim, Silva (2013:16) salienta que a pratica da Escrita Criativa ainda é muito escassa nas

escolas, embora haja inUmeras propostas de formacao da Escrita Criativa.

7 Peter Carey é um escritor australiano que nasceu em 1943. Ganhou duas vezes o prémio Booker
Prize. Alem de ser escritor, é também responsavel pelo mestrado de escrita criativa no Hunter College.

8 A este respeito Silva (2013:14) refere que no Dossier de Escrita Criativa encontra-se uma
sistematizacao sobre o conceito de Escrita Criativa e a sugestao da possibilidade desta atividade ser
executada no ensino pré- universitario.

9 Escritora e promotora de Oficinas de Escrita Criativa direcionadas ao Ensino Basico e Secundario.

10 professor que se dedica ao estudo e teorizacado da escrita criativa.
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2.4 O Brainstorming como ferramenta da atividade criativa

De facto existem inUmeras atividades para a Escrita Criativa, mas no presente relatorio irei
apenas focar a técnica do Brainstorming. Esta técnica, inicialmente, foi implementada em
contexto de reunidao empresarial. Todavia, o ensino também a adotou, particularmente para a

docéncia de carater criativo.

Silva (2013: 25) refere que o Brainstorming'!, intrinsecamente associado a criatividade,
funciona como uma boa estratégia de trabalho, possibilitando aos alunos uma maior abertura
para a exposicao de ideias, permitindo que todo o grupo possa dar sugestdes espontaneamente

a fim de melhorar o produto final.

O brainstorming, na perspetiva de Alex Osborn'? (cit. por Silva, 2010:25), é encarado como uma
vantagem para aqueles que desejam ser criativos, pois permite selecionar a melhor ideia da

exposicao e, em simultaneo, organizar o seu pensamento.

Baxter (2008:43, cit, por Silva, 2010:25) define o brainstorming como uma técnica dinamica de
grupo, na qual se origina uma “efervescéncia de ideias”. Assim, o autor advoga que o
brainstorming é indispensavel para criar uma metodologia de trabalho, visto que auxilia os
alunos no momento da Escrita. Através desta ferramenta, os alunos planificam rapidamente o

que pretendem expor e redigir nos seus textos.

Em conformidade com a opiniao de Silva (2013: 25) considero que, no ensino escolar, esta
técnica se edificou como uma estratégia de trabalho essencial, a qual pode ser colocada em
pratica nas atividades de escrita. De facto, esta metodologia de trabalho tornou-se
fundamental, nao sé porque estimula a participacao dos alunos na sala de aula, mas também
porque os auxilia na redacao de um texto. Por outras palavras, primeiramente, possibilita-lhes
planear as ideias sobre um determinado tema e, posteriormente, ao terem em consideracao a

hierarquia das ideias que planearam previamente, facilita-lhes a tarefa de redigir um texto.

Segundo a autora supramencionada, o professor possui um papel ativo na atividade do
brainstorming, pois no momento da planificacao das ideias, deve orientar a linha de
pensamento dos alunos, através de questionarios relacionados com o tema em questdo. O
professor deve registar as diversas ideias, transparecendo que todas sdo aceitaveis, nao
havendo espaco para criticas, logo nenhum aluno tem a possibilidade de ficar constrangido ao

expor a sua opiniao, mesmo que ndo se enquadre ao contexto.

" Brainstorming significa tempestade de ideias. “E uma expressdo inglesa formada pela juncao
das palavras "brain”, que significa cérebro, intelecto e "storm”, que significa tempestade. Portanto,
brainstorming é uma técnica usada em dinamicas de grupo, sua principal caracteristica € explorar as
habilidades, potencialidades e criatividade de uma pessoa, direcionado ao servico de acordo com o
interesse”.

12 Alex Faickney Osborn, publicitario dos Estados Unidos, criou a importante técnica de
criatividade denominada brainstorming.
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Deste modo, observo que esta estratégia é relevante, porque para além de levar os alunos a
argumentarem sobre um certo tema, traduzindo experiéncias e conhecimentos alcancados ao
longo do percurso da sua vida, também os auxilia a delinear o rumo da redacao dos seus proprios

textos devido a um pensamento apropriadamente organizado e estruturado previamente.

2.5 O papel do professor na atividade criativa

Como ja foi mencionado anteriormente, a intencdo deste trabalho € também refletir sobre a
aplicabilidade da Escrita Criativa, na lecionacao da lingua materna e da lingua estrangeira.
Assim, neste subponto irei aprofundar algumas carateristicas do papel do professor ao longo

das atividades de Escrita Criativa.

A criatividade é uma das ferramentas essenciais para o desenvolvimento no processo de ensino-
aprendizagem. Deste modo, Silva (2011:45, cit. por Silva, 2013:21) salienta que cabe ao
professor ajustar a criatividade aos conteudos integrados no curriculum; criar uma boa relacao
com alunos, de maneira a proporcionar um ambiente harmonioso e motivador; estimular a
“autoconfianca e autorregulacao dos alunos”; por fim, valorizar as ideias dos alunos, bem como

as questdes colocadas pelos mesmos.

Silva (2013:21) refere que se um professor possuir todas as carateristicas mencionadas pelo
autor supramencionado consegue difundir o sucesso na relacao de ensino-aprendizagem.
Todavia, nem tudo depende do desempenho do professor, pois a mesma autora afirma que a
relacdo entre professor-aluno pode ser afetada por algumas responsabilidades da pratica
docente, por exemplo, o excesso de alunos por turma e a falta de tempo para cumprir o
programa podem dificultar o desenvolvimento de atividades de Escrita Criativa na sala de aula.
No entanto, como ja foi referido, o professor devera sempre procurar ajustar a criatividade aos

diferentes dominios (gramatica, leitura, oralidade, educacao literaria e de escrita).

Numa atividade de criatividade é fundamental um espirito critico aliado ao desenvolvimento
do pensamento dos alunos. Portanto, conforme alude Silva (2013:22), o professor deve facilitar
a aprendizagem, auxiliando os seus alunos nos obstaculos que possam, eventualmente, surgir
ao longo da producao escrita. Em resultado, os estudantes para além de compreenderem que
ndao ha uma Unica solucdo para um exercicio de producdo de Escrita Criativa, também se
apercebem que as diversas propostas apresentadas pela turma sdo validas (caso cumpram todas

as diretrizes).

No momento do dialogo onde se gera a partilha de ideias, Silva (2013: 22) advoga que o
professor deve ter a capacidade de compreender as aspiracoes dos seus alunos, para que no

futuro saiba criar novas razdes para a realizacao de atividades criativas.
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Todavia, a autora citada anteriormente ressalta uma contrariedade que diz respeito ao facto
de os alunos nao estarem acostumados a participar neste tipo de atividade. Em consequéncia,

surge uma resisténcia da parte dos discentes quando lhes é solicitado uma atividade criativa.

Perante esta situacdo, Silva (2013:22) coloca duas questdes revelantes: “Qual € a postura a
tomar?” “O que é que o Professor devera fazer para quebrar estas resisténcias e fazer com que

estes alunos trabalhem?”

Torrance (cit. por Silva, 2011:48 e cit. por Silva, 2013:22) defende que o professor deve
valorizar o trabalho dos alunos, para que se crie uma empatia. Neste contexto, o professor sera
visto como um guia, o qual ajuda os alunos, colocando-lhes questdes que os encaminhem na
sua producao escrita. Com efeito, motiva-los-a com o dinamismo e energia necessarios em todo

0 processo.

Ja Craft, citado pelo autores supracitados, fundamenta que “o professor deve estimular o
pensamento divergente no aluno, de uma forma transversal ao curriculum, através de um
conjunto de atividades que desenvolvam o espirito critico”. No entanto, também adverte que
€ necessario “promover-se atividades de estudo pessoal e colaborativo, as quais facilitam a

fluidez das producdes escritas”.

Segundo Azevedo (cit. por Silva, 2011:48 e cit. por Silva, 2013:22), o professor deve
disponibilizar materiais que estimulem a criatividade e recursos que apelem a fantasia, ou seja,
o docente deve levar para as suas aulas mitos e contos de fadas suscetiveis a alteracdes para
que os alunos deem asas a sua imaginacdo. Em simultaneo, a Silva (2013:22) sugere que o
professor ofereca varias alternativas de trabalho aos alunos para que o exercicio nado seja
condicionado e, ainda, acrescenta que as atividades devem potenciar o trabalho individual,
pois para além de ser essencial no processo de iniciacao a pratica criativa, também desenvolve

a autonomia e responsabilidade do aluno.

Tendo em conta a perspetiva da autora, anteriormente citada por Silva (2013:22), ha
necessidade de realcar que os obstaculos, que possam eventualmente aparecer, sao muitas

vezes o ponto de partida para desenvolver as atividades criativas.

Assim, Silva (2013:23) considera que o objetivo é “levar o aluno a ndo desistir automaticamente
da atividade”, ou seja, se surgir algum obstaculo, o professor deve tentar soluciona-lo. Deste
modo, o docente tem que dominar os conteldos da disciplina e possuir destreza para utilizar
distintas técnicas de aprendizagem que facilitem e promovam a criatividade e o interesse pela
sua disciplina. Contudo, a autora realca que o professor pode ajudar, mas nao pode permitir
que o pensamento dos seus alunos seja espelho da sua perspetiva, pois a finalidade do auxilio
do docente é estimular um desenvolvimento crescente e continuo das capacidades cognitivas

dos alunos.

Seguindo a mesma linha de pensamento da autora supracitada, os obstaculos que despontam
nas atividades criativas nao criam uma situacao facil de combater, visto que os alunos comecam

por questionar tudo o que esteja relacionado com as propostas de trabalho sugerida pelo
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professor. Assim, a pratica da Escrita Criativa deve ser continua para que os alunos trabalhem
sucessivamente os exercicios criativos, cujos resultados transparecem o nivel de producéo de

escrita dos alunos.

Na perspetiva de Silva (2013:24), a criatividade também pode ser impedida pelo facto do
professor estar inserido num contexto educativo, pois a sua criatividade pode ser considerada
uma extravagancia que deteriora o sistema tradicional e as normas importadas pelos seus
superiores. A autora, por outro lado, afirma que o carater criativo do professor potencia o

trabalho individual na planificacao das suas atividade, em vez do trabalho colaborativo.

Conclui-se que a criatividade é um assunto sensivel para os professores, porque nem todos tém
disponibilidade para o explorarem. No entanto, Silva (2013:24) afirma que é fundamental
chamar a atencao aos professores que € necessario inovar, por isso refere que é essencial levar
para as aulas elementos relacionados com a realidade que envolvam os alunos e que os

conteldos a lecionar sejam adaptados a mesma realidade.

No que diz respeito ao papel do professor, a autora supramencionada recalca que o docente
deve questionar os discentes, de maneira a desenvolver o seu intelecto e a incutir a nao

apreensao da realidade de uma forma critica.

Capitulo lll- O lugar da Escrita Criativa nos

programas de LM e LE

Neste capitulo dar-se-a a conhecer o lugar da Escrita Criativa no Programa de portugués do

Ensino Basico e Secundario, bem como no Programa de Espanhol do Ensino Basico e Secundario.

3.1 O lugar da Escrita Criativa no Programa de Portugués do

Ensino Basico

Figueiredo (2004, cit. por Silva, 2013:28) fundamenta que um programa se apresenta- como um
compromisso de atuacao. Esta € uma tarefa intrinseca a pratica docente nos distintos dominios
do ensino das linguas, ou seja, na Expressao Oral, na Leitura, na Educacdo Literaria e na

Expressao Escrita.

Este estudo incidira na Expressdo Escrita, tendo como objetivo explicar em que medida o

Programa de Portugués do Ensino Bdsico oferece referéncias a pratica da Escrita Criativa.
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Segundo o Programa de Portugués do Ensino Bdsico (2015:28), a tarefa de escrever serve para
“exprimir conhecimento, a exposicao e a argumentacao.”, em diferentes contextos. Deste
modo, Silva (2013:27) afirma que escrever € um meio de aquisicao de novos conhecimentos. No
processo de escrita, como existe uma partilha de conhecimentos, os alunos utilizam as
estratégias facultadas pelo professor, as quais permitem ultrapassar as dificuldades que surgem

no momento da producao escrita.
Todavia, Figueiredo (2004:118, cit. por Silva, 2013:28), ainda, afirma que é importante

[...] produzir textos num portugués padrao, recorrendo a um vocabulario diversificado
e a estruturas gramaticais com complexidade sintatica, manifestando dominio de
mecanismos de organizacdo, de articulacdo e de coesao textuais aplicando

corretamente regras de ortografia e pontuacao.

Perante a perspetiva da autora supracitada, sigo a linha de pensamento de Silva (2013:28)
reforcando que se deve refletir sobre duas questdes pertinentes: “como € que os alunos
conseguirao produzir um texto diversificado, coeso e com dominio de mecanismo articulatorios,
se a producao textual é uma tarefa subsidiaria e nao algo constantemente aprimorado em
trabalhos de oficina de escrita?”; “Se os alunos nao exercitam esta vertente de producao

escrita, como é que desenvolverao competéncias criativas na escrita?”

Silva (2013:28) salienta que ¢é inevitavel considerar que se deve dar relevancia ao dominio da
Gramatica e da Educacao Literaria. Todavia, estes deviam ser articulados com o dominio da

escrita, que é uma tarefa subsidiaria.
Figueiredo (2004:77, cit. por Silva, 2013:28) assegura que

para escrever, ha que refletir sobre a situacao de comunicacao para se eleger o texto
adequado de acordo com as intengdes; é preciso estruturar o que se quer transmitir; &
preciso planificar inicialmente e corrigir sucessivamente até o texto cumprir os

objetivos previstos.

Com efeito, através desta passagem, Silva (2013:28) recalca as questdes expostas
anteriormente, uma vez que a escrita € um processo que necessita de pensamento, planificacdo
e reformulacao. Assim, o professor deve corrigir os textos, anotar os erros cometidos, fornecer
a correcao e, por fim, pedir a reformulacao do texto de acordo com as indicacées fornecidas
na correcdo. Esta pratica, segundo a autora, so sera aperfeicoada quando o professor a torna

um habito para os seus alunos.

De facto, o Programa de Portugués do Ensino Basico oferece varios momentos de Oficinas de
Escrita e outros onde a pratica da Escrita se representa como algo a aperfeicoar. Mas, a maior
parte dos professores nao dedicam as suas aulas ao treino exclusivo da Expressao Escrita. Alias,
tal como afirma Silva (2013:28) ainda existe a ideia de que os alunos podem treinar
autonomamente a Expressao Escrita, desprezando que esta pratica deve ser melhorada

constantemente, através das indicacdes que o professor faz nos textos que corrige.
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No programa em questao também ha um espaco que comtempla a questao “Escrever expressar
conhecimentos”'3. Este topico abrange descritores de desempenho, tais como “responder por
escrito, de forma completa, a questdes sobre um texto”, “responder com eficacia e correcao
a instrucoes de trabalho” e “elaborar resumos e sinteses de textos expositivos/informativos”.
Aliados a estes, surgem indicacdes mais praticas: “avaliar a correcao e a adequacao do texto
escrito” e “reformular o texto escrito, suprimindo, mudando de sitio e reescrevendo o que
estiver incorreto”.' Perante estes topicos e em conformidade com Silva (2013:29), evidencio
que esta expressao de conhecimentos devera ser feita de forma regular, pois se esta pratica
for aperfeicoada, os alunos serao mais autonomos nas producdes escritas. Caso contrario,

havera uma gradacao da dificuldade desta pratica.

Voltando a questédo da criatividade, esta também se enquadra no referido programa, pois um
dos objetivos gerais € “produzir textos com objetivos criticos, pessoais e criativos”. '>Assim, a
pratica da escrita criativa inclui-se na seccao intitulada “Escrever textos diversos” ¢, na qual
se associam indicacoes como “escrever textos biograficos; paginas de diario e de memorias;
cartas de apresentacao; comentarios subordinados a topicos fornecidos; escrever relatérios e
roteiros; fazer guides para uma dramatizacdo ou filme”'. Neste contexto, Silva (2013: 29)
defende que, normalmente, esta exploracdo criativa esta associada a técnica de

“roleplaying” 8.

Face ao tema do trabalho, é de evidenciar que a Leitura e o conhecimento integral da realidade
estdao associados, sendo indispensaveis a espontaneidade em trabalhos criativos. Posto isto,
Silva (2013:29) advoga que os alunos com espirito critico e conhecimentos literarios conseguem
acompanhar com mais facilidade as tarefas criativas propostas pelo docente do que os discentes
que nao possuem habitos de leitura. Infelizmente, este Gltimo tipo de alunos ainda existem,
por isso Silva (2013:29) sugere que o docente estimule a pratica da leitura, levando para as
aulas livros adequados, os quais poderao até ser o ponto de partida para realizar atividades de
producao de escrita com os discentes. Seguindo a linha de pensamento da autora, concordo
que o resultado final seja positivo, porque os alunos nao s6 ficarao motivados para a leitura
integral do livro que é apresentado na aula, como também serdo capazes de produzir um texto

com mais facilidade.

Em suma, é de patentear que o programa analisado também leva o professor a trabalhar de
uma forma mais intercultural e sugere que os trabalhos dos alunos tenham um destinatario e

utilidade pratica. Segundo Silva (2013:29), considera-se importante que as atividades de escrita

13 Extraido do Programa de Portugués do Ensino Bdsico

14 Extraido do Programa de Portugués do Ensino Bdsico

15 Extraido do Programa de Portugués do Ensino Bdsico (2015:5)

16 Extraido do Programa de Portugués do Ensino Bdsico (2015:76)

17 Extraido do Programa de Portugués do Ensino Bdsico (2015:82)

8 No que diz respeito a técnica de roleplaying, Silva (2013:29) refere que é “uma estratégia que
visa a dramatizacao de situacdes, no contexto de ensino, podendo ser a dramatizacao de um texto escrito.
Esta técnica é bastante vantajosa na medida que o aluno interpreta a situacao apresentada e fica com
uma nocao mais ampla do contetdo abordado”.

2015:76)
2015:76)

Py
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tenham estas caracteristicas para que a criatividade seja estimulada. Outros fatores
importantes, assinalados pela autora, dizem respeito a presenca do reforco positivo aos alunos,
em contexto de sala de aula, por parte dos docentes de portugués e ao conhecimento da pratica
de escrita dos estudantes, através do jornal da escola ou do site da escola. Estas valorizacoes
sobre os trabalhos dos alunos quer pelo professor, quer pela comunidade escolar serao um

poderoso incentivo para que surjam trabalhos com mais e melhor qualidade.

3.2 O lugar da Escrita Criativa no Programa de Portugués do

Ensino Secundario

No presente espaco do relatorio, analisar-se-a a pertinéncia do lugar da Escrita Criativa no
Programa de Portugués 10.°, 11.° e 12.° anos-Cursos Cientifico-Humanisticos e Cursos

Tecnoldgicos.

[...] Uma outra opcédo reside na importancia dada ao dominio da Escrita e ao peso
crescente que lhe é atribuido. Comeca-se pela capacidade de sintetizar textos,
essencial na aquisicao de conhecimentos; passa-se, seguidamente, para o
aprofundamento da capacidade de expor temas de forma planificada e coerente;
finalmente, elegem-se a apreciacao critica e o texto de opinido como géneros que
representam, neste nivel, o coroar do desenvolvimento da expressao escrita. Este
percurso deriva da conviccao de que a escrita apresenta dois grandes objetivos, que
Shanahan (2004) designa como “aprender” e “pensar”. Escrever para aprender e
escrever para pensar, na sua articulacdo com o ler para escrever (Pereira 2005), sao
capacidades que pressupéem o concurso da Oralidade, da Leitura, da Educacao

Literaria e da Gramatica.

Programa de Portugués 10.°, 11.°e 12.° anos-Cursos Cientifico-

Humanisticos e Cursos Tecnologicos (2015: 9)

Através desta passagem, comecamos por verificar que a competéncia da escrita, em
conjunto com os restantes dominios, assume um fator indispensavel para o exercicio da
cidadania e para o éxito da aprendizagem da disciplina de Portugués, bem como das restantes
disciplinas curriculares, pois é transversal ao curriculo. Deste modo, Silva (2013:31) refere que
esta competéncia permite aos discentes expressarem-se nos mais diversos ambitos
(transacional, educativo, social e profissional) com finalidades distintas e pUblico-alvo variado.

Através destes fatores, valida-se a utilidade dos textos produzidos pelos alunos na sala de aula.
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O programa em questdao também expde a importancia de “produzir textos de complexidade
crescente e de diferentes géneros”'’. Este objetivo s6 sera concretizado se as atividades
realizadas em aula forem enquadradas num contexto e, se possivel, com destinatario
estabelecido. Neste ambito, Silva (2013:31) afirma que esta pedagogia supera a que era
veiculada antigamente (as atividades eram feitas sem contexto), pois € mais vantajosa para o
aluno, visto que lhe permite enquadrar as suas producdes, ou seja, ha uma articulacao do que

€ produzido em sala de aula com o contexto em que o aluno esta inserido.

Ao longo da analise do referido programa, ainda sobressaiu a profunda relacao entre a Leitura
e a Escrita na aprendizagem. Com efeito, Silva (2013: 31) refere que quanto mais o aluno ler,
maior sera a sua competéncia escrita. Portanto, os textos complexos requerem especificas
disposicoes dos leitores, as quais podem ser praticadas através das estratégias de leitura postas
em pratica. Bauerlein citado pelo Programa de Portugués 10.°, 11.° e 12.° anos-Cursos
Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos (2015: 7) destaca as seguintes estratégias de

leitura:

1) a vontade de experimentar e compreender, assente na consciéncia da planificacdo
e da composicdo cuidadas. Um texto complexo ndo é apenas o que transmite
informacao, mas o que exprime também valores e perspetivas e o que permite, pois,
exercitar as capacidades de observacdo e de analise critica dos seus leitores ou
ouvintes. E nesses valores e perspetivas que se deve reconhecer a capacidade de lidar
com a informacao recebida, e, por isso, de a compreender e utilizar em novos

contextos, na escola e fora da escola;

2) a existéncia de poucas interrupcoes - os textos complexos implicam o treino de um
trabalho de pensamento assente na continuidade do raciocinio e, por isso, pouco
compativel com formas de comunicacao como emails, twitters ou sms. Requerem uma
certa forma de lentiddo e de concentragcdo que repousa sobre a inexisténcia de

constantes interrupcoes;

3) a recetividade para aprofundar o pensamento - ao treinar a compreensao de que
nem tudo é imediata e facilmente exposto, treina-se aquilo que € uma etapa necessaria

a descoberta e ao treino da vontade de prosseguir em direcao a uma etapa posterior.

Por outro lado, também existe articulacdo entre a Escrita e a Literatura, a qual pode
proporcionar situacoes de producao e de compreensao. Segundo o Programa de Portugués 10.°,

11.°% e 12.° anos-Cursos Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnolégicos (2015:8),

A literatura € um dominio decisivo na compreensdo do texto complexo e na aquisicdo

da linguagem conceptual, constituindo, além disso, um repositério essencial da

9 Extraido do Programa de Portugués 10.°, 11.° e 12.° anos-Cursos Cientifico-Humanisticos e
Cursos Tecnoldgicos (2015:11)
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memoria de uma comunidade, um inestimavel patrimonio que deve ser conhecido e

estudado.

Como se pode observar, estas articulacoes serao sempre uma mais-valia e auxiliarao os alunos
ao longo do processo de ensino-aprendizagem. Todavia, Silva (2013:31) ainda afirma que estas
atividades também “estimulam a criatividade do aluno, criam o desejo de ler e escrever e
tornam o aluno num leitor ativo que mobiliza o seu conhecimento, coopera com o texto na

construcao de sentidos e, ainda, desenvolve as suas potencialidades criativas”.

Como ja foi referido anteriormente, a Escrita € uma ferramenta necessaria em todo o
curriculum. Assim, ressalto que sera necessario trabalhar a Escrita, aprendendo técnicas que
se adequam as dificuldades que surjam no momento de produzir o texto. Todavia, Silva
(2013:31) ainda destaca que o processo de escrita deve passar pela Planificacdao, Redacao e

Revisdo que sao indispensaveis em todas as disciplinas que integram o curriculum.

Contudo, a autora supracitada adverte que ao longo da fase da Redacao, alguns alunos caem
na possibilidade de cometerem erros ortograficos e sintaticos que se edificam como obstaculos
na producdo escrita. Logo, refere que cabe ao professor explicar que cometer erros € natural.
No entanto, salienta que devem recorrer ao auxilio do docente, a ajuda do dicionario e as varias
leituras, para que consigam reduzir as probabilidades de cometerem erros. Para além dos
alunos terem ao seu dispor estes auxilios, também deve haver um ambiente tranquilo e
confiante, para que desenvolvam a sua criatividade e ultrapassem os obstaculos que possam,
eventualmente, surgir. Portanto, observo que o docente deve ter a preocupacao de criar meios

para auxiliar os alunos a contornar estas dificuldades.

Silva (2013:33) refere que, se os alunos tém receios quando produzem textos escritos, também
€ provavel que na abordagem da Escrita Criativa surjam essas vicissitudes. Desta forma, em
conformidade com a autora, considero que o professor deve incita-los a fazer as tarefas
propostas, ajudando-os a organizar o pensamento através de técnicas de escrita e a assimilarem
a distintas etapas da producao de escrita, pois s6 assim é que os discentes vao ganhando

autonomia no processo de escrita, encarando-o com maior facilidade.

Neste contexto, Silva (2013:33) sugere que, primeiramente, o professor inicie a sua pratica com
a producao de textos simples com um ligeiro grau de dificuldade, ou seja, podera inicialmente

€«

abordar “a producao de textos narrativos”; seguidamente, convidar os alunos para “a
elaboracao de textos de carater dramatico”; por fim, quando os alunos ja estiverem mais
acostumados a pratica da escrita, pode desafiar a “produzir textos criativos poéticos, onde
conseguem aliar a pratica da Escrita Criativa a utilizacdo de recursos estilisticos que sao
caracteristicos desta tipologia textual”. Portanto, conforme os alunos vao progredindo na
pratica da escrita, o professor vai conseguir avaliar a evolucdo do pensamento dos alunos, o

grau de desenvolvimento da producao escrita e de refinamento da criatividade.

Embora o programa em estudo faca referéncia a Escrita e também mencione a Escrita Criativa,
Figueiredo (2004:75, cit. por Silva, 2013:34) afirma que:
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[...] € um fato que as horas dedicadas de forma direta ao dominio da escrita diminuem
a medida que os niveis de ensino avancam. Como se uma vez adquiridas de modo
mecanico, as formas gramaticais da lingua, a progressao na escrita acontece mediante

o contato regular com textos escritos.

Deste modo, verifica-se que ha ainda imensas falhas a retificar no que diz respeito a pratica da
Escrita como também ha um longo caminho a percorrer no que diz respeito a valorizacao da

Escrita como atividade em si mesma.

Em suma e de acordo com o conteido acima exposto, observo que embora o programa possua
indicacoes para que sejam elaboradas Oficinas de Escrita que impliquem o dialogo e a reflexao
sobre o funcionamento da lingua, os alunos ainda tém poucos momentos para exercitar a
Escrita, pois uma das turmas que acompanhei ao longo do estagio nao teve o privilégio de
elaborar diversas atividades de Escrita Criativa, porque a professora tinha cumprir o programa
que era bastante extenso. Perante esta realidade, Silva (2013:34) faz uma boa sugestao que
consiste em criar em cada Unidade uma Oficina de Escrita Criativa para avaliar as capacidades
de redacao dos alunos. A par destas oficinas, sugere que se realizem sessoes de esclarecimento
das estruturas textuais mais pertinentes nos distintos géneros de textos. Sinceramente,
considero que esta sugestao teria um resultado certamente positivo, dado que os alunos
ficariam progressivamente envolvidos na atividade de escrita, e, no final dos trés anos do

secundario, ja teriam capacidades para elaborar uma boa producao textual.

3.2.1 O lugar da Escrita Criativa nas Metas Curriculares no Ensino do

Portugués no Ensino Secundario

Neste subcapitulo pretendo abordar o lugar da Escrita Criativa nas Metas Curriculares, pois
considero pertinente analisar os conteldos que os discentes tém de adquirir no dominio da

Escrita.

Em primeiro lugar e apos a analise do Programa de Portugués do Ensino Secundario, verifiquei
que a Escrita Criativa nunca foi referida diretamente num dos subpontos da Escrita. Mas, tal
como afirma Silva (2013:35) é dbvio que se os alunos melhorarem as suas competéncias de
expressao escrita, também melhoram a consciéncia sobre a producdo de texto, a qual é

igualmente necessaria na Escrita Criativa.

As Metas Curriculares estabelecem aquilo que pode ser considerado como a aprendizagem
essencial a realizar pelos alunos em cada um dos anos de escolaridade, ou seja, pretendem
uniformizar os conteidos mais pertinentes a adquirir?®. Deste modo, Silva (2013:35) alude que,

ao longo do ano letivo, os professores, em primeiro lugar, tém a tarefa de enquadrar os diversos

20 Cf.: http://matematicaonline.pt/index_htm_files/metas_curriculares_introducao.pdf
Consultado 16 de abril de 2016.
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objetivos a matéria prevista a lecionar e, em segundo lugar, devem flexibilizar e estimular os
conhecimentos dos alunos, incorporando os diversos dominios (Escrita, Oralidade, Gramatica e

Educacédo Literaria), para que sejam conseguidas todas as competéncias.

Todavia, no caso particular da escrita, ao longo da escolarizacao do ensino secundario, espera-
se que se planifique a escrita de textos, que se redijam textos com coeréncia e correcao
linguistica e que os textos sejam adequados a diferentes géneros e finalidades comunicativas

diferenciadas, pelo que se passa a apresentar os seguintes objetivos e descritores:

Planificar a escrita de textos.

1. Consolidar e aperfeicoar procedimentos de elaboracao de planos de texto.
Escrever textos de diferentes géneros e finalidades.

1. Escrever textos variados, respeitando as marcas do género: exposicao sobre um
tema, apreciacao critica e texto de opinido.

Redigir textos com coeréncia e correcéo linguistica.

1. Respeitar o tema.
2. Mobilizar informacao adequada ao tema.

3. Redigir um texto estruturado, que reflita uma planificacao, evidenciando um bom
dominio dos mecanismos de coesao textual:

a) texto constituido por trés partes (introducédo, desenvolvimento e conclusao),
individualizadas e devidamente proporcionadas;

b) marcacao correta de paragrafos;
¢) utilizacao adequada de conectores.

4. Mobilizar adequadamente recursos da lingua: uso correto do registo de lingua,
vocabulario adequado ao tema, correcao na acentuacao, na ortografia, na sintaxe e na
pontuacao.

5. Observar os principios do trabalho intelectual: identificacao das fontes utilizadas;
cumprimento das normas de citacdo; uso de notas de rodapé; elaboracdo da
bibliografia.

6. Utilizar com acerto as tecnologias de informacao na producéo, na revisao e na edicao
de texto.

Rever os textos escritos.
1. Pautar a escrita do texto por gestos recorrentes de revisao e aperfeicoamento, tendo
em vista a qualidade do produto final.

Programa de Portugués 10.°, 11.° e 12.° anos-Cursos

Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos (2015:50)

A partir desta passagem do programa em questdo constatei a importancia de diversificar o
vocabulario e as estruturas sintaticas utilizadas nos textos, bem como a relevancia da utilizacao
de estratégias de revisao e aperfeicoamento de texto ao longo da Redacdo. Assim, verifico que
se, eventualmente, os alunos se adaptarem a estes descritores, conseguem elaborar textos

organizados e coerentes.
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Como se pode observar, a questdao da Escrita Criativa ndo esta explicita, mas as diretrizes,
mencionadas nos dois Gltimos objetivos associam-se a Escrita Criativa. O programa em questdo
da o exemplo de, numa atividade de escrita, solicitar-se aos alunos que desenvolvam o espirito
critico, no contacto com textos escritos. Esta proposta de trabalho envolve o desenvolvimento
de uma capacidade critica indissociavel a pratica da Escrita Criativa. Outro exemplo proposto
pelo programa em analise, que envolve a Escrita Criativa, diz respeito a atividade de motivar
os alunos a escreverem um guidao para uma dramatizacao ou filme, o qual devem rever e

reformular de forma adequada.

Portanto conclui-se que as atividades de Escrita Criativa permitem ao docente desenvolver
todos os objetivos/ descritores, ao longo do ano, com os seus alunos. Este método de trabalho
contribuira, certamente, de forma razoavel para o nivel da evolucao e desenvolvimento da

competéncia escrita.

3.3 O lugar da Escrita Criativa no Programa de Espanhol do Ensino

Basico

A Escrita Criativa alcanca uma importancia diferente na didatica do ensino da lingua
estrangeira, neste caso do Espanhol. Diversos autores consideram que esta metodologia de

escrita suscita motivacao e envolvimento na lingua estrangeira.

O Programa de Espanhol do Ensino Bdsico (2015:18), no dominio da Escrita, salienta que os
alunos devem incorporar os atos de fala mais frequentes da interacao quotidiana, bem como os
meios que configurem uma situacdo de comunicacdo auténtica. No entanto, também propoe
que os alunos elaborem “pequenos textos narrativos, declarativos e expositivos” com uma
estrutura logica, ativem “conhecimentos prévios para completar informacdo” e utilizem

vocabulario da lingua comum e da lingua meta.

Geralmente, no nivel de iniciacdo, os alunos trabalham a Escrita como ferramenta de
adquisicao de vocabulario, pois estdo a ter o primeiro contacto com a lingua. Assim, o programa
em analise destaca que, numa primeira fase, o professor deve recorrer a “escrita de textos
simples de extensao limitada, adequando-se a situacao de comunicacao”, para que os alunos

possam inferir, a partir da sua experiéncia.

Neste ambito, Silva (2013:38) refere que a Expressao Escrita é uma atividade que, requer desde
do inicio da aprendizagem um acompanhamento mais continuo de maneira a que os alunos
adquiram habitos de escrita e técnicas. Com efeito, o programa em questao propde diversas

atividades, tais como:
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0. Preenchimento de balées numa série de vinhetas;

1. Descricao de imagens;

2. Legendagem de gravuras;

3. Transformacao de frases;

4. Elaboracao de frases a partir de palavras dadas;

5. Criacao de dialogos a partir de uma situacao dada;

6. Completamento de textos;

7. Reproducdo de episddios, de acontecimentos do quotidiano;

8. Elaboracao de textos de matrizes variadas a partir de topicos, modelos ou

indicacoes;
9. Elaboracao de textos livres.

Programa de Espanhol do Ensino Bdsico (2015:37)

Apos a analise do programa e das propostas oferecidas pelo mesmo, verifica-se que a Escrita
Criativa nao é referenciada, mas esta presente em algumas atividades intrinsecas a Expressao
Escrita, pois o “preenchimento de baldes numa série de vinhetas”; a “criacdo de dialogos a
partir de uma situacao dada”; a “elaboracao de frases a partir de palavras dadas”; a
“reproducéao de episodios, de acontecimentos do quotidiano; a “elaboracéo de textos livres” %'
requerem a capacidade criativa dos alunos. Silva (2013:38) destaca outro aspeto bastante
vantajoso a Escrita Criativa é a integracao dos conteldos socioculturais, visto que os alunos,

através da realidade, podem absorver conhecimentos adaptaveis a criatividade.

Ainda entre as sugestdes do programa, ha uma referéncia a elaboracao de tarefas de escrita a
partir de modelos. Também, considero que esta questiao é extremamente pertinente, pois ao
longo do estagio pedagodgico verifiquei que os alunos necessitam de ter um modelo, no qual se

apoiam ao longo da producao escrita.

3.4 0 lugar da Escrita Criativa no Programa de Espanhol do Ensino

Secundario

O Programa de Espanhol do Ensino Secunddrio mantem a abordagem comunicativa do texto
escrito, ou seja, tem de figurar uma situacdo de comunicacdo: “alguém escreve algo para

alguém com um objetivo definido, isto €, com uma intencao”. %

Todavia, os alunos 10°, 11° e 12° de nivel de continuacdo ja nao trabalham a escrita como
ferramenta de adquisicdo de vocabulario, dado que um dos objetivos gerais a alcancar é

“escrever textos simples sobre os temas que se trabalham, relacionando os elementos para

21 Extraido do Programa de Espanhol do Ensino Bdsico (2015:36).
22 Extraido do Programa de Espanhol-10° e 11° ano nivel de continuacdo- Formacao Geral Cursos
Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos (2015:21).
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formar uma sequéncia linear coerente” 23, Logo, este objetivo ndo s6 implica que os alunos
escrevam com correcdo ortografica o vocabulario trabalhado, prestando especial atencao aos

“falsos amigos” como também apela a

planificar: prever e ensaiar a forma de comunicar os pontos importantes, aproveitando
todos os recursos disponiveis; tentar exprimir-se com outras palavras e estar atento a
adequacao da producdo a situacao concreta; reler para valorizar a consecucao dos

objetivos, a organizacao, a correcao.

Programa de Espanhol-10° e 11° ano nivel de continuacdo- Formacdo Geral Cursos Cientifico-

Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos (2015: 13).

Neste contexto, seria necessario que o professor nas suas aulas procurasse colocar em pratica
atividades criativas que permitissem distinguir “os falsos amigos”, ou seja, as palavras proximas

da lingua materna e da lingua estrangeira e estimular as boas praticas da escrita.

No programa em analise, as atividades de Escrita Criativa surgem associadas as producoes de

carater livre como por exemplo

contar um acontecimento real ou imaginario; narrar uma histéria; escrever mensagens,
postais e cartas pessoais, em linguagem familiar, a interlocutores concretos, para
estabelecer contactos, cumprimentar, dar os parabéns, dar uma noticia, pedir ou

transmitir informacoes, solicitar favores, agradecer ou apresentar desculpas.

Programa de Espanhol-10° e 11° ano nivel de continuacdo- Formacao Geral

Cursos Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos (2015: 69).

No entanto, estas atividades de Escrita Criativa ainda criam obstaculos aos alunos, visto que
muitos deles esquecem-se que uma producao livre, para ser eficaz, necessita de ser direcionada
no inicio para que, posteriormente, o aluno tenha a capacidade de redigir autonomamente, na

lingua estrangeira.

Com efeito, o Programa de Espanhol-10° e 11° ano nivel de continuacdo salienta que o professor
deve favorecer a estruturacao da personalidade do aluno através da estimulacao continua ao
desenvolvimento da autoconfianca, do espirito de iniciativa, do sentido critico, da criatividade,
do sentido da responsabilidade, da autonomia. Em consequéncia, o docente para conseguir
desenvolver estas particularidades deve “ter presente a sua diversidade, no que diz respeito a
atitudes, motivacbes, expectativas, interesses, conhecimentos prévios da realidade,
competéncia na lingua materna, valores, ideias sobre o processo de aprendizagem, capacidades

e estratégias”.?

23 Programa de Espanhol-10° e 11° ano nivel de continuacdo- Formacao Geral Cursos Cientifico-
Humanisticos e Cursos Tecnoloégicos (2015: 7)

24 Extraido do Programa de Espanhol-10° e 11° ano nivel de continuacdo- Formacao Geral Cursos
Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos (2015:26).
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Em suma, conclui-se que “escrever s6 para aprender a escrever, sem ter em conta a
necessidade e o interesse de comunicar, ndo s6 € uma atividade desmotivadora, como também
distorce o processo de expressao escrita” 2°. Logo, estas producbes de carater livre sao
colocadas em pratica ndo s6 com o intuito de cativar o interesse dos alunos, mas também

pretendendo leva-los a refletirem e a perceberem o sentido das suas producoes escritas.

22 Parte - Desenvolvimento da pratica letiva do Portugués como

LM e do Espanhol como LE

Capitulo I- Contextualizacdo do estagio

Pedagodgico

1.1 Objetivo do estagio

0 principal objetivo deste estagio pedagogico é fazer-me experienciar o papel de professora,
isto é, ganhar habitos profissionais, ter a possibilidade de aplicar os meus conhecimentos
académicos e, no final, encontrar-me orientada para dar inicio a atividade docente de forma

autonoma.

O presente estagio fez com que conseguisse passar os meus conhecimentos teodricos e ganhar
capacidade de contactar diretamente com situagées inerentes ao processo de
ensino/aprendizagem. Deste modo, o estagio permitiu-me conhecer a realidade do mundo

escolar, ganhando competéncias, atitudes e conhecimentos.

Portanto, considero que o estagio € uma porta para a vida de professor. Alias, é a passagem da

vida de aluno para a vida de professor.

25 Extraido do Programa de Espanhol-10° e 11° ano nivel de continuacdo- Formacao Geral Cursos
Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos (2015).
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1.2 Caraterizacao da escola

0 Agrupamento de Escolas do Fundao, que me acolheu como estagiaria e me deu a oportunidade
de enriquecer o meu percurso académico, integra escolas de diferentes niveis de ensino, do
pré-escolar ao secundario. Portanto, a Escola Joao Franco, para além de turmas de primeiro
ciclo, funcionam as turmas de 2° e 3° ciclo de ensino basico do 5° ao 9°ano e na Escola
Secundaria do Fundao, funcionam as turmas dos cursos, de Educacdo e Formacao (CEF), de
Educacdo e Formacao Adultos (EFA), Educacdo Tecnologica (CET), Cursos Profissionais (CP),

Cientifico Humanisticos e Tecnologicos, do ensino secundario.

Na verdade, o Agrupamento de Escolas do Fundao oferece uma enorme diversidade de escolhas,
reduzindo, assim, as taxas de abandono escolar. Deste modo, verifica-se que a missao do
agrupamento passa entao por orientar a sua atividade de uma forma participada e diversificada,
centrando-se nos alunos. Portanto, “a recriacao de uma identidade, o acolhimento de alunos
com perfis diversificados, a configuracao e articulacdo de percursos formativos, o
desenvolvimento curricular e de métodos e praticas pedagogicas, desafios de gestao e
organizacionais, a prestacao de servicos educativos, a avaliacao e a gestao da qualidade
marcam necessariamente presenca vincada no projeto educativo implementado, sob o lema

crescer com valores”.

Ao longo dos ultimos anos, o agrupamento tem vindo a melhorar os seus resultados, tendo
alcancado no ultimo ano letivo o primeiro lugar distrital no ranking de escolas referente aos

Exames Nacionais do Ensino Secundario. 2

1.3 Breve caraterizacao das Turmas

0 estagio profissional decorreu na escola acima referida e tratou-se de um estagio bidisciplinar,
integrando as disciplinas de Portugués e Espanhol. A lecionacao foi direcionada no Ensino Basico
e Secundario. Passo a caraterizar as turmas que acompanhei na pratica pedagdgica, de maneira

a contextualizar o trabalho que foi desenvolvido ao longo do ano letivo.

No caso da disciplina de Portugués, no inicio do ano letivo, em conformidade com a minha
colega de estagio e com a nossa Orientadora Maria de Jesus Lopes, decidimos ficar cada uma,
com duas das turmas atribuidas a Professora Orientadora. Assim, lecionei algumas aulas no

10°ano e outras no 12° ano. Estas turmas sao completamente diferentes, nao sé pelo facto de

26 Cf, http://www.esfundao.pt/images/Documento_Livros/PlanoAccao/25.PDF, Consultado a 14
de abril de 2016
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uma ser de ensino regular e a outra de profissional, mas também devido a faixa etaria dos

discentes.

A turma 10°CTAV é constituida por 25 alunos de dois cursos cientifico-humanisticos
diferenciados, sendo que 14 sdo de Artes Visuais e 9 sao de Ciéncias e Tecnologias. Todavia, na
turma, existem dois alunos com necessidades educativas, por esta razao nao pertencem a
nenhum curso. Inicialmente, a turma era pouco trabalhadora e desinteressada, talvez devido
aos habitos do ensino basico. Contudo, esta turma ao longo do ano evoluiu significativamente,
pois mudou a sua atitude face ao trabalho que é proposto nas aulas, a realizacao dos trabalhos
de casa, a frequéncia das aulas de apoio e até ao comportamento na sala de aula, possibilitando
uma melhor relacao entre professor-aluno. Em resultado, transformou-se numa turma

interessada e trabalhadora.

Outra das turmas onde lecionamos a disciplina de Portugués foi o 12°APS/AGR. Esta turma é de
ensino profissional dos cursos Artes Graficas e Apoio Psicossocial, a qual é constituida por 13
alunos, sendo 4 dos alunos de Artes Graficas e os restantes de Apoio Psicossocial. Pode-se
afirmar que é uma turma interessada, trabalhadora e também desafiadora, pois a sua
participacdo ao longo das aulas fez com que todo o trabalho prévio da professora valesse a

pena.

Paralelamente a lecionacao de Portugués, também foi realizado o estagio na disciplina de
Espanhol, orientado pelo Professor Orientador Ricardo Gaspar. Neste caso, foram-nos atribuidas

duas turmas, o 7°ano e o 10° ano de nivel A1 (iniciacao).

A turma C do 7°ano era constituida por 19 alunos, dos quais 11 sdo raparigas e 8 sao rapazes.
Estes alunos tém cerca de 12-13 anos de idade, logo a preparacao das aulas tem de ter esse
fator em conta, adaptando os materiais a mentalidade, idade e nivel de ensino (A1). A maior
parte dos alunos sao razoaveis, dado que so existem apenas dois alunos repetentes. No entanto,
nesta turma existem casos especiais, visto que ha alunos com necessidades educativas, outros
com curriculo especial individual e um aluno medicado devido ao défice de atencdo. E relevante
referir que, apesar da existéncia destes casos especiais, os estudantes colaboram da melhor
forma em todas as atividades propostas, para além de revelarem facilidade na aquisicao de

vocabulario.

,

Quanto ao 10°LH/CT1 é constituido por 25 alunos de dois cursos cientifico-humanisticos
distintos (Curso Cientifico de Humanidades e Curso Ciéncias e Tecnologias). Esta turma pode-
se afirmar que é trabalhadora, motivada, mas que se distrai facilmente, logo necessita da
atencao constante da professora, para que a atencao dos alunos nao se disperse. Embora
tenham, por vezes, comportamentos inadequado, € uma turma que tem boas classificacoes

nesta disciplina.
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Capitulo llI- O estagio Pedagodgico

2.1 Reflexao sobre o estagio pedagégico de Portugués e de

Espanhol

Primeiramente, comeco por revelar que o estagio pedagogico de Portugués e de Espanhol
correu notavelmente bem. Apos a lecionacao de todas as aulas observadas, considero que todos
os cometarios feitos pelos orientadores, ao longo do ano letivo, contribuiram imenso para
enriquecer o meu papel como professora. Gracas a estas criticas verifico que as praticas
metodoldgicas e pedagogicas evoluiram de forma significativa, embora haja pormenores que

devem ser limados com a experiéncia que vou adquirindo no futuro.

Relativamente ao ambiente escolar no Agrupamento Escolas do Fundao, verifico que a
comunidade escolar (colegas formandos, assistentes operacionais e técnicos) sempre manteve
uma atitude colaboradora connosco, permitindo que houvesse um ambiente harmonioso.
Quanto aos alunos, inicialmente nao havia grande afinidade, mas ao longo do tempo fui
conquistando alguma confianca dos mesmos, permitindo um bom ambiente na sala de aula.
Assim, este ambiente escolar motivou-me a participar, nao so, na vida letiva, como também na
nao letiva do centro educativo, disponibilizando-me para as diversas atividades (exposicoes,
concursos, visitas de estudo, palestras, ...), as quais serao relatadas no espaco do relatorio

dedicado as atividades extracurriculares.

Creio que o nosso nlcleo de estagio foi constituido por um bom grupo de trabalho, pois
trabalhamos sempre em equipa sob o lema Um por todos e todos por um. Com efeito,
conseguimos lograr todos os objetivos propostos, derrubando todos os obstaculos que,
eventualmente, foram surgindo ao longo do estagio. No decurso do ano, tentamos estar sempre
na escola quando possivel, bem como nos disponibilizamos para elaborar diversos trabalhos,
tais como correcao de testes sumativos e de compreensao oral; lancamento de notas finais;
orientacdo de apoios pedagogicos aos alunos, entre outros. Para além de os realizarmos com
rigor e dedicacdo, entregamos sempre no prazo estipulado. Portanto, confirmo que todo o

esforco que tivemos valeu a pena.
2.2 O Estagio Pedagégico de Portugués

Numa das primeiras reuniées do ano letivo, a professora orientadora M? Jesus Lopes, para além

de nos dar a conhecer as turmas que iriamos acompanhar e lecionar ao longo do estagio,
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também estipulou a lecionacao de nove aulas observadas. Todavia, surgiu a oportunidade de
lecionar dez aulas no total, as quais nao foram distribuidas de forma regular, pois, no meu caso,
lecionei quatro aulas no primeiro periodo, trés aulas no segundo periodo e trés no terceiro
periodo. Sabendo, da existéncia das aulas observadas, a orientadora, na primeira semana de
aulas de cada periodo, convocava-nos para uma reunido, na qual negociavamos as possiveis
datas das aulas observadas do respetivo periodo e os conteldos. Esta organizacao da professora
cativou-me desde logo, porque me permitiu planificar as minhas aulas com antecedéncia e com

todos os cuidados.

Nos proximos subpontos do presente relatério, comecarei por apresentar os conteldos
programaticos de cada aula observada, referindo as estratégias utilizadas e a execucado das

mesmas.

2.2.1 Aulas Observadas

Apresentarei, de seguida, os contelidos programaticos das Aulas Observadas de Portugués:

12 Aula assistida: Modulo 9 - “Poesia Lirica - Fernando Pessoa Ortonimo” - Ela Canta, pobre
ceifeira (analise do referido poema, tematica Dor de pensar; recursos estilistico e a sua
expressividade; adjetivo com valor restritivo e nao restritivo; tempos verbais: Modo indicativo

e Imperativo; classe de palavras e subclasses; campo lexical; texto criativo).

22 Aula assistida: Unidade 1 - “O nascimento de uma lingua e de uma literatura”: “ Como
morreu quem nunca ben” de Paai Soarez de Taveiroos (analise da referida cantiga;
representacao de afetos e emocgdes: a coita de amor e o elogio cortés; ambiente e personagens
intervenientes; caraterizacao tematica e formal; recursos estilisticos e a sua expressividade;
expressividade da pontuacdo; carateristicas tematicas e formais das cantigas de amigo das

cantigas de amor).

32 Aula assistida: Modulo 10 - “Textos épicos e textos épico - liricos”: Os Lusiadas, de Luis de
Camodes (contextualizacdo historico-literaria; constituicdo da matéria épica; visdao Global:
estrutura externa e interna; mitificacao do Hero6i; os quatro planos viagem, mitologia, Historia

de Portugal e reflexdes do poeta).

42 Aula assistida: Modulo 10 - “Textos épicos e textos épico - liricos”: Os Lusiadas, de Luis de
Camoes (analise da Proposicao; estrofe e métrica; recursos estilisticos e a sua expressividade;
presente do conjuntivo com valor de imperativo; funcdes sintaticas: conjuncdes coordenativas;

oracdes subordinadas).

52 Aula assistida: Médulo 10 - Mensagem, de Fernando Pessoa - Mostrengo (analise do referido
poema; categorias da Narrativa; caraterizacdo tematica e formal; recursos estilisticos e a sua

expressividade; verbos do modo conjuntivo; formacao de Palavras; texto criativo).
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62 Aula assistida: Modulo 11 - Textos de teatro: Felizmente hd luar!, de Luis de Sttau Monteiro
(contextualizacdo historico-literaria; dados biografico do autor; caracteristicas do texto
dramatico e do teatro épico; conceito "distanciacao”; tempo histérico e tempo da escrita;

dicotomia poder/antipoder; dualidade da obra).

72 Aula assistida: Unidade 4 - A expressao poética dos sentimentos: Poesia lirica de Camées -
Endechas a Bdrbara escrava (analise do referido poema; representacdo da amada e da natureza;
a experiéncia amorosa; caraterizacdo tematica e formal; recursos estilisticos e a sua

expressividade; determinante /pronome demonstrativos; deiticos).

82 Aula assistida - Unidade 4 - A expressao poética dos sentimentos: Poesia lirica de Camoes -
Enquanto quis Fortuna que tivesse e Amor é fogo que arde sem se ver (analise dos referidos
poemas; a reflexao sobre a vida pessoal; a experiéncia amorosa e a reflexdo do amor;
caraterizacdo tematica e formal; recursos estilisticos e a sua expressividade; conjuncao
subordinativas; conjuncao coordenativas; classe de palavras e subclasses; verbos do modo

indicativo e conjuntivo).

92 e 10° Aulas assistidas: Unidade 3 - Textos de teatro: Felizmente ha luar!, de Luis de Sttau
Monteiro (contextualizacao historico-literaria; dados biografico do autor; caracteristicas do
texto dramatico e do teatro épico; conceito "distanciacdo”; tempo histérico e tempo da escrita;

dicotomia poder/anti poder; dualidade da obra).

Estas aulas foram planificadas de acordo com o tempo disponivel, recorrendo sempre aos
Programas de Portugués, a outros manuais/ sebentas dos mesmos niveis de ensino, além dos
adotados pela professora para o 10° e 12° anos de escolaridade, a fichas de trabalho com

adaptacoes elaboradas por mim da Escola Virtual e de outros manuais.

Dado que os conteldos do Programa de Portugués, tanto do ensino regular como do ensino
profissional, estao profundamente articulados com as Metas Curriculares, planifiquei os
objetivos das aulas de acordo com as Metas Curriculares, com o tipo de alunos em questao e
com o tema da aula. Com este método de planificar os objetivos pretendia melhorar a qualidade
do ensino e da aprendizagem dos alunos em questdao, conjugando os diferentes dominios

(Oralidade, Leitura, Escrita, Educacao Literaria e Gramatica).

2.2.2 Estratégias utilizadas nas Aulas Observadas

Como as aulas nao funcionam apenas com a presenca dos docentes e dos discentes, tive a
preocupacao de planificar estratégias metodoldgicas que estimulassem o pensamento reflexivo

e, em simultaneo, cativassem o interesse dos alunos em aprender.

A maioria das estratégias colocadas em pratica foram bem-sucedidas, pois na parte inicial de

cada aula optei pela estratégia do “Trabalho de Minuto”, que tinha como objetivo levar os
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alunos a fazerem uma breve revisdao da aula anterior, a qual servia de contextualizacao a
presente aula. Em sequéncia, a fim de motivar o interesse dos discentes nos temas das aulas,
selecionei materiais de multimédia atrativos como imagens, musicas, videos ou até objetos que

permitiam aos alunos refletir sobre a tematica da aula.

Todavia, a utilizacdo dos materiais de multimédia nédo se restringiu as motivacdes iniciais das
aulas, pois procurei lecionar contetdos mais complexos através de bandas desenhas e esquemas

dinamicos, de maneira a proporcionar uma aprendizagem mais dinamica e ludica.

Relativamente as atividades de analise dos textos (poemas, cantiga e estancias e textos
complementares), optei sempre pelo método de pergunta-resposta, ou seja, pela interacao
professora-alunos, que é essencial no processo de aprendizagem, pois permite aos alunos
pensar, observar, relacionar, colocar hipoteses, inferir, e chegar autonomamente as respostas

corretas.

No momento de verificar os conhecimentos adquiridos sobre os conteldos lecionados na
presente aula, antes de a ultimar, potenciei atividades com a estratégia do trabalho
colaborativo em grupos, visto que é uma forma de colocar os alunos um pouco mais a vontade,
mas continuando a trabalhar, gerando partilha de ideias e entreajuda. Contudo, também optei
pela estratégia de trabalhar de forma individual, de maneira estimular a autoestima do aluno
e verificar as dificuldades de cada um. Ao longo das Ultimas atividades propostas, monitorizei
sempre a progressao do trabalho junto dos alunos, porque era uma maneira de os alunos se
aperceberem que estavam a ser controlados e de os ajudar e esclarecer alguma duvida que

eventualmente pudesse surgir.

Quanto as atividades finais também tinham um carater lUdico (escrita criativa ou
intertextualidade) nao so6 para cativar os alunos, mas também para os alunos reterem as ideias

gerais da aula.

Embora tenha aplicado as distintas estratégias metodoldgicas em ambas as turmas, adaptei-as
ao ritmo e ao nivel de aprendizagem dos alunos, visto que o 12° ano nao pertence ao ensino

regular.

2.2.3 Execucao e reflexao sobre as Aulas Observadas

Nesta subsecao apresentarei a forma como executei as minhas aulas.

A primeira aula observada, lecionada na turma de 12° ano APS/AGR, centrou-se na tematica
Dor de pensar de Fernando Pessoa Ortonimo. Deste modo, selecionei o poema “Ela canta, pobre
ceifeira”, da autoria do prdprio, a fim de explorar a tematica em questdao. Como motivacao,
projetei uma imagem de uma ceifeira, solicitando a leitura da mesma, pretendendo que os

alunos refletissem e reconhecessem logo a presenca de uma ceifeira no poema a estudar na
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presente aula. De seguida, decidi colocar a audicao da declamacao do poema, para que os
alunos conseguissem desvendar o assunto do poema a ser analisado. A analise do poema foi
realizada de forma repartida e através do método pergunta-resposta, ndo so para facilitar a
compreensao dos conteldos do poema, mas também para levar os alunos a chegarem as
respostas de forma autonoma. A fim de rematar a analise interna e a melhorar a interpretacao
do poema, solicitei a divisdo em partes logica. Na fase final da aula, optei por colocar em
pratica uma atividade mais pratica, nao so6 para quebrar a exposicao oral, mas também para
que os alunos trabalhassem a producao escrita e revelassem os conhecimentos adquiridos sobre
o poema abordado na aula. Por fim, selecionei uma atividade de intertextualidade com o poema
“Quase andnima sorris” do mesmo autor, de forma a possibilitar um dialogo entre poemas
diferentes que compartilham a mesma tematica abordada na aula. Com o intuito de sintetizar
a matéria da aula e de praticar as boas praticas da escrita de forma ludica, convidei os alunos
a elaborar uma quadra iniciada com o verso “Quase anénima sorris” que retratasse a tematica

de Fernando Pessoa Ortonimo estudada na presente aula.

Apos lecionar esta aula e de ouvir os comentarios da professora orientadora, tanto verifico que

houve pontos fortes como fracos.

Comecando pelos pontos fortes, considero que a minha introducdo a tematica da aula foi
bastante positiva, pois antecipei o conteido do poema através de uma imagem e de um audio,
de maneira a despertar o interesse dos alunos no tema da aula. Contudo, o ponto forte mais
destacavel foi o facto de dominar cientificamente os contelidos delineados no plano de aula,
que permitiu que a analise do poema também fosse considerada um momento positivo da aula.
Portanto, ao longo da analise encontro diversos aspetos favoraveis: em primeiro lugar, fiz uma
analise repartida, facilitando a compreensao dos alunos ao projetar notas; em segundo lugar,
estimulei e reforcei a participacao variada dos alunos, integrando os seus contributos e
respondendo atempadamente e de forma adequadas as dividas que iam surgindo da parte dos
mesmos; em terceiro e Ultimo lugar, consegui fazer uma boa interligacdo ao introduzir um novo
conteldo gramatical (adjetivo restritivo e nao restritivo) a medida que explorava o poema.
Outro ponto forte, que sobressaiu na minha aula diz respeito a promocdo do trabalho
colaborativo em grupos equilibrados no momento de verificar a compreensao dos conteldos
abordados na aula, pois assim os alunos puderam entreajudar-se e os que possuiam mais
dificuldades tiveram mais confianca naquilo que estavam a fazer. Ao longo da execucao das
atividades propostas, monitorizei sempre a progressao do trabalho junto dos alunos. Este aspeto
também se enquadra nos atos positivos, porque para além dos alunos se aperceberem que
estavam a ser controlados, também foi uma maneira de os ajudar e esclarecer alguma ddvida
que eventualmente pudesse surgir. Por fim, julgo que a atividade de Escrita Criativa e da
intertextualidade também foram positivas, pois ambas permitiram trabalhar diferentes

dominios importantes.

Embora as notas projetadas sobre a analise do poema sejam positivas, também tiveram pontos

fracos. Nao so porque dei liberdade aos alunos para optarem por passa-las ou nao, mas também

43



A escrita: Boas praticas na aula de Portugués e de Espanhol

porque eram um pouco extensas, logo ocuparam muito tempo da aula, fazendo com que se
criassem tempos mortos. Outros pontos negativos que encontro na minha primeira aula foi o
facto de corrigir os exercicios com os discentes agrupados, por isso distrairam-se mais
facilmente e nao ter solicitado a leitura das respostas modelo aos alunos, pois eles é que
precisam de praticar a leitura. No entanto, na minha opiniao, os pontos mais fracos foram o
receio de impor disciplina e a auséncia de um suporte em papel com os novos conteldos
gramaticais, como se tratava de uma matéria nova que ia sair no teste, deveria ter fornecido
material para os alunos a pudessem estudar. Mas, ao aperceber-me desta Ultima falha, mostrei-

me disponivel para elaborar uma ficha informativa para distribuir na proxima aula.

Em suma, embora tenha sido a primeira aula e a pratica pedagdgica nao tenha sido a melhor,

concluo que a aula, no geral, correu bem.

A segunda aula assistida foi avaliada no 10°CTAV, a qual se centrou na analise da cantiga de
amor “ Como morreu quem nunca ben”, de Paai Soarez de Taveiroos e na sintese das cantigas
de amigo e de amor da Poesia Trovadoresca. Primeiramente, comecei por questionar os alunos
sobre os conteldos abordados na aula anterior de modo a contextualizar a presente aula.
Seguidamente, como motivacao inicial ao estudo da cantiga de amor “Como morreu quen nunca
bem” coloquei uma musica contemporanea, pretendendo antecipar o tema geral da cantiga de
amor e demonstrar que os sentimentos vividos na idade média ainda estao presentes em temas
de musicas atuais. A fim de complementar o tema evidenciado na musica, solicitei aos discentes
a leitura de uma imagem, através da qual identificaram de imediato que o tema da cantiga era
a nao correspondéncia amorosa. Em sequéncia, pedi aos alunos que abrissem o manual e, com
o objetivo de criar um momento de leitura dinamico e interessante, optei por reparti-la entre
quatro alunos. O propdsito desta atividade era familiarizar os alunos ao assunto tratado na
cantiga, para que posteriormente se pudesse avancar para una analise pormenorizada através
do método pergunta-resposta. Nesta analise, optei por me centrar na exploracao da primeira
estrofe, porque em resultado da descodificacdo desta, os alunos orientados por algumas
perguntas, chegavam automaticamente as conclusoes dos contelidos evidenciados nas restantes
estancias. Com esta analise repartida ndo so pretendi facilitar os alunos a localizar informacéao
e a compreender o texto como, também, pretendi criar um momento de interacdo oral na aula,
em que os alunos expusessem os seus pontos de vista sobre a tematica da cantiga. Com o intuito
de rematar a analise interna, solicitei o levantamento das carateristicas das cantigas de amor
presentes na cantiga analisada, de forma a sintetizar as carateristicas deste género. No final
da analise da cantiga, pedi aos alunos que, individualmente, realizassem dois exercicios do
manual relacionados com a mesma, para que aula nao se tornasse demasiado expositiva e se
verificasse os conhecimentos adquiridos dos alunos sobre a cantiga abordada na presente aula.
Apds a correcao oral juntamente com os alunos, projetei uma resposta-modelo para cada
exercicio. Como esta aula rematava o estudo a Poesia Trovadoresca, decidi sintetizar as
carateristicas das cantigas de amigo e das cantigas de amor com uma ficha de trabalho, na qual

os alunos, em grupos de quatro, tinham de preencher um quadro sintese, referindo tanto nas

44



A escrita: Boas praticas na aula de Portugués e de Espanhol

cantigas de amigo como nas cantigas de amor a origem; o sujeito poético; a caracterizacao da
mulher; a relacao amorosa; a relacdo com a natureza. A correcao foi feita de forma oral por

parte de alguns porta-vozes aleatoriamente escolhidos e, seguidamente, projetada.
A meu ver, a aula correu bem. No entanto, teve situacées mais favoraveis do que outras.

Comecando pelas situacdes mais favoraveis, considero que a minha introducao a tematica da
aula foi um momento muito positivo, pois antecipei o tema da cantiga com uma musica
contemporanea, que cativou o interesse dos alunos, ajudando-os a identificar a tematica da
cantiga. Nesta aula mantive o ponto forte mais destacavel da primeira aula, ou seja, também
dominava cientificamente os contelidos delineados no plano de aula. Em resultado, este ponto
permitiu que a analise da cantiga também fosse considerada um momento positivo da aula,
devido a varios aspetos: em primeiro lugar, tal como na primeira aula, fiz uma analise
repartida, facilitando a compreensao dos alunos ao projetar notas, as quais os discentes tiveram
de registar no caderno com tempo limitado; em segundo lugar, ao longo da analise da cantiga
integrei os contributos dos alunos e respondi atempadamente e de forma adequadas as dividas
que iam surgindo da parte dos mesmos; em terceiro e ultimo lugar, descodifiquei de forma
adequada o refrao da cantiga, utilizando de forma apropriada o quadro. Nesta aula considerei
que, também, foi uma boa estratégia em optar por solicitar a execucao de dois exercicios de
forma individual, pois foi uma maneira de cada discente revelar os conhecimentos adquiridos
sobre a cantiga estudada e, em simultaneo, trabalhar o dominio da expressao escrita. Embora
este método de trabalho individual ndao seja tao dinamico, verifiquei que também era
necessario, pois foi uma forma de estimular a autoestima dos alunos e verificar as dificuldades
de cada um. Relativamente a correcao dos exercicios, nesta aula ja tive a preocupacao de
solicitar aos alunos a leitura das respostas-modelo, porque de facto € um momento propicio a
pratica da leitura, logo deve ser aproveitado. Outro aspeto bom, que sobressaiu na minha
segunda aula, foi despontado na atividade de sintetizar as carateristicas das cantigas de amigo
e de amor, que permitiu aos alunos reverem e trabalharem as carateristicas dos diferentes
géneros, através do preenchimento de um quadro. Subjacentes a esta atividade tanto o
trabalho colaborativo como o controlo da progressao do trabalho junto dos alunos ao longo da
execucao da atividade proposta também foram considerados aspetos fortes. Por fim, ainda
nesta atividade, superei um ponto fraco da primeira aula observada (correcao do exercicio com
os grupos formados), pois nesta correcao ja tive a preocupacao de impor disciplina na sala de

aula, por isso solicitei que todos regressassem ao seu lugar e dei inicio a correcao.

No entanto, algumas situacoes poderiam ser melhoradas, pois nao estimulei e nao reforcei a
participacao variada dos alunos, porque ao saber que esta turma era mais calada que o 12°ano,
procurei apenas obter respostas as minhas perguntas, centrando a aula em alguns alunos.
Todavia, apds a analise da cantiga apercebi-me que devia ter controlado melhor os alunos mais
participativos, de maneira a dar oportunidade de paticipar aos mais timidos. Assim, na correcao
das perguntas solicitadas por escrito, tentei remediar o meu erro, procurando dar a palavra aos

discentes menos participativos.
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Apos as duas aulas observadas, verifiquei que algumas atitudes pedagogicas ja evoluiram devido
aos comentarios da primeira aula observada, por isso considero que as observacbes da

orientadora foram criticas construtivas que enriquecem a minha experiéncia como professora.

A terceira aula observada foi avaliada no 12° Profissional. Esta aula encetou o estudo da obra
Os Lusiadas, de Luis Camées, logo centralizou-se a contextualizacao historico-literaria e a visao
global da obra Os Lusiadas, de Luis Camoes. A aula foi iniciada com a observacdo de um barco
tipico da era dos Descobrimentos, pretendendo que os discentes conseguissem identificar que
o barco era tipico da época mencionada e, em consequéncia, assimilassem que Os Lusiadas, de
Luis de Camoes, era a seguinte obra que iamos estudar. De seguida, distribui o texto “Luis de
Camdes, esse desconhecido”, de Luis Almeida Martins, o qual foi lido pelos alunos e explorado
paragrafo a paragrafo, através do método pergunta-resposta com o objetivo de os alunos
reconhecerem os dados biograficos mais revelantes do autor, sublinhando-os e anotando-os na
margem da folha. Utilizei o texto anteriormente mencionado, nao sé para recordar os dados
biograficos do autor, mas também para introduzir o contexto histdrico de Portugal e o ambiente
cultural. Optei por explicar os movimentos (renascentismo, humanismo e classicismo),
baseando-me em simples topicos, com o intuito de cativar a atencao dos alunos e clarificar a
compreensao dos mesmos. Como tudo tem um fio condutor, aproveitei um tépico projetado
sobre as transformacoes artistica no Renascimento, para levar os alunos a pensar, a observar,
a relacionar e a colocar hipoteses sobre o género recuperado da antiguidade. Apos as hipoteses
dos alunos, selecionei um recurso apelativo e lidico, a banda de desenhada, a qual deu a
conhecer o género de texto que foi recuperado da antiguidade (epopeia) e as suas
caracteristicas classicas. De maneira a exemplificar este género da antiguidade, decidi solicitar
a leitura de um pequeno resumo das obras Iliada, Odisseia e Eneida. Em sequéncia, mantendo
o material didatico (BD), revelei como surgiu a epopeia de Luis de Vaz Camdes, pretendendo
que os discentes subentendessem que a obra Os Lusiadas seguia a estrutura da epopeia classica.
Posto isto, como os alunos ja conheciam a obra de anos anteriores, decidi projetar, novamente,
as carateristicas da epopeia classica, para que os discentes as identificassem na epopeia de
Luis Camodes. Quando os alunos encontravam algum obstaculo na identificacdo de alguma
carateristica classica n’Os Lusiadas, auxiliei-os através de imagens, videos e passagens da obra.
Portanto, esta atividade teve o propodsito de levar os alunos chegarem autonomamente a visao
global da obra. Por fim, a aula foi rematada com elaboracao de uma ficha trabalho com
perguntas de escolha multipla e de Verdadeiro ou Falso. Com estes exercicios, pretendi
verificar que os alunos eram capazes de raciocinar, de forma rapida, sobre os conteldos

lecionados na presente aula.

Confesso que esta aula foi inferior as restantes. No entanto, também teve aspetos positivos

bem como negativos.

Comecando pelos pontos fortes, considero que a minha motivacao inicial, embora tenha sido
muito breve, foi positiva, pois antecipei o tema da aula de forma objetiva. Contudo, o ponto

forte destacavel na minha terceira aula observada foi o facto de haver uma boa articulacdo
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entre os conteuldos, pois a partir da biografia de Luis Camdes inseri a contextualizacao historico-
literaria (Renascimento). No seguimento desta defini as epopeias classicas, em sequéncia
expliquei como surgiu a obra Os Lusiadas e por fim desafiei os alunos a identificarem as
carateristicas das epopeias classicas na epopeia de Camoes. Além desta boa articulacdo encaro
que a utilizacao de material didatico também foi um aspeto muito positivo, visto que utilizei a
banda desenhada para lecionar a contextualizacao historico-literaria e selecionei videos para
revelar a visao global da obra. Na minha opiniao, estes materiais nas aulas de contextualizacao
sdo muito favoraveis, porque cativam o interesse dos alunos. Nesta aula, consegui recuperar
um ponto forte perdido na segunda aula, pois ao longo da aula tive a preocupacao de estimular
e reforcar a participacao variada dos alunos, integrando os seus contributos e respondendo
atempadamente e de forma adequada as dividas que iam surgindo da parte dos alunos. O Ultimo
ponto positivo diz respeito a estratégia de utilizar uma ficha de escolha miltipla e de
verdadeiro ou falso, que permitiu verificar a compreensao dos conteldos lecionados na

presente aula.

Na minha opiniao, nesta aula surgiu um ponto negativo que esteve associado a contextualizacdo
historico-literario, porque o PowerPoint, ao ter vocabulos complexos, dificultou a compreensao

dos alunos, visto que se trata de uma turma de ensino profissional.

Em suma, verifico que aulas de contextualizacao sao mais complexas e desmotivadoras tanto
para os professores como para os alunos, mas na verdade sdo necessarias, pois facilitam a
compreensao dos contelidos que se vao lecionando ao longo do médulo. Na minha perspetiva,
esta aula foi a que correu pior ao longo do estagio, mas também n&do correu mal e ndao me
desmotivou. Pelo contrario, ainda me deu mais garra para erguer a cabeca e continuar a dar o

meu melhor.

A quarta aula assistida foi lecionada no 12° APS/AGR, a qual se centrou na analise da Proposicao
da obra Os Lusiadas, de Luis Camdes. A aula comegou com uma breve contextualizacdo com a
aula anterior e, posteriormente, para antecipar conteldos da presente aula, projetei um
cartoon que levou os alunos a reconhecerem que se iria estudar a Proposicao da obra Os
Lusiadas. De seguida, com o intuito de familiarizar os alunos ao assunto tratado na Proposicao,
procedeu-se a leitura da mesma. Optei por reparti-la entre trés alunos, de maneira a
proporcionar leitura mais expressiva, dinamica e interessante. Apds os alunos identificarem o
assunto da Proposicao, iniciou-se a analise interna da mesma através do método pergunta-
resposta. Este método ndo so serviu para facilitar os alunos a localizar informacado e a
compreender as estancias como, também, possibilitou criar um momento de interacao oral na
aula, em que os alunos expuseram os seus pontos de vista sobre o assunto da Proposicao. A fim
de rematar a analise interna, solicitei a divisao em partes logicas, pretendendo sintetizar o
conteldo da Proposicao. Na fase final da aula, evitando que a aula se tornasse uma aula
demasiado expositiva, solicitei a elaboracao das perguntas da sebenta referentes a Proposicao.
Portanto, com estas perguntas pretendi que os alunos praticassem a expressao escrita,

revelando os conhecimentos adquiridos sobre a Proposicao estudada na presente aula e sobre
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alguns conteldos do funcionamento da lingua lecionados desde do inicio do ano. Quanto ao
método de trabalho nos exercicios foram diferentes, pois no Grupo | optei pela estratégia de

trabalhar de forma individual e no Grupo Il selecionei a estratégia de trabalhar a pares.

Apos lecionar esta aula, senti-me mais aliviada, porque verifiquei que superei positivamente a

terceira aula. Todavia, sobressairam pontos fortes e fracos.

Comecando pelos pontos fortes, considero que a minha aula teve uma boa introducao, visto
que comecei por fazer uma breve sintese dos conteldos da aula anterior, que estavam
interligados a presente. Quanto a motivacao inicial também foi positiva, pois usei um cartoon
para antecipar os conteldos da presente aula. Verifico que esta estratégia € apreciada pelos
alunos, porque mal veem uma imagem ficam impulsivos para a explorarem. Por isso, considero
um dos melhores métodos para antecipar os conteldos da aula, pois os discentes atingem
sempre o objetivo programado na motivacao inicial. Contudo, o ponto forte mais destacavel foi
o facto de dominar cientificamente os conteldos delineados no plano de aula, que permitiu
que a analise da Proposicao também fosse considerada um momento positivo da aula. No
entanto, nesta aula optei por um método distinto de analise repartida, ou seja, coloquei em
pratica o método de pergunta-resposta sem qualquer suporte digital. De facto, na minha
opiniao, este método superou o método de analise com suporte digital, porque para além de
os alunos terem compreendido bem o conteldo das estrofes, a analise tornou-se muito mais
ativa e dinamica com o contributo da participacdo variada dos alunos e ja ndao houve momentos
mortos, os quais eram criados pelo facto de os discentes quererem registar no caderno o que
se projetava no quadro. Outro ponto positivo, que preservei ao longo das quatro aulas, foi
verificar os conhecimentos adquiridos sobre os conteudos lecionados na presente aula antes de
a ultimar. Portanto, distribui uma ficha de trabalho. Quanto aos métodos de trabalho aplicados
nos exercicios foram diferentes, mas ambos positivos: no Grupo | optei pela estratégia de
trabalhar de forma individual, de maneira estimular a autoestima do aluno; no Grupo Il, como
se tratava de conteldos gramaticais lecionados em aulas anteriores, selecionei a estratégia de
trabalhar a pares, tendo como objetivo colocar os alunos mais confiantes e promover a
entreajuda dos colegas. Tal como nas aulas anteriores, no momento dos alunos elaborarem as
atividades propostas, monitorizei sempre a progressao do trabalho junto dos alunos,
esclarecendo algumas dlvidas que iam surgindo. Por fim, considero que a distribuicdo de uma
ficha informativa das Figuras de Estilo no final da aula foi uma iniciativa positiva, porque como
lecionei figuras de estilo novas era importante fornecer um material aos discentes, que lhes

pudesse facilitar o estudo em casa.

Como nenhuma aula é perfeita, surgiram alguns pormenores menos positivos aliados a ficha de
trabalho, pois atribui pouco tempo a correcao das perguntas de compreensao referentes a
Proposicao, ou seja, podia ter confrontado mais as respostas dos alunos e nao avancar logo para

a leitura das respostas modelo.

Em suma, a aula correu muito bem e deu-me a entender o que nem todos os momentos das

aulas necessitam de recursos didatico, pois a interacdo do professor-aluno também é um
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método de trabalho muito bom que ajuda os alunos na sua aprendizagem. Na minha opiniao,
até considero que ao libertamo-nos dos recursos didaticos temos outra garra durante a aula,

porque nao estamos pendentes de uma apresentacao.

A quinta aula observada, avaliada no 12° Profissional, preencheu dois blocos de noventa
minutos seguidos, tratando-se de uma turma de ensino profissional, a professora tem a
vantagem de repor aulas, dando duas aulas seguidas. A matéria lecionada tratava a obra
Mensagem, de Fernando Pessoa, mais concretamente a analise do poema “Mostrengo”. Como
motivacao inicial utilizei a mUsica Homem do leme, de Xutos e Pontapés, pretendendo nao sé
criar expetativas da aula como também levar os alunos a reconhecer o tema do poema a analisar
na presente aula. Depois de desvendada a tematica da aula, em vez de lerem o poema, resolvi
optar pela recitacao do poema para que os alunos entendessem o sentido das estrofes, numa
primeira impressdo. A medida que ouviam, pedi-lhes que acompanhassem a recitacéo através
das suas sebentas. Finda a audicdo, procedeu-se a analise das estancias através do método
pergunta-resposta. Seguidamente, realizei a analise da estrutura externa, pretendendo que os
alunos fortalecessem os conhecimentos adquiridos nas analises feitas em aulas anteriores. No
final da analise do poema, pedi aos alunos que realizassem dois exercicios, da sebenta,
relacionados com o mesmo. Com estes exercicios quebrei a monotonia da aula, para além de
verificar os conhecimentos adquiridos sobre o poema estudado na presente aula. Depois da
correcao dos exercicios, coloquei em pratica uma atividade de intertextualidade com episddio
O Adamastor da obra Os Lusiadas, de Luis Camodes. A intertextualidade foi feita através de uma
breve analise de algumas estancias do episodio mencionado anteriormente, pretendendo que
os alunos encontrassem referéncias do poema “Mostrengo” no episddio “O Adamastor”. Assim,
a leitura dos alunos ficou enriquecida, possibilitando um dialogo entre poemas diferentes que
compartilhavam a mesma tematica abordada na aula. Para rematar a tarde dedicada
simplesmente a disciplina de portugués, propus aos alunos uma atividade de Escrita Criativa,
na qual cada par teria de imaginar que era o homem do leme, na atualidade, tendo de enfrentar
um obstaculo tal como ele. Apos as redacoes dos alunos, procedeu-se a leitura expressiva dos
poemas construidos pelos alunos, com o objetivo de estimular a leitura, partilhando a

criatividade com a turma e criando um momento ludico na aula.

Na minha opinido a aula correu muito bem, pois a introducao a tematica da aula foi bastante
positiva, visto que antecipei o contelido do poema através de uma musica atual, que despertou
significativamente o interesse dos alunos no tema da aula. Ao longo da analise surgem diversos
aspetos positivos: em primeiro lugar, consegui fazer uma boa interligacao ao introduzir um novo
contelido gramatical (Processo de Formacao de Palavras) através do titulo do poema; em
segundo lugar, fiz uma boa analise repartida através do método pergunta-resposta, facilitando
a compreensao dos alunos; em terceiro lugar e ultimo lugar, estimulei e reforcei a participacdo
variada dos alunos, integrando os seus contributos e respondendo atempadamente e de forma
adequadas as duvidas que iam surgindo da parte dos discentes. Outro ponto forte, que

sobressaiu na minha aula diz respeito a promocao do trabalho colaborativo em grupos
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equilibrados no momento de verificar a compreensao dos contetdos abordados na aula, pois
assim os alunos puderam entreajudar-se e os que possuiam mais dificuldades tiveram mais
confianca naquilo que estavam a fazer. Por fim, julgo que a atividade de Intertextualidade e
da Escrita Criativa também foram positivas, pois ambas trabalhavam diferentes dominios
importantes. A primeira atividade ndao s6 estimulou a leitura como também trabalhou a
expressao oral, visto que os alunos ao terem de encontrar semelhancas e diferencas entre o
Mostrengo e O Adamastor possibilitou-se um momento de dialogo entre os discentes sobre a
tematica compartilhada nos poemas. Ja a segunda trabalhou a expressao escrita de forma

criativa e proporcionou momento descontraido e interessante na aula.

Considero que o meu Unico erro foi o facto de passar a analise do poema sem corrigir a letra

da musica. Embora me tenha apercebido e tenha corrigido de imediato.

Em suma, apesar de ter surgido o ponto negativo referido anteriormente, o qual eu julgue que
ocorreu devido ao meu entusiasmo, considero que esta aula foi umas das que se destacou ao
longo do estagio, pois os alunos alcancaram todos os objetivos que estavam programados no

plano de aula de forma dinamica.

A sexta aula assistida foi, novamente, lecionada na turma de ensino profissionalizante, a qual
se centrou na contextualizacao historico-literaria e na visdo global da obra Felizmente hd luar!
de Luis de Sttau Monteiro. Primeiramente, fiz uma breve revisdo da obra Memorial do
Convento, de José Saramago. Depois, de maneira a introduzir a obra Felizmente had luar!,
coloquei em pratica uma chuva de ideias como motivacao inicial, pretendendo antecipar as
ideias chaves da obra. Seguidamente, explorei a ilustracao da capa, para que os alunos
reconhecessem a simbologia do titulo. Em sequéncia, com o intuito de dar a conhecer alguns
dados biograficos de Luis Sttau Monteiro coloquei um audio biografico, a partir do qual os alunos
tiveram de resolver uma ficha de compreensao oral com questoes de verdadeiro ou falso,
justificando as falsas. Optei pelo audio biografico para captar mais a atencao dos alunos. No
entanto, também aproveitei esta atividade para avaliar a compreensao oral dos alunos, visto
que cada moédulo tem uma percentagem da avaliacdo destinada ao dominio da compreensao
oral. Quanto ao método de trabalho, em primeiro lugar, deixei que os alunos vissem as
questoes, pois assim ja sabem as informacodes que devem captar na audicdo; em segundo lugar,
permiti que tomassem notas. No entanto, ndo as puderam consultar no momento da resolucao
das questoes. Como se tratava de um teste de compreensao oral nao pude corrigi-lo oralmente,
assim optei por projetar alguns dados biograficos mais revelantes do autor. Neste contexto,
através de uma topico do PowerPoint, levei os alunos a reconhecerem a tipologia da obra em
questao. Despois das diversas sugestoes dos alunos, distribui uma ficha de trabalho com um
pequeno excerto da obra e algumas questdes. Optei lecionar as carateristicas através de um
pequeno excerto da obra com o objetivo de facilitar a identificacao das distintas carateristicas
e captar mais a atencao dos alunos. Findada a resolucao da ficha, questionei se todas as obras
dramaticas eram representadas da mesma forma, de maneira a que os alunos reconhecessem

que dentro das obras dramaticas existem diversas formas (comédia, tragédia, drama, teatro
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moderno e teatro épico). Para uma melhor compreensao das carateristicas do teatro épico,
distribui um texto sobre o teatro épico. Apos a leitura, o texto foi analisado através do método
pregunta-resposta. Selecionei esta estratégia, porque considero que resulta numa orientacao
agradavel ao longo da aprendizagem dos alunos e € mais uma estratégia para estimular a
interpretacao dos alunos. Seguidamente, os alunos com base nas carateristicas do teatro épico
reconheceram a presenca de dois tempos na obra de Luis de Sttau Monteiro. Nesta fase da aula,
selecionei dois videos, um referente ao tempo da escrita e outro alusivo ao tempo da historia,
evitando que a aula se tornasse demasiado expositiva. Portanto, com estes videos e com o
preenchimento do quadro pretendi que os alunos interpretassem o paralelismo entre os dois
tempos. Posteriormente, procedeu-se a correcao de forma oral, de maneira a que os alunos
verificassem o paralelismo entre o tempo da escrita e da histéria. Em continuacdo, apos os
discentes verificarem a existéncia de dois grupos dicotomicos (poder e anti poder) em ambas
as épocas, adiantei que os grupos dicotomicos oferecem um caracter dual a obra. Deste modo,
com o objetivo de levar os alunos a raciocinar e a retirar conclusées sobre a dualidade da obra,
optei novamente por colocar um video para captar a atencao dos alunos, pois o final da aula e
perto da hora de almoco, os alunos ja estdo inquietos. Quanto ao método de trabalho,
selecionei o trabalho individual, visto que o exercicio devera ser feito ao longo da visualizacdo
do video, logo exige siléncio e concentracdo. Rematei a aula com um momento de
intertextualidade com a muUsica Os Vampiros, de Zeca Afonso. O propdsito desta atividade era
que os alunos encontrassem referéncias da obra Felizmente ha luar! na musica Os Vampiros,
de Zeca Afonso. Assim, a compreensao dos alunos ficou enriquecida, possibilitando um dialogo

entre géneros textuais diferentes que compartilham a mesma tematica abordada na aula.

Confesso que esta aula foi a mais desafiadora de todas, mas também a que correu melhor, dai
ser convidada a leciona-la no 12°ano de ensino regular. No entanto, também teve aspetos

positivos bem como negativos.

Comecando pelos aspetos positivos, considero que a minha introducdo a tematica da aula foi
positiva, pois antecipei a tematica da obra através de uma chuva de ideias do titulo e da leitura
de imagem da capa da respetiva obra. Outro ponto forte destacavel na minha sexta aula
observada foi o facto de haver uma boa articulacao entre os contelidos, pois houve sempre um
fio condutor. Na minha opinido, estes materiais didaticos nas aulas de contextualizacdo sao
muito favoraveis, porque cativam o interesse dos alunos e nao as torna tao macadoras. Ao longo
desta aula, tive a preocupacao de estimular e reforcar a participacao variada dos alunos,
integrando os seus contributos e respondendo atempadamente e de forma adequadas as dividas
que iam surgindo da parte dos alunos. O Gltimo ponto positivo diz respeito a estratégia de
utilizar um audio biografico do autor em questao para avaliar a compreensao oral do modulo
11, pois logrou dois objetivos em simultaneo, ou seja, deu a conhecer os aspetos biograficos do

autor de forma dinamica e avaliou a compreensao oral do presente modulo.

Nesta aula cometi uma falha logo na motivacéao inicial, pois apds a leitura de imagem da capa

do livro nao referi o tema geral da obra. Se, eventualmente, o tivesse feito, os alunos
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compreenderiam melhor o conceito de distanciacdo quando lecionei as carateristicas do teatro
épico.

Em suma, verifico que ja tenho outra opinidao das aulas de contextualizacdo. Ja me apercebi
que este tipo de aulas s6 sdo desmotivadoras se o professor quiser, porque se procurarmos
colocar os alunos a trabalhar em todos os momentos da aula, facilita a compreensao dos alunos
e a aula fica com um ambiente mais ativo e dinAmico. Na minha perspetiva, foi uma das aulas
que correu melhor, pois superei as minhas expectativas. No entanto, este bom sucesso nao foi
sO devido ao dominio cientifico, mas também devido as observacdes da orientadora na primeira
aula observada, que me fizeram pensar e planear estratégias diferentes que colmatassem os

pontos negativos evidenciados na aula de contextualizacao no periodo passado.

A sétima aula observada foi avaliada na turma CTAV do 10°ano. A matéria lecionada tratava a
poesia lirica camoniana (medida velha), mais concretamente a analise do poema “Endechas a
Barbara escrava”. A aula comecou com uma breve contextualizacdo com a aula anterior e,
posteriormente, procedeu-se a leitura de trés poemas. Esta atividade para além de dar a
conhecer, aos alunos, como Camades era visto pelos outros poetas, também adiantou o tema da
lirica camoniana que iria ser abordado na presente aula. Antes da analise, para que os alunos
pudessem sentir-se motivados e comecassem a desvendar o assunto das estancias em analise,
solicitei a leitura de uma imagem. De seguida, optei por colocar a recitacao do poema para que
os alunos entendessem o sentido das estrofes numa primeira impressao. A medida que ouviam,
pedi-lhes que acompanhassem a recitacao através do manual. Finda a audicdao, em conjunto
com os discentes, procedeu-se a uma analise mais pormenorizada do poema, através do método
pergunta-resposta. Como os alunos ja estavam inteirados do assunto do poema, para rematar
a analise do poema solicitei a elaboragao, por escrito e individualmente, de um exercicio, a
fim de verificar se os alunos compreenderam o conteldo das estrofes trabalhadas. Apos a
correcao oral em conjunto com os alunos, projetei uma resposta-modelo. Antes de findar a
aula, marquei trabalho de casa, pois considero que os alunos devem continuar o trabalho da
disciplina em casa, ndo so0 para criar habitos de estudo, mas também para verificar os

conhecimentos adquiridos pelos alunos sobre o poema estudado na presente aula.

Apos lecionar esta aula, tendo em conta as criticas construtivas da professora orientadora,

verifico que a minha aula teve pontos fortes e outros que devem ser limados com experiéncia.

Comecando pelos pontos fortes, considero que o inicio da aula foi um momento muito positivo,
pois revi alguns dados biograficos de Luis Camdes lecionados na aula anterior e antecipei um
tema da poesia lirica do poeta, através de trés poemas. Posto isto, fiz uma boa antecipacao do
assunto do poema através da leitura de uma imagem. Outro ponto revelante, nesta aula, foi o
facto de captar a atencao dos alunos ao colocar o poema “Endechas a Barbara escrava” cantado
por Zeca Afonso. Nesta aula mantive o ponto forte mais destacavel das restantes, ou seja,
também dominava cientificamente os conteldos delineados no plano de aula. Em
consequéncia, este ponto permitiu que a analise do poema também fosse considerada um

momento positivo da aula, devido a varios aspetos: em primeiro lugar, tal como na quinta aula,
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fiz uma analise repartida através do método pergunta-resposta, levando os alunos a pensarem,
a refletirem e a interpretarem o contetdo do poema; em segundo lugar, ao longo da analise do
poema integrei sempre os contributos dos alunos e respondi atempadamente e de forma
adequadas as diavidas que iam surgindo da parte dos mesmos. Em termos pedagogicos superei
um ponto negativo que, no periodo passado, surgiu somente nesta turma, pois embora os alunos
nao fossem muito participativos, reforcei a participacao variada dos alunos, nao procurando

apenas obter respostas as minhas perguntas, ou seja, nao centrei a aula em alguns alunos.

Nesta aula, surgiu um aspeto menos bom associado ao momento da analise do poema. Apesar
de ter explicado bem os deiticos, devia ter feito uma explicacdo mais pormenorizada no quadro,

pois uma boa explicacao oral ndo chegou para o contelido gramatical ser interiorizado.

Em suma, a aula correu bem, mas ndo correu como eu esperava, podia ter sido melhor nao por
falta de trabalho e empenho, mas por falta de experiéncia. Se a tivesse teria nocdo como lidar
com imprevisto que surgiu na explicacdo dos deiticos, pois ja que os alunos nao os conheciam

nao devia ter avancado na matéria sem o conteldo gramatical estar esquematizado no quadro.

A oitava aula assistida, lecionada no 10°CTAV, centrou-se novamente na poesia lirica
camoniana, nomeadamente na analise de dois poemas pertencentes a medida nova.
Primeiramente, fiz uma breve revisao da aula anterior, relembrando os alunos dos conteldos
que foram estudados nas aulas anteriores. Depois, como motivacao inicial utilizei a misica O
amor é mdgico, de Expensive Soul, pretendendo nao so criar expetativas da aula como também
permitir chegar ao assunto dos poemas analisados na presente aula. Antes da analise do poema
“Enquanto quis Fortuna que tivesse”, solicitei a leitura expressiva do mesmo, para que os
alunos comecassem a desvendar o assunto das estrofes em analise. Com o objetivo de criar um
momento de leitura dindmica e interessante, optei por reparti-la entre quatro alunos. Depois
da leitura, iniciei a analise do primeiro poema através do método pergunta-resposta, de forma
a fazer os alunos refletir e a chegarem as respostas de forma autonoma. Seguidamente, pedi a
resolucao, por escrito, de uma pergunta. Portanto, com este exercicio pratico quebrei a
monotonia da aula e verifiquei os conhecimentos adquiridos sobre o poema estudado na
presente aula. A fim de rematar a analise e de melhorar a interpretagao do poema, em conjunto
com os alunos, fez-se a divisao do poema em partes logicas. De seguida, com o intuito de
introduzir o segundo poema, “Amor é fogo que arde sem se ver”, projetei no quadro o inicio
do primeiro verso (“Amor é ...”) e coloquei em pratica uma chuva de ideias resultou numa
descoberta prévia do assunto do poema com opinides diversas e interessantes por parte dos
alunos. Posto isto, pedi aos discentes que abrissem o manual para que pudessem acompanhar
a musica “Amor é fogo que arde sem se ver”, de Luis Represas com atencdo e tomar notas.
Optei pela cancao do poema, para evitar que os alunos se aborrecessem, visto que ja tinham
explorado um poema. ldentificado o assunto do Ultimo poema, em conjunto com os discentes,
fiz, oralmente, uma analise mais pormenorizada do poema, através do método pergunta-
resposta. Findada a analise internado poema, coloquei em pratica uma atividade de Escrita

Criativa. Esta atividade teve como objetivo colocar os alunos um pouco mais a vontade, mas

53



A escrita: Boas praticas na aula de Portugués e de Espanhol

sem deixarem de trabalhar, visto que praticaram a escrita de forma ludica. Assim, solicitei aos
alunos que fizessem um verso, utilizando uma metafora, o qual surgisse uma definicao de amor,
seguindo o modelo do Ultimo poema analisado. Seguidamente, procedeu-se a leitura expressiva
do poema coletivo construido pelos alunos, com o objetivo de estimular a leitura, partilhando
a criatividade com a turma e criando um momento divertido na aula. Por fim, marquei o
trabalho de casa para criar habitos de estudo e verificar os conhecimentos adquiridos pelos

alunos sobre o poema estudado na presente aula.

Nesta aula, tal como nas anteriores, entre diversos momentos positivos ergueram-se alguns

pormenores a corrigir.

Comecando pelos momentos positivos, considero que a minha introducao a tematica da aula foi
um momento muito positivo, pois ao utilizar uma musica comercial da atualidade, prendi de
imediato o interesse dos alunos na aula e antecipei o tema dos poemas a analisar na presente
aula. Tal como nas aulas anteriores, incentivei a reflexao e a interpretacao dos alunos ao
analisar os poemas através do método pergunta-resposta, promovendo uma participacao
variada, integrando os contributos dos alunos. Outro ponto destacavel na minha aula foi a forma
como articulei o inicio do estudo do segundo poema com o anterior, pois os alunos, ao terem
em consideracdao o contetdo do primeiro poema, corresponderam logo a chuva de ideias
executada sobre o verso inicial do segundo poema, identificando de imediato o assunto do
mesmo. Aliado ao estudo do segundo poema surge outro momento significativo na minha aula,
pois como os alunos ja tinham analisado um poema, optei por utilizar um recurso didatico que
despertasse o interesse e participacdo do aluno, a musica “Amor é fogo que arde sem se ver”,
de Luis Represas. Considerei que era necessario quebrar a monotonia da aula, porque como os
alunos ja tinham analisado um poema, necessitavam de um momento mais descontraido que os
impedisse de desmotivar. Outro ponto positivo diz respeito a atividade de escrita criativa, a
qual potenciou a pratica da escrita de forma lidica. Como é importante mobilizar diferentes
competéncias (ler, ouvir, analisar, relacionar, medir...), achei pertinente fazer a leitura
expressiva do poema criativo coletivo, que potenciou um momento muito agradavel na sala de
aula. O ultimo ponto positivo diz respeito ao trabalho de casa, a pratica desta tarefa assegura
que cada aluno possa consolidar, refletir sobre o que aprendeu e ajuda a promover bons
métodos de estudo e trabalho auténomo. No entanto, também é necessario ter em conta que
os TPC nao deverao ser muito extensos para que os alunos nao os encarem aborrecidamente ou

que nem sequer os realizem.

Contudo, na minha opinido, a prestacao da turma influenciou a minha, pois fiquei mais tensa
pelo facto dos alunos terem dificuldades em responder as questdes colocadas. Assim, fiquei
insatisfeita com a minha prestacao, pois devia ter agido de forma natural como habitualmente,
nao transparecendo que estava chateada com as dificuldades. Em consequéncia deste
ambiente, surgiu um ponto negativo na analise do primeiro poema, pois inseri dois verbos no

modo incorreto.
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Em suma, verifico que a aula correu bem, mas podia ter sido melhor nao por falta de trabalho
e empenho, mas por falta de experiéncia, pois se tivesse a destreza em agir com alunos nao

participativos, talvez corresse melhor.

Na nona e décima aula observada, tive o privilégio de lecionar a contextualizacdo historico-
literaria e a visao global da obra Felizmente hd luar!, de Luis de Sttau Monteiro nas turmas CSE
e LH do 12° ano de ensino regular. Embora tenha empregado as estratégias utilizadas no ensino
profissional, tive a preocupacdo de adaptar os materiais ao manual dos alunos e ao nivel de

exigéncia dos mesmos.

Apos lecionar estas duas aulas e ouvindo os comentarios da professora orientadora, verifico que

correram muito bem. No entanto, houve aspetos que se destacaram mais do que outros.

Na minha opinido, a introducdo a tematica da aula foi positiva e superior a da sexta aula
observada, pois ao explorar melhor a ilustracao da capa da respetiva obra, os alunos
reconheceram o tema geral da obra e interpretaram melhor os conteldos lecionados
posteriormente. Deste modo, colmatei o ponto negativo evidenciado na aula do 12° profissional.
Outro ponto forte destacavel, que mantive da sexta aula assistida, foi o facto de fazer uma boa
articulacao entre os conteldos, pois a partir de uma questao da ficha de compreensao oral
sobre a biografia de Luis de Sttau Monteiro, lecionei as carateristicas do texto dramatico através
de um excerto da obra Felizmente hd luar!, em consequéncia introduzi as carateristicas do
teatro épico, baseando-me num pequeno texto do manual. No seguimento das carateristicas do
teatro épico, lecionei o paralelismo do tempo da escrita e da histéria, recorrendo a visualizacao
de videos e ao preenchimento de tabelas. Como ja referi na reflexao da sexta aula observada,
considero que estes materiais didaticos sao fulcrais nas aulas de contextualizacao, porque
captam o interesse dos alunos e ndo lhes oferece um carater tdao expositivo. Embora nao
conhecesse os alunos, tive a preocupacao de estimular e reforcar a participacao variada dos
mesmos, integrando os seus contributos e respondendo atempadamente e de forma adequadas
as davidas que iam surgindo. O outro momento favoravel nas duas aulas diz respeito a estratégia
aplicada na correcdo da ficha de compreensao oral referente ao video biografico do autor, pois
para além de corrigir as afirmacoes falsas, também projetei topicos biograficos revelantes que
permitiram complementar as afirmacdes da ficha. Estes alunos ja puderam elaborar a ficha a
medida que viam o video, porque nao se tratava de uma compreensao oral avaliada, dai ser
logo corrigida juntamente com os alunos. O Ultimo ponto positivo esta aliado a um imprevisto
que ocorreu no momento de abordar o paralelismo entre o tempo da escrita e o tempo da acao.
Como os videos nao davam, explorarei oralmente a tabela do tempo da acdo, enquanto o video
referente ao tempo da escrita carregava. Assim, contornei o obstaculo com a maior

naturalidade, atingindo igualmente o objetivo do exercicio.

A estratégia que usei para lecionar as carateristicas do teatro épico poderia ter sido melhorada.
Apesar de ter feito uma boa explicacao, penso que demorei um pouco, principalmente na turma
LH.
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Em suma, verifico que os alunos participativos sdo um incentivo para nés como professoras,
pois embora tenha planificado a aula de forma igual para as duas turmas do ensino regular, a
turma CSE cativou-me mais pelo facto haver mais colaboracao da parte dos alunos, tornando a
aula e a minha postura mais dinamica. Como a turma LH nao era tao participativa, a aula ja
nao teve tanto ritmo como na turma anteriormente mencionada. Assim, através desta
experiéncia posso afirmar que é verdade que os professores fazem as turmas, mas nao € menos

verdade que as turmas fazem o professor.

Por fim, selecionei trés das minhas dez aulas observadas para colocar em anexo: a quinta aula

(anexo 1), a sexta (anexo 2) e a oitava (anexo 3).

2.2.4 Atividades de Escrita Criativa desenvolvidas no Estagio

Pedagégico de Portugués

Segundo Bach (cit. por Silva, 2013:45) a partir do momento em que “os alunos comecam a criar,
ser-lhes-a possivel adaptar-se ao contexto e transpor para as suas criacoes o maximo de
referentes”. Deste modo, apos a analise do Programa do ensino Basico e do ensino Secundario,
considerei pertinente testar a possibilidade de adequar as atividades de Escrita Criativa ao

Programa de Portugués.

De facto, nos momentos em que propus as atividades de Escrita Criativa, constatei que todas
as atividades criativas foram pertinentes, pois deram-me a possibilidade de conhecer as
diversas posices dos alunos em relacao a realidade. Portanto, logrei o meu objetivo principal
que consistia em inserir a Escrita Criativa nas aulas de Portugués e praticar a Expressao Escrita,

desenvolvendo o espirito criativo dos alunos na producao textual.

Na primeira aula observada, realizou-se a primeira atividade de Escrita Criativa no 12°APS/AGR.
Esta atividade estava subordinada ao Mddulo 9 - Poesia Lirica - Fernando Pessoa Ortonimo, por
isso o objetivo principal era sintetizar a tematica “dor de pensar” trabalhada anteriormente
através da analise do poema Ela Canta, pobre ceifeira. Assim, solicitei aos alunos que usassem
a sua imaginacdo e criassem uma quadra iniciada com o verso “Quase andnima sorris” e
retratasse a tematica de Fernando Pessoa Ortonimo estudada na presente aula (anexo 4).
Considero que foi uma atividade pertinente, pois através das reacdes dos alunos perante um
trabalho criativo, verifiquei que a atividade foi enriquecedora em todos os sentidos, ou seja,
nao sé sintetizou a tematica de Fernando Pessoa, como também permitiu verificar algumas

lacunas na escrita, nomeadamente erros ortograficos e de pontuacéao.

Ainda no 12° APS/AGR, na quinta aula observada, elaborou-se uma atividade criativa
subordinada ao tema do poema O Mostrengo, de Fernando Pessoa. A atividade foi realizada a
pares, os quais tiveram de redigir uma estrofe de 9 versos, imaginando que eram o homem do

leme, na atualidade, tendo de enfrentar um obstaculo tal como ele (anexo 5). A tarefa criativa
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foi bastante positiva. Constatou-se uma evolucao significativa ao nivel da criatividade, pois as
producoes dos alunos continham maior expressividade criativa do que a anterior. No entanto,
as dificuldades em pontuar permanecem e ainda se verificou que os alunos aplicam a linguagem

oral num texto escrito.

No 10°CTAV, embora tenha lecionado trés aula observadas ao longo do estagio, so foi possivel
realizar uma atividade de Escrita Criativa, na oitava aula observada. Estas atividades foram
escassas nesta turma, porque era necessario cumprir o programa extenso, focando-se assim na
exploracdo minuciosa da Educacdo Literaria e da Gramatica. Relativamente a proposta de
Escrita Criativa, considero que foi motivadora, pois como a aula, através da analise de poemas,
abordou a tematica “o amor” da lirica camoniana, convidei os alunos a elaborarem, no cartao
distribuido, um verso, utilizando uma metafora, que sugerisse uma definicdo de amor (anexo
6). Embora inicialmente houvesse algumas dificuldades em criar o verso, o resultado final foi
muito positivo, visto que os distintos versos formaram um curioso poema criativo. Embora, na
atividade de Escrita Criativa ndo houvesse muitas lacunas, ha que salientar que a capacidade
de producao escrita apresentava muitas falhas, pois através dos testes sumativos foi visivel a

fraca coesao das estruturas frasicas e a presenca de erros ortograficos.

Em suma, as pequenas amostras recolhidas possibilitaram verificar que os alunos possuem
espirito critico. Todavia, seria importante criar mais momentos de Escrita Criativa para se
colmatar as lacunas na producdo escrita e potenciar a criatividade que é fulcral para “a
percecao da literatura, dos conhecimentos gramaticais e - mais importante - do mundo onde

os estudantes estao inseridos” (Silva, 2013:49).

2.3 Estagio Pedagogico de Espanhol

Na abertura do ano letivo, numa das primeiras reunides, o professor orientador Ricardo Gaspar,
também nos deu a conhecer as turmas que iriamos acompanhar e lecionar ao longo do estagio.
Todas as turmas eram de nivel de iniciacdo, mas eram bem diferenciadas, dado que uma era
do Ensino Basico (7°C) e a outro era do ensino Secundario (10°LH/CT1). Nesta primeira reuniao,
o orientador estabeleceu a lecionacao de nove aulas observadas, as quais foram subdivididas
pelos trés periodos. Contudo, alertou que poderia surgir a oportunidade de lecionarmos mais
aulas ao longo dos periodos, dependendo da disponibilidade. Como de facto, acabamos por
lecionar uma unidade autonomamente sem a presenca do professor orientador. Considero que
esta oportunidade foi uma mais-valia para nos, pois possibilitou-nos ganhar alguma confianca
com os discentes e isso facilitou-nos imenso o trabalho na hora de lecionar. Deste modo, penso
que esta oportunidade foi bastante vantajosa no estagio pedagogico de espanhol, porque nos
fez sentir responsaveis e autonomas, gerindo bem a aula tanto a nivel de contelidos como

disciplinar.
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Relativamente a programacao das aulas observadas, o professor orientador, adotou o mesmo
método de trabalho da orientadora de portugués, ou seja, na primeira semana de aulas de cada
periodo, convocava-nos para uma reuniao, onde ajustavamos as possiveis datas das aulas

observadas do respetivo periodo e os conteldos a lecionar.

Quanto as avaliacdes que empreguei ao longo das minhas aulas observadas foram a avaliacao
de observacao direta e a avaliacao formativa, a qual incide preferencialmente sobre os
processos desenvolvidos pelos alunos face as tarefas propostas?’. Neste sentido, conforme a
participacao dos alunos e dos trabalhos feitos na sala de aula, dava-lhes o feedback da sua
aprendizagem, fornecendo-lhes informacdes, nas quais eles podiam repensar e, em
consequéncia ultrapassar ou melhorar as suas dificuldades, obtendo mais éxito. Deste modo,
penso que os processos de formacao se adequaram as carateristicas dos alunos, pois tive a

preocupacao de adaptar o ensino aos niveis de aprendizagem dos alunos.

Nas proximas subseccdes do presente relatorio, comecarei por apresentar os conteldos
programaticos de cada aula observada, relatando as estratégias utilizadas e a execucao das

mesmas.

2.3.1 Aulas Observadas

Apresentarei, de seguida, os contelidos programaticos subdividos por Aulas Observadas:

12 Aula Observada: Unidade didatica: Conocerse - La descripcion fisica (estudio del referido
tema - caracteristicas fisicas; presente de indicativo de los verbos ser, tener y llevar; grados
comparativos de los adjetivos; personajes famosos do mundo hispano - Leticia Ortiz y Penélope

Cruz).

2 Aula Observada: Unidade didatica: ;Como eres? - La familia (estudio del referido tema -

familia y relaciones de parentesco; adjetivos y los pronombres posesivos; familia real espanola).

32 Aula Observada: Unidade didatica: ;Como eres? - La familia (continuacion estudio del
referido tema - familia y relaciones de parentesco; adjetivos y los pronombres posesivos; tipos

de familia; los apellidos).

42 Aula Observada: Unidade didatica: “Conocerse - La rutina diaria” (estudo do referido tema
- acdes habituais/atividades quotidianas; presente do indicativo; verbos pronominais;

marcadores de frequéncia; modos de vida de Espanha (horarios e costumes)).

52 Aula Observada: Unidade didatica: “Consumo - La ropa” (estudo do referido tema - a roupa:

nomes de pecas de roupa e carateristicas; pretérito imperfeito de cortesia (queria);

27Cf.http: //www.dge.mec.pt/sites/default/files/Secundario/Documentos/Avaliacao/avaliacao
_formativa.pdf consultado a 18 de maio de 2016
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demonstrativos; nimeros cardinais a partir de 101; lojas e produtos; precos e modalidades de

pagamento).

62 Aula Observada: Unidade didatica: “Cuidados corporales/Salud - Las partes del cuerpo
humano, enfermedades y sintomas” (estudo do referido tema - partes do corpo, doencas e
tratamentos; presente do indicativo dos verbos “doler”, “tener” y “estar”; perifrases de

obrigacao e de conselho; cartdo de salude).

7% Aula Observada: Unidade didatica: “Servicios - Los lugares publicos y los medios de
transporte” (estudo do referido tema- lugares publicos e meios de transporte; preposicoes de

lugar; expressdes de direcao; lugares turisticos da cidade de Barcelona).

82 Aula Observada: Unidade didatica: “Yo en el Mundo - La Casa” (estudo do referido tema-

tipos de vivenda, partes da casa, objetos e mobiliario; expressoes de existéncia).

92 Aula Observada: Unidade didatica: *Dime lo que comes- La comida” (estudo do referido

tema - alimentos; expressoes de gosto e preferéncia; pratos tipicos espanhdis).

Tal como as aulas de portugués, as de espanhol foram planificadas de acordo com o tempo
disponivel, recorrendo sempre ao Programa de Espanhol do Ensino Basico e Secundario - 7° e
10° ano de escolaridade, a outros manuais, dos mesmos niveis de ensino, além dos adotados
pelo professor para o 7° e 10° anos de escolaridade, a pagina web Escola Virtual e a uma

plataforma musical (youtube).

Como os contetdos do Programa de Espanhol do Ensino Basico e Secundario estdo
profundamente articulados com os descritores de desempenho, planifiquei os objetivos dos
planos de aula de acordo com os principios Quadro Europeu Comum de Referéncia (MECR)?,
Com este método de planificar os objetivos pretendi melhorar a qualidade do ensino e da
aprendizagem dos alunos em questdo, conjugando os diferentes dominios (Expressao Oral e

Escrita; Compreensao Oral e Escrita).

Dado que o objetivo da aprendizagem de qualquer lingua é tornar o seu aprendiz competente
quer no dominio escrito, quer no dominio oral, tive a preocupacéo de focalizar a competéncia
comunicativa em todas as aulas, promovendo o desempenho das suas subcompeténcias
(linguistica, pragmatica, sociolinguistica, discursiva e estratégica), que tém em vista o
desenvolvimento da comunicacao. Para além disso tive o cuidado de desenvolver “o espirito
critico, a confianca em si proprio e nos outros e as atitudes de sociabilidade, de tolerancia e

de cooperacao”?.

2 Quadro Europeu Comum de Referéncia “fornece uma base comum para a elaboracdo de
programas de linguas, linhas de orientacdo curriculares, exames, manuais, etc., na Europa”. Portanto,
“descreve pormenorizadamente aquilo que os aprendentes de uma lingua tém de aprender para serem
capazes de comunicar nessa lingua e quais os conhecimentos e capacidades que tém de desenvolver para
serem eficazes na sua atuacao”.

29 Extraido do Programa de Espanhol-10° e 11° ano nivel de iniciacdo- Formacdo Geral Cursos
Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos (2015)
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2.3.2 Estratégias utilizadas nas Aulas Observadas

Como ja referi anteriormente, as aulas nao funcionam apenas com a presenca dos docentes e
dos discentes, logo mantive a preocupacao de planificar estratégias metodolégicas que
cativassem o interesse dos alunos e estimulassem o pensamento reflexivo dos mesmos. Embora
o nivel das turmas em que lecionei fosse igual (nivel A1), a faixa etaria dos alunos era bem

distinta, por isso as estratégias tiveram de ser aplicadas de foram diferente.

Penso que a maioria das estratégias, empregadas ao longo das aulas, foram bem-sucedidas. Na
parte inicial de cada aula, selecionei a estratégia do “Trabalho de minuto”, que consistia na
elaboracao de uma breve revisao da aula anterior, a qual servia de contextualizacao da
presente aula. Em sequéncia, colocava em pratica uma motivacéo inicial, a qual promovia o
interesse dos discentes e criava expetativas positivas aos alunos sobre a matéria que iria ser

lecionada, através de materiais de multimédia.

Todavia, tal como nas aulas de Portugués, nao me limitei a utilizar estes materiais lUdicos na
motivacao inicial da aula, pois também utilizei videos, imagens e jogos para lecionar contetdos

lexicais.

Relativamente aos conte(dos gramaticais, optei sempre pela estratégia de projetar os
contelidos em questdo no quadro e distribuir uma ficha informativa, para que os alunos
pudessem fazer apontamentos ao longo da explicacdao. No decurso da explicacao, optava
sempre pela interacdo professora-alunos, pois também é essencial no processo de

aprendizagem.

Apos a explicacdo dos conteldos, procurei sempre em criar um momento destinado a pratica
dos conteldos lecionados, pretendendo quebrar a monotonia da aula e verificar os
conhecimentos alcancados pelos alunos ao longo da aula. Igualmente as atividades de
portugués, optei por conjugar o trabalho colaborativo em grupos, que permite gerar partilha
de ideias e entreajuda, com o trabalho individual, de maneira estimular a autoestima do aluno
e verificar as dificuldades de cada um. Ao longo das ultimas atividades propostas, supervisionei
sempre a progressao do trabalho junto dos alunos, com o intuito de os auxiliar em qualquer

duvida que despontasse.

Em algumas das minhas aulas também utilizei estratégias das atividades de Escrita Criativa com
o objetivo de promover e exercitar as boas praticas da escrita de forma lidica e adaptada a

uma situacao de comunicacao em contexto real.

2.3.3 Execucao e reflexao sobre as Aulas Observadas

Apresentarei, de seguida, a forma como executei as minhas aulas.
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A primeira aula assistida, lecionada no 7°C, centrou-se na caraterizagao fisica. Com o objetivo
de criar expetativas aos alunos sobre o tema da aula, selecionei o video “Describir el fisico de
una persona”, onde uma senhora ao telefone descrevia alguém. Os alunos tinham de registar
as carateristicas mencionadas. Perante esta tarefa, os alunos subtenderam que o tema da aula
tratava a caracterizacgao fisica. De seguida, de maneira a lecionar o vocabulario e também para
fazer com que os alunos chegassem ao vocabulario que pretendia, projetei distintas imagens e
questionei-os sobre as caracteristicas das diferentes partes do corpo. Em sequéncia,
interligando os conteldos gramaticais com os lexicais, expliquei, através de um PowerPoint,
que se devia ter em conta os usos dos verbos “ser”, “estar”, “tener” y “llevar” quando se faz
uma descricao fisica. Para reforcar a aprendizagem dos contelidos abordados, distribui uma
ficha informativa e de trabalho com o vocabulario anteriormente lecionado, com a explicacao
do conteldo gramatical e com exercicios de aplicacao. A fim de familiarizar os alunos com o
tema da aula, mas também para introduzir um novo contetdo gramatical, fez-se um exercicio
de compreensao de oral, o qual caraterizava pessoas comparando-as. Assim, a partir deste
exercicio expliquei os graus comparativos dos adjetivos, sendo estes praticados com exercicios
de aplicacao. Seguidamente, projetei, no quadro, uma imagem da rainha de Espanha com a
respetiva descricdo. Em sequéncia, com o intuito de praticar a expressao oral, projetei uma
imagem de Penélope e pedi que fizessem a descricao fisica da mesma. Despois, de maneira a
praticar a Expressao Escrita e os contetdos aprendidos, desafiei os alunos a descreverem um
colega da turma, seguindo a descricao modelo projetada no quadro. Por fim, como recuperacao
de saberes e conclusado da aula, propus um jogo didatico “;Quién es quién?”. No final da aula,

marquei os trabalhos de casa.

Apos lecionar esta aula e de ouvir os comentarios do professor orientador, tanto verifico que

houve pontos fortes e outros fracos.

Comecando pelos pontos fortes, considero que foi uma boa opcao eleger um dos alunos para
escrever a licao e depois projetar o sumario no quadro, porque nado sé estimulei a participacao
dos alunos, como também poupei tempo. Também, considero que a minha introducao a
tematica da aula foi bastante positiva, pois os alunos reconheceram de imediato o tema da aula
através do video. Contudo um dos pontos destacaveis foi a lecionacao dos conteldos lexicais,
pois em primeiro lugar fiz a exploracdo das carateristicas fisicas de forma interessante,
interagindo com os alunos (repetindo as palavras com sons, indicando os falsos amigos, fazendo
traducao pontual); em segundo lugar, distribui uma ficha informativa com todos os conteldos
lexicais e gramaticais lecionados, para que no futuro os alunos tivessem materiais para estudar.
Outros pontos positivos salientes ao longo da aula foram o facto de estar bem preparada
cientificamente, estimular uma participacao variada dos alunos, solicitar que falassem em
espanhol, utilizar bons materiais, promover a reflexao dos alunos, indicar tempo para a
realizacao dos exercicios e, ao longo da execucao dos mesmo, monitorizar sempre a progressao

do trabalho junto dos alunos. Considero este Ultimo ato muito positivo, porque para além dos
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alunos se aperceberem que estavam a ser controlados, também foi uma maneira de os ajudar

e esclarecer alguma duvida que eventualmente pudesse surgir.

Quanto aos pontos fracos, em primeiro lugar ndao coloquei titulos nem aspas nas palavras
escritas em portugués. Todavia, na minha opinido, o mais grave foram alguns erros de sintaxe

e de prondncia.

Em suma, embora tenha sido a primeira aula, concluo que a aula, no geral, foi a que correu
melhor ao longo do 1°periodo, pois os alunos cooperaram mais comigo. No entanto, apods as
adverténcias do professor na reuniao postuma senti que a licenciatura trabalha pouco o dominio
da Expressao Oral. No entanto, continuei a trabalhar para superar os erros de sintaxe e de

pronuncia que cometi.

A segunda aula observada foi lecionada no 10°LH/CT1. A fim de captar o interesse dos alunos,
coloquei, como motivacao inicial, um video sobre uma familia de série televisiva muito famosa
em Espanha, a familia “Los Serranos”. Através deste video, os alunos reconheceram que o tema
da presente aula era a familia. De seguida, para consolidar o vocabulario da familia, projetei a
arvore genologica da familia real espanhola e explorei-a através do método pregunta-resposta,
anotando os diferentes graus de parentesco no quadro. Depois, distribui uma ficha de trabalho
onde os alunos tiveram de realizar, em pares, alguns exercicios de consolidacdo sobre o
vocabulario anteriormente aprendido. Para além disso, o ultimo exercicio da ficha permitiu-me
introduzir o contelido gramatical os possessivos. Antes de prosseguir para a explicacao deste
contelido gramatical, distribui uma ficha informativa e de trabalho, para que os alunos
pudessem fazer apontamentos ao longo da explicacao, na qual potenciei sempre a interacao
professora-alunos. Posteriormente a explicacao, solicitei aos alunos que elaborassem os
exercicios que acompanhavam a explicacdo dos possessivos, pretendendo verificar a
compreensao dos mesmos. Nesta aula, ainda tinha programado trés atividades: uma chuva de
ideias sobre a pergunta “;Qué significa la familia para ti?”, uma atividade sobre os tipos de
familia e um jogo didatico. Contudo, nao tive tempo para as fazer, deixando-as para a proxima
aula. No final da aula, marquei trabalhos de casa, pretendendo que os alunos praticassem todos

os conteldos lecionados na presente aula.

A meu ver, esta foi a aula que me correu pior até a data. No entanto, houve momentos positivos,

bem como negativos.

Comecando pelos pontos positivos, considero que introduzi o tema da aula de forma adequada,
através de um video, o qual se visualizou duas vezes para que todos o entendessem, pois
tratava-se de alunos de nivel A1. Também verifico que optei por uma boa estratégia para
lecionar os conteldos lexicais, pois através de uma arvore genealogica, consolidei a maioria
dos graus de parentesco de forma ativa. Contudo, uns dos pontos a destacar foi o facto de estar
bem preparada cientificamente e fazer uma boa articulacdo entre os conteldos, visto que a
partir da atividade que visava consolidar o vocabulario, introduzi a explicacdo clara dos

conteldos gramaticais. Nesta aula, as fichas informativas e de trabalho também foram
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pertinentes e adequadas ao nivel dos alunos, pois ndo lhes permitiu apenas praticar os
conteldos lecionados nas aulas como também os auxiliardo no estudo. Outros pontos positivos
que se mantiveram da primeira aula foram corrigir os alunos, estimular a participacao variada
dos alunos e indicar tempo para realizarem os exercicios, supervisionando sempre a progressao
do trabalho junto dos alunos. Para além destes atos positivos, ainda sobressaiu a organizacao
dos conteldos escritos no quadro e a promocao do trabalho colaborativo em pares no momento
de verificar a compreensao dos conteldos abordados na aula, pois assim os alunos puderam
entreajudar-se. O Ultimo ponto positivo diz respeito a marcacao do trabalho de casa, pois

considero que esta tarefa permite ao aluno consolidar, refletir sobre o que aprendeu na aula.

Embora o video elegido para a motivacao inicial tenha sido uma boa escolha, nao foi explorado
da melhor forma, pois podia ter aproveitado para antecipar conteldos programados no plano
de aula, ou seja, nao devia estar tao presa ao plano de aula. Nesta aula, esqueci-me de solicitar
aos alunos que falassem espanhol, logo foi um ponto positivo da primeira aula que se tornou
negativo na presente aula. Embora a pronlncia tenha melhorado, ainda surgem alguns erros

sintaticos.

Em suma, concluo que a minha aula a nivel didatico e metodoldgico foi boa, pois os materiais
que selecionei foram bons, possibilitando um bom encadeamento de conteldos e boa utilizacao
de recursos. No entanto, considero que esta turma me prejudicou em termos pedagogicos, pois
nao mantive disciplina na sala de aula como na primeira aula, porque a turma no geral era

muito infantil e barulhenta.

A terceira aula assistida consistiu na continuacao da segunda aula observada, ou seja, centrou-
se no tema da familia, nomeadamente nos tipos de familia. Comecei por corrigir os trabalhos
de casa que tinha pedido na aula anterior. Como forma de encadeamento com a Ultima aula,
perguntei aos alunos se se lembravam da ultima pregunta projetada no quadro e dei inicio a
chuva de ideias sobre “;Qué significa la familia para ti?”. Através desta atividade, os alunos
puderam concluiram que nao ha uma definicao concreta de familia. Perante esta conclusédo dos
alunos, aproveitei para projetar distintas imagens, as quais possibilitaram transparecer os
diferentes tipos de familia. Neste contexto, de forma praticar os tipos de familia, em primeiro
lugar, perguntei em que tipo de familia se enquadrava a familia Real e a familia Serrano,
conhecidas na aula anterior e, em segundo lugar, coloquei dois videos que nao so permitiram
identificar outros tipos de familia como também deram a conhecer mais familias famosas das
series televisivas espanholas. Para rematar a lecionacdo dos tipos de familia, distribui uma
ficha informativa e de trabalho com todos os tipos de familia abordados anteriormente e um
texto incompleto sobre a familia. Os alunos ao completarem os espacos em branco do texto,
confirmaram que as suas ideias expostas na chuva de ideias eram assertivas. De seguida, para
consolidar todos os contelidos lecionados na presente aula e na anterior, coloquei em pratica
uma atividade de Escrita Criativa, na qual os alunos tinham de inventar uma familia para uma
série televisiva, tendo em conta as regras e o modelo projetado no quadro. Ao longo da leitura

das regras de elaboracao do texto criativo, aproveitei para explicar a ordem dos apelidos em
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Espanha. Por fim, como recuperacao de saberes e conclusao da aula, propus um jogo didatico
“Juego de tarjetas”, que permitiu aos alunos aplicar as relacoes de parentesco da familia

Simpson. Findado o jogo, marquei o trabalho de casa.

Ao final desta aula, senti-me mais aliviada, porque verifiquei que superei positivamente a

segunda aula. Todavia, sobressairam pontos favoraveis e outros menos favoraveis.

Comecando pelos pontos favoraveis, fiz uma boa ligacdo com a aula anterior, pois comecei pela
correcao do trabalho de casa. Outro aspeto positivo sobressai na projecao das fichas ao longo
das correcdes, as quais eram feitas pelos alunos, de maneira a haver uma participacao variada
na aula. No que diz respeito ao encadeamento das varias matérias foi mais cuidado em relacao
as aulas anteriores e a organizacao do quadro também foi de forma mais eficiente, utilizando
titulos, esquemas claros e objetivos. No entanto, o melhor momento da aula foi o trabalho
escrito, que foi acompanhado com um texto modelo projetado no quadro. Também, considero
que pedir aos alunos que escrevessem os textos numa folha a parte foi um bom método, pois
fez com que eles se aplicassem mais. No inicio desta atividade de escrita destacou-se uma ato
da minha parte, pois sorteei tipos de familia por cada par, evitando que os textos fossem
idénticos. Ainda subjacentes a esta atividade de escrita, tanto o trabalho colaborativo como o
controlo da progressao do trabalho junto dos alunos ao longo da execucao da atividade proposta
também foram considerados aspetos fortes. Por fim, verifico que o jogo foi muito interessante,

bem como a marcacao dos trabalhos de casa, os quais permitem criar habitos de estudo.

Relativamente aos pontos menos favoraveis, um foi logo evidenciado na abertura da licao, pois
quando se escreve no quadro devemos ter muita atencao para detetarmos os erros dos alunos
e corrigi-los. Outros pontos menos positivos estdao associados a expressao oral, ou seja, falei

em portugués em alguns momentos e sobressairam alguns erros sintaticos.

Em suma, embora na segunda aula também estivesse bem preparada cientificamente, considero
que esta aula correu melhor, porque tive a preocupacao de a dinamizar de melhor forma e de
nao deixar que os alunos controlassem a aula. Relativamente ao nivel metodologico e didatico,
considero que houve uma sequéncia coerente e logica e os materiais levados e trabalhados em

aula foram muito bem selecionados e eram adequados.

A quarta aula observada foi lecionada na turma C do 7°ano. Como o tema da Rotina diaria ja
tinha sido iniciado na aula anterior pelo professor, optei por iniciar a presente aula com uma
atividade ludica, onde os alunos tinham de observar diversas imagens da rotina diaria e juntar,
oralmente, uma a¢do quotidiana ao inicio da frase escrita no quadro. Com esta atividade
pretendi rever e ampliar o vocabulario da rotina diaria e das horas lecionados na aula anterior.
Seguidamente, aproveitando as frases criadas pelos alunos na atividade anterior, questionei
qual era a classificacao morfologica das unidades lexicais da rotina diaria, pretendendo inserir
a explicacao dos verbos reflexivos. Para que todos compreendessem a formacao dos verbos
reflexivos e o seu uso, projetei uma breve explicacao no quadro. De forma a praticar o uso dos

verbos reflexivos, os alunos realizaram uma ficha de trabalho, a qual tinha dois exercicios
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praticos e um exercicio de compreensao oral. Este Ultimo exercicio permitiu inserir os
marcadores de frequéncia. Na explicacao deste contelido gramatical adotei a mesma estratégia
do anterior, pois através de um grafico expliquei a intensidade dos marcadores temporais e o
seu uso. Para comprovar que todos perceberam a utilizacdo dos marcadores temporais, distribui
uma ficha informativa e de trabalho, na qual os alunos tiveram de elaborar os exercicios de
consolidacao. De seguida, para praticar a expressao escrita, coloquei em pratica uma atividade
de Escrita Criativa. Em primeiro lugar, os alunos tinham de imaginar que um grupo de
investigadores espanhois estava a fazer um estudo sobre a rotina diaria portuguesa e, em
segundo lugar, tinham de descrever a sua rotina, de maneira a fornecerem dados ao estudo.
Como se tratavam de alunos nivel A1 achei pertinente projetar um texto modelo no quadro,
para que se sentissem orientados na sua tarefa. Para sistematizar todos os conteldos da aula,
elegi o jogo didatico “;Tenis de palabras?”, no qual os alunos tinham dois minutos para registar
o maior nimero de palavras que conseguissem sobre a rotina diaria. A equipa que registasse o

maior nimero de palavras era a vencedora. Por Gltimo, marquei o trabalho de casa.

Como ja referi as aulas embora corram bem, nunca sao perfeitas. Assim, encontros alguns

aspetos positivos e outros menos positivos.

Primeiramente, considero que potenciei a participacao dos alunos desde o inicio da aula com o
facto de ter pedido a um aluno que escrevesse as licdes e, para poupar tempo, projetei o
sumario, dando-lhes tempo para escrevé-lo nos seus cadernos diarios. Também, penso que a
minha motivacao inicial foi bastante positiva, pois antecipei o tema da aula através de uma
atividade lidica com imagens. Esta foi realizada de forma interessante, pois ao interagir com
os alunos, logrei dois objetivos, ou seja, revi o vocabulario da rotina diaria e promovi a
oralidade na sala de aula. Outro momento positivo que se destacou, foi a explicacao breve e
explicita dos conteldos gramaticais com base num PowerPoint. Aliado aos conteldos
gramaticais, surge ainda outro aspeto positivo a destacar que diz respeito a existéncia dos
exercicios praticos em varios momentos da aula, que permitem verificar os seus conhecimentos
adquiridos pelos alunos ao longo da aula e dotar uma certa dinamica a mesma. Na presente
aula preservei alguns pontos favoraveis ja evidenciados nas aulas anteriores, ou seja, mantive
a boa coordenacéo nos recursos didaticos e a boa organizacao no quadro, fazendo traducdes
pertinentes; a técnica do questionario que levava os alunos a refletir e a chegarem a resposta;
a preocupacao de estimular uma participacao variada dos alunos, corrigindo-os sempre que
fosse necessario. A marcacao dos trabalhos de casa também foi um aspeto bom a ter em conta,
pois a pratica desta tarefa assegura que cada aluno possa consolidar, refletir sobre o que

aprendeu e ajuda a promover bons métodos de estudo e trabalho auténomo.

Em suma, a nivel metodologico e didatico verifiquei uma evolucao relativamente as aulas do
1°Periodo. Embora ainda cometesse alguns erros nas estruturas sintaticas das frases, considero

que a aula correu muito bem, pois verificava-se que estava bem preparada cientificamente.

A quinta aula assistida, lecionada no 7°C, iniciou-se com uma breve contextualizacao da aula

anterior, na qual os alunos referiram alguns produtos que conheceram e o nome das lojas onde
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se podiam comprar. Aproveitando a referéncia ao mercado do Fundao, fiz a passagem para o
tema da presente aula, a roupa, pois neste mercado € um produto frequente. De maneira a

motivar os alunos no tema da aula, utilizei o video “;Qué meto en la maleta?” que ao ser
explorado juntamente com os alunos antecipou algum vocabulario da roupa. Para lecionar e
ampliar o vocabulario da roupa, coloquei em pratica uma atividade de cartées, em que os
alunos tinham de observar as imagens e deslocarem-se ao quadro para associar o seu cartao a
respetiva peca de roupa. Para praticar o vocabulario da roupa e os seus precos (ja lecionados
na aula anterior), os alunos realizaram os exercicios praticos da ficha informativa e de trabalho
distribuida. Com Ultimo exercicio da ficha (legendacao de uma loja de roupa) perguntei aos
alunos como faziam se quisessem comprar uma peca de roupa em Espanha. Apds as distintas
suposicoes dei a conhecer possiveis estruturas de dialogos entre o cliente e o empregado da
loja, através da leitura de trés dialogos do manual. Dado que os dialogos possuiam inimeros
demonstrativos, aproveitei logo para fazer uma breve explicacdo dos mesmos, através de um
PowerPoint. Para verificar que todos perceberam, solicitei a elaboracdo dos exercicios do
manual. A sistematizacdo de todos os conteldos da aula foi feita a através de uma atividade
de Escrita Criativa com o intuito de promover as boas praticas da escrita de forma ludica,
adaptando a uma situacao de comunicacao em contexto real. Assim, os alunos tinham de criar
um dialogo imaginario entre um cliente e uma empregada de uma loja de roupa, seguindo os
modelos dos dialogos explorados anteriormente. Finalmente, a aula foi rematada com o jogo

didatico “El bingo”, através do qual os alunos praticaram o vocabulario da roupa.

Apos lecionar esta aula, e tendo em conta as criticas construtivas do professor orientador,

verifico que a minha aula teve momentos muito positivos e alguns pormenores a aprimorar.

Os pontos positivos sobressairam logo na abertura da licdo e na introducéo da aula, a qual foi
bastante positiva, visto que os alunos reconheceram de imediato a tematica da aula através do
video. Este para além de ser muito adequado para alunos de nivel 1, também foi explorado de
forma objetiva, através de um bom questionario oral. Contudo, um dos pontos mais positivos
foi a boa exploracao dos contelidos lexicais que foi feita através de um jogo de cartdes. Apds
esta atividade, optei por distribuir uma ficha informativa e de trabalho com todos os conteldos
lecionados, de modo a facilitar o estudo futuro dos alunos e a verificar as dificuldades dos
mesmos com exercicios praticos. A exploracdo dos dialogos também foi uma atividade positiva,
pois permitiu inserir o vocabulario das lojas de roupa, bem como inserir o contetido gramatical,
os demostrativos. A Escrita Criativa, como habitualmente, destacou-se na aula. Nesta
atividade, selecionei a estratégia de trabalhar de forma individual, pois na minha opiniao, ao
longo da aprendizagem, deve-se estimular a autoestima do aluno e verificar as dificuldades de
cada um. A disciplina na sala de aula e as explicacdes pertinentes nas duvidas dos alunos
também foram pontos positivos na presente aula. Relativamente aos materiais usados, estes

foram adequados e procurei sempre manter o quadro organizado, escrevendo titulos.

Relativamente aos pontos menos positivos, um surgiu na motivacao inicial, pois deveria ter

repetido o video, nem que fossem so as partes que interessavam, porque se tratam de alunos
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de nivel A1. Outros pontos menos bons ergueram-se devido a alguns erros de sintaxe e a

utilizacao da conjugacao de verbos, por vezes, de forma errada.

Concluindo, considero que a minha a aula foi muito boa, didatica e pedagogicamente, sendo
coesa e coerente. Houve evolucao significativa, revelando dedicacao, tempo de pesquisa e

reflexao.

A sexta aula observada, lecionada novamente no 7°C, iniciou a unidade da salde. Como
motivacao inicial recorri a audicao da musica “Hoy no me puedo levantar”, de Mecano, onde
era mencionadas algumas partes do corpo humano. Os alunos tinham de completar os espacos
em branco da ficha de compreensao oral. No final desta, os discentes ja tinham reconhecido
que o tema da aula tratava o corpo humano. Seguidamente, de forma a fornecer vocabulario e
também para fazer com que os alunos chegassem de forma autonoma ao vocabulario do corpo
humano, coloquei em pratica um jogo de adivinhas projetadas no quadro. A fim de introduzir
os sintomas e as doencas selecionei o video “Me encuentro fatal”. Através da exploracao do
mesmo, ampliei o vocabulario dos sintomas e das doencas como também destaquei o uso e a
conjugacao dos verbos “doler”, “tener” e “estar”. Para treinarem o vocabulario aprendido e o
uso dos verbos referidos, solicitei a elaboracdo dos exercicios praticos da ficha informativa e
de trabalho anteriormente distribuida. Como o ultimo exercicio tinha perifrases de obrigacao,
aproveitei para lecionar esse mesmo conteldo gramatical, seguido de um exercicio de aplicacao
e de uma atividade de escrita, onde os alunos teriam de dar um conselho, utilizando a perifrases
de obrigacao, ao boneco projetado no quadro. Por fim, fez-se novamente o jogo didatico “El

bingo”, através do qual os alunos praticaram o vocabulario das partes do corpo humano.

Embora as aulas anteriores tivessem sido muito boas, considero que esta foi a melhor. No

entanto, também teve aspetos positivos bem como negativos.

Primeiramente, considero que a revisao das aulas anteriores e as passagens da aula
aconteceram de forma mais natural. Relativamente a introducédo da aula foi boa, pois para
além de rever os conteldos lecionados na Ultima aula também antecipei o tema da presente
aula, através de uma musica da atualidade. Outro ponto positivo, associado a motivacao inicial
da aula foi o facto de repetir duas vezes a audicao da musica, pois os alunos sdo de nivel A1. A
estratégia de lecionar o vocabulario das partes do corpo humano foi muito boa, pois através de
adivinhas consegui captar a atencao dos alunos e lecionar os conteudos lexicais de forma lidica.
Quanto a explicacdao dos conteldos gramaticais foi explicita e clara, pois fiz uma breve
explicacao dos verbos “doler”, “estar” e “tener” no Presente do Indicativo com base num
PowerPoint e, posteriormente, distribui uma ficha informativa e de trabalho, para verificar a
compreensao dos discentes. Aliados a ficha de trabalho ainda se destacam aspetos favoraveis
como indicar tempo para realizar as tarefas e projetar vocabulario de apoio para os ajudar na
resolucao de exercicios. Para além destes pontos favoraveis, evidenciou-se que estava bem
preparada cientificamente, pois ao longo da aula fui pedindo aos alunos que falassem em
espanhol e traduzi alguns vocabulos ao longo da aula, referindo outro léxico que nao tinha

diretamente a ver com a aula, mas pertinente. Outro aspeto positivo esta associado ao facto
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de utilizar os recursos que despertaram uma atitude ativa da parte dos alunos, pois ao longo

de toda a aula fui dando motivacdes, cativando-os, através de videos, cancdes e jogos.

Apesar da explicacao dos contelidos gramaticais ter sido boa, devia ter explicado que o verbo
“doler” tem irregularidade vocalica tal como fiz com o verbo “tener”. Outros aspetos menos
bons, surgiram na oralidade, visto que nao pronunciei bem “hinchada” e cometi alguns erros

sintaticos, embora poucos.

Em suma, a nivel didatico e metodologico, verifico uma franca evolucao, visto que atuo com
maior naturalidade, fazendo um encadeamento de momentos/partes de aula coerente e

rigoroso.

A sétima aula assistida, lecionado de novo no 7°C, centrou-se no tema da cidade. Assim, como
motivacao inicial, recorri a visualizacdo de um video sobre Barcelona. Para explorar o video,
distribui uma ficha de compreensdao auditiva. Com esta atividade pretendi ampliar os
conhecimentos culturais e introduzir o tema da presente aula. De seguida, comecei por
introduzir o vocabulario sobre os locais publicos da cidade, através de um jogo de adivinhas,
pois quem adivinhasse o lugar pUblico ia ao quadro identifica-lo na planta da cidade. Como na
planta da cidade estava presente um carro, aproveitei para lecionar os meios de transporte. A
planta da cidade colada no quadro além de permitir consolidar o vocabulario da cidade e dos
meios de transporte, também serviu de encadeamento com o novo conteldo gramatical:
preposicdes de lugar. Assim, expliquei aos alunos este novo conteldo através de imagens e de
seguida distribui uma ficha de informativa e de trabalho, solicitando aos alunos que realizassem
os exercicios de aplicacdo. Com esta ficha introduzi as expressoes de direcao, ilustrando-as
com imagens. Seguidamente, pedi que realizassem um exercicio de compreensao oral do
manual, no qual os alunos tinham de descobrir qual era o lugar publico que as pessoas
procuravam na cidade. Visto que os alunos ja possuiam capacidades de direcionar una pessoa,
coloquei em pratica um momento de Escrita Criativa. Os alunos, em pares, tinham de inventar
um possivel dialogo na cidade desconhecida projetada no quadro. De forma a sintetizar a

matéria lecionada, optei novamente pelo jogo “;Tenis de palabras?”, pretendendo que os
alunos anotassem o maior numero de palavras sobre a cidade em dois minutos. Por fim, marquei

o trabalho de casa.

Posso a firmar que esta aula também muito bem, mas entre diversos pontos positivos surgiu

alguns menos positivos.

No que diz respeito aos pontos positivos, considero que houve uma boa introducao de aula, pois
ao solicitar que um aluno fosse ao quadro escrever as licdes e o sumario fez com que os alunos
se sentissem agentes ativos da aula. Outro aspeto positivo, saliente logo no inicio da aula, foi
a revisao das aulas anteriores que permitiu inserir, naturalmente, o tema da presente aula.
Relativamente a motivacao inicial, o video, selecionado para antecipar o tema da presente
aula, foi bem escolhido, pois era adequado ao nivel A1. Para além destes aspetos favoraveis na

parte inicial da aula, verifiquei que a estratégia utilizada para lecionar os conteldos lexicais
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foi muito boa, pois através das adivinhas e da planta de uma cidade consegui que houvesse uma
participacdo da parte dos alunos variada. No que diz respeito aos conteldos gramaticais
também ha que destacar que fiz uma boa explicacao, salientado a diferenca entre as distintas
preposicoes de lugar e expressdoes de direcao, estimulando uma atitude proactiva. Uma
atividade destacavel na aula foi a da Escrita Criativa que permitiu trabalhar as boas praticas
da escrita, adaptando a uma situacao de comunicacao em contexto real. Tal como nas aulas
anteriores, a nivel metodologico e didatico, verificou-se boa coordenacao nos recursos didaticos
e boa organizacdo no quadro, fazendo traducdes pertinentes. O Ultimo ponto positivo
evidenciado foi na marcacao do trabalho de casa, pois € uma tarefa que permite sistematizar
os conteudos abordados na aula, bem como preparar para novos conteldos e aprofundar os

conhecimentos.

Quanto aos aspetos menos favoraveis, ha que salientar que ainda surgem alguns erros
lexicais/ortograficos e estruturas sintaticas das frases, embora poucos. Outro ponto negativo
foi evidenciado nas preposicoes pois a diferenciacao entre “enfrente de” e “delante de”, pois

nao foi muito explicita.

Em suma, considero que a aula correu bem, verificou-se que tive uma grande preocupacao e
rigor em elaborar materiais coerentes e adaptados ao nivel dos discentes. A nivel de execucao
didatica e metodologica penso que tive uma atitude assertiva e em harmonia tanto com os

conteldos como com a faixa etaria dos alunos.

A oitava aula observada foi lecionada no 7°C. Como motivacéo inicial, visualizou-se um video
“Sube a mi piso” com intuito de criar expetativas sobre o tema da aula (a casa). Optei por
repetir duas vezes a visualizacao do video para que os alunos compreendessem a informacao
na totalidade. Aproveitando a exploracdo do video, lecionei os distintos tipos de vivenda, os
quais foram fundamentados com imagens. Para lecionar o vocabulario da casa, em primeiro
lugar, projetei a planta de uma casa e através de um questionario levei os alunos a
reconhecerem os nomes das diversas divisdes da casa; em segundo lugar, coloquei em pratica
uma atividade lidica de cartdes. Cada aluno tinha de se deslocar ao quadro e associar os seus
cartdes aos moveis/objetos presente na planta da casa. De seguida, distribui uma ficha
informativa e de trabalho para que os alunos praticassem o vocabulario da casa. O ultimo
exercicio da ficha para além de familiarizar os alunos ao tema da aula, também serviu de
introducdo ao conteldo gramatical expressdao de existéncia. Depois de explicado o novo
contelido gramatical e de maneira a pratica-lo, coloquei em pratica um jogo de memdria. Os
alunos tinham de memorizar, em dois minutos, o que havia na imagem projetada no quadro.
Ganhava o par que memorizasse mais moveis/ objetos e utilizassem bem a expressao de
existéncia. Como recuperacao de saberes prévios, solicitei aos alunos que descrevessem a
divisao preferida da sua casa. Ao final, de maneira a praticar a expressao oral e a estimular a
leitura, fez-se a leitura de alguns textos elaborados pelos alunos. Por fim, marcou-se os

trabalhos de casa.
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A meu ver, esta aula correu muito bem. Comecando pelos aspetos favoraveis, na introducéo a
aula evidenciou-se um bom questionario para rever os conteudos lecionados na unidade
anterior, introduzindo indiretamente a unidade da presente aula. Outro ato positivo, surgiu na
motivacao inicial, pois o video selecionado para antecipar o tema da presente aula foi bem
escolhido e adequado ao nivel A1. A estratégia utilizada para lecionar os contetdos lexicais foi
boa, pois através do jogo de cartdes consegui consolidar o vocabulario e potenciei uma
participacao ativa e variada da parte dos alunos. Esta participacao foi mantida ao longo da
aula, tanto a escrever como oralmente, solicitando aos alunos que falassem em espanhol.
Quanto aos conteldos gramaticais, considero que utilizei um PowerPoint muito adequado, o
qual foi acompanhado com uma boa explicacao. Aliada ao contetdo gramatical surge ainda uma
atividade muito positiva, o jogo de memoria. Este ndo sé permitiu praticar os conteldos de
forma ladica como também trabalhou dois dominios, a Expressao Escrita e Oral. Além destes
aspetos positivos, preservei alguns ja mencionados nas aulas anteriores, visto que a nivel
metodologico e didatico houve boa coordenacao nos recursos didaticos e boa organizacao no
quadro, fazendo tradugdes pertinentes e questionarios que levavam os alunos a chegarem a

resposta. O ultimo aspetos positivo diz respeito a marcacao dos trabalhos de casa.

Embora ja ndo haja tantas lacunas na expressao oral, ainda surgem alguns erros

lexicais/ortograficos e erros nas estruturas sintaticas.

Em suma, considero que a aula correu muito bem. Além de estar bem preparada
cientificamente, consegui que a aula tivesse coeréncia e houvesse um encadeamento léxico-
semantico desde da introducao de aula até ao final. A nivel didatico, mantive postura e atitude

necessaria e adequada a faixa etaria dos alunos.

A nona aula observada abordou o tema da alimentagao. Assim, como motivacado inicial
selecionei o video “El desayuno”. Explorei o video com base na ficha de compreensao auditiva
distribuida anteriormente e, ao longo da correcdao da mesma, fui antecipando algum
vocabulario dos alimentos, associando a outras matérias. A fim de ampliar o vocabulario sobre
os alimentos, solicitei que abrissem o manual na pagina 86. Em primeiro lugar, conjuntamente
com os alunos, relacionamos os grupos de alimentos a piramide alimentar. De seguida, para
consolidar o vocabulario dos alimentos dividi a turma por sete grupos e atribui um conjunto de
alimentos a cada um. A tarefa dos alunos era traduzir o seu grupo de alimentos em cinco
minutos. Ao final, o porta-voz de cada grupo fez a traducao oral. Ao longo das traducdes dos
alunos tive a preocupacdo de salientar o género dos alimentos e os falsos amigos.
Posteriormente, distribui uma ficha de trabalho que ndo sé permitia praticar o vocabulario
lecionado como também deu a conhecer algumas expressdes coloquiais com vocabulario dos
alimentos. Como o audio do Ultimo exercicio da ficha utilizava expressoes de gosto, aproveitei
para lecionar este conteldo gramatical, basando-me num PowerPoint. Para praticar os
conteldos gramaticais, os alunos elaboraram o exercicio da ficha de trabalho distribuida. De
forma a promover a interacao oral, perguntei aos alunos se gostavam de algum prato tipico de

Espanha. Apos os alunos indicarem as suas preferéncias, optei por projetar diferentes imagens
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de alguns pratos tipicos e solicitei aos alunos que as associassem aos nomes projetados. Para
recuperar saberes, coloquei em pratica o jogo didatico “;Qué te gusta mds en la piramide?”.
Os alunos tinham que indicar o qual era o seu alimento preferido utilizando as expressoes de
gosto. Mas, antes de exporem a sua preferéncia deviam repetir as preferéncias dos colegas
anteriores e assim sucessivamente. Os alunos iam sendo excluidos do jogo a medida que se

esquecessem das preferéncias emitidas pelos colegas previamente.

Apesar das aulas anteriores tivessem sido muito boas, considero que esta também se destacou.
Em primeiro lugar, considero que fiz uma boa introducao de aula, pois ao solicitar que um aluno
fosse ao quadro escrever as licoes e o sumario fez com que os discentes se sentissem agentes
ativos da aula. Ainda na introducao da aula, revelo que a motivacao inicial foi boa, pois explorei
bem o video através de um ficha de compreensao oral, a qual era constituida apenas por
perguntas de escolha multipla para facilitar os alunos e economizar tempo. Um aspeto muito
positivo, destacado na exploracao do video, foi o facto de rever os contelidos lexicais de
unidades anteriores. A estratégia utilizada para lecionar foi boa, pois através de uma atividade
ludica em grupos, os alunos adquiriram o vocabulario dos alimentos de forma auténoma. Nos
conteldos lexicais, para além de salientar que tive a preocupacao de evidenciar os géneros dos
alimentos e os falsos amigos, também tive a preocupacao de criar um momento destinado a
pratica dos conteldos lecionados através de uma ficha de trabalho. Para além destes pontos
positivos, articulacdo do Ultimo exercicio com o conteldo gramatical foi apreciada. Por fim, o
trabalho de casa também foi um ponto positivo, pois permite aos alunos praticar os conteldos

lecionados na aula.

Quanto aos pormenores negativos estdo associados a oralidade, pois as vezes surge erros
sintaticos. Mas tal como o professor orientador referiu sao erros simples que com a experiéncia

vao se eliminando.

Em suma, considero que a aula correu muito bem. A nivel de execucao didatica e metodologica
a aula teve encadeamento e uma sequéncia coerente, revelando que tive uma preocupacao

cuidada dos conteudos lecionados.

De seguida, selecionei trés das minhas nove aulas observadas para colocar em anexo: a quinta

(anexo 7), a sexta (anexo 8) e a sétima (anexo 9).

2.3.4 Atividades de Escrita Criativa desenvolvidas no Estagio

Pedagégico de Espanhol

A didatica do ensino da escrita em lingua estrangeira supde uma fase da aquisicao do léxico e
das estruturas que possibilitam a formacao de frases e sé posteriormente é que se pode passar

a Expressao Criativa na lingua meta.
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Assim, apresentarei as diversas atividades de Escrita Criativa desenvolvidas pelas turmas 7°C e
10°LH/CT1, na disciplina de Espanhol (nivel A1).

A primeira atividade de Escrita Criativa proposta foi no 10°LH/CT1. Como a tematica
desenvolvida ao longo da aula dizia respeito as “Relaciones humanas y a los tipos de familia”,
solicitei aos alunos que se imaginassem autores de séries televisivas e criassem uma familia,
tendo em conta o tipo de familia sorteado e utilizando o vocabulario e os contelidos gramaticais
aprendidos na aula (anexo 10). Embora tenha sido fornecido um texto modelo, a imaginacao
dos alunos e a estruturacao do texto foi bastante diversificada, pois verificou-se que os
discentes tiveram a preocupacao de escrever de forma correta, solicitando-me a traducao de
algumas palavras para espanhol. Deste modo, apesar de haver erros gramaticais nao
significativos, verifiquei que os alunos tinham vontade de diversificar o vocabulario na sua

producao escrita.

As restantes atividade que potenciaram a Escrita Criativa foram propostas ao 7°C, o qual lidava

bem com o ambiente criativo, permitindo resultados positivos.

A primeira atividade de Escrita Criativa realizada, na turma C do 7°ano, encontrava-se inserida
na Unidade didatica “Conocerse”. Com esta tarefa pretendi que os discentes praticassem o
vocabulario da rotina diaria e os verbos reflexivos, por isso, em primeiro lugar, convidei os
alunos a imaginar que um grupo de investigadores espanhdis estava a elaborar um estudo sobre
a rotina diaria portuguesa; seguidamente, solicitei que respondessem a entrevista do manual,
para que se pudessem guiar ao longo da producao do texto, que seria a Ultima fase desta
atividade (anexo 11). A maior parte dos textos foram minimamente criativos, mas revelaram
erros ortograficos e semanticos, pois alguns alunos escreveram “portunhol”, ou seja, redigiram

registros muito proximo da lingua materna (anexo 12).

Na seguinte aula observada, a atividade de Escrita Criativa inseria-se na unidade didatica
“Consumo”. Os alunos foram desafiados a imaginar-se numa loja de roupa em Espanha e redigir
um possivel dialogo com a empregada de loja (anexo 13). Como é o6bvio, este tema ofereceu
mais hipoteses e rentabilidade a criatividade dos alunos, dai haver melhores resultados em
relacdo a primeira atividade de Escrita Criativa realizada nesta turma. No geral, os alunos
aplicaram os conhecimentos adquiridos na presente aula. Todavia, os erros ortograficos e

gramaticais ainda surgem ao longo das redacées.

A (ltima atividade de Escrita Criativa foi proposta na minha sétima aula observada, a qual
abordava o tema “La ciudad”. Assim, de maneira a praticar os conteudos lecionados na presente
aula (vocabulario dos servicos publicos e dos meio de transporte, as preposicoes de lugar e as
expressoes de direcao), propus aos discentes que se imaginassem perdidos na cidade de
Barcelona e criassem um pequeno dialogo com alguém que os direcionassem ao destino
pretendido (anexo 14). Como foi projetada a planta da cidade de Barcelona com alguns destinos
assinalados, a estruturacdo do dialogo nao foi muito diversificada. No entanto, todos os alunos

participaram na atividade, a qual foi elaborada em pares, com o intuito de promover a
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valorizacao das ideias dos colegas. Relativamente as lacunas, os alunos demonstraram uma
evolucao significativa, pois ja evitam escrever em “portunhol” e os erros ortograficos e

semanticos ja nao sao tao significativos.

Apods a elaboracdo das diferentes atividades de Escrita Criativa, verificou-se que os alunos
encaravam este tipo de tarefas sem inibicoes, visto que transpareciam que estavam preparados
para lidar com os erros. Este fator é fulcral, pois se os alunos estiverem motivados no trabalho
escrito, a criatividade flui mais facilmente. Confesso que poderia ter levado para a aula obras
espanholas adequadas ao nivel dos alunos, pois nao s6 estimulava a leitura, mas também era
uma forma de os alunos se familiarizassem com as estruturas frasicas tipicas da lingua

espanhola.

Capitulo Ill- Atividades nao letivas
desenvolvidas no Estagio Pedagégico de

Portugués e Espanhol

3.1 Direcao de Turma

Ao longo do estagio pedagogico verifiquei que o Diretor de Turma é um elo de ligacdo, visto

que transmite toda a informacao pertinente da escola para o Encarregado de Educacao.

Ao assumir-se o papel de Diretor de Turma tem que se ter consciéncia das responsabilidades
que esta funcao acarreta. A principal funcdo do Diretor de Turma é a gestao curricular da
turma, por isso tem um ndmero de tarefas acrescido. Estas tarefas consistem na administracao
e na coordenacdo do processo pedagogico, o qual é comunicado aos restantes elementos
envolvidos em todo o processo educativo, nomeadamente aos educandos e aos encarregados
de educacdo. Assim, para que estas tarefas se cumpram, o Diretor de Turma tem de
acompanhar todos os alunos da sua turma, intervindo em situacdes necessarias, auxiliando e
alertando para todas as situacdes como por exemplo, auxiliar os alunos na orientacao dos seus
estudos, criando medidas de apoio e de recuperacao para os que evidenciarem dificuldades;
promover a integracdo dos alunos; auxiliar e desenvolver o didlogo entre alunos e pais,

assegurando junto destes a informacao do rendimento e da inclusao dos alunos.

Na minha experiéncia, ao acompanhar a Diretora de Turma (M* Jesus Lopes) do 10°CTAV,

apercebi-me que para ser um bom Diretor de Turma sdo necessarias certas competéncias
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indispensaveis como a boa capacidade de comunicacgao e de estabelecer relacoes de confianca,
nunca esquecendo a compreensao, a coeréncia e a tolerancia em todas as situacoes. Deste
modo, conseguir-se-a prever determinadas situacdes, solucionando-as, caso seja necessario, de
forma eficaz, evitando conflitos e contribuindo para um ambiente escolar equilibrado. Também
verifiquei o quanto é complicado para um professor conseguir conciliar o seu trabalho de Diretor
de Turma com a componente letiva, dado que se atribui um horario reduzido ao cargo em
questao. No entanto, as horas escassas ensinaram imenso, pois logo no inicio do ano letivo tive
o privilégio de aprender como se faz a caraterizacao inicial da turma, a qual considero
fundamental, porque, ndo so, permite estudar os alunos em questao, como também nos da a
entender o meio familiar em que os discentes vivem. Ao longo do estagio, também, disfrutei
nao so do encargo de preparar os conselhos de turma e as reunides de Encarregados de Educacédo

como também tive a responsabilidade de marcar e justificar faltas aos alunos.

Portanto, considero que esta minha experiéncia foi bastante enriquecedora para a minha
formacéao, pois quando iniciar a minha carreira profissional e me for atribuida uma direcado de

turma, ja sei que acoes e comportamentos devo ter em conta na posicao de Diretora de Turma.

3.2 Atividades extracurriculares

A participacao nas atividades da comunidade escolar foi bastante produtiva, pois permitiu-nos
um envolvimento com os alunos e com os restantes elementos da comunidade escolar, dando a

conhecer outras realidades que contribuem para o enriquecimento cultural e social do aluno.

Deste modo, realizaram-se diversas atividades ao longo do presente ano letivo, nas quais os

alunos participaram com entusiasmo.

3.2.1 Atividades extracurriculares no ambito de Portugués

e Concurso Nacional de Leitura

A primeira atividade realizada pelo nicleo de estagio de Portugués foi o Concurso Nacional de
Leitura. Este concurso é uma iniciativa do Plano Nacional de Leitura e o seu objetivo central é
estimular o treino da leitura e desenvolver competéncias de expressao escrita e oral junto dos
alunos do Ensino Secundario. O processo decorre em trés fases distintas, ao longo do ano letivo,
das quais a primeira fase é a nivel de escola, a segunda fase sera a nivel distrital e, por Gltimo,

o Concurso culmina numa Final Nacional em que sao apurados os vencedores.

Portanto, coube a mim e a minha colega de estagio preparar a primeira fase do Concurso

Nacional de Leitura do ensino secundario. Esta fase subdividiu-se em duas eliminatodrias: a
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primeira, realizada dia 14 de dezembro de 2015 as 14h30m, consistiu na resolucdo de uma prova
escrita com perguntas de verdadeiro ou falso e de escolha multipla sobre as primeiras quatro
partes da obra O teu rosto serd o ultimo, de Joao Ricardo Pedro (anexo 15 e 16).0 objetivo
desta 12 fase do concurso era apurar os alunos do ensino secundario que participaram para a 2*
fase; a segunda eliminatoria realizou-se no dia 14 de janeiro de 2016 pelas 20 horas, na
Biblioteca da Escola Secundaria do Agrupamento de Escolas do Fundao. Esta eliminatoria esteve
assente na realizacdo de cinco provas (anexo 17 e 18). Apesar das varias provas e questoes
obedecerem a mesma estrutura para as alunas dos dois ciclos de ensino, estas distinguiam-se
pelo facto de se centrarem em diferentes obras lidas anteriormente pelas alunas. A obra
atribuida ao ensino secundario era da autoria de Joao Ricardo Pedro e intitulava-se O teu rosto
serd o ultimo. Ja a obra atribuida as alunas do 3°ciclo era Robinson Crusoe, de Daniel Defoe. A
intencédo desta 2* eliminatdria do concurso era apurar trés alunos do 3° ciclo e outros trés do

ensino secundario para a 22 fase do concurso a nivel distrital.

Como ¢é o6bvio, a segunda eliminatdria, em relacao a primeira, exigiu mais trabalho da nossa
parte, pois para além de elaborarmos as cinco provas do Secundario, também nos coube realizar
as regras de cada prova (anexo 19), convidar o Juri (anexo 20), elaborar os certificados de
participacao e de qualificacdao do Secundario (anexo 21 e 22) e, por fim, preparar a decoracao

da biblioteca e os prémios a entregar as seis alunas apuradas a fase distrital.

Com efeito, esta atividade logrou todos os objetivos estabelecidos, pois, ndo sd, incentivou a
pratica da leitura e interagir com o universo textual, como também estimulou o nosso

profissionalismo no ambito das atividades extracurriculares.

e Visita de estudo a Mafra

No dia 2 de marco, os alunos do 12°Ano do ensino regular e profissional deslocaram-se a Mafra
(anexo 23). Esta atividade foi organizada pelo grupo de portugués do Agrupamento de Escolas
do Funddo com o intuito de estimular o gosto e a curiosidade pela leitura da obra de José

Saramago, O Memorial do Convento.

0 nosso nucleo de estagio, embora ndo tenha sido envolvido diretamente na organizacao da
presente visita de estudo, acompanhou os alunos ao Palacio Nacional, onde se fez uma
integracao historica da obra de José Saramago, tendo como base documentacdo do Séc. XVIl
relativa a época de construcdo do Convento, com visita aos espacos mais importantes referidos
na obra. Para além disso, os participantes nesta atividade, a tarde, assistiram a uma peca de
teatro sobre a obra, onde puderam rever os principais aspetos da mesma. No pouco tempo livre
que ficou, ainda foi possivel degustar alguma gastronomia tradicional de Mafra, sobretudo os

doces conventuais como os “fradinhos”.

Os alunos consideraram que a visita guiada ao Palacio Nacional de Mafra foi muito interessante,
considerando que a guia da visita motivou bastante e suscitou curiosidade em ler a obra.

Também revelaram que a peca de teatro sobre a obra fé-los refletir e compreender o conteldo
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fulcral do livro, ou seja, o voo da passarola, a relacao de Blimunda e Baltasar e a construcao

do convento de Mafra.

e Tertalia “A minha patria € a minha Lingua Portuguesa”, Mia Couto.

A tertulia “A minha patria é a Lingua Portuguesa”, realizada no dia 2 de maio, foi organizada
pelo nicleo de estagio de portugués, em conjunto com a professora orientadora Maria de Jesus

Lopes e a professora de portugués Teresa Correia, oradora da tertulia (anexo 24).

Esta atividade teve como base a literatura africana para revelar aos alunos do 10°CTAV a
importancia da lingua portuguesa no mundo, visto que esta turma ia dar inicio ao estudo d’Os
Lusiadas. A professora oradora, ao longo da palestra abordou diversos autores africanos, no
entanto, focou-se em Mia Couto. Por essa mesma razao, o titulo da tertilia foi “A minha patria

€ a minha lingua portuguesa”, frase proferida pelo autor acima citado.

Os alunos também participaram ativamente na atividade, pois leram varios textos ao longo da
mesma. Pelo que pude apurar, os alunos mostraram-se interessados com a atividade, mantendo

sempre, na sua maioria, um bom comportamento e atencao.

Esta atividade consistiu, também, num incentivo a leitura, nao s6 destes autores, mas também
de outros que a professora foi referindo. Para além disso, os alunos tiveram o privilégio de estar
em contacto com algumas obras da autoria dos escritores aludidos na tertllia, o que confere

outro estimulo.

Finalizada a atividade, verifiquei que a atividade foi bem-sucedida, pois para além de ter
contextualizado os alunos nos novos conteldos da educacao literaria, também desenvolveu o

espirito critico e reforcou os conhecimentos e competéncias dos alunos.

3.2.2 Atividades extracurriculares no ambito de Espanhol

e Atividade “Dia Europeo de las lenguas”

A primeira atividade realizada pelo nicleo de estagio de espanhol foi a comemoracao do “Dia
Eueopeo de las lenguas”. Esta atividade foi realizada apenas nas turmas C e E do 7°Ano, na

terceira semana de aulas do primeiro periodo.

O nucleo de estagio realizou um mapa com todos os paises europeus e os cartdées com as
distintas capitais dos paises. Estes materiais foram elaborados com o objetivo de realizar uma
atividade lidica, a qual consistia na apresentacao do referido mapa, no qual os alunos do 7°C

e E tinham de colar a capital no respetivo pais (anexo 25).
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Esta atividade logrou todos os objetivos estabelecidos, pois, ndo sd, divulgou aspetos referentes
a cultura dos paises europeus, como também promoveu o uso da lingua espanhola e estimulou

a curiosidade e participacao dos alunos.

e Atividade “Dia de la Hispanidad”

O “Dia de la hispanidad” realizou-se no dia 12 de outubro, no Agrupamento de Escolas do

Fundao (anexo 26).

Este evento teve como objetivo principal recordar o dia em que os primeiros espanhdis
chegaram a América com Cristovao Colombo em 1492, dando inicio ao Império Espanhol,
expandindo a sua lingua e cultura. Ainda assim, englobando ao objetivo primordial, outros
objetivos com carater mais especifico fizeram parte desta atividade: divulgar aspetos
referentes a lingua espanhola e a cultura dos paises “hispanohablantes”; sensibilizar a
comunidade escolar para a importancia da lingua espanhola; promover o uso da lingua

espanhola e estimular a participacao e curiosidade dos alunos.

A comemoracao foi assinalada com uma exposicao feita com objetos sobre Espanha fornecidos
pelos alunos e professores de espanhol do agrupamento. Fizeram parte da exposicdo imanes
que representavam distintas cidades espanholas; canecas; leques; castanholas; livros de
literatura espanhola; cachecdis de clubes espanhois; camisolas; entre outros. Esta exposicao

permaneceu no atrio das escolas Jodo Franco e Secundaria ao longo de toda a semana.

A elaboracao do titulo alusivo ao dia em questdo coube ao nosso nlcleo de estagio. No entanto,
também contribuimos com objetos alusivos a Espanha, tal como os restantes professores e

alunos.

Relativamente aos alunos, manifestaram grande interesse na atividade, verificando-se na

adesao ao fornecimento de objetos para a exposicao.

e Intercdmbio com o “Instituto (IES) Los Barruecos de Malpartida de Caceres”, no

Fundao.

No dia 22 de outubro, os alunos de Portugués do “Instituto (IES) Los Barruecos de Malpartida
de Cdceres”, deslocaram-se ao nosso Agrupamento de Escolas do Fundao (anexo 27). Este

evento realizou-se no ambito da disciplina de Espanhol e do Intercambio Escolar Internacional.

Primeiramente, deram-se as boas vindas aos alunos do pais vizinho com uma apresentacéo sobre
o Agrupamento de escolas do Fundao e sobre os pontos turisticos da cidade. De seguida, como
os alunos espanhois estudavam portugués, dividimos o dia em duas partes: a parte da manha
foi dedicada ao Espanhol, onde desenvolveram diversas atividades tais como declamacdes de
poema espanhois, coreografias ao som da musica espanhola, atuacdo do grupo de bombos dos

alunos com necessidades educativas e de alguns alunos de Espanhol. Para rematar o tempo
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reservado ao espanhol, colocou-se em pratica a atividade “Presentarse”, na qual os alunos
espanhois tinham de ser apresentar em portugués e os discentes portugueses tinham de se
apresentar em espanhol. Relativamente a parte da tarde foi dedicada somente ao Portugués,
sendo dinamizada com o contributo do coro da escola, de um pequeno grupo de teatro e de

trés alunas, que apresentaram um trabalho sobre o autor Eugénio de Andrade.

O resultado foi surpreendente, pois os alunos aderiram com muito entusiasmo, sem
constrangimentos e com muita vontade de comunicar com os nativos da lingua espanhola.
Assim, consideramos que o objetivo geral do intercambio foi logrado, visto que proporcionou
aos alunos meios que os levaram a desenvolver competéncias de comunicacdo na lingua

espanhola.

e Atividade “Postales de Navidad y de Ano Nuevo”

Esta atividade decorreu na Gltima semana de aulas do primeiro periodo. As turmas de espanhol
realizaram postais em lingua espanhola alusivos ao Natal. Apos a elaboracao dos postais, alguns
foram entregues pelos alunos e pelos professores de espanhol no Hospital do Fundao, com o
intuito de assinalar a época natalicia aos utentes; outros foram expostos no atrio da Escola

Secundaria do Fundao (anexo 28).

Ao nucleo de estagio coube a elaboracao do titulo alusivo a exposicdo dos postais de Natal, bem

como auxiliar os discentes na elaboracao dos mesmos.

Assim, os objetivos principais desta atividade foram reconhecer os usos e costumes natalicios
de Espanha; enriquecer o vocabulario referente a época natalicia; produzir textos e enunciados
escritos; sensibilizar a comunidade escolar para a importancia da aprendizagem da lingua
espanhola; promover o uso da lingua espanhola; estimular a participacao e curiosidade dos

discentes.

e Intercambio com o “Instituto de Lucia de Medrano”, em Salamanca

No dia 6 de novembro, os alunos de Espanhol, Filosofia, Geometria Descritiva A e Portugués de
10°, 11° e 12° anos, do Agrupamento de Escolas do Fundao, deslocaram-se ao “Institulo Lucia
de Medrano”, de Salamanca (anexo 29). Este evento realizou-se no ambito da disciplina de
Espanhol com o intuito de facultar aos alunos meios que os levassem a desenvolver as
competéncias de comunicacdo na lingua espanhola, bem como conhecer e valorizar a

diversidade e a riqueza linguistica e cultural de Espanha.

Os docentes e os alunos portugueses foram recebidos, calorosamente, por varios elementos da
escola salmantina, entre eles dois professores de Portugués. A rececao efetuou-se na sala de
atos da instituicao. O Diretor do Instituto enunciou algumas palavras de boas-vindas. Também

os professores Javier Madruga e Ricardo Gaspar brindaram os presentes com breves discursos,
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reforcando a importancia da realizacdo do intercambio escolar no percurso estudantil dos
alunos. Da multiplicidade de atividades desenvolvidas no periodo da manha, destacou-se a
visualizacdo e comentario de uma curta-metragem realizada por discentes espanhodis que
estudam Portugués e um jogo promotor da interacdo sociolinguistica entre todos os
intervenientes. Neste contexto, formaram-se grupos mistos (alunos portugueses e espanhdis),
sendo um dos principais objetivos o conhecimento dos colegas do pais vizinho, através da

identificacao pessoal (gostos, caracteristicas fisicas, etc.).

Posteriormente, decorreu o almoco, momento que permitiu conhecer e degustar alguma da

gastronomia tradicional espanhola.

Durante a tarde, realizou-se a visita ao centro histérico de Salamanca, tendo sido objeto de
analise e estudo a “Catedral”, a “Fachada de la Universidad”, a “Casa de las Conchas” e a
“Plaza Mayor”. Todos os espacos mereceram a atencao, curiosidade e entusiasmo da

generalidade dos alunos.

e Visita de Estudo a Alba de Tormes e Salamanca

No dia 8 de janeiro realizou-se uma visita de estudo a Alba de Tormes e a Salamanca com os
alunos de Espanhol e Religiao Moral do Agrupamento de Escolas do Fundao, mais propriamente,

as turmas do 7° ano (anexo 30).

A saida do Fundao foi por volta das 6 da manha. A primeira cidade visitada foi Alba de Tormes,
onde os professores acompanharam os alunos na visita do “Museo Carmelitano: Teresa de
Jesus” e do “Monasterio de la Anunciacién de Nuestra Sefiora de Carmelitas Descalzas”. Apos
o almoco dirigimo-nos a cidade de Salamanca, onde visitamos a “Casa de las Conchas”, a “Plaza

Mayor”, a “Catedral Nueva” e a “Catedral Vieja”.

Com esta visita pretendeu-se potenciar o convivio saudavel entre professores e alunos,
estimular a curiosidade e a vontade de aprender, desenvolver regras de convivéncias e de
responsabilidade e confortar as suas aprendizagens com a realidade. Relativamente aos
objetivos mais especificos, esta visita para além de colocar os alunos em contato com a Obra
de Santa Teresa de Avila (Doutora da Igreja); também proporcionou aos alunos momentos de
comunicacao com nativos da lingua espanhola, produzindo enunciados orais em situacoes reais
de comunicacao e a aperfeicoando os conhecimentos e as competéncias basicas adquiridas da

lingua espanhola.

e Visita de estudo a Madrid

No ambito das disciplinas de Espanhol e de Geometria Descritiva A, os alunos dos 11° e 12° anos

realizaram uma visita de estudo a Espanha. O nosso nicleo de estagio, embora nao tenha sido
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envolvido diretamente na organizacao da presente visita de estudo, acompanhou os alunos ao

longo dos trés dias magnificos (anexo 31).

0 evento teve inicio na madrugada do dia 8 de fevereiro de 2016, pelas 4:30, com a saida do
Fund&do. Professores e alunos organizaram-se, tendo como destino algumas cidades do pais

vizinho.

A primeira cidade que se visitou foi Avila, cidade berco de Santa Teresa de Jesus. Assim, visitou-
-se o local onde viveu, o “Monasterio de la Encarnacién”. Apetite agucado, apds algum tempo
de caminhada, chegara a hora de um fantastico piquenique (repleto das mais diversas iguarias).

Saboreou-se o almoco num agradavel jardim da cidade.

Seguidamente, partiu-se em direcao a Segovia. Nesta cidade, conhecida internacionalmente
pelo seu aqueduto romano, visitou-se o sublime “Alcdzar”, fortaleza e residéncia temporaria
de membros da realeza. Sempre acompanhados pelo aqueduto romano cruzamos com um
fantastico desfile de Carnaval, que com a sua cor e musicalidade, proporcionou momentos de

muita diversao. Nessa noite, dormimos num albergue situado numa bonita paisagem campestre.

0 segundo dia, 9 de fevereiro, comecou com a visita ao “Valle de los caidos”. Neste espaco
muito sobrio, mandado construir pelo General Francisco Franco, estudou-se um dos
monumentos que simbolizam um periodo negro da historia de Espanha no século XX. Apds o
almoco, seguiu-se para Madrid, cidade metropole espanhola. Comecou-se por visitar o “Parque
del Retiro”, espaco central e emblematico da capital. Posteriormente, visitou-se o estadio
“Santiago Bernabéu”, o que, para alguns alunos, foi o momento auge do dia. Neste local, alguns
alunos tiveram a oportunidade de fazer o “Tour Bernabéu”. Durante o referido trajeto, os
alunos tiveram contato com alguns troféus do clube madrileno, visitaram a sala de imprensa e

os balnearios, entre outros locais do estadio.

No terceiro e Ultimo dia de visita, 10 de fevereiro, visitou-se o “Centro de Arte Reina Sofia”,
considerado um dos mais importantes museus de arte moderna de toda a Europa. Para finalizar
a nossa visita, seguiu-se o almoco em diferentes locais circundantes a “Puerta del Sol” e, em
seguida, teve-se a oportunidade de comunicar nas mais diversas situacoes e espacos (“Gran

via”, “Plaza Mayor”; “Casa del libro”, entre outros).

Esta atividade logrou todos os objetivos estabelecidos, pois os alunos conheceram as cidades
Avila, Segovia e Madrid, através da visita dos seus espacos e monumentos mais conhecidos e
permitiu aos alunos colocar em pratica as competéncias inerentes a disciplina, quer em termos
linguisticos, quer culturais (comparando o patrimoénio paisagistico e arquiteténico de Portugal
e de Espanha), tendo tido a oportunidade de por em pratica a competéncia comunicativa em

situacoes reais.
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e Visita de estudo a Mérida

No dia 8 de abril, os alunos do 7°ano participaram na visita de estudo a Mérida no ambito das
disciplinas de Historia de Espanhol (anexo 32). O intuito desta atividade era levar os alunos a
compreenderem o presente através do estudo dos vestigios romanos na cidade de Mérida e, em
simultaneo, contactarem diretamente com a lingua espanhola, desenvolvendo competéncias

basicas de comunicacéo oral.

A parte da manha foi ocupada pela visita guiada ao “Museo Nacional de Arte Romano”, no qual
os alunos recordaram e aprofundaram alguns dados sobre a cultura romana. Relativamente ao
periodo da tarde, os alunos tiveram o privilégio de conhecer o “Teatro Romano” de Mérida e
alguns locais fulcrais da cidade de Mérida, tal como o “Templo de Diana”. Por fim, dirigimo-
nos ao centro comercial “El Faro”, de Badajoz, onde os alunos tiveram a oportunidade de

disfrutar de um momento livre e praticar a lingua espanhola em contexto real.

Quanto a organizacao da visita de estudo foi encarregue ao grupo de historia. Todavia, o nosso
nucleo de estagio contribuiu ao longo da visita, ficando responsavel por uma turma ao longo da

visita guiada ao museu.

e Intercambio com o “Instituto de Lucia de Medrano”, no Fundao

No dia 20 de abril, os alunos de Portugués do “Instituto Lucia de Medrano”, deslocaram-se ao
nosso Agrupamento de Escolas do Fundao (anexo 33). Este evento realizou-se no ambito da
disciplina de Espanhol e do Intercambio Escolar Internacional existente entre as duas

instituicées, ha nove anos consecutivos.

A rececao de boas vindas efetuou-se no anfiteatro. A sessao teve inicio com um breve discurso
proferido pelo Diretor do Agrupamento, o qual reforcou a importancia da realizacdo do

intercambio escolar.

No periodo da manha, decorreu uma multiplicidade de atividades desenvolvidas pelos alunos
de espanhol. Entre as diversas atividades, destacou-se a atuacao dos bombos e dos cavaquinhos;
as coreografias das alunas do 7°Ano; as recitacdes de poemas tanto em portugués como em
espanhol. Findadas as atuacées musicais dos alunos, promoveu-se um ambiente de convivio,
através de dancas e de jogos de futebol e de basquetebol com equipas mistas (alunos
portugueses e espanhois), sendo um dos principais objetivos conhecer os colegas do pais vizinho

(identificacdo pessoal, gostos, carateristicas, etc.).

Seguidamente, decorreu o almoco na cantina da escola, permitindo conhecer e degustar a
gastronomia tradicional portuguesa. No pouco tempo livre que sobrou, os alunos portugueses

ainda tiveram a possibilidade de fazer uma visita guiada da escola aos colegas espanhois.
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0 nlcleo de estagio ficou responsavel pela decoracao do anfiteatro e pela realizacdo de um
PowerPoint sobre a cidade do Fundao e os seus interesses turisticos. No entanto, também

auxiliou os alunos nos ensaios das suas atuacdes musicais.

Em resultado, foi um dia bem passado, que proporcionou aos alunos meios que os levaram a

desenvolver competéncias de comunicacdo na lingua espanhola com curiosidade e entusiasmo.

Capitulo V- Andlise dos questionarios

aplicados

4.1 A Enquadramento do estudo de investigacao-acao

Este estudo enquadra-se numa logica de investigacdo-acdo, embora ndo incorpore todas as
caracteristicas deste tipo de investigacdo. Optei por esta estratégia para conhecer, alterar e
avaliar a pratica da escrita dos alunos, no sentido de melhorar os seus resultados e o seu

sucesso.

Como ja foi referido anteriormente, o espirito critico e a originalidade sao fulcrais na Escrita
Criativa. Deste modo, considerei revelante analisar a opiniao dos alunos envolvidos nas

diferentes atividades de Escrita Criativa, realizadas em contexto de sala de aula.

Assim, utilizei o questionario de Silva (2013:82) (anexo 34), o qual foi aplicado somente as
turmas que acompanhei ao longo estagio. Portanto, no ambito da disciplina de Portugués
participaram 23 alunos do 10°CTAV e 13 do 12° APS/AGR. Relativamente a disciplina de
Espanhol, responderam ao questionario 19 alunos do 7°C e 25 do 7°A. Embora ndo tenha
lecionado no 7°A, considerei pertinente inclui-lo no estudo, visto que ao longo do estagio

acompanhei-a de forma indireta, através das aulas da minha colega de estagio.

Em resultado, o objetivo geral é estudar o efeito do ensino continuo de estratégias para praticar
o dominio da escrita com base nos dados recolhidos nas turmas de Portugués e nas turmas de

Espanhol.
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4.2 A Escrita Criativa e a sua aplicacdo nas aulas de Portugués

Ao longo da analise do Programa de Portugués 10.°, 11.° e 12.° anos-Cursos Cientifico-
Humanisticos e Cursos Tecnologicos, verifiquei que a escrita devia ser praticada
continuamente, de maneira a que os alunos possam aperfeicoar as suas competéncias, através
da orientacao dos seus professores e da leitura, a qual fomenta a adquisicao de vocabulario
novo, bem como estruturas frasicas coerentes. Neste contexto, considerei que em primeiro

lugar era pertinente saber se os alunos tinham prazer pela atividade da escrita.

Gostas de escrever?

m10°CTAV m12°APS/AGR

Sim Nao

Figura n° 2 - Grafico com a resposta dos alunos a questao “Gostas de escrever?”.
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Através do grafico da Figura n° 2, observei que a maior parte dos discentes inquiridos gosta de
escrever, pois nao ha uma diferenca significativa entre os apreciadores e os ndo apreciadores.
Todavia, a maioria dos alunos das duas turmas ignoram uma fase importante inerente ao
processo da escrita, a Planificacao. Tal como se pode verificar com o grafico da Figura n° 3 que

se seguem abaixo:

Costumas fazer brainstorming
antes das producodes escritas?

m10°CTAV m12°APS/AGR
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Figura n° 3 - Grafico com a resposta dos alunos a questao “Costumas fazer brainstorming antes das

producées escritas?”.
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Considero que algumas das dificuldades dos alunos na atividades de escrita devem-se a auséncia
de uma planificacdo, pois ha mais probabilidade de se elaborar um texto com um conjunto de
ideias desorganizadas, incoerente ou pouco desenvolvido, afastando-se do objetivo de escrita.
Em consequéncia, esta tarefa esta dependente do tema, dai a necessidade de questionar se era
mais acessivel redigirem textos com ou sem tema definido. As turmas obtiveram resultados
diferentes, pois uma grande parte dos alunos do 10°CTAV transparecem que a tarefa é mais
dificil quando se propde a redacdo de um texto com tema definido, porque o tema definido
pode limitar as ideias. Ao contrario do 10°CTAV, a maioria do 12°APS/AGR manifesta que ha

uma maior facilidade na elaboracao de um texto com o tema definido.

Consideras que uma producao
escrita com tema definido é
mais facil?

10°CTAV = Série 2
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10 15
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Figura n° 4 - Grafico com a resposta dos alunos a questao “Consideras que uma producao escrita com

tema definido é mais facil?”.

Além de questionar se o tema definido ajudava ou nao na producao textual, também solicitei
aos discentes sugestdes de temas a trabalhar nas atividades de escrita. Ambas as turmas
ofereceram um leque diversificado de sugestdes. O 10°CTAV considerou interessante escrever
sobre o “amor”, os “problemas da atualidade” e “a sexualidade”. Quanto as sugestdes do

12°APS/AGR destacaram-se os “o que significa ser feliz?”, a “eutanasia” e o “desemprego”.

Perante estas sugestdes, concluo que as sugestoes apresentadas eram muito distintas devido a
diferenca de idade dos alunos, pois os do 12° ano possuem uma maturidade e uma perspetiva
do futuro diferente dos discentes do 10°ano, que por vezes ainda tém atitudes de alunos de
Ensino Basico. No entanto, considerei que todas as sugestdes foram pertinentes e com

viabilidade de serem aplicadas nas aulas.
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Achas pertinente a existéncia
de mais momentos criativos
nas aulas?
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Figura n° 5 - Grafico com a resposta dos alunos a questdao “Achas pertinente a existéncia de mais

momentos criativos nas aulas?”.

Quanto as atividades de Escrita Criativa, através dos resultados do grafico da Figura n°5, obtive
uma constatacao muito positiva, pois a maioria dos alunos revelaram que deveria haver mais
atividades de Escrita Criativa. No entanto, verifiquei que os alunos tiveram algumas
dificuldades na realizacdo das atividades propostas, pois em ambas as turmas ha um grande
numero de alunos que revelam dificuldades no processo de redacdo, principalmente o
12°APS/AGR. Para que se possa autentificar estas dificuldades da parte dos alunos, apresento

a Figura n°6 com os resultados obtidos:

Quando foi trabalhada a
escrita criativa em sala de
aula sentiste dificuldade?

m10°CTAV m12°APS/AGR
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Figura n°® 6 - Grafico com a resposta dos alunos a questao “Quando foi trabalhada a Escrita Criativa em

sala de aula sentiste dificuldade?”.

Por Gltimo, questionei os alunos sobre a ligacdo entre a Leitura e a Escrita, de maneira a que

transparecessem a ideia de que a Leitura influencie ou nao a Escrita.
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A Leitura influencia a Escrita?
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Figura n° 7 - Grafico com a resposta dos alunos a questao “A Leitura influencia a Escrita?”.

Como se pode verificar através do grafico da Figura n°7, os resultados foram desiguais, pois
enquanto os alunos do 12°ano revelam que existe uma conexao entre a Leitura e a Escrita, a
maioria dos discentes do 10°ano consideram que os dominios em questdo nao se influenciam.
Penso que estes resultados tao desiguais nesta Ultima questao devem-se ao facto dos alunos do
12°ano possuirem uma melhor preparacdo académica, visto que ao longo dos trés anos de ensino
secundario, nao so, praticaram a Escrita, como também ganharam habitos de Leitura, dai nao

terem a mesma perspetiva dos alunos do 10°ano.

4.3 A Escrita Criativa e a sua aplicacdo nas aulas de Espanhol

Os programas de espanhol, como verificou através da analise dos Programas de Espanhol, a
Expressao Escrita € uma atividade que, requer desde logo do inicio da aprendizagem um
acompanhamento continuo, de maneira a que os alunos adquiram habitos de escrita e técnicas.

Assim, em primeiro lugar, procurei saber se os alunos gostam ou nao de escrever.

Gostas de escrever?
m7°A m7°C
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Figura n° 8 - Grafico com a resposta dos alunos a questao “Gostas de escrever?”.
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Perante os resultados do grafico da Figura n°® 8, constatei que a maior parte dos alunos gosta
de escrever. Todavia, alguns alunos ainda cometem o mesmo erro dos inquiridos na disciplina
de lingua materna, pois mais de metade dos alunos de espanhol ndo fazem a Planificacao das
suas ideias referentes ao tema exposto, tal como se pode verificar com o grafico que se segue

abaixo:

Costumas fazer brainstorming
antes das producdes escritas?

m7°A m7°C
20
15

10
11
i BN
. |
Sim Nao

Figura n° 9 - Grafico com a resposta dos alunos a questdao “Costumas fazer brainstorming antes das

(6]

producdes escritas?”.

A auséncia da planificacdo inicial edifica, sem dlvida, obstaculos ao longo da construcdo de um
texto coeso e coerente. No entanto, sabendo que a Escrita Criativa, em contexto de lingua
estrangeira, é uma pratica que permite examinar muitas das lacunas dos alunos quanto a lingua,
tive a curiosidade de saber se os alunos do 7° ano consideram mais acessivel redigirem textos

com ou sem tema definido.

Consideras que uma producao
escrita com tema definido é
mais facil?
m7°A m7°C
20

15
10

10
o N
0 i
Sim Nao

Figura n° 10 - Grafico com a resposta dos alunos a questao “Consideras que uma producao escrita com

(6]

tema definido é mais facil?”.

Através da analise dos resultados dos graficos da Figura n°10, concluo que ambas as turmas

revelam que é mais acessivel escrever com tema definido. Talvez escrever sob um tema
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definido lhes facilite criar o contexto, as principais personagens e os elementos a integrar na

sua producao textual.

Na disciplina de Espanhol, as atividades de Escrita Criativa implementadas na sala de aula
obtiveram resultados muito positivos, pois como podemos observar no grafico da Figura n°11,
a maioria dos discentes consideraram pertinentes os momentos de Escrita Criativa, desejando

0 aumento deste tipo de atividades de escrita.

Achas pertinente a existéncia
de mais momentos criativos
nas aulas?
m7°A m7°C
20

15
10

11
. AN HN
0
Sim Nao

Figura n° 11 - Grafico com a resposta dos alunos a questdo “Achas pertinente a existéncia de mais

momentos criativos nas aulas?”.

Além da constatacdo positiva das atividades de Escrita Criativa, os alunos, no geral, também
transpareceram nao ter dificuldade nas atividades propostas nas aulas. Tal como se pode

confirmar com os resultados do grafico que se segue abaixo:

Quando foi trabalhada a
Escrita Criativa em sala de
aula sentiste dificuldade?

H7°A m7°C

20

15 19
10
5
0
0
Sim Nao
Figura n° 12 - Grafico com a resposta dos alunos a questao “Quando foi trabalhada a Escrita Criativa em

sala de aula sentiste dificuldade?”.
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Assim, pode-se concluir que as diferentes atividades propostas, para além de terem sido bem-
sucedidas, também foram revelantes na aprendizagem dos alunos, pois verificou-se uma

evolucao significativa no dominio da Expressao Escrita.

Por Gltimo, questionei os alunos sobre a ligacdo entre a Leitura e a Escrita, de maneira a

reconhecer a ideia dos alunos sobre a influéncia da Leitura na Escrita.

A Leitura influencia a Escrita?
m7°A m7°C

20
15

15
10
. I I .
Sim Nao

Figura n° 13 - Grafico com a resposta dos alunos a questao “A Leitura influencia a Escrita?”.

[S]

Constata-se através dos resultados do grafico da Figura n°13, os resultados foram semelhantes,
pois ambas as turmas tém nocado de que a Leitura influencia a Escrita. Acredito que estes
resultados se devem ao facto de haver habitos de Escrita e de Leitura, pois se o aluno tiver
contato permanente com textos escritos, cultura literaria e cultura do meio que os rodeia, mais

facilitada sera a tarefa de escrever.
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Consideracdes Finais

O presente trabalho chegou ao fim em simultaneo com o estagio pedagogico. A opcao pelo
estudo detalhado da escrita e dos modelos pedagodgicos relacionados com a formacado de
escreventes associados a escrita criativa constituiram uma mais-valia ao longo desta pratica

pedagogica.

Outras opcoes poderiam nortear este relatorio, mas entendi que a Escrita esta associada a todas
as aprendizagens, pois se refletir sobre a capacidade de escrever, concluo que a falta desta

competéncia pode prejudicar todas as areas do saber.

Apesar da cultura escolar atribuir alguma percentagem a oralidade, € na Escrita que a avaliacao
se focaliza. Um aluno que seja mau escrevente, dificilmente tera éxito, quer como aluno, quer

como cidadao, porque a escrita, tanto promove, como despromove socialmente.

Para que este trabalho tivesse encadeamento entre a primeira e a segunda parte, procedi a
uma profunda reflexdo sobre as praticas da Escrita Criativa desenvolvidas nas diferentes aulas.
Com o intuito de destacar estas praticas da Escrita, alicercadas no modelo de Flower y Hayes
(1981), ou seja, sobre a ativacao do conhecimento tematico antes de se comecar a escrever,
bem como sobre a influéncia da Leitura na capacidade de escrever, realizei um inquérito que
me permitiu concluir que Leitura e as suas praticas formam escreventes com a capacidade de

recorrerem aos seus conhecimentos, tornando-os mais criativos.

Quanto ao estagio, para além de me dar a possibilidade de estudar e aplicar os conhecimentos
da Escrita Criativa neste trabalho que teve o intuito de explicitar algumas das questdes mais
relevantes relacionadas com a pratica da Escrita Criativa, também me fez crescer como pessoa
transformada em verdadeira profissional de ensino. Dado que o elevado profissionalismo que

se pressente na escola, obrigou-me a ser cada vez melhor.

De facto, aspirar em ser professora, hoje em dia, ndo é tarefa facil. Todavia, através da
experiéncia no estagio pedagogico, asseguro que o mais importante nesta profissao é a paixao
e a entrega com que se trabalha. Logo na primeira aula observada, apercebi-me que tinha
prazer em transmitir conhecimentos e foi por causa disso que desprezei alguns obstaculos que

se opoem ao crescimento dos professores.

Findando o ano letivo, concluo que este estagio pedagdgico foi bastante enriquecedor, pois
melhorou a minha lecionacdo e tudo o que ela implica. Ao longo dos periodos, gracas as
experiéncias trocadas com os professores orientadores e vivenciadas com a minha colega de
estagio, fui aprendendo a ouvir e a falar, a observar, mas sobretudo, a melhorar os aspetos
menos positivos que me indicavam nas minhas aulas. De facto, tudo isto me fez crescer e evoluir

a nivel profissional, bem como a nivel pessoal.
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Anexos

Anexo 1 - Plano da Quinta Aula Observada de Portugués

T T p— DGESstE

Diregao-Geral dos Estabelecimentos Escolares
Diregdo de Servigos da Regido Centro

Agrupamento de Escolas do Fundao

Quinta Aula Observada

Portugués 12 APS/AGR
21/01/2016

Fernado Pessoa — Mensagem:
-Mostrengo.

A professora estagiaria: Andreia Valezim

A professora orientadora: Maria de Jesus Lopes
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PLANO DE AULA

Disciplina/Area

Curricular

14:50- APS/AGR

Portugués 16:20
16:30-

18:05
AULA N° 21 de janeiro de 2016

1. Contextualizagao

Moddulo 10 - Textos épicos e textos épico - liricos: Mensagem, de Fernando Pessoa
e Objetivos principais da aula:

No final da aula, os alunos devem ser capazes de:

- Identificar o assunto do poema Mostrengo;

- Compreender e interpretar os diversos sentidos das estrofes analisadas;
- Identificar os intervenientes e carateriza-los;

- Reconhecer o herdi de Mensagem:;

- Reconhecer a dimensao estética e simbdlica do poema;

- Identificar os recursos estilisticos e a sua expressividade: Anafora, Sinestesia,

AliteracGes, Assonancias, Metafora e Gradacao;
- Identificar as carateristicas formais do poema Mostrengo;
- Identificar as Categorias da Narrativa;
- Identificar e justificar os tempos verbais predominantes;
- Identificar o processo de formacao de palavras;
- Estabelecer intertextualidades, fundamentando;

- Produzir um texto criativo.

A Mensagem: Analise do poema Mostrengo (Il Parte).

Oficina de escrita.
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3. Conteudos programaticos

- Conteldo do poema Mostrengo;

- Categorias da Narrativa;

- Caraterizacdo tematica e formal;

- Recursos estilisticos: Anafora, Sinestesia, Alitera¢gdes, Assonancias, Metafora e
Gradacao

- Verbos: Presente, Pretérito Perfeito do Modo Indicativo e Imperfeito do Modo
Conjuntivo;

- Formacgdo de Palavras;

- Texto criativo.

4. Competéncia(s) focalizada(s)

De comunicagdo: componente linguistica, discursiva/textual, sociolinguistica,
estratégica.

Estratégica: estratégias de leitura e de escuta adequadas ao tipo de texto e a
finalidade; selecao e organizacdo da informacao; operacdes de planificagcdo, execugao e
avaliacdo da escrita e da oralidade; pesquisa em varios suportes; concecao e utilizacdo de
instrumentos de analise; elaboracdo de ficheiros; utilizacdo das TIC.

Formagao para a cidadania: construcdo de uma identidade pessoal e cultural
através da reflexdo sobre ideias, motivacdes e ac¢des; conhecimento e aceitacdo das
diferencas do outro; apresentacao e defesa de opinides; desenvolvimento de capacidades

criticas.

Leitura: Leitura expressiva do poema Mostrengo, de Fernando Pessoa e de algumas
estancias do episédio do Adamastor da obra Os Lusiadas, de Luis Camdes;

Expressao oral: didlogo com os colegas e professora, elaboracdo de discursos orais
qguer para demonstrar a sua opinido como para responder a questdes colocadas pela

professora.

5. Desenvolvimento da aula (referir estratégias e recursos utilizados nos diferentes

momentos da aula)

A aula iniciar-se-a com o cumprimento aos alunos e verificagdo das presengas. O

sumario sera ditado, o qual deve ser passado para o caderno. 5 Minutos
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Primeiramente, a professora comecard por questionar, os alunos, sobre os
conteldos lecionados na aula anterior (quais os poemas de Mensagem que ja foram
analisados), de modo a contextualizar. Depois como motiva¢do inicial a professora
colocard a musica Homem do leme, de Xutos e Pontapés (Anexo I). Antes da audi¢do a
professora distribuird uma ficha com a letra da musica incompleta (Anexo Il). Os discentes
deverdao completd-la enquanto ouvem a canc¢do. No final da audicdo e da correcdo da letra
da musica, os alunos terdao de compreender a musica. Posto isto, os discentes deverdo
reconhecer que a can¢ao narra a histéria do Homem do Leme, que num barco sozinho a
noite, ruma a procura do desconhecido. Apesar das dificuldades que tenham surgido ao
longo da viagem, o marinheiro lutou para ultrapassar os obstaculos e medos, enfrentou
os temores do mar e, por fim avanga, em busca de novos conhecimentos. Este didlogo
com os alunos sobre o conteddo da musica tem como objetivo leva-los a chegarem ao
assunto do poema a analisar na presente aula: os obstaculos maritimos e a coragem dos
Portugueses que quererem o mar desconhecido.

De seguida, os alunos deverdo abrir a sebenta na pdgina 13 (Anexo lll) e serd
solicitado que oicam a recitacdo do poema com atencao e tomem notas. Findada a
recitacdo do poema, a docente questionard os alunos sobre o assunto do poema,
pretendendo que os discentes refiram que ao longo da viagem, os portugueses
encontram um monstro voador, o «mostrengo», que pretende atemoriza-los para que
nao prossigam a viagem. No entanto, o marinheiro portugués (o «homem do leme»),
embora de inicio o receie e hesite, enfrenta-o. A professora além de interrogar o assunto
do poema, também questiona qual é a estrutura do texto. Caso os alunos nao
identifiguem que o poema tem uma estrutura de texto narrativo, a docente de maneira a
ajuda-los, perguntar-lhes-4 o que é uma epopeia (uma narrativa escrita em verso
destinada a glorificar os feitos de um herdi fora do comum) e posteriormente questionara
se 0 poema em questdao também possui a estrutura claramente narrativa e um tom
dramatico, pretendendo que os alunos reconhegcam essa estrutura narrativa, justificando
com a identificacdo das categorias da narrativa (o narrador é heterodiegético na 32a
pessoa; a agao recorre a verbos dinamicos tipicos das estruturas narrativas: erguer, voar,
reprender, tremer; usa o pretérito perfeito, nos momentos de avanco da acdo: “ergueu-

VA (¢

se”, “voou”, “disse” e utiliza o verbo introdutor de relato de discurso direto — nas vozes
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das personagens —, seguido de aspas (“disse ...); o espaco é a roda da nau»; «no fim do
mar»; «nas minhas cavernas...»;0 tempo é numa noite; as personagens intervenientes sao
Homem do leme e Mostrengo.)

Para uma melhor compreensdo do poema Mostrengo dar-se-a inicio a uma analise
mais pormenorizada, através do método pergunta-resposta.

Em primeiro lugar, a professora a fim de descodificar o titulo, perguntar-lhes-a
qual é a processo de formagao da palavra “Mostrengo”. Os discentes deverao identificar
gue é uma palavra derivada por sufixacdo (monstro+ engo). Em consequéncia, os
discentes reconhecerdo que se trata se um sufixo com valor pejorativo, que atribui ao
Monstro uma qualidade de pessoa feia/desajeitada. Deste modo, a professora aproveita
para rever os processos de formacdo de palavras regulares, explicando com base num
PowerPoint (Anexo IV), e numa ficha informativa e de trabalho (Anexo V), que sera
distribuida a cada aluno.

Seguidamente, na primeira estrofe, apds a releitura pela professora, os alunos
terdo de identificar quantas vozes existem (a do narrador/sujeito poético, a do mostrengo
e a do Homem do leme). Em sequéncia, a professora perguntar-lhes-a o que a voz do
narrador introduz, de maneira a que os alunos reconhecam que insere a personagem
Mostrengo, caraterizando-a através das suas agdes, ou seja, indiretamente. Posto isto, os
discentes deverdo identificar e sublinhar as carateristicas do Mostrengo no discurso
introdutério do narrador (situa-se no fim do mar, voa e chia). Além de sublinharem os
versos caraterizadores da personagem Mostrengo (v.3 e 4), os alunos também terdo de
reconhecer nos respetivos a presenca de trés recursos estilisticos, a aliteracdo em /V/, a
assonancia em /U/ e /O/ e a sinestesia, salientando a expressividade de cada uma (as
primeiras pretendem realcar os movimentos circulares, intimidadores do Mostrengo,
revelando um ambiente de terror; ja a terceira, enaltece a linguagem visualista que faz
apelo as sensac¢des visuais e auditivas, localizando a situacdo no tempo e no espaco).
Ainda na presente estrofe a professora pedira a descodificagdo do verso “ «Quem é que
ousou entrar”, de maneira a interpretarem que o Mostrengo manifesta revolta,
indignacdo e desejo de vinganca perante a ousadia dos portugueses. Os alunos, em
seguida, interpretardo os versos “Nas minhas cavernas que nédo desvendo, /Meus tectos

2

negros do fim do mundo?» ”, tendo em conta a expressividade da metafora presente
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(enaltecer o mistério impenetravel de um local desconhecido e medonho.). Posto isto,
segue-se para a fala do Homem do leme e a professora questionard a simples resposta do
mesmo («El-Rei D. Jodo Segundo!»). Apds os discentes referirem que deu aquela resposta,
porque D. Jodo é autoridade que o marinheiro representa, a docente questionara o estado
de espirito do marinheiro, de modo a que os alunos refiram que o homem do leme se
encontra medroso, assustado e intimidado ndo so devido as palavras do mostrengo, mas
também devido ao ambiente que o circunda.

Seguidamente, a professora ler-lhes-a novamente a segunda estrofe, tendo como
objetivo de referir que nos primeiros versos esta presente um recurso estilistico (anafora),
o qual os alunos terdo de identificar, evidenciando a sua expressividade (acentua a
procura do Mostrengo pelo responsdvel que lhe causou o seu desassossego). Neste
contexto, a professora chamard a atencdo que, na segunda fala do Mostrengo, ainda
surge outra figura de estilo (a sinestesia). Apds a identificacdo destes recursos estilisticos,
os alunos deverdo referir que a sinestesia enaltece a permanéncia dos movimentos
incontroldveis, violentos e de terror do Mostrengo. De seguida, a professora perguntara
guais sdo as novas carateristicas que o sujeito poético da a conhecer, de maneira a que
os alunos as identifiguem (“imundo e “grosso”). No entanto, a docente salientard que o
terceiro verso revela indiretamente outro trago caracteristicos do Mostrengo. Assim, os
alunos deverdo reconhecer que o Mostrengo também se encontra irritado, dando a
sensacdo de quer engolir a nau ao rodar trés vezes. Todavia, a professora acrescentara
gue ainda existe outro elemento que confere a irritacdo do Mostrengo, pretendendo que
os alunos concluam que o elemento referido pela docente é as perguntas sucessivas, ndo
deixando responder o Homem do leme as primeiras. Em sequéncia, a docente solicitar-
Ihes-4 a descodificacdo da terceira fala do Mostrengo ( «Quem vem poder o que sé eu posso,/
Que moro onde nunca ninguém me visse/ E escorro os medos do mar sem fundo?»). Os alunos
deverdo interpretar que o Mostrengo além de considerar que tem poder no mar também
se identifica como mar tenebroso e desconhecido, visto que ninguém se atreveu a ir onde
ele mora, pois representa uma fonte inesgotdvel do medo. Em consequéncia, a professora
chamara a atencdo que o verbo “visse” ndao esta conjugado nos tempos e modo
predominante do poema. Assim, perguntar-lhes-a qual é o tempo e modo do mesmo

(Pretérito Imperfeito do Conjuntivo) e qual é a sua expressividade (real¢ca o desejo de
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continuar desconhecido). Posteriormente a exploragdo minuciosa das falas sucessivas do
Mostrengo, a professora questionar-lhes-a qual era o objetivo do argumentos de
autoridade que o Mostrengo evoca, de maneira a que os discentes concluam que o
objetivo era colocar nos marinheiros o medo e leva-los a desistir da viagem. Ainda nesta
estrofe, os alunos terdo de verificar que a reacdo do homem do leme teve evolucao,
justificando-a (na primeira fala respondeu e tremeu e nesta primeiro tremeu e depois é
que fala).

Em continuacdo, reler-se-a a terceira estrofe para iniciar a explora¢cdo da mesma.
Em primeiro lugar, perguntar-se-a aos alunos, o que é que o Homem do Leme revela com
as sua atitudes contraditérias de prender e desprender as maos do leme, tremer e deixar
de tremer. Os alunos deverdo interpretar que o marinheiro ainda tem alguma inseguranca
e um estado de duvida (se devia ou ndo ter coragem). Em segundo lugar, deverdo
identificar que o marinheiro optou por ter coragem, justificando com versos do poema
(«Aqui ao leme sou mais do que eu:/ Sou um povo que quer o mar que é teu;/ E mais que
0 mostrengo, que me a alma teme/ E roda nas trevas do fim do mundo,/ Manda a vontade,
que me ata ao leme,/ De El-Rei D. Jodo Segundo!»). De maneira a fundamentar, a
professora, perguntar-lhes-a qual é a figura de estilo presente nos versos utilizados na
justificacdo anterior (Gradagao Crescente) e qual é a sua expressividade (enaltece que o
marinheiro representa a vontade de um povo e o povo age de acordo com a vontade
maior que o representa, a de D. Jodo Il.). Em terceiro lugar, solicitar-lhes-a a interpretacao
do verso “Manda a vontade, que me ata ao leme,”, pretendendo que os discentes refiram
gue a missao firme do marinheiro, ligada fatalmente a vontade de D. Jodo Il, nem com
medo a pode libertar. Deste modo, os alunos deverdo concluir que é por este facto que
se repete sempre em todas as estrofes o refrdo («El-rei D. Jodo Sequndo!»). Posto isto, a
docente questionard a expressividade do mesmo (ressoa a forca, a vontade férrea
inerentes a figura do rei D. Jodo Il e acentua a lealdade do marinheiro a vontade do rei.).
Em quarto lugar, a docente interrogar-lhes-a o porqué de o Mostrengo nao falar na
terceira estrofe. Os alunos deverdo interpretar que a auséncia da fala do Mostrengo
revela o triunfo dos Portugueses, concluindo que ao contrario da evolugdo dos

marinheiros a do Mostrengo é ascendente, pois acaba-se por anular.
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Para rematar a andlise do poema Mostrengo e como os alunos ja estao inteirados
do assunto do poema, a professora solicitar-lhes-a que reparem nos verbos utilizados ao
longo das falas do discurso direto, tendo como objetivo de levar os alunos a identificar o
tempo e o modo dos verbos (Presente do indicativo) e, posteriormente, indicarem a sua
expressividade (realcar a vivacidade e a forca daquele confronto entre os interlocutores).
Por ultimo, chama a atencdo da repeticdo do niumero trés ao longo do poema (3 estrofes;
9 versos (3 x 3); 32 verso de cada estrofe: Unico verso solto repetido 3 vezes sempre com
a expressdao “trés vezes”; 3 vezes fala cada personagem; 3 vezes voou e rodou o
mostrengo; 3 vezes tremeu o homem do leme; 3 vezes prendeu as maos ao leme; 3 vezes
reprendeu as maos ao leme), de maneira a questionar o simbolismo do nimero referido
(simbolo da perfeicao, pois colocou-se o fim do medo e conquistou-se o mar como
pretendiam).

De seguida, avancar-se-a para uma breve andlise oral da estrutura formal, onde os
alunos deverdao mencionar que o poema Mostrengo é constituido por trés estrofes de
nove versos (nonas) com versos irregulares (de 7 a 10 silabas métricas), com rima
emparelhada, verso solto e rima cruzada.

Apds findada a andlise interna e externa, a professora solicitard que elaborem, por
escrito e individualmente, o exercicio 5 da pagina 13, a fim de verificar se os alunos
compreenderam o conteudo das estrofes trabalhadas. Posteriormente, serd feita a
correcao oral em conjunto com os alunos e por fim projetar-se-a a resposta modelo do
exercicio 5 (Anexo VI). Em seguida, a docente solicitara, oralmente, a resolucdo da
pergunta 7, que consiste em salientar as carateristicas que fazem o poema, um dos mais
épicos da Mensagem. Os alunos deverao referir que além da presenca das categorias da
narrativa e do tom dramatico, o verso decassilabico e a coragem heroica dos portugueses
tornam o poema épico.

Como intertextualidade, a professora distribuird uma ficha de trabalho com uma
passagem do episddio O Adamastor d’Os Lusiadas, de Luis Camdes (Anexo VII), pedindo
a diferentes alunos que facam uma leitura expressiva. No final, pedir-se-a aos discentes
gue comentem em que medida o episédio O Adamastor se interliga com o poema

Mostrengo. Apods os diversos comentarios dos alunos, a docente em conjunto com os
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discentes preenche o quadro de intertextualidade, o qual salienta as semelhancas e as
diferengas entre o Mostrengo e O Adamastor.10 Minutos

A aula serd rematada com uma atividade de escrita criativa, na qual cada par tera
de imaginar que é o homem do leme, na atualidade, tendo de enfrentar um obstdaculo tal
como ele. Antes de iniciarem a atividade, a docente indicard que tém de fazer uma estrofe
de 9 versos, seguindo o modelo do poema Mostrengo. Por fim, proceder-se-a a leitura

expressiva dos poemas construidos pelos alunos, com o objetivo de partilharem a

criatividade com a turma e criar um momento ludico na aula. 30 Minutos

6. Avalia¢do formal/informal das aprendizagens

Observacdo direta;

Avaliagcdo formativa.

FUNDAMENTACAO DA AULA

1. Fundamentagdo

Na aula anteriormente exposta, planifiquei conteddos pertencentes ao Mddulo 10 -
Textos épicos e textos épicos — liricos: poema Mostrengo da Mensagem, de Fernando
Pessoa. Para esta planificacdo, foi tido em conta, principalmente, o Programa de
Portugués do Ensino Profissional — 122 ano de escolaridade, outros manuais, do
mesmo nivel de ensino, além da sebenta elaborada pela professora, a pagina web
Escola Virtual e a plataforma musical youtube. Para além destas ferramentas, a
realizacdo do Plano de Aula teve, também, em consideracdo as estratégias utilizadas
nas aulas assistidas da orientadora, pois permitiram conhecer as necessidades e
dificuldades desta turma, a qual é composta por 13 alunos de dois cursos profissionais

distintos Artes Graficas e A¢do Psicossocial.

12 Atividade — Motiva¢ao: Audicdo da cang¢ao Homem do Leme, dos Xutos e
Pontapés.
Primeiramente, serd feita uma breve revisdo da aula anterior, relembrando os

alunos dos conteudos que foram estudados. Depois, como motivacao inicial
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pretende-se antecipar conteudos, pois através da audi¢ao da cangdo e da exploragao
da mesma, os alunos ndo sé criam expetativas da aula como também permite chegar

ao assunto do poema que sera analisado na presente aula.

22 Atividade — Audigao da recitacdo do poema.

O propdsito desta atividade é familiarizar os alunos ao assunto tratado no poema,
evitando que os alunos, apds a leitura, digam que ndo perceberam nada, porque
estavam a ler sem atencdo. Assim, optei pela recitacdo do poema que capta mais a
atencgdo dos alunos, guardando a leitura expressiva para outro momento da aula mais

dinamico.

32 Atividade — Andlise da estrutura interna e externa do poema Mostrengo.

A analise interna do poema Mostrengo sera feita por partes, através do método
pergunta-resposta. Contudo, esta analise serd repartida em trés e terd em conta as
figuras de estilo presentes. Este método nao sé servird para facilitar os alunos a
localizar informagdo e a compreender as estancias como, também, pretendera criar
um momento de interacdo oral na aula, em que os alunos exporao os seus pontos de
vista sobre o assunto do poema Mostrengo. Seguidamente, realizar-se-a a analise da
estrutura externa, pretendendo que os alunos fortalecam conhecimentos adquiridos

nas analises feitas anteriormente.

42 Atividade - Exercicio 5 e 7 da pagina 13 da sebenta.

Nesta fase da aula, sera pedido a resolucdo, por escrito, da pergunta 5, evitando
gue a aula se torne uma aula demasiado expositiva. Portanto, com estas perguntas
pretende-se que os alunos pratiquem a expressdao escrita, revelando os
conhecimentos adquiridos sobre o poema estudado na presente aula. Além do
exercicio 5 sera feito de forma oral o exercicio 7, pretendendo que os alunos
reconhecem que a obra Os Lusiadas e a Mensagem tém diversos pontos em comum.
Quanto ao método de trabalho nos exercicios foram diferentes, pois no exercicio 5
optei pela estratégia de trabalhar de forma individual, de maneira estimular a

autoestima do aluno e verificar as dificuldades de cada um. A correcdo sera feita
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oralmente pelos alunos, para que todas possam participar e verificar onde tiveram
mais dificuldades. J& no exercicio 7, como se trata de uma resposta sucinta e ja
mencionada no inicio da aula, selecionei a estratégia de trabalhar em conjunto com

os alunos, estimulando a expressao oral.

52 Atividade — Intertextualidade com uma passagem do episédio do Adamastor
da obra Os Lusiadas, de Luis Camoes.

O propoésito desta atividade ndo é sé estimular a leitura, mas também levar os
alunos a encontrarem referéncias do poema “Mostrengo” no episddio “Adamastor”.
Assim, a leitura dos alunos ficara enriquecida, possibilitando um didlogo entre poemas

diferentes que compartilham a mesma tematica abordada na aula.

62 Atividade — Escrita Criativa.

Esta atividade tem como objetivo colocar os alunos um pouco mais a vontade, mas
sem deixarem de trabalhar, visto que praticam a escrita de forma ludica. Assim, serd
pedido aos alunos que fagam uma estrofe de 9 versos, seguindo o modelo do poema
Mostrengo. Por fim, proceder-se-3a a leitura expressiva dos poemas construidos pelos
alunos, com o objetivo de estimular a leitura, partilhando a criatividade com a turma

e criando um momento ludico na aula.

Bibliografia:

SILVA, Pedro et alli (2015). Expressdes 12 — Manual. Porto Editora.

MAGALHAES, Olga et alli (2015). Entre Margens 12 — Manual. Porto Editora

www.escolavirtual.pt

https://www.google.pt/search?q=homem+do+leme&oqg=hoem+do+lem&ags=ch
rome.1.69i57j015.3886i0j7&sourceid=chrome&es sm=93&ie=UTF-8

A Professora Estagiaria:
Andreia Valezim
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ANEXOS

Anexo |

https://www.youtube.com/watch?v=BWZZ2XtzSwc

Anexo Il

Anexo Il
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Portugués 3° Ano - APS/AGR
Ano letivo 2015/2016
Madulo 10 - Textos épicos e textos épico - liricos
Ficha de trabalho: Homem do leme, de Xutos e Pontapés
1. Omve,com atengio, a masica Horrem de Leme, de Xutos e Pontapés e completa
05 espagos em branco.

Sozinho 13 noitz E mais que uma onds, mais que ums mre .
Tma Inz no escre brilha 2 direite Mas, vozende 3 vonteds, rormpendo 8 smdade,
ofusca as demnis,

E razis que uma onds, moais que ums mare... E uma vontade da rir masce do fmdo do ser

Mas, vogando 3 voatade, rompendo a saudada, 3 vida & sempre a perder...
E uma venfade da rir nasce do fimdo da ser. Mo fimdo harizoate
avida é sampra a perder.. No fimdo da
fage o firuro, & tards demais...
‘No finda do mar
Ewnma voatade de rir nasce do fimdo do ser.
Em diss cnzentos

descamsg etarna 13 enconmaram. a vida é sempre 3 parder...

O MOSTRENGO

O mosirenzo que st no fim do mar
™z noite de bren ergueu-se & voar;

A rods da nau voou trés vezes,

Woou trés vezes a chiar,

E disse: “Quem & que ousou entrar

Mas minhas cavernas que nio desvendo,
Meus tectos negros do fim do mumde™
E 0 homem do leme dizze, remendo:

Trés vezes do lame as mios armen,
Trés vezes 2o leme as reprenden,

E disse 0o fim de fremer ires vezes:
“Aqui 20 leme sou mais do que e
Sou nm Pove que guer o mar que € taw;
E mais que o mostrengo, que me & zlms
tame

E roda nas evas do fim do munda,

“El-Rei D. Jodo Segundo!” Mands  vontade, que me ata a0 leme,

De El-Rei D. Jodo Segundo!”

“Die quem 30 35 velas onde me rogo?
De quem a5 quilhss que vejo e ougo™
Diisse o mosTeng0, & rodon és vezes,
Trés vazes rodou inminde & grossa,
“Quem vem podar 0 que 50 €U posso,
(e moro oade nunca ningném me visse
E escomo o5 medos do mar sem funda?”
E 0 homem do leme remen, & dizsa:
“E]-Rei D. Jofio Segundo!”

Fernance Pesics, Mensagem, 5t ed., Atica, 1357

Compreender
1. Sintefiza, oralmente, o assumto do poema.
2. Sublinha o elementos do texto que se refetem 3 caracterizagio do “mostrenze’

3. Tuztifica o dulo do poema, referinde o processe de formagio de palavrss que estd na
origem do nome “mostrenge”.

4. Demonsta que as reagdes do “homem do leme™ a0 discurso do “mostrenge” evoluem
em seatido crescente.

5. Ambas a5 fizwras — o “mosTengo” e o “homem do leme"— sio simbélicas. Porqué?

6. Esclarece a simbologia do nimero trés, tantas vezes repetido 0o poema, quer em tarmos
de cont=ndo quer do ponto de vista formal.

7. Salients, oralmente s carscterisficas que fazem deste poems m dos mais
marcadamente épicos da Mensagem

Anexo IV

Processo de Formagdo de Palavras Regulares

% Derivagdo
1.1 Derivagfio por afixacio - e consiste na associaio de um afixo a uma forma de base.
a) Derivagio por prefixagdo: associagio de um prefixo i forma de base.

Ex: desinteresse (destinteresse).
b) Derivacdo por sufixagdo: associagio de um sufixo 3 forma de base.

Ex: florzinha (flor+zinha).

c) Derivagfo por prefixagio e sufixagio: associagio simultinea de um prefixo e de um
sufixo & forma de base.
Ex: invulgarmente (in+yulgar+mente).
d) Parassintese associacdo simultinea de um prefixo e de um sufixo & forma de base, ja que a
palavra base ndo existe s6 com um dos afixos.

Ex: engordar (en+gorda+r).

Processo de Formacao de Palavras Regulares

% Composicio
2.| Composicdo morfoldgica - Consiste na formagdo de uma palavra, através da juncio de
um base (unidade ndo auténoma) a outra base ou a uma palavra, exigindo a presenca de uma
vogal de ligagdo (-o ou ).

Ex: Bibli (o)teca

2.2 Composicdo morfossintdtica - consiste na associagio de duas ou mais palavras
(autdnomas).

Ex: Quebra-mar - contém as formas de base quebra e mar;
Caminho de ferro - é formada por mais de duas formas de base.
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Processo de Formacgdo de Palavras Regulares

1.2 Derivagdo impropria ou conversio - consiste na formagdo de uma

nova palavra pela mudanca da classe gramatical.

Ex: O Jodo ¢ pobre. (adjetivo) / O pobre pede na rua. (nome)

1.3 Derivagdo nio afixal - consiste na formagio de um nome a partir da

derivagdo do verbo.

Ex:Avisar — Aviso

Anexo V

GOV

Portugués 3° Ano - APS/AGR
Ano letivo 20152016
Médulo 10 - Textos épicos e textos épico - liricos
Ficha de trabalha: Processo de Formagie de Palavras

Processo de Formacdo de Palavras Regulares

A formagio de palavras ¢ a criagio de novas palavras, & quais se formam per

derivagio ou composigio

L. Derivacio

L1 Derivaciio por afitacio - & um processo regular de formagio de palavras que

consiste na associagio de um afixo 3 ums forma de base.

1) Derivacio por prefixacio: associagio de um prefixo & forms de base.
Ex: desimteresse (des+interesse)

'b) Derivagio por sufixacio: associagio de wn sufixo 3 fomms de base.
Ex: florzinha (flor+zimha).

¢) Derivagie por prefizacio e sufixagio: associaqio simmltinea de um prefixe e de

1 sufixo @ forma de base.
Ex: invulgarmente (in+vulgar+ments)

o) Parassintese; associagio simltanes de um prefive 2 de um sufxe a forma de base,

4 que 3 palavTa base 1o existe 50 com wm dos fivos.

Ex: ensonado (e + sono+ ado)

1.2 Derivacio impropria on conversio - consiste 13 fommagho de uma nova

palavra pela mmdanga da classa gramarical
Ex: O Jodo ¢ pobre. (sdjetive) / O pobre pede na mua. (noms)

1.3 Derivagio nio afixal - consiste na formagio de um mome & parar da

derivagio do verbo.

Ex: Avisar— Aviso

/ pocﬁfq Q’Ponuéﬂ | —
Y "\ !"2020 yatasspray

1. Compaosicio

2.1 Composiciio morfoldgica — Consiste na formacfio de wma palavra, straves da
jumgio de nma base (umidade nio suwdnoms) 2 outra base ou 3 uma palavea, exigindo a
presenga de ums vogal de lizagio (-0 ou-i).

Ex: Bibli (o)teca

11 Composicio morfossintitica — consiste ns associsgio de duss ou mais
palavras (autonomss).
Ex: Quebra-mar - contém as formas de base quebra e mar;
Caminho de ferre - & formada por mais de duss formas de basa.

1 Classifica as seguintes palavras quanto 3o processo de formagiio:
Obra-prima —
Cardiologia -
Perfurar -
Cor de laranja -
Remeter -
Debate -
Pestanejar -
Injustiga -
Invulgarmente —
Enfraguecer —
Folhagem -
Troca -
Ajoelhar -
Homem - aranha -
Entristecer -
ot

Bom Trabalho!

Anexo VI

Resposta Modelo - Questao 5

Tanto o Mostrengo como o Homem do Leme sdo
figuras simbolicas. A primeira simboliza o mar desconhecido,
os medos dos navegadores que enfrentam o desconheci.do
Ja o Homem do leme ¢ a figura do herdi mitico, simbolo de
um povo e que, portanto, passa de herdi individual a

coletivo, com uma missao a cumprir.
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Anexo VII

A escrita: Boas praticas na aula de Portugués e de Espanhol

Portugués 3* Ano - APS/AGR
Ano letive 20152016
Médulo 10 - Textos épicos e textos épico - liricos
Ficha de trabalho: Intertextualidade: Mostrengo vs. Adamastor

1. Apis aleitura do episidic Adamastor & Ot Lusiadas, completa o seguinte

quadro,

Mostrenge

| Adamastor

SEMELHANCAS

Que quer o mar.

Conteuda epico semelhante: de um lade, a forma invencivel do mar; do outro, a
vontade férrea e a coragem de um marinheiro que representa a forma de um povo

Objetivo dos textos: tormar os Portugueses herdis, pela s@ coragem, valentia &

Canto V: O Adomastor
18 T3o temerosa vinha & camegzda, 50-#En som aquals oculto & grande Cabo
(e pds nos coragdes wm grande meado; A quem chamais vz outros Tormentdrio,
Bramindo, o negro mar de longe brads, (e munca a Polomen, Pompanio, Estrabo,
Como se desse em vio nalgum rochedo. Plinio # qusntos passaram fili notorio.
- o0 Potestade (disse) mblimada: Aqui toda 3 Africana costa acsbo
Cre ameago divino ou que segedo Neste meu munca visio Fromeaiorio,
Este clima e e5te mar 005 presents, Crue pera o Pole Antamico se estende,
(e moT cotsa parece que tomenta T A quem vossa ousadia tano ofende.

318 Mo acabava, quando ua figur

%S¢ 105 mostTa 1o &1, robusta e valida,
De disforme & grandissims estanrs;

O rosts camegads, 3 barba esqualida,
0z olhos encovados, & a pestura
Medonha ¢ ma & a cor teena & palida;
Cheios de tams & cTespos oz cabelos,
A boca negra, o dentes amarelos.

41E disse:-c-f)gmmzsmmjsqmqmnm

Mo numdo cometeram grandss cousas,
Tu, que por Zuerss cruss, tais @ tantas,
E por trabalhos vios mimncs repousas,
Pois o vedades termines quebrantes
E navegar meus longps mares ousas,

(e e tanto tempo hi j4 que Zuardo e tenho,

Munca arades d'esranho ou proprio lenho;

40 Mais ia por disnte o monstro homendo,
Dizendo nossos Fados, quando, algado,
Lhe disse en: - «Quem &5 w7 Que esse
estpendo

Carpo, certo me tem maravilhadols

A boca e o6 olhos negros retorcendo

E dando wm espentoso & grande brade,
Me responden, com voz pesada e amara,
Como quem da perzunta [he pasara:

55 Ja néscio, j4 da guerra desistindo,
Ta noite, de Déris prometida,

M aparece de longe o gesto lindo
Dia branca Tétls, inica, despidz.
Come doudo corri de longe, sbrindo
s bragos pera aguela que erz vida
Dheste cotpo, & comeqo 05 olhos belos
A lhe baijar, as faces 2 05 cabelos.

56 Oh que nio sai de nojo come o conte!
Qrue, crendo ter nos bragos quem smava,
Abragado me achei cum duro monte

Die depero mato & da sspessura brava,
Estando oum penedo fronte a fronte,

Qe polo Tosto anzelico apertava,

Mo fiquei homem ndo; mas mudo & quedo
E, junto dum penedo, outro penada!

60 Assim contava; e, cum medonhe choro,
Subito d” ante 0 olhos 52 sparou;
Diesfez-se 3 mvem n2gra, & CUm 00070
Bramido nuito longe o mar soou.

Eu levantando 2 mios 20 santo coro

Dos Anjos, que tio longe nos guion,

A Deus pedi que removesss os duros
Casos, que Adamastor contou fures.

£omo 8ixos estruturantes.

simbologia: personificacio dos perigos e do receio do mar desconhecido.
Localizagdo: ambos o textos se situam no centro das respetivas obras, funcionande

DIFERENCAS

[Retrato: figura animalesca, semelhante a
UM MOrcego, voa.

Retrato:

Aterroriza sobretudo  pelo  aspeto

Aterroriza ..

E vencido pela determinacio e pela
coragem do marinheirg.

[E vencida...

0 terror & a repugnancia que suscita vio
diminuindo & medida que cresce a forca,
2 coragem e a determinagio do homem
do leme, cuja hercicidade, na Gltima
fala, anula o monstro.

o adamastor que se declara um herdi
vencido pelo amer. A tensio dramatica
dili-se bastante, visto que a tensio
emocicnal é transposta do marinheiro
para o gigants.

0 interlocutor do Mostrengo € o homem
do leme ao servigo de D. Jodo II. Neste
reinado & que se ultrapassou o Cabo das
Tormentas.

interlocutor do Adamastor &

Bom Trabalho!

108



A escrita: Boas praticas na aula de Portugués e de Espanhol

e Anexo 2 - Plano da Sexta Aula Observada de Portugués

g’:-'i‘ ('ul)\"f'}‘su\.()]ﬂ MO DAL DUC ALY DG EStE
o * A L OENOA

Diregdo-Geral dos Estabelecimentos Escolares
Diregdo de Servigos da Regldo Centro

Agrupamento de Escolas do Fundao

Sexta Aula Observada

Portugués 12 APS/AGR
29/02/2016

Felizmente ha luar, de Luis Sttau Monteiro:
- Contextualiza¢ao historico-literaria.

A professora estagiaria: Andreia Valezim

A professora orientadora: Maria de Jesus Lopes
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PLANO DE AULA

Disciplina/Area Sala Ano Turma
Curricular
11 12¢ APS/AGR
Portugués
AULA N2 29 de fevereiro de 2016

7. Contextualizagao

Modulo 11 — Textos de teatro: Felizmente hd luar!, de Luis Sttau Monteiro
e Objetivos principais da aula:

No final da aula, os alunos devem ser capazes de:

- Compreender enunciados orais;

- Indicar os principais dados biobibliograficos de Luis de Sttau Monteiro;
- Identificar caracteristicas do texto dramatico;

- Reconhecer a influéncia de Brecht na obra Felizmente had luar!;

- Compreender as carateristicas do teatro épico;

- Compreender a importancia do conceito "distanciacdo";

- Identificar o paralelismo existente entre tempo histérico e tempo da escrita na
obra Felizmente Ha Luar!;

- Identificar a dicotomia poder/anti poder;

- Reconhecer o caracter dual de Felizmente hd Luar!.

- Estabelecer intertextualidades, fundamentando;

8. Sumario:

Modulo 11 — Texto dramatico: Felizmente hd luar!: dados biograficos do autor;
paralelismo entre o tempo da escrita e o tempo da histdria; conceito de distanciacao;
carater dual.

Carateristicas do texto dramatico e do teatro épico.

Avaliacdo da compreensao oral.
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9. Conteudos programaticos

- Dados biograficos do autor;

- Caracteristicas do texto dramatico e do teatro épico;

- Conceito "distanciacao";

- Tempo histérico e tempo da escrita na obra Felizmente Hd Luar!;
- Dicotomia poder/antipoder;

- Dualidade da obra.

10. Competéncia(s) focalizada(s)

De comunicagdo: componente linguistica, discursiva/textual, sociolinguistica,

estratégica.

Estratégica: estratégias de leitura e de escuta adequadas ao tipo de texto e a
finalidade; selecao e organizacdo da informacao; operacdes de planificagcdo, execugao e
avaliacdo da escrita e da oralidade; pesquisa em varios suportes; concecdo e utilizacdo de
instrumentos de analise; elaboracdo de ficheiros; utilizacdo das TIC.

Formagao para a cidadania: construcao de uma identidade pessoal e cultural
através da reflexdo sobre ideias, motivacdes e acdes; conhecimento e aceitacdo das
diferengas do outro; apresentacao e defesa de opinides; desenvolvimento de capacidades

criticas.

Leitura: Leitura expressiva de um pequeno excerto da obra Felizmente hd luar! e de
alguns textos complementares.

Expressao oral: didlogo com os colegas e professora, elaboracdo de discursos orais
qguer para demonstrar a sua opinido como para responder a questdes colocadas pela
professora.

Compreensdo oral: Compreensao oral do dudio biografico do autor Luis de Sttau

Monteiro.

11. Desenvolvimento da aula (referir estratégias e recursos utilizados nos diferentes

momentos da aula)

A aula iniciar-se-8 com o cumprimento aos alunos e verificagcdo das presencas. O

sumario sera ditado, o qual deve ser registado no caderno. 5 Minutos
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Primeiramente, a professora comecard por questionar, os alunos, qual foi a obra
estudada no ultimo mdédulo (Memorial do Convento, de José Saramago). Depois com o
intuito de introduzir a obra Felizmente hd luar!, a professora projetard no quadro o titulo
da mesma (Anexo I) e como motivacgao inicial colocard em prdtica uma chuva de ideia
sobre o titulo, pretendendo que os alunos reconhegcam que o titulo da obra evidéncia que
depois de tantos anos de total escuridao, finalmente se pdde ver o luar, ou seja, apareceu
uma nova esperan¢a em Portugal. Posto isto, a professora projetara a capa da obra
Felizmente hd luar! (Anexo Il) e perguntar-lhes-a se a capa do livro se interliga com as
ideias chaves referidas anteriormente. Com esta pergunta a docente pretenderd que os
alunos através da leitura de imagem da capa, verifiguem que hd uma relacdo entre o titulo
e a imagem da capa, pois o contraste branco da lua no fundo preto enfatiza que a luz do
luar (liberdade) vencerd a escuriddo da noite (opressdo) e todos poderdao comtemplar a
injustica que esta a ser praticada.

Seguidamente, a docente com o intuito de dar a conhecer alguns dados biograficos
de Luis Sttau Monteiro colocara um dudio biografico (Anexo Ill), a partir do qual os alunos
terdo de resolver uma ficha de compreensao oral com questdes de verdadeiro ou falso,
justificando as falsas (Anexo V). Esta ficha para além de ter como objetivo dar a conhecer
os aspetos biograficos mais revelantes do autor, também serd o material utilizado para
avaliar a compreensdo oral do presente mdédulo. Os alunos, em primeiro lugar, poderao
ver as questdes, as quais devem arrumar antes da audi¢do do audio. Seguidamente, a
docente colocard o audio e os discentes poderdo tomar notas. No entanto, ndo as
poderdo consultar no momento da resolugdo das questdes.

Apds a professora recolher a prova de compreensao oral, projetara alguns dados
biograficos (Anexo V), os quais os alunos devem ter em conta ao longo do estudo da obra.
Neste contexto, a docente através do tépico “Publicou a obra Felizmente ha luar! em
1961, a qual foi suprimida pela censura”, perguntard qual é a tipologia da obra em
guestdo, pretendendo que os alunos reconhegam que é uma obra dramatica. Em
consequéncia, a professora perguntar-lhes-a quais sdo as carateristicas tipicas dos textos
dramaticos. Despois das diversas sugestdes dos alunos, a professora distribuira uma ficha
de trabalho com um pequeno excerto da obra (Anexo VI). Apds a leitura expressiva dos

alunos estipulados, a professora em conjunto com os discentes resolvera as questdes da
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ficha referente ao excerto, tendo como objetivo lecionar as carateristicas do texto
dramatico (estrutura externa e interna, tipos de texto, som, luz).

Findada a resolucdo da ficha, a professora questionard se todas as obras
dramaticas sdo representadas da mesma forma, de maneira a que os alunos reconhegam
gue dentro das obras dramaticas existem diversas formas (comédia, tragédia, drama,
teatro moderno e teatro épico). Posto isto, a professora questionara em que consiste o
teatro épico. Apds os diversos palpites dos discentes, a professora em primeiro lugar,
informara que nos anos 60, o teatro portugués se encontrava em plena transformacao
por influéncias de autores como Brecht (dramaturgo alemao e reformulador do teatro
contemporaneo), surgindo assim o teatro épico. Em segundo lugar e para uma melhor
compreensdo das carateristicas do teatro épico, a docente distribuird um texto sobre o
teatro épico (Anexo VII). Apds a leitura, o texto em questdo sera analisado através do
método pregunta-resposta. Primeiramente, os alunos terdo que identificar as influéncias
gue marcam a obra dramatica de Luis de Sttau Monteiro (as linhas dramaticas inovadoras
do teatro brechtiano). De seguida, a docente questionard o motivo da peca de Sttau
constituir uma inovacgao relativamente ao teatro histérico, pretendendo que os alunos
interpretem que a inovagdo consiste em apresentar ndo sé uma época ou personagem
histérica, mas com elas referir e narrar um presente que se Ihe assemelha e sobre o qual
o espectador deve refletir. Posto isto, os alunos também deverdo referir qual é a atitude
do espetador no teatro épico (o espetador é uma testemunha ndo passiva, pois deve
pensar, refletir sobre os acontecimentos passados e tomar posi¢cdo na sociedade em que
se insere). Em sequéncia, a docente questionara qual é a época histérica que a autora
menciona quando refere a palavra “presente”, de modo a que os discentes reconhegam
gue o presente é o tempo da escrita (1961), uma época marcada por uma ditadura e pela
repressao a liberdade de expressao. Neste contexto, a professora perguntara qual sera a
razdao do escritor recorrer ao passado para nomear o presente, pretendendo que os
alunos concluam que era uma maneira de, nessa época, poder-se iludir a censura e fazer-
se passar a mensagem de que era preciso mudar. Perante esta conclusdo dos alunos, a
professora informara que Luis de Sttau Monteiro recorre ao conceito de “distanciacao”,

visto que ao descrever as injusticas praticadas no inicio do século XIX, permitiu-lhe colocar
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em destaque as injusticas do seu tempo, o abuso do poder do estado Novo e as ameacas
da PIDE, sem as referir. 20 Minutos

Seguidamente, como os alunos ja se aperceberam da presenca de dois tempos na
obra, a professora coloca dois videos (Anexo VIII), um referente a ao tempo da escrita e
outro alusivo ao tempo da histéria. Ao longo da visualiza¢do dos videos os alunos deverao
preencher o quadro da ficha de trabalho, que sera distribuida pela professora (Anexo IX).
Posteriormente, sera feita a correcao oralmente, de maneira a que os alunos verifiquem
o paralelismo entre o tempo da escrita e da histéria. 15 Minutos

Em continuacgdo, apds os discentes reconhecerem a existéncia de dois grupos
dicotdomicos (poder e anti poder) em ambas as épocas, a docente informara que os grupos
dicotémicos oferecem um caracter dual a obra. Deste modo, a professora com o objetivo
de levar os discentes a caraterizar a dualidade da obra, colocard um video (Anexo X), o
qgual deve ser acompanhado com o preenchimento do exercicio 2 (esquema) da ultima
ficha de trabalho distribuida (Anexo IX). 5 Minutos

A aula serd rematada com um momento de intertextualidade com a musica Os
Vampiros de Zeca Afonso (Anexo Xl). A professora distribuira a letra da musica incompleta
(Anexo Xll), de modo a que os alunos a completem e concluam que a musica salienta,

também, a opressao dos regimes politicos. 5 Minutos

12. Avaliagdo formal/informal das aprendizagens

Observagao direta;
Avaliacdo formativa;

Avaliacdo formal da compreensdo oral.

FUNDAMENTACAO DA AULA

2. Fundamentagao

Na aula anteriormente exposta, planifiquei contetddos pertencentes ao Mddulo 11 —
Textos de teatro: Felizmente hd luar!, de Luis de Sttau Monteiro. Para esta
planificacdo, foi tido em conta, principalmente, o Programa de Portugués do Ensino
Profissional — 122 ano de escolaridade, o manual Entre Margens 12, a pdagina web

Escola Virtual e a plataforma musical youtube. Para além destas ferramentas, a
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realizacdo do Plano de Aula teve, também, em consideracdo as estratégias utilizadas
nas aulas assistidas da orientadora, pois permitiram conhecer as necessidades e
dificuldades desta turma, a qual é composta por 13 alunos de dois cursos profissionais

distintos Artes Graficas e Agao Psicossocial.

12 Atividade — Motivagao: Chuva de ideias e leitura da imagem da capa do livro

Primeiramente, serd feita uma breve revisdo da obra Memorial do Convento, de
José Saramago. Depois, de maneira a introduzir a obra Felizmente hd luar!, colocar-
se-a em pratica uma chuva de ideias como motivacdo inicial, pretendendo-se
antecipar as ideias chaves da obra. Seguidamente, serd feita a leitura da imagem da
capa, que revela a simbologia da luz do luar (liberdade), a qual vencera a opressao

(escuriddo da noite) e todos poderdao comtemplar a injustica que esta a ser praticada.

22 Atividade — Compreensao oral da biografia do autor.

O propésito desta atividade é dar a conhecer os dados biograficos mais revelantes
do autor Luis Sttau Monteiro, através de um audio. Optei pelo dudio biografico com
o intuito de captar mais a atengdo dos alunos. No entanto, também aproveitei esta
atividade para avaliar a compreensdo oral dos alunos, visto que cada mddulo tem uma
percentagem da avaliacdo destinada ao dominio da compreensao oral. Quanto ao
método de trabalho, em primeiro lugar, deixei que os alunos vissem as questdes, pois
assim ja sabem as informacdes que devem captar na audicdo; em segundo lugar,
permiti que tomassem notas, porque ha discentes que para compreenderem as

informacdes tém de escrever.

32 Atividade — Leitura e analise das caracteristicas do texto dramatico.

O propésito desta atividade é familiarizar os alunos as carateristicas do texto
dramatico, mas também serve de estratégia para promover o gosto pela leitura.
Assim, optei lecionar as carateristicas através de um pequeno excerto, ndo so para a
aula ndo ser muito expositiva, mas porque, na minha opinido, capta mais a atencao

dos alunos e assim identificam de imediato as distintas carateristicas.

42 Atividade — Caracteristicas do teatro épico
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Neste momento da aula, os alunos serdo presenteados com um pequeno texto, o
qual dard a conhecer as carateristicas do teatro épico. Selecionei esta estratégia,
porque considero que resulta numa orientacdo agraddvel ao longo da aprendizagem

dos alunos e é mais uma estratégia para estimular e praticar a leitura dos alunos.

52 Atividade — Visualizacao dos videos e preenchimento do quadro.

Nesta fase da aula, sera projetado dois videos sobre o tempo de escrita e o tempo
da historia da obra, evitando que a aula se torne uma aula demasiado expositiva.
Portanto, com estes videos e com o preenchimento do quadro pretende-se que os
alunos interpretem o paralelismo entre os dois tempos. Quanto ao método de
trabalho no exercicio, optei pela estratégia de trabalhar de forma individual, de
maneira estimular a autoestima do aluno e verificar as dificuldades de cada um. A
correcao sera feita oralmente pelos alunos, para que todas possam participar e

verificar onde tiveram mais dificuldades.

52 Atividade — Carateriza¢ao da dualidade da obra.

Com este exercicio, pretende-se que os alunos, através de um video, sejam capazes
de raciocinar e retirar conclusdes sobre a dualidade da obra. Optei novamente por
colocar um video para captar a atencao dos alunos, pois o final da aula aproxima-se e
a hora de almoco também, logo os alunos ja estdo inquietos. Quanto ao método de
trabalho, selecionei novamente o trabalho individual, visto que o exercicio deverd ser

feito ao longo da visualizacdo do video, logo exige siléncio e concentracao.

62 Atividade — Intertextualidade

O propdsito desta atividade é que os alunos encontrem referéncias da obra
Felizmente hd luar! na musica Os Vampiros, de Zeca Afonso. Assim, a compreensao
dos alunos ficara enriquecida, possibilitando um didlogo entre géneros textuais

diferentes que compartilham a mesma tematica abordada na aula.

Bibliografia:

MAGALHAES, Olga et alli (2015). Entre Margens 12 — Manual. Porto Editora
www.escolavirtual.pt

https://www.youtube.com/watch?v=VreM1Q2hJ5U
https://www.youtube.com/watch?v=8ur7ne3SWwc
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ANEXOS

Anexo | Anexo Il

LS [0 BTSRRI MERTe

Felizmente ha luar!

FELIZMenTe
Ha Lualr

A oo

Anexo lll

https://www.youtube.com/watch?v=VreM1Q2hJ5U

Anexo IV Anexo V
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Biografia de Luis de Sttau Monteiro

Portugués 3* Ano - PAPSPAGRLY

Ficka de Compreensin Oral Sttau Monteiro Nasceu no dia 03/04/1926 em Lisboa e
faleceu no dia 23/07/1993 na mesma cidade;
;:::::.. R Com dez anos de idade partiv para Londres com o

pai;
Regressou a Portugal em 1943 e licenciou-se em

1. Ouva com atang3o 3 entrevista 30 autor Luis Sttau Monteiro (200 pontos)
1.1, Identifica as afirmagbes verdadeiras (V) e as falsas [F).

[0 Luisde Sttau Monteiro nasceu em Lisboa, a qual & vista como uma cidads de refiigio
para o homem de muitas andangas pelo mundo.

Apds alguns anos em Franga, regressa a Portugal para se formar em medicing, porém
prefere a escrita e sobretuda viver a vida.

© autor da cbra Felizmente hd luar! tem necessidade absoluta de que as pessoas o
conhegam e que digam "olha I3 vai o escritor”, pois 55 assim € que £ozaa vida.

[ 4. Luis de Sttau Monteiro estreia-se [iterariamente com a novela Um homem néio
charg,

© autor afirma que nio tem fé no pregressa histdrico, mas sim nos homens em si,
visto que eles 530 capazes de tudo.

‘o

v

o

advocacia;

Em 1961, publicov a peca de feafro Felizmente Hd
Luar!, a qual foi suprimida pela censura.

Escreveu o romance inédito Agarra o Verdo, Guida,
Agarra o Verdo , adaptada como novela televisiva em
1982 com o titulo Chuva na Areia .

6. Embora Luis de Sttau Monteiro ndo tivesse esperanga de ver o teatro materializado

o palco, foi escrevendo pegas teatro, as quais 56 foram publicadas no 25 de abril.

Segundo o autor, um escritor que ande a correr de um lado para o outro a beber

0pas esceve UMa espécie de diameia literdria que nio repete as ideias que as

pessoas 3 sabem.

[ 8. além daarte de escraver, tinha a culinaria como segunda arte.

8. Luis de Sttau Monteiro foi popularizado na televis3o através da autoria de muitos

- programas & de uma telenovela.

|10, 5egundo o autor da obra Felizmente hd luar!, 3 vida & a coisa mais deslumbrante &
mais maravilhosa que existe, mas 56 tem um defeito que € ter de acabar.

T

2. Corige as afirmagbes falsas.
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Ano letivo 20152016

ATO1

Ao chrir o pong, ¢ ceNg estd G5 §3CUNDS, GNCORITENG-5@ UG
erIONagem itensamenta iUminggs, 0c Cantro @ § frants do
paico. Esta parsonagem estd andrajosamanta vestids.

MANUVEL
e fazer? Sim: que posso eu fazer?
0o em diregio oo funde do pake, cetém-sz, &

continus]

WEese ® gente liwe cos Franceses, & st caf na mia cos
ngjeses!

E2gor? Se aczbamos com o3 ingleses, fimmos na mia ooz
reiz do Ragsic..

Entra 5 trés o diabo que escolhe

Deus todo-poderoso pars & frenbe.. Deus tado poderoso

pars tri
direita.. .

Sua Majestace pars & esquerda... Sua Majestade para a

Pauzs)

E enquants eles andam gars triz = gars a frente, para @
e5querda e para adireits, nés ndo passames do mesma siti!

NC DE
PORTUGAL

P
R 4520

saeoismen

Modulo 11 - Textos de teatro - Felizmente hd [uar!
Ficha de trabalho: Carateristicas do texto dramati

A& pergunts £ acompanhada dum gesto
que recs: o impotinca cs
personagem perants o proglema em
mum Estz gesto & frencmente
“repressntade’, O plolico tam oe
entencer, logo o entracs, quetudo o
que se vai passer no pako tem um
sgnificede predzo. Mais que o3
geston, 25 palavas & o cendnio sdo
apanas eiamentas cums ingusgem 2
que tem de adaptar-se.

A0 dizatizts, m parsonagem esth quass
©e costas pars oz sspactadores. Ests
posigho £ deliberada. Fretence-se
miar desde &, o plblico, a
conzcidnga de que minguEm, no
Gecomer desta pege, vai eshogar um
gesto parm o cativer ou para
acamaradar com ele. (O réu nio sz
santa B0 lada dos juizes.)

Muda e tom & voz. Estd & imitar, com
sarcasmo, mlguém que se mio sabe
Guem seja. Entende-se, todmiz, quea
peronagem z» refers so amoient

politico da £poce

Volta a0 52U tom ge voz habitual

COMPREENDER
1, ESCOHE & 00CAO COIBLE, (8 BNUE &5 (2 S8 SegR
1.0, O texto que acabas (e ler & um excerto de
A, Uma 0bra dramatk
b, UM Narrative
e, UMa epopeid.

, AS Caractaristicas al prasentas que definam este generD textual $0

@, 3 Frasenca oe um narrador autodieaatico,

b, 3 ExXstincia o personagens da sua dascricho e da é¢ao

téncin de coi textos, O principal ¢ 0 secundario

, Este fipo ge texto destrase a se
., Uito num Orgdo de comunicaca sood.
b, lido nume bixioteca

¢, TBrasenta:io em pac

A ABStIULE extena deste Senero textal @ NaDRuaIments dividida em
. CBN3S B 08
b, 310 & apartes,
e, Capitulos & cenas

1.5, 0 texto que leste inicia-s¢ com

o, um Iogc

b, um aparte.

G UM Meroisg

2.Toma atengio ao texto secundario.

2.1 Explica a diferenga entre as indicagbes cénicas e as notas a margem.

3. Na primeira indicado cnica, o autor afima que 2 “a cena esta as escuras,

enct

uma Unica iluminada” (1.1-2).

3.1 Explica a razdo deste recurso.

~

Ano letivo 2015/2016

de teor
Brache. Tinha surgido aquel
L8 0 texto que se segue & de segulda, resl:

ue pessou @ designar

A pegadeSita
vadoms que &

divetamente ou Bliradd pelos dro
Tsio ucankece 140 46 porque S

\ mas anbér

ressupde ¢ pelotipo de rdagko que s prd

I (ict] conclule, upds o ledtura de Feltzmente Hi Lin

plodo

Compreender:

-

14

refativamente 20 teatro historico

Portugués 3° Ano— APS/AGR

00 nor N0 Bertolt
por teatro épico.
5 taretas prooostas.

tekeo apuarece nkldaeremse influenciads poc Behs dramiicasioo. |8

e ma sequineia do Idetrio brechlioo ¢ que Sitan Manteino receden

GO\ JDE | mwottnoon wwasko
;9 PORTUGAL | tcosn

/ poe B} -

Médulo 11 - Textos de teatro - Felizmente ha luar!

Ficha de trabalho: Teatro épico

0 infludncia

que estamos perinke U exem

o eatro histfirko, que assume, 0 enfimio, L e rova: a pega o se

destin repecscnlagho ot ot de uma agho o de uma persoriagem hisrics, mas sim
i presenie purtindo ds figuragho de um momento do historia passads gue
wm it ars relagio aralogica

Este Upo de pega exdge Lambiém s atkude diferente por perte do espectador que
dove abandonar uma altude passiva ¢, distanciado do resl representack, assuanir uma
posielo eritica gque the permitinkintervir nesse meseno el |

Indica as influéncias que marcam a obra dramtica de Luis de Sttau Monteiro.

Explica por que motivo a pega de Sttau Monteiro constitui uma inovagao

Anexo VIl

——

P 4) o000 /116

FELIIMENTE
_HA \UAR!

oot o8 A
et % TR ot e

2273

v

Explicita a inteng3o do dramaturgo em relag3o a0 espectador.

'S

Identifica a época histdrica que a autora menciona quando refere a palavra
“presenta” e a razdo por que o escritor recorre 30 passado, para nomear o

presente.

P o) o003 /118
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i 40 Figy
"y c.c:LLm\aDt
PDRTUGM
/ p mrueu
AS ,w A 55

Portugués 3° Ano - APS/ACE
Ano letive 20152016
Médulo 11 - Textos de teatro - Felizmente hd luar!

TR B
Ecivc

Ficha de trabalho

Paralelismo entre o tempo de escrita e o tempo da histéria

1. Ccompleta as tabelas com os elementos listados.

e e

Regime 001 & b Fimgmel I3
oamnnwthm ‘ Cima o b,

35 s duires nchrezs, ko psen Edsten grardes e
emames

Lt contaa

e proiesios de
42 core o Brasle 2 niuntia o sy ]
bridnico

miltanies antifascistas § PIDE [ miltantes fascistas

e . e e
escripUes
PessesuiDes fas peks aenies de Bereskd. Perequbcles ks el
s g Comes Freie).
Bovers rigroaeda tos compeves Fradn e curm madiar de reprecedoe do
[Gomes Frere & emereac)

P 08 e 59 opden s regime o Gener HurGerc
0" Tenes 36m Neal’ & et 18 en 1966

= e
refade

Cardter dual da obra Felizmente hd luar!

Lcompleta o seguinte esquema.

Personagens:
Principal Sousa, D.

Mlguel Fuqax, dmmrs B
Atol

(Objetvas: )

- Mostrara a

pemrsldade dos érgos drgaos. dn

poder;

- Denunciar as
\sociais. J

—_—

Personagens:
Matilde e Sousa Faldio
de Gomes Fraire e
a0 poder.

T N —

jetivos:

- Mostrar as injustigas i
por um porder prepotente e

- Veipular a possibilidade de

social.

Bom Trabalho!
N

=/

Anexo X

http://brip.escolavirtual.pt/page.php/resources/view all?id=12por 15&full=1&w si

2e=1366&h size=768

Anexo XI

https://www.youtube.com/watch?v=8ur7ne3SWwc
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Anexo Xl

o Fanay, > ? GOVEENO DE | T
- PORTUGAL A
-~ POCH q g, ~ [l
-ae ¥ 3020

UMD EURDPE I,
P B B

Portugués 3° Ano — APS/AGR
Ano letivo 20152016
Modulo 11 - Textos de teatro — Felizmente ha luar!

Ficha de trabalho: Os Vampuros, de Zeca Afonso
1. Ouve, com atengio, a musica @s Fampires, de Zeca Afonse e completa os

espacos em bramco.

Mo céu cinzento sob o astro mudo
Batendo as asas Pela noite calada
vem em bandos Com pés veludo

s algusm s2 engana com seu ar sisudo
E Ihes franqueia as portas 3 chegada

& toda a parte
Poisam nos prédios poisam nas calcadas
Trazem no ventre despojos antigos

senhores 3 forga Mandadores sem lei
Enchem as tulhas Bebem vinho novo
Dangam a renda Mo pinhal do rei

Mo chide do medo tombam os vencidos

Jazem nos fossos vitimas dum credo
E ndo se esgota o sangue da manada.
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¢ Anexo 3 - Plano da Oitava Aula Observada de Portugués

69 saumag, | e DGEStE

y{/ / Diregao-Geral dos Estabelecimentos Escolaces
\ \/ Diregdo de Servigos da Regldo Centro

Agrupamento de Escolas do Fundao .l,

Oitava Aula Observada

Portugués 10°CTAV
14/04/2016

Luis Camoes: Poesia Lirica
- Enquanto quis Fortuna que tivesse;
- Amor é fogo que arde sem se ver.

A professora estagiaria: Andreia Valezim

A professora orientadora: Maria de Jesus Lopes
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PLANO DE AULA

Disciplina/Area Hora

Curricular

31 10° CTAV

Portugués
AULA N° 14 de abril de 2016

13. Contextualizagao

Unidade 4 — A expressao poética dos sentimentos: Poesia lirica de Camodes
e Objetivos principais da aula:

No final da aula, os alunos devem ser capazes de:

- Identificar o assunto dos poemas “Enquanto quis Fortuna que tivesse” e “Amor é

fogo que arde sem se ver”;
- Compreender e interpretar os diversos sentidos das estrofes analisadas;
- Compreender a reflexao sobre a vida pessoal;
- Compreender a experiéncia amorosa e a reflexdo sobre o amor;
- ldentificar os intervenientes e carateriza-los;

- ldentificar e justificar a conjungdes “Enquanto” e “Porém” no poema “Enquanto

quis Fortuna que tivesse”;

- Identificar a classe das marcas da 12 pessoa referentes ao sujeito poético e as da

32 pessoa alusivas ao amor;

- Identificar e justificar a presenca da conjugacdo do verbo “ser” no presente do

indicativo, no poema “Amor é fogo que arde sem se ver”;

- Identificar e justificar o uso dos tempos verbais no Pretérito Perfeito do Indicativo

e do Pretérito Imperfeito do conjuntivo, no poema “Amor é fogo que arde sem se ver”;

- Identificar e justificar a conjun¢do “Mas” no poema “Amor é fogo que arde sem se

27

ver”;

- Identificar os recursos estilisticos e a sua expressividade: anafora, antitese,

paradoxo, apdstrofe, metafora e pergunta retorica;

- Explicitar a organizagao da estrutura interna dos poemas.
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Poesia lirica de camoées — Medida nova: Andlise dos poemas “Enquanto quis Fortuna

gue tivesse” e “Amor é fogo que arde sem se ver”.

Expressividade da linguagem e escrita criativa.

15. Conteudos programaticos

- Conteudo dos poemas “Enquanto quis Fortuna que tivesse” e “Amor é fogo que
arde sem se ver”;

- A reflexdo sobre a vida pessoal;

- A experiéncia amorosa e a reflexdao do amor;

- Caraterizacdo tematica e formal;

- Recursos estilisticos e a sua expressividade: andfora, antitese, apdstrofe, metafora
e pergunta retodrica;

- Conjuncao subordinativa temporal;

- Conjuncdo coordenativa adversativa;

- Classe de palavras das marcas pessoais da 12 e 32 pessoa;

- Presente e Pretérito Perfeito do Indicativo;

- Pretérito Imperfeito do Conjuntivo.

16. Competéncia(s) focalizada(s)

De comunicagdo: componente linguistica, discursiva/textual, sociolinguistica,

estratégica.

Estratégica: estratégias de leitura e de escuta adequadas ao tipo de texto e a
finalidade; selecao e organizacdo da informacao; operacdes de planificacdo, execugao e
avaliacdo da escrita e da oralidade; pesquisa em vdrios suportes; concecao e utilizacdo de
instrumentos de analise; elaboracdo de ficheiros; utilizacao das TIC.

Formagao para a cidadania: construgcdo de uma identidade pessoal e cultural
através da reflexdo sobre ideias, motiva¢cdes e ac¢des; conhecimento e aceitacao das
diferengas do outro; apresentagao e defesa de opinides; desenvolvimento de capacidades

criticas.
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Leitura: Leitura expressiva do poema “Enquanto quis Fortuna que tivesse”.

Expressao oral: didlogo com os colegas e professora, elaboracdo de discursos orais
quer para demonstrar a sua opinido como para responder a questdes colocadas pela
professora.

Compreensao oral — Compreensdo oral da musica “ O amor é magico”, de Expensive

Soul e da cancao “Amor é fogo que arde sem se ver”, de Luis Represas e Jodo Gil.

17. Desenvolvimento da aula (referir estratégias e recursos utilizados nos diferentes

momentos da aula)

A aula iniciar-se-a com o cumprimento aos alunos e verificagdo das presengas. O
sumadrio sera ditado, o qual deve ser escrito no caderno. 5 Minutos
Primeiramente, a professora comecara por questionar, os alunos, sobre os
conteudos lecionados na aula anterior (qual é a diferenca entre a medida velha e a medida
nova na lirica camoniana), de modo a contextualizar. Depois como motivagao inicial a
professora colocara a musica O amor é mdgico, de Expensive Soul (Anexo I). Antes da
audicdo a professora distribuird uma ficha com a letra da musica incompleta (Anexo Il).
Os discentes deverdao completa-la enquanto ouvem a canc¢do. No final da audicdo e da
correcdo da letra da musica, os alunos terdo de interpretar o refrdao da musica,
reconhecendo que a cang¢do narra as contradices do amor, pois este embora cause
sofrimento acaba sempre por conseguir iludir o ser humano com uma rapidez
incontrolavel, levando-o a ilusdo. 10 Minutos
De seguida, os alunos deverdo abrir o livro na pagina 213 (Anexo Ill) e serd
solicitado que quatro alunos fagam a leitura expressiva do poema. Findada a leitura do
poema, a docente questionard os alunos sobre o assunto do mesmo, pretendendo que os
discentes refiram que o sujeito poético faz uma reflexdao sobre a sua obra poética. Com
efeito, a professora solicitar-lhes-a que sublinhem as marcas textuais referente a
1%essoa e que as classifiguem morfologicamente (“Me” — pronome pessoal; “quis”,

n u

“tivesse”, “fez”, “desse”, “escureceu-me” “escrevesse”, “dissesse — verbos no pretérito
perfeito do modo indicativo e pretérito imperfeito do modo conjuntivo, na primeira
pessoa do singular (neste momento da aula a professora aproveitard para trabalhar
tempos verbais presentes e a sua expressividade); “minha” e “meus” — determinante

possessivo). Em continuacdo, a docente perguntard qual é o sentimento que condiciona
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a sua obra poética, de maneira a que os alunos concluam que é o amor, comprovando
com o levantamento de marcas textuais referentes a 32 pessoa do singular (“ Amor” e
“seus”). Em consequéncia, a docente questiona-los-a se a reflexdo do sujeito poético
mantem sempre a mesma perspetiva sobre a tematica do poema (Amor). Os discentes
deverdo interpretar que, na reflexdo, ha duas perspetivas sobre o Amor, as quais sdo
salientadas através das conjuncdes “Enquanto” e “Porém”.

Ap0ds os alunos verificarem que o Amor provoca efeitos distintos na obra poética
do sujeito poético, a docente, em conjunto com os alunos, fard, oralmente, uma andlise
mais pormenorizada do poema, através do método pergunta-resposta.

A leitura da primeira estrofe serd feita, novamente, pela professora.
Primeiramente, os alunos deverdao classificar a conjun¢dao “Enquanto” (conjuncgdo
subordinativa temporal) e indicar a sua expressividade (realcar que a atitude
colaboradora do destino para com o amor foi breve). Em sequéncia, a professora
perguntard de que modo o destino cooperou com o amor, pretendendo que os alunos
concluam que foi pelo facto do destino dar ao sujeito poético esperanca de ser feliz. Ainda
na presente estrofe, os alunos terdo de interpretar os versos “O gosto de suave
pensamento/ me fez que seus efeitos escrevesse.”, com o objetivo de levar os alunos a
reconhecerem que o amor o inspirou a escrever os seus efeitos. Assim, depois da
descodificacdo da primeira estrofe, os alunos conseguirdo caraterizar a primeira
perspetiva do amor como uma fase de esperanca e de inspira¢ao do amor.

Seguidamente, a professora ler-lhes-a novamente a segunda estrofe, com o intuito
de questionar a relagao que estabelece o conector “Porém” entre a primeira e segunda
perspetiva. Os alunos deverdo de indicar que se trata de uma relacdo de oposicdo, visto
gue o sujeito poético utilizou uma conjunc¢ao adversativa. Posto isto, a docente questiona-
los-a que papel o Amor desempenha nesta segunda perspetiva, de maneira a que os
discentes constatem que o amor desempenha um papel negativo, pois ao causar
sofrimento, secou o talento da escrita ao sujeito poético (“Escureceu-me o engenho co
sofrimento”). Em consequéncia, os alunos também deverdo interpretar o porqué da
intervencdo do amor (porque tinha receio que os seus versos servissem de aviso a pessoas
ainda ndo apaixonadas) e qual era o seu objetivo (impedindo que o sujeito poético

mostrasse que as alegrias amorosas sao ilusdes). Apds reconhecerem o objetivo do amor,
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os discentes ainda devem subentender o que aconteceria se, eventualmente, tal objetivo
nao fosse concretizado (as revelagdes poderiam impedir alguém de se apaixonar).

Apds ainterpretacdo da segunda estrofe e tendo em conta o conteldo da primeira
qguadra, a docente solicitar-lhes-a que indiquem a expressividade das contradi¢cdes
antitéticas entre as estrofes (realgam as contradigdes do Amor).

De seguida, reler-se-do os tercetos para iniciar a exploracdo dos mesmos. A
docente comegara por perguntar aos alunos qual é a figura de estilo que inicia o presente
terceto (apodstrofe). Em consequéncia, os discentes deverdo identificar o destinatdrio da
apostrofe (Os apaixonados/ vitimas do amor). De seguida, a professora pedir-lhes-a que
sublinhem os verbos e os classifiquem quanto ao modo, para que, posteriormente,
possam evidenciar a expressividade do modo imperativo (realgam a recomendacgéo/ aviso
do sujeito poético). Posto isto, os alunos também deverdo decifrar o aviso que o sujeito
poético da aos apaixonados (o sujeito poético avisa que tudo o que lerem nos seus
poemas sdo puras verdades e ndo fantasia). Em continuacdo, os alunos serdo
guestionados sobre a possibilidade dos apaixonados pensarem que os versos do sujeito
poético sdo fantasia. Portanto, os discentes deverdao compreender que o Amor tem a
capacidade de criar a esperanca iluséria da felicidade, dai muitos leitores ndo acreditarem
nas palavras do sujeito poético e verem os seus versos fantasias, e nunca «verdades
puras». Ainda nesta estrofe, a docente solicitar-lhes-a a descodificacdo dos dois ultimos
versos (“E sabei que, segundo o amor tiverdes, / Tereis o entendimento de meus versos!”),
de maneira a que os alunos concluam que o sujeito poético pretende transmitir que o
entendimento dos seus versos depende da experiéncia amorosa vivida, pois 0s seus
versos relatam a sua propria experiéncia amorosa. Apods a interpretacdo do ultimos dois
versos, a docente questionard se o presente poema é apenas uma reflexao da sua obra
poética, pretendendo que os discentes reconhecam que o poema para além de ser uma
reflexdo poética, também que traduz a experiéncia amorosa vivida do SP.

Findada a analise interna, a professora solicitard que elaborem, por escrito e
individualmente, o exercicio 2.1 da presente pagina, a fim de verificar se os alunos
compreenderam o conteldo das estrofes trabalhadas. Posteriormente, serd feita a
correcao oral em conjunto com os alunos e por fim projetar-se-a a resposta modelo do

exercicio (Anexo IV).
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Como os alunos ja estardo inteirados do assunto do poema, este serd rematado
com a sua divisdo em partes logicas (a primeira parte abrange as duas quadras, pois o
sujeito poético, na primeira quadra, salienta os efeitos positivos do Amor e, na segunda,
relata os efeitos negativos do Amor. Ja a segunda parte é constituida pelos tercetos, nos
guais o sujeito poético apela e adverte as vitimas do amor para a autenticidade dos seus
versos.) A correcdo serd feita oralmente e, em seguida, serd projetada uma resposta
modelo no quadro, a qual deve ser registada no caderno (Anexo V).

Apds os alunos registarem a resposta modelo no caderno, a professora com o
intuito de introduzir o poema “Amor é fogo que arde sem se ver”, projetard no quadro o
inicio do primeiro verso (“Amor é ...”) (Anexo VI). Perante esta parte inicial do verso, os
alunos terdo de reconhecer que se trata do inicio de uma definicdo, justificando com a
presenca do verbo “ser” no Presente do Indicativo. Este didlogo com os alunos sobre a
parte inicial do primeiro verso tem como objetivo leva-los a chegarem ao assunto do
poema a analisar na presente aula: a definicdo do amor.

Seguidamente, os alunos deverao abrir o livro na pdagina 212 (Anexo VII) e sera
solicitado que oicam a musica do poema com ateng¢do e tomem notas. (Anexo VIIl)
Findada a recitacdo do poema, a docente questionara os alunos sobre o assunto do
poema (o amor é definido como um sentimento contraditério), de maneira a verifiquem
que as suas expetativas iniciais estavam corretas.

Posteriormente, em conjunto com os discentes, a docente fara, oralmente, uma

analise mais pormenorizada do poema, através do método pergunta-resposta.

Primeiramente, a docente solicitar-lhes-a que delimitem, no poema, as partes que
correspondem as definicdes do amor (as definicdes do amor sdo apresentadas nos onze
primeiros versos, ou seja, nas duas quadras e no primeiro terceto). Apds a delimita¢do, os
discentes deverdo concluir que o amor é definido através dos seus efeitos que provoca.
Deste modo, a professora questiona-los-a se o sujeito poético teve facilidade em definir
o amor, pretendendo que os alunos reconhecam que ndo foi facil definir o amor, visto
gue o sujeito poético acumula diferentes definicdes do amor, pois cada verso é uma
definicdo. Em sequéncia, os alunos terdo de identificar quais sdo os elementos que

permitem verificar que existem sucessivas definicées (frases afirmativas declarativas e
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repeticio do verbo ser conjugado Presente do indicativo “E”). Perante o segundo
elemento, os alunos deverdo identificar o recurso estilistico (Anafora), evidenciando a sua
expressividade (realcar que ndo é facil definir o amor, pois o sujeito poético tenta
encontrar a melhor definicdo possivel). Contudo, a professora afirmard que além da
anafora, sobressalta outra figura de estilo, ao longo das trés estrofes, que também
evidencia a dificuldade de definir o amor. Assim, os alunos terdo de identifica-la
(paradoxo), revelando o seu valor expressivo (enaltecer o efeito contraditério do amor).
Em simultaneo, a professora projetara uma tabela bipartida, no quadro (Anexo IX), tendo
como objetivo aclarar a compreensao dos alunos sobre os efeitos contraditérios do amor.
Apds a exploragao das antiteses em conjunto com os alunos, a docente salientara que as
semelhancas entre os sentimentos puros/reconfortantes e os sentimentos capazes de
produzir magoas/sofrimento transparecem outra figura de estilo, a qual os discentes
devem identifica-la (metafora) e indicar a sua expressividade (fortalece o carater
contraditdrio do amor).

De seguida, a professora ler-lhes-4 novamente o ultimo terceto a fim de
guestionar a classificacao morfolégica da palavra “Mas” (conjungao adversativa) e a sua
expressividade (marcar uma ideia contraria as restantes). Em consequéncia, a professora
solicitard que descodifiquem os versos “Mas como causar pode seu favor/ Nos coragdes
humanos amizade,/ Se téo contrdrio a si € o mesmo Amor”, de maneira a que os discentes
compreendam que o amor é tdo contraditério, mas mesmo assim as pessoas continuam
a apaixonar-se, logo verifica-se que o amor é fundamental na vida humana. Neste
contexto, terdo de evidenciar a expressividade da pergunta retérica final (realcar que o
préprio ser humano é contraditdrio, pois o amor faz sofrer, mas é sempre procurado pelos
coragdes humanos).

Para rematar a andlise do poema e como os alunos ja estardo inteirados do
assunto do poema, a professora pedir-lhes-a, oralmente, a divisdo em partes légicas do
poema (a primeira parte logia abrange as trés primeiras estrofes, onde o sujeito poético
tenta fazer diversas definicGes do poema; ja a segunda parte ldgica diz respeito ao ultimo
terceto, no qual se verifica a impossibilidade de definir o amor).

Findada a correcdo da divisdo das partes ldgicas, a professora colocara em pratica

uma atividade de escrita criativa. Assim, solicitarda aos alunos que individualmente
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elaborem, no cartdo distribuido, um verso, utilizando uma metafora, o qual sugira uma
definicdo de amor. Posteriormente, recolher-se-a os cartdes dos alunos, os quais
formardao um curioso poema. Este poema serd lido por dois alunos aleatério, de forma
alternada. 10 Minutos

Por fim, a docente marcara como trabalho de casa o exercicio 5 da pagina 212.

18. Avaliacdo formal/informal das aprendizagens

Observacdo direta;

Avaliagao formativa.

FUNDAMENTACAO DA AULA

3. Fundamentagio

Na aula anteriormente exposta, planifiquei conteddos pertencentes a Unidade 4 — A
expressao poética dos sentimentos: Poesia lirica de Camdes. Para esta planificacdo foi
tido em conta, principalmente, o Programa de Portugués do Ensino Secundario — 102
ano de escolaridade, outros manuais, do mesmo nivel de ensino, além do manual
adotado pela professora, a pagina web Escola Virtual e a plataforma musical youtube.
Para além destas ferramentas, a realizacdo do Plano de Aula teve, também, em
consideracdo as estratégias utilizadas nas aulas assistidas da orientadora, pois
permitiram conhecer as necessidades e dificuldades desta turma, a qual é composta
por 23 alunos de dois cursos cientifico-humanisticos distintos Artes Visuais e Ciéncias

e Tecnologias.

12 Atividade — Motivac¢do: Audi¢cdao da cang¢do O amor é mdgico, de Expensive
Soul.

Primeiramente, sera feita uma breve revisdo da aula anterior, relembrando os
alunos dos conteudos que foram estudados. Depois, como motivacdo inicial
pretende-se antecipar conteudos, pois através da audicao da cancao e da exploracao
da mesma, os alunos nao sé criam expetativas da aula como também permite chegar

ao assunto do poema que serd analisado na presente aula.
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22 Atividade — Leitura expressiva do poema pelos alunos.

O propésito desta atividade é familiarizar os alunos ao assunto tratado no poema,
mas também serve de estratégia para promover o gosto pela leitura da poesia. Com
o objetivo de criar um momento de leitura dinamico e interessante, optei por reparti-

la entre quatro alunos.

32 Atividade — Analise da estrutura interna do poema “Enquanto quis Fortuna
que tivesse”.

A andlise interna do poema Enquanto quis Fortuna que tivesse sera feita por partes,
através do método pergunta-resposta. Contudo, esta andlise serd repartida em
guatro partes e tera em conta as figuras de estilo presentes. Este método nao so
servird para facilitar os alunos a localizar informacdo e a compreender as estancias
como, também, pretendera criar um momento de interacao oral na aula, em que os
alunos expordo os seus pontos de vista sobre o assunto do poema Enquanto quis

Fortuna que tivesse.

42 Atividade — Exercicios 2.1 da pagina 213.

Nesta fase da aula, serd pedido a resolugdo, por escrito, das perguntas 2.1,
evitando que a aula se torne demasiado expositiva. Portanto, com esta pergunta
pretende-se que os alunos pratiquem a expressdao escrita, revelando os
conhecimentos adquiridos sobre o poema estudado na presente aula. Optei pela
estratégia de trabalhar de forma individual, de maneira estimular a autoestima do
aluno e verificar as dificuldades de cada um. A correcdo sera feita oralmente pelos

alunos, para que todos possam participar e verificar onde tiveram mais dificuldades.
52 Atividade — Divisdao do poema em partes légicas.
Esta atividade tem o intuito de rematar a analise e melhorar a interpretacao do
poema, pretendendo clarear as ideias dos alunos sobre os conteldos das estrofes

analisadas.

62 Atividade — Dialogo sobre a parte inicial do verso “Amor é...”
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Esta atividade tem como objetivo antecipar conteddos do poema Amor é fogo que

arde sem se ver, pretendendo desvendar a ideia chave do seguinte poema a analisar.

72 Atividade — Audigao da recitacdo do poema.
O propdsito desta atividade é familiarizar os alunos ao assunto tratado no poema,
evitando que os alunos se aborrecam, visto que ja analisaram um poema. Assim, optei

pela cangdo do poema que capta mais a atengao dos alunos.

82 Atividade — Andlise da estrutura interna do poema “Amor é fogo que arde sem
se ver”.

A analise interna do poema Amor é fogo que arde sem se ver sera feita por partes,
através do método pergunta-resposta. Contudo, esta andlise serd repartida em
guatro partes e tera em conta as figuras de estilo presentes. Tal como no poema
analisado anteriormente, este método ndo sé servird para facilitar os alunos a
localizar informagdo e a compreender as estancias como, também, pretendera criar
um momento de interagdo oral na aula, em que os alunos exporao os seus pontos de

vista sobre o assunto do poema Amor é fogo que arde sem se ver.

92 Atividade — Escrita criativa

Esta atividade tem como objetivo colocar os alunos um pouco mais a vontade, mas
sem deixarem de trabalhar, visto que praticam a escrita de forma ludica. Assim, sera
pedido aos alunos que fagam um verso, utilizando uma metafora, o qual sugira uma
definicdo de amor, seguindo o modelo do ultimo poema analisado. Por fim, proceder-
se-a a leitura expressiva do poema coletivo construido pelos alunos, com o objetivo
de estimular a leitura, partilhando a criatividade com a turma e criando um momento

[udico na aula.

102 Atividade — Trabalho de casa
Para trabalho de casa, sera pedido aos alunos que realizem o exercicio 5 da pagina
212. Os alunos devem continuar o trabalho da disciplina em casa, ndo sé para criar

habitos de estudo, mas também para verificar os conhecimentos adquiridos pelos
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alunos sobre o poema estudado na presente aula. Contudo, também é necessario ter

em conta que os TPC nao deverdao ser muito extensos para que os alunos nao os

encarem aborrecidamente ou que nem sequer os realizem.
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Unidade 4 - Poesia lirica de Camées.

Ficha de trabalho: O amor € mdgico, de Expensive Soul

1. Ouve, com atengiio, a misica O emor € mdgice e completa os espagas em branco.

Nao dei por comecar Acredito ter
Aquilo que queres

Coma da primeira vez Mas depois de teres

Baby isto 200 2y (30U au) -

Era 6 clhar [

_ o
Jaz coma o mar
Como tar sem jeitn sinto falta de 1

Desefava tanto que Tivesses agui
E me desses o devido valor

Mas agora sei Porque acredito que a
Que nio devia
Map, 52 que néo sou perfeite

Hem nada que s¢ parega mas eu respeito
0 gue vai na tua cabeca

Que te grame, que te adoro, que te amo

Tentei mostrar-te o louco

Desde esse dia

(Que te quero, que ta venera, que te sinto,
Coch ooch que te espero.

N me deirss mais nesta posican

Ko me deixes mais Wada & em vio tudo tem a sua explicacio

Hesta situacio E 2u i a minha

R Quanda te vejo, fale, teco
Fra ter a nogao Arrepic na espinha
E agora vai ser tudo de bom
(veeeah) Querg ver 3 tua cara quando ouvires este
(k) som
{yeeeah) &h e vou tentar ser mais coracao male
vou ligar-te para immes ver o pér-do-sol
E mé-gi-co (<1}
Podia dizer
Que fiquei sem chio ,
E 0 que tume deste £ mi-gi-co (xd]
£ mi-gi-co

132


http://www.escolavirtual.pt/
https://www.youtube.com/watch?v=xfDZ68MYdZs
https://www.youtube.com/watch?v=x7ttyQYBvXQ

A escrita: Boas praticas na aula de Portugués e de Espanhol

Anexo IV

Anexo V

RESPOSTA MODELO 2.1

A figura de estilo que o sujeito
poético utiliza € a apostrofe, a qual
enfatiza o apelo dramatico feito aos
apaixonados que se sujeitam a um
desejo afetivo.

Anexo VI

DIVISAO LOGICA DO POEMA
“ENQUANTO QUIS FORTUNA QUE TIVESSE”

A primeira parte logica do poema abrange as duas
quadra, pois o sujeito poético refere os efeitos do amor.
No entanto, esta parte ldgica encontra-se bipartida, visto
que na primeira quadra, o sujeito poético salienta os
efeitos positivos do Amor e, na segunda, relata os efeitos
negativos. Quanto a segunda parte logica é constituida
pelos dois tercetos, nos quais o sujeito poético apela e

adverte as vitimas do amor para a autenticidade dos seus
VErsos.

Anexo VII

I
0 AMORE ...

Anexo VIl

https://www.youtube.com/watch?v=kNX91c90bng

Anexo IX

Defini¢do do Amor
Amor é:

um fogo que arde
ferida que déi
um contentamento

sem se ver

@ ndo se sente

descontente

dor que desatina
um ndo querer

sem doer

mais que bem querer

um andar solitario
um nunca contentar-se

entre a gente

de contente

cuidar que se ganha
querer estar preso
servir a quem vence

em se perder
por vontade

0 vencedor

ter com quem nos mata

lealdade
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e Anexo 4 - Quadra Criativa - Portugués: 12°APS/AGR
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e Anexo 6 - Poema Coletivo Criativo - Portugués: 10°CTAV
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Anexo 7 - Plano da Quinta Aula Observada de Espanhol

g,} GOVERNODE | msssnoatovcagto DG EStE
l

{ / X / PORTUGAL iasc Diregao-Geral dos Estabelecimentos Escolaces
AN Diregdo de Servigos da Regldo Centro

AL
04‘.'. v

1 Agrupamento de Escolas do Fundao

( / Eco f',n‘.'\'::'.

Quinta aula observada

Espanhol 72C
23/02/2016

La unidad didactica: Consumo — La ropa

A professora estagiaria: Andreia Valezim
O professor orientador: Ricardo Gaspar

Fundao, febrero de 2016
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AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DO FUNDAO DEPARTAMENTO DE

/_'J({,f LINGUAS — Ano letivo: 2015/2016

La profesora en practicas: Andreia Valezim
Clases n%s: y

PLAN DE CLASE
Unidad didéctica: Consuma

Fecha: martes, 23 de febrero de 2016

VP Edifédiat

="
L9 -

CONTENIDOS PROGRAMATICOS ACTIVIDADES/
OBIJETIVOS Contenidos Contenidos Contenidos SITUACIONES DE MATERIALES EVALUACION
funcionales gramaticales socioculturales APRENDIZAJE
Conocer prendas | Describir prendas | El pretérito | Tiendas y Visualiza.c,ién Y| Proyector; Observacién
de  vestir vy | de vestir; imperfecto de | establecimientos; | explotacion de un V|'deo directa.
describirlas; cortesia (queria); sobre prendas de vestir; Pizarra;
Preguntar y decir
& . y . . Actividad  lddica  con
el precio; Los demostrativos; Precios y tariet L, Rotulador;
Hablar de modalidades de | t2rietas e imagenes para
. . consolidar el vocabulario ,
precios; Pedir en una | Los numerales | pago. Boligrafo;
. . . de la ropa;
tienda. cardinales a partir
N del 101. Ficha de trabajo sobre las Lapiz;
Ut|||z'a'r el prendas de vestir;
pretérito Goma de borrar;
|mperfect0 de Contenidos Explotacion  de  los
cortesia del Léxicos didlogos de las pdaginas Ordenador;

verbo querer;

La ropa: nombres de

prendas

Yy

114 y 115 del manual;

Proyeccion y explicacién
del uso del pretérito

Ficha de trabajo;

Pagina web
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Conocer la forma
y el uso de los
demostrativos;

Desarrollar la
oralidad vy |Ia
escritura.

caracteristicas (tipos
de telas)

Accesorios de moda.

imperfecto de cortesia y
de las formas y usos de los
demostrativos;

Ejercicios de
consolidaciéon de los
demostrativos;

Actividad de escritura:
simulacion de un didlogo
en una tienda de ropa;

Juego didactico: E/
bingo.

YouTube;

Pagina web
Escuela Virtual.
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DESCRIPCION DE LA CLASE

Sumario:

Tiendas, prendas de vestir y accesorios de moda.
Precios.

El pretérito imperfecto de cortesia.
Los demostrativos.

Motivacion

La clase empezara con el habitual saludo a los alumnos y con la comprobacién de las presencias en el aula. La

5 Minutos
profesora pedird a un alumno que escriba, en la pizarra, el nimero de las lecciones y la fecha. Después, proyectara el
sumario.
Posteriormente, la docente, de manera a repasar y contextualizar los contenidos, preguntara al alumnado cdmo
se llamaba el mercado que conocid en el video de la ultima clase y qué se vendia. A continuacion, la profesora 5 Minutos

cuestionard los estudiantes sobre los productos que se venden en el mercado de Fundédo, a fin de introducir el

vocabulario de la ropa.
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Como precalentamiento, la profesora proyectara el video ¢ Qué meto en la maleta? (Anexo 1) sobre prendas de
vestir. Con esta actividad, no sélo se pretende motivar los estudiantes sobre el tema de la clase, sino adelantar algun
vocabulario de las prendas de vestir. Después de la visualizacion del video, la docente preguntard qué prendas de
vestir han puesto las personas en sus maletas de viaje, pretendiendo que el alumnado hable sobre algunas prendas
de vestir y calzado como pantalones cortos, vestido, vaqueros, chanclas, sandalias, zapatos, playeras, traje, camisetas,

entre otros.

Adquisicion teodrica

Después de la motivacion, la docente proyectara distintas imagenes de prendas de vestir (Anexo Il) y distribuira a
cada alumno una tarjeta (Anexo lll). Los estudiantes, observando las imagenes, tendran que salir a la pizarra y asociar
su tarjeta a una de las prendas de vestir. Con esta actividad, se pretende ampliar el vocabulario de las prendas de

vestir.

Posteriormente a la correccién de la actividad ludica, la profesora proyectara, en la pantalla, distintas
caracteristicas de las prendas de vestir (tipos de telas y sus caracteristicas) (Anexo IV). Después, la profesora distribuira

una ficha informativa y de trabajo (Anexo V).

El dltimo ejercicio de la ficha no servira solo para familiarizar a los alumnos con el tema de la clase, sino es
ademads una técnica para introducir el modelo de un didlogo entre un dependiente y un cliente. En este ambito,

después de la correccion del ejercicio, la docente preguntara a los alumnos cdmo harian se estuviesen en Espafia y

10 Minutos

10 Minutos

10 Minutos

15 Minutos
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quisieran comprar una prenda de vestir. Después de distintas sugestiones, la profesora pide al alumnado que abra el
manual en la pagina 114 (Anexo VI). De manera a que los alumnos conozcan la estructura de un didlogo (entre el
dependiente y el cliente) en una tienda de ropa, la profesora pedira al alumnado una lectura expresiva de los didlogos.
Al final de la lectura, los alumnos deberdn saber cémo se saluda, como se pide lo que se desea, cdmo se indica la talla

y el tamafio y el método de pago, entre otros aspectos.

En este contexto, la profesora también aprovecha el didlogo para introducir el contenido gramatical los
demostrativos, para eso empezara por preguntar a los estudiantes cual es la clase morfolédgica de la palabra “estos”.
A continuacion, se distribuird una ficha informativa (Anexo VII) para que los alumnos sigan las explicaciones del
contenido gramatical, basandose en una tabla proyectada en la pizarra (Anexo VIII). Después de la explicacion, los
estudiantes tendran que hacer los ejercicios 2 y 3 de la pagina 116 del manual (Anexo IX). La correccién serd hecha en

conjunto con los alumnos en la pizarra.

Teniendo en cuenta que los alumnos ya conocen el vocabulario de la ropa, los usos de los demostrativos y la
estructura de un didlogo, la docente pondra en practica una actividad de escritura en parejas. En este contexto, la

docente les solicitard que, en parejas, inventen y redacten un posible didlogo en una tienda de ropa.

Recuperacion de saberes previos
Al final de la clase, si hay tiempo, se pone en practica el juego didactico Bingo (Anexo X), que no sera solo un

repaso y consolidacién de los contenidos estudiados en la clase, sino servird para trabajar la expresion oral de forma

10 Minutos

20 Minutos

5 Minutos
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[udica. La profesora distribuird un cartén del bingo a cada pareja. Después, la docente leerd los objetos del vocabulario
y la primera pareja a completar el cartén es la ganadora.

Antes de que los alumnos salgan del aula, la profesora indicard como deberes el ejercicio 4 de la pagina 55 del
cuaderno de actividades (Anexo Xl). Con esta tarea, se pretende que los estudiantes practiquen de manera auténoma

los contenidos estudiados en la clase.
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ANEXOS

Anexo Il

BsllpRXBm
giflodull
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Boved]
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Anexo |

https://www.youtube.com/watch?v=X gV8 GiRyl

Anexo Il Anexo IV

ABRIGO | BOLSO CINTURON | FALDA .

BOTAS | BUANDA CALCETINES| MEDIAS Tipos de telas:

PIUAMA | CAMISA GORRA | GORRO
CHANCLAS | CAMISETA CHALECO |SANDALIAS
CAMISETA | VAQUEROS VAQUEROS | SOMBRERO
DE TIRANTES| CORTOS CHANDAL | VESTIDO o

Caracteristicas de las
telas:

JERSEY | ZAPATILLAS | CHAQUETA | CORBATA |

TAPATOS | GUANTES

ZAPATOS DETACON

LAZO [PATALONES
BANADOR | BIKINI

TRAJE [CAZADORA

Anexo V
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Anexo VI

me -

7 suita b de compras en et o gut? EN UNA BISUTERIA

Es tiempo de rebajas. Alicla, Lola y Fablin van 2
de compras al centro comercial.

EN UNA TIENDA PE ROPA

€0 sarca s i cormependen s sigienc frmacione.

Alicls  Fablin Lola

Abeia

EN UNA ZAPATERIA

Fabian
Dependienta
Fabidn

©
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Anexo VIII

Los demosiratfivos

Los gamosirefvos Indicon k2 dstancie enfre cblefos o personos.
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Singuior  Fleend  Singuior  Plural
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Uso de los pronombres y de loz
adjetivos demostrativos:

A escrita: Boas praticas na aula de Portugués e de Espanhol

i Cudndo ufilizamos esie, ese o aquel?

Loz adjefivos demostrafivos ccompafian af nomere ¥
CONCUErdan con &l en geners y numero.

g Esta bufanda es mia.

Usamos este, esto, estos, esios y esto cwando nos
refefimos 0 glgo cercono o Nosoiros. Los rekacionomos
£on & adverbio agqui.

Ej-: Estos son mis Zapatos.

joJo!

S8lo ufiizamos los demoshrafives neviros (esto, esoy
aguello) cuando no sabemos el nombre del objeto o
no es algo concreto. No se uiilizan para hablar de

Ile encantan esos 1apatos.

[pErsonas.
£Te gusto aquella faldo?

UsQmos e, 850, £505, €505 § 850 cuando nos refermeo: o

algo menos cercano a nosoiros. Los relacionames con el

aavertic ahi. B 33ué esesdo? Es una minifalda.
B 3Esos pantalones son fuyos?

Usamo: aquel, aguella, oquellos, oquellos v aguello

cuando nos refeimos a algo lgjono o nosotros. Los

relacionamaos con el advertio alli.

£: Aqualios 1opatas que 2stan en &l azsaparate son

Lzs pronombres demostrafives o acompafic al
nomibre, pers CoNGUENTaN &n geners y nimers con &l
nomore al gue nos referimas.

Ej.: iTe gustan estes zapatilles? Mo, me gustan
llas.

33 e £307 San unas Tapatos de tocdn.

33ué & aquelio? San unas zopatiles.

aquel

feos.

Anexo IX

€ Excucha tos disiogas y completa Ios haccos.

amisa de aque

€ compieta et cnden.

[ Sl ) Red ] e ]
do aqui oste C o
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e Anexo 8 - Plano da Sexta Aula Observada de Espanhol

‘,} GOVERNODE | msssnoatovcagto DG EStE
l

X / PORTUGAL das; Diregao-Geral dos Estabelecimentos Escolares
AN/ Diregdo de Servigos da Regido Centro

AL
s

Agrupamento de Escolas do Fundao

/ (& l'..‘.'\ las
C (

Sexta aula observada

Espanhol 72C
15/03/2016

La unidad didactica: Cuidados corporales/Salud

A professora estagiaria: Andreia Valezim
O professor orientador: Ricardo Gaspar

Fundao, marzo de 2016
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e

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DO FUNDAO DEPARTAMENTO DE
LINGUAS — Ano letivo: 2015/2016

PLAN DE CLASE

Unidad didactica: Cuidodos corporales/ Salud

La profesora en practicas: Andreia Valezim
Clases n%s: y

VP Edifésat

="y
LY -

Fecha: martes, 08 de marzo de 2016

CONTENIDOS PROGRAMATICOS ACTIVIDADES/
OBIJETIVOS Contenidos Contenidos Contenidos SITUACIONES DE MATERIALES EVALUACl()N
funcionales gramaticales socioculturales APRENDIZAJE
Conocer  partes | Hablar de | EI  presente de | La tarjeta | Audicion y”explotacién de | proyector; Observacién
del cuerpo | sintomas y | indicativo de los | sanitaria. una cancion sobre las directa.
humano; enfermedades; | verbos: doler, tenery partes del cuerpo; Pizarra;
estar; . .
Actividad  lddica  con
divi Rotulador;
Describir estados | Expresar Construcciones  de a |V|nﬁ;\zas | b lpara
fisicos; obligacion. obligacion y consejo consolidar el vocabuiario Boligrafo;
con hay que y tener de las partes del cuerpo
humano; (o
que. Lapiz;

Utilizar el
presente de
indicativo;

Conocer la forma
y el uso de
expresiones  de

Contenidos Léxicos

Partes del

humano;

cuerpo

Visualizacién y
explotacién de un video
sobre los sintomas y las
enfermedades;

Proyeccion y explicacién
del uso del presente de

Goma de borrar;
Ordenador;

Ficha de trabajo;
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obligacidn y
consejo;
Desarrollar la

oralidad vy la
escritura.

Enfermedades
tratamientos.

y

indicativo de los verbos
doler, estary tener;

Ejercicios de repaso de los
verbos doler, estar y
tener;

Proyeccion y explicacion
del uso de expresiones de
obligacion hay que y tener
que;

Ejercicios de repaso de
expresiones de
obligacion;

Actividad de escritura: un
consejo para una vida

saludable.

Juego didactico: El bingo.

Pagina web
YouTube;

Pagina web
Escuela Virtual.
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DESCRIPCION DE LA CLASE

Sumario:
La unidad didactica Cuidados corporales / Salud.
Partes del cuerpo humano. Enfermedades y sintomas.
El presente de indicativo de los verbos: doler, tener y estar.
Expresiones de obligacién y consejo.

Motivacién

La clase empezara con el habitual saludo a los alumnos y con la comprobacion de las presencias en el aula. La
profesora pedira a un alumno que escriba, en la pizarra, el nUmero de las lecciones y la fecha. Después, proyectara el
sumario.

Posteriormente, la docente, de manera a repasar y contextualizar los contenidos, preguntara al alumnado cudl
fue el tema de la Ultima unidad. A continuacién, la profesora, a fin introducir el vocabulario del cuerpo humano, afirmara
gue a veces en las actividades de ocio ocurren accidentes y nuestro cuerpo humano es la victima.

Como precalentamiento, la profesora distribuird una ficha con la letra de la cancién “Hoy, no me puedo levantar”
incompleta (Anexo ) y enseguida pondrd el audio de la cancién (Anexo Il) con el objetivo de que los estudiantes rellenen
los huecos. Con esta actividad, se pretende motivar los estudiantes para el tema de la clase y adelantar algun

vocabulario del cuerpo humano. Después, se hard la correccién oralmente y en la pizarra, pretendiendo que el

alumnado escriba las palabras (partes del cuerpo) que faltaban en la letra de la cancion.

5 Minutos

5 Minutos

5 Minutos
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Adquisicion tedrica

Después de la motivacion, la docente proyectara distintas adivinanzas sobre las partes del cuerpo humano (Anexo
Ill). Cada adivinanza tendra tres opciones, para que los alumnos descubran mas facilmente la respuesta correcta. El
alumno que adivinar la adivinanza sale a la pizarra a escribir la parte del cuerpo adivinada del nifio, que esta colgado en
la pizarra (Anexo IV). Con esta actividad, se pretende ampliar el vocabulario del cuerpo humano. Después de las

adivinanzas, la profesora distribuird una ficha informativa sobre el vocabulario del cuerpo humano (Anexo V).

Posteriormente a la descubierta de las adivinanzas, la profesora preguntard si el cuerpo humano se encuentra
siempre bien, pretendiendo que los alumnos concluyan que, a veces, el cuerpo humano estd enfermo. A continuacion,
la profesora podrda el video Me encuentro fatal (Anexo VI), de manera a que los estudiantes identifiquen como se

expresan dolores y sintomas (me duele la cabeza, tengo fiebre, estd enferma).

En este contexto, la profesora aprovechara los sintomas y las enfermedades de la chica del video para introducir
el presente de indicativo de los verbos doler, tener y estar y, ademas, ampliar el vocabulario de los sintomas y de las
enfermedades. La docente llamara a la atencion de los estudiantes, diciéndoles que deben tener en cuenta los usos de
los verbos doler, tener y estar para expresar dolor y enfermedad. Para explicar la diferencia entre los usos de dichos
verbos, proyectara una tabla (Anexo VII) con los puntos que los distinguen, pero antes distribuird una ficha informativa
y de trabajo (Anexo VIII), para que los alumnos puedan acompanar los contenidos y apuntar las explicaciones de la

profesora. Con el objetivo de que los discentes practiquen los usos de los verbos y el vocabulario de los sintomas y

10 Minutos

10 Minutos

10 Minutos
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enfermedades, la profesora les pedira que hagan los ejercicios de la ficha. La correccion sera hecha oralmente en

conjunto con los estudiantes.

El dltimo ejercicio de la ficha de trabajo servird para familiarizar a los alumnos con el tema de la clase y sera una
técnica para introducir expresiones de obligacion. En este ambito, para que los alumnos conozcan los usos de dichas
expresiones, la profesora pedira que dos estudiantes hagan una lectura expresiva de la historieta. Al final de la lectura,
los alumnos deberan reconocer que la perifrasis tener que + infinitivo tiene valor de obligacidn. A continuacién, la

profesora explicard en la pizarra los usos de las perifrasis de obligacion (Anexo IX).

Posteriormente a la explicacién de la docente, se distribuird una ficha informativa y de trabajo (Anexo X), para
gue los estudiantes practiquen el contenido gramatical ensefiado anteriormente. La correccidn sera hecha oralmente
en conjunto con los estudiantes. En el ultimo consejo “Si estds enfermo, tienes que ir al médico”, la profesora
aprovechara para informar que, en Espafia, cuando se va al médico es necesario una tarjeta sanitaria. En consecuencia,
después de la explicacién de la profesora sobre lo que es la tarjeta sanitaria, preguntard al alumnado si en Portugal
también tienen que presentar algin documento cuando van al médico y si tiene algin punto en comun con la tarjeta

sanitaria de Espana.

Teniendo en cuenta que los alumnos ya conocen el vocabulario del cuerpo humano, los usos del presente de

indicativo de los verbos doler, tener y estar y como deben aconsejar un enfermo, la docente pondra en practica una

15 Minutos

10 Minutos

15 Minutos
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actividad de escritura. En este contexto, la docente les solicitard que observen la imagen del chico (Anexo Xl) y redacten

un consejo.

Recuperacion de saberes previos

Al final de la clase, si hay tiempo, se pone en practica el juego didactico Bingo (Anexo XllI), que no sera solo un
repaso y consolidacién de los contenidos estudiados en la clase, sino servird para trabajar la expresiéon oral de forma
Iudica. La profesora distribuird un cartén del bingo a cada pareja. Después, la docente leerd los objetos del vocabulario
y la primera pareja a completar el cartén es la ganadora.

Antes de que los alumnos salgan del aula, la profesora indicard como deberes el ejercicio 1 de la pagina 100 del
manual (Anexo Xlll). Con esta tarea, se pretende que los estudiantes practiquen de manera auténoma los contenidos

estudiados en la clase.

5 Minutos
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ANEXOS
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Anexo lll

Adivinanzas scbre los parfes del cuerpo

Cueva con treinta
y dos
machacantes

que dispone de un
solo habitante.

Adivinanzas sobre los paorfes del cuerpo

Dos hermanos
sonrosados,
juntosensilencio  |oala
estan, Los labios
pero siempre -
necesitan hombros

separarse para hablar.

Adrvinanzas schre los partes del cuerpo

Unas son redondas,
otras ovaladas,
unas piensan
mucho,
otras casi nada.

Adivinanzas sobre las parfes del cuerpo

Las manas

Cinco hijitos tiene
cadauna Lakente

y dan tortazos como
ninguna.

9uHt3VUH4c

Adivinanzas sobre los parfes del cuerpo

Cinco hermanos muy
unidos

que no se pueden
mirar,

cuando rifien aunque
quieras

no los puedes separar.

Adivinanzas sobre las parfes del cuerpo
Tengo un tabique en
el medio
y dos ventanas a los
lados La

por las que entra el
aire puro La nariz
y sale el ya respirado.
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Adivinanzas sobre los parfes del cuerpo Adivinanzos scbre los partes del cuerpo Adivinanzas sobre los parfes del cuerpo

_ Podras tocarlo,
Parecen persianas podras cortarlo,
gue suben y bajan. pero nunca contarlo.

Anexo IV Anexo V
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Anexo VI
https://www.youtube.com/watch?v=0uHSg3sltOs
Anexo VII
Expresar dolor o malestar ras formas de expresar dolor o malestar
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Anexo IX

Perifrasis de obligacién

» Tener que + infinitivo
Indica una abligacion o necasidad de hacer algo de forma
obligataria.

» Notener gue + infinitive
Indica gue no es necesario hacer lo que indica el infinitiva.
Ej.: Mo tenéis que cortar |as ufizs todos los dizs.

Ej.: Tengo que ir 2 dentista, porgue me duelen los dientes.

* dsnpuasa sl ok amin

Perifrasis de obligacién

+ Haber que + infinitive

Indica cbligacidn o necesidad de forma general, no personzlizada.
52 usa solo con |z forma de |a 3° persona de singular: hay que +

infinitiva.

Ej.: Hay que tomar jarabe cuanco & tiene tos.
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Anexo X Anexo XI

/ O RRL | e
! Direglo Regional du Educsglo do Cenire
Agrupamenta de Escolas do Fundfio

Espafiol - 12 ESO, nivel |

c-'v!'
coF

Ficha informativa y de trabajo '
11 Ini i d dro siguiente.t :

 Tenar que « infinitive
Indica una obligacid i dehaceralgo impuesto por
s a5 0 una peticién u orden de hicer slgo de forma obligator

Ej.- Tengo que ir 3l dentista, porque me duelen los dientes.

- No tener que + infinitivo indica que no s necesario hacer lo que indica
infinithvo.
Ej.- No tendis que cortar las ufias todos los dias.

« Haber que « infinitivo
Indica obligacién o necasidad d forma general, no perscnalizada.
58 usa solo cona forma de la 37 persona de singular: hay que + infintive.
Ej.- Hay que tomar jarabe cuando se tiene tos.

- Aveces, 58 Usa en |ugar de fener gue Dara suavizar un orden,

Ej.- Venga. Hay que ducharse todos los diss.

iVameos a practicar!

1. Completa las frases con las farmes adecusdas de tener que, no tzner que y hay
que.
1 a1 aentista, parque mahons esth cerrado,
2 7arIs mehare, =l i als farmacis comprar megicines.
3 padir aja, = no 52 pusde ira trassjar.
4.5 notienes fiears, mesir 2 mpersurs.
2 Parmtenes buens alic, ____ levaruna g zans. [
e i ica un jerabe, oy

peci 3
7 Fara taner dianter mludasler, Iavarias todos los dias
£.5i estds enfermo, 5l médica.

* adeprade de Gramitics de usa 36 az2afol - tearia y aréctcs, etora SM Intzmacionsl,

Anexo XlI

Anexo XllI P — .

B s persnas ten un i coml midin
@ Que dice cada una? Relaciona las persanas con sus correspondientes problemas.
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¢ Anexo 9 - Plano da sétima Aula Observada de Espanhol

g,}. GOVERNODE | waastsooasovecacsn DG EStE

/ X / PORTUGAL e Diregao-Geral dos Estabelecimentos Escolares
.~ \V Diregdo de Servigos da Regido Centro
[ :‘..
/ . leonlac 2 a
Agrupamento de Escolas do Fundao [

( / £co Escolas

Sétima aula observada

Espanhol 72C
03/05/2016

La unidad didactica: Servicios

A professora estagiaria: Andreia Valezim

O professor orientador: Ricardo Gaspar

Funddo, marzo de 2016
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AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DO FUNDAO DEPARTAMENTO DE M EdiiEsEas
/,L:{’,»-" LINGUAS — Ano letivo: 20015/2016
PLAN DE CLASE o
Unidad didactica: Servicios
La profesora en practicas: Andreia Valezim
Clases n2s: vy Fecha: martes, 03 de mayo de 2016
CONTENIDOS PROGRAMATICOS ACTIVIDADES/
OBIJETIVOS Contenidos Contenidos Contenidos SITUACIONES DE MATERIALES EVALUACION
funcionales gramaticales socioculturales APRENDIZAJE
Conocer lugares y | Localizar un lugar La ciudad de VisuaIizaFjén Y| Proyector; Observacién
servicios de la | publico; Preposiciones  de | Barcelona:  lugares | €xplotacion de un video directa.
ciudad; lugar; turisticos. sobre Barcelona; Pizarra;
Preguntar y decir
. . & . Y . Actividad  lddica con
Conocer medios de | direcciones. Expresiones de O Rotulador;
. ., adivinanzas para
transporte; direcciodn. i .
consolidar el vocabulario Boligrafo;
de la ciudad (servicios ’
Saber preguntar y i . publicos 'y medios  de Lapiz;
. . Contenidos Léxicos transporte);
decir direcciones;
Proyeccion y explicacion Goma de borrar;
Conoce.r. o de las preposiciones de
preposiciones de Lugares y servicios lugar; Ordenador;
lugar y expresiones de la ciudad; ’
de direccién; Ejercicios de repaso de las Ficha de trabajo;
preposiciones de lugar;
Medios de Pagina web
transporte. YouTube;
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Desarrollar
oralidad
escritura.

y

la
la

Proyeccion y explicacion
del uso de las expresiones
de direccidn;

Ejercicio de comprension
auditiva para practicar las
expresiones de direccién;

Actividad de escritura
creativa: crear un posible
didlogo en wuna ciudad
desconocida;

Juego didactico: ¢Tenis
de palabras?.

Pagina web
Escuela Virtual.
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DESCRIPCION DE LA CLASE

Sumario:
La unidad didactica Servicios
Preposiciones y expresiones de lugar.
Servicios publicos de la ciudad.
Medios de transporte.

Motivacion
La clase empezara con el habitual saludo a los alumnos y con la comprobacion de las presencias en el aula. La profesora

pedird a un alumno que escriba, en la pizarra, el nUmero de las lecciones y la fecha. Después, proyectard el sumario.

Posteriormente, la docente, de manera a repasar y contextualizar los contenidos, preguntara al alumnado cual fue el
tema de la ultima unidad. A continuacion, la profesora, a fin introducir el vocabulario de la ciudad, afirmara que cuando las

personas se encuentran bien Yy estan de vacaciones van a pasear.

Como precalentamiento, la profesora proyectara una imagen de Barcelona (Anexo 1) y preguntard a los estudiantes
gue saben de esta ciudad. Después, la profesora pondrd un video sobre Barcelona (Anexo Il), a fin de ampliar los

conocimientos culturales de los alumnos. Estos, mientras observen el video, deberan responder a un pequefio cuestionario

5 Minutos

5 Minutos

10 Minutos
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con preguntas de opcién multiple (Anexo Ill). Con esta actividad, se pretende introducir el tema de la clase (la ciudad) vy,

simultaneamente, trabajar la cultura.

Adquisicion teodrica

Después de la motivacion, la docente proyectara distintas adivinanzas sobre los servicios publicos de la ciudad. (Anexo
IV). Cada adivinanza tendra tres opciones, para que los alumnos descubran mas facilmente la respuesta correcta. El alumno 15 Minutos
gue adivinar la adivinanza sale a la pizarra a escribir el lugar descubierto de la ciudad, que estd colgada en la pizarra (Anexo
V). Con esta actividad, se pretende consolidar el vocabulario de la ciudad (servicios publicos y medios de transporte).

Después de las adivinanzas, la profesora distribuira una ficha informativa sobre el vocabulario de la ciudad (Anexo VI).

Posteriormente a la explotacién del vocabulario de la ciudad, la profesora dira que las personas no siempre saben
dénde se situan los lugares publicos, pretendiendo que los alumnos concluyan que, a veces, es necesario indicar el lugar, 15 Minutos
utilizando las preposiciones de lugar. A continuacién, la profesora proyectard, en la pizarra, las preposiciones de lugar
ilustradas con imagenes, de forma a que los alumnos las aprendan mejor (Anexo VII). Al final de la explicacidn, se distribuira
una ficha informativa y de trabajo (Anexo VIII), para que los estudiantes practiquen el contenido gramatical ensefado

anteriormente. La correccion serd hecha oralmente en conjunto con los estudiantes.

El dltimo ejercicio de la ficha de trabajo servira para familiarizar a los alumnos con el tema de la clase y también sera

una técnica para introducir las expresiones de direccién. En este dmbito, para que los alumnos conozcan los usos de dichas 10 Minutos
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expresiones, la profesora pedird que dos estudiantes hagan una lectura expresiva de la historieta. Al final de la lectura, los
alumnos deberdn reconocer las expresiones de direccion presentes. A continuacién, la profesora distribuird una ficha

informativa (Anexo IX) y explicard en la pizarra cdmo preguntar e indicar una direccion (Anexo X).

Después de la explicacién, de la docente solicitard al alumnado que abra el manual en la pagina 137 (Anexo Xl), para
que practique el contenido gramatical ya ensefiado con el ejercicio 1. Este es un ejercicio de comprensién auditiva, donde
los alumnos tendrdn que escuchar los didlogos, seguir las instrucciones en el mapa vy, por fin, identificar el destino (lugar

publico/servicio). El audio se escuchara dos veces, pero, si hay alguna duda, se escuchara de nuevo.

Teniendo en cuenta que los alumnos ya conocen el vocabulario de la ciudad y cémo deben direccionar una persona
perdida en la ciudad, la docente pondra en practica una actividad de escritura creativa. En este contexto, la profesora les
solicitara que observen la planta de la ciudad proyectada en la pizarra (Anexo Xll) y que, en parejas, inventen y redacten un

posible didlogo en la ciudad desconocida.

Recuperacion de saberes previos
Al final de la clase, si hay tiempo, se pone en practica el juego didactico ¢ Tenis de palabras?, que no sera solo un
repaso y consolidaciéon de los contenidos estudiados en la clase, sino servira para trabajar la expresion oral de forma ludica.

Los alumnos se dividen en tres grupos y escriben en un papel el mayor nimero de palabras que conocen relacionadas con

10 Minutos

15 Minutos

5 Minutos
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un tema de la clase dentro de un tiempo limitado (2 minutos). Después cada grupo dice una palabra alternadamente hasta
gue uno de los grupos ya no pueda indicar ninguna mas. Gana el que tiene mas palabras.

Antes de que los alumnos salgan del aula, la profesora indicara como deberes los ejercicios 4 y 5 de las paginas 144 y
145, del manual (Anexo XIlll). Con esta tarea, se pretende que los estudiantes practiquen de manera auténoma los

contenidos estudiados en la clase.
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ANEXOS

Anexo Il

Anexo |

https://www.youtube.com/watch?v=
nAtNtonml-s

Anexo lll

C P i | =

Dirogho Regionsl da Edwongio do Centrs
Agrapamento de Escolas do Funddo
Expafial 17 ESO, nivel|
Ficha de camprensidn auditiva - “Esta es Barcelona”

L8 b G astlo sen s sdificios?

L Lot con stancidn Ias praguntas y selacriona s opeldn corcts.

i i s do Espaa

o1 bareslon b T—— dasale Ena o

Anexo IV

Adivinanzas sobre la civdad

Adivinanzas sobre la civdad

Adivinanzas sobre la civdad

Adivinanzas sobre la civded

L Itivad Todos me pisan a
ugar cultivado H parque Altay delgada, b Atiacudoenti mi, pero yo no piso a
con plantas i panaderia : " nadi

= Y Hbanco cabeza brillante, maduro, trabajo y nadie; todos
flores en ellque . iluminadenochea GG estudio para el preguntan por mi,
disfrutan chicos y fi T N futuro. Yo no pregunto por
mayores. nadie.
1 2 3 4

Adivinanzas sobre la civdad Adivinanzas sobre la civdad Adivinanzas sobre la civdad Adivinanzas sobre la civdad

Venden los frascos Tengo ojos y no

Con solo tres colores

con sus jarabes, para
curarte todos los

males

Respuesta. La

farmacia.

Tiene ojosynoes
bajo, riosy
arroyuelos pasan
por debajo.

veo tengo manos
y no toco,
tengo bocay no
hablo, tengo pies [l §
. ayuntamiento
¥ no camino.

Lo estatua
ordeno a cadauno.

Sitodos me
respetan no habra
accidente alguno.

La papelera
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Anexo V Anexo VI
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Anexo VII
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La biblioteca esta al lado de 13 libreria.

15

La biblicteca estd detras de
la Facultad de Medicina,

-

£l parque estd enfrente de la librerfa,

16 18
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La Facultad de Cienclas y el museo. '
- _ ———r—ran
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167



Anexo VIII

A escrita: Boas praticas na aula de Portugués e de Espanhol

La Caetoria ests corca do 3 Facuitad de Medicina.
1 Glmnasio estd lejos de 12 Cafeteria.

‘/K/ Direclo Reghonal ds Educagio do Cantro
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Ficha informativa y de trabajo
La Ciudad - Preposiciones de lugar
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Anexo IX
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Anexo X

Expresiones de direcciones
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Anexo XI Anexo XllI

Anexo XllI

YA LO SABES?

e Anexo 10 - Composicao Criativa - Espanhol: 10°LH/CT1
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e Anexo 11 - Composicao Criativa - Espanhol: 7°C
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® Anexo 13 - Dialogo Criativo - Espanhol:7°C
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® Anexo 15 - Concurso Nacional de Leitura: 12 eliminatéria da 12 fase

® Anexo 16 - Prova da 12 eliminatéria da 12 fase do Concurso Nacional de Leitura

g %0 Foy

"My AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DO FUNDAO ' EITURA
Concurso Nacional de Leitura — 10. 2 edi¢do (2015/2016) +
/ 12 Fase / 12 Eliminatéria kweR

ENSINO SECUNDARIO BECTON

Nome: N:
Ano/Turma:
Pontuacao:

O teu rosto serd o ultimo, de Joao Ricardo Pedro

|
Classifica as afirmagdes como verdadeiras (V) ou falsas (F).

[ ]1. O narrador desta obra ¢ heterodiegético.
[ ]2. Quem se preparava para governar o pais era o general Antdnio de Spinola.

|:|3. O pai de Duarte, na sua infancia, costumava deixar os sapatos ao pé de uma
figueira.

|:|4. O avo de Duarte pertence a uma das mais abastadas familias do Porto.
|:| 5. Policarpo viajou para o estrangeiro e manteve-se sempre no mesmo pais.

|:| 6. O doutor Augusto Mendes nunca mais ouviu falar no seu amigo Policarpo.
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Para cada frase, seleciona a alinea correta.

No dia 25 de abril de 1974, o Presidente do Conselho de Ministros de Portugal
encontrava-se encurralado num quartel:

a) do Porto;

b) de Lisboa;

c) de Santarém.

Marcello Caetano era pai de:

a) Ana Maria;

b) Gldria Maria;

c) Mariana Maria;

Quem tratava da roupa e da casa de Celestino era:
a) Ana Maria;

b) Bocalinda;

c) Ressurreicao.

Quem encontrou Celestino morto foi:
a) Augusto Mendes e Bocalinda;

b) Fangaias e Larau;

c) Alberto e Adolfo.

O pai do Duarte ia ao Fundao fazer sapatos:
a) no Natal;

b) no Carnaval;

¢) na Pdscoa;

Segundo o pai do Duarte, os pés com os sapatos passaram:
a) a perder capacidades;

b) a ganhar conforto;

c) aperder gretas.

O 6rgao de Duarte precisava de pilhas de:
a) quatro volts;

b) seis volts;

c) nove volts.

Quando o 6rgdo ja tocava, Duarte desapareceu. A mae encontrou-o entre:
a) o consultério e o WC;

b) o quarto e a sala;

¢) o muro e as coelheiras.

O entusiasmo das pessoas da aldeia, que as levava a conviver na rua devia-se:
a) ao Campeonato Mundial de Futebol;
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b) a passagem do pelotdo da volta a Portugal em bicicleta;
¢) auma tourada.

O Padre Alberto abencoou todo o percurso que atravessava a freguesia, porque:
a) gostava muito do Sporting;

b) a procissdo ia passar;

¢) tinha esse ritual.

Amavel era um rapaz:

a) alegre e saudavel;

b) forte, mas antipatico;
c) triste e doente.

O doutor Augusto Mendes foi para o hospital para:
a) atender um paciente;

b) ser assistido;

¢) visitar um familiar.

O sargento Raul Figueira estava ha trés dias:
a) deitado na sua cama;

b) a passear pelo aquartelamento;

c¢) em cima de uma arvore.

O soldado Jacinto Marta e o furriel Anténio Mendes esconderam-se em baixo do
jipe, porque:

a) alguém se aproximou deles com uma Gs;

b) avizinhou-se uma grande tempestade;

c) o tenente-coronel Spinola lhes ordenou.

O gato Joseph morreu no mesmo dia em que nasceu:
a) o furriel Mendes;

b) o soldado Marta;

¢) o capitdo Leandro Carraca.

Gardunha significa:

a) refugio, ou esconderijo;
b) pequena montanha;

c) casebre.
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]|
Sé criativo...
1. Atribui um novo titulo a obra, tendo em conta apenas os dois primeiros

capitulos.

FIM

® Anexo 17 - Concurso Nacional de Leitura: 22 eliminatoria da 12 fase

® Anexo 18 - Prova da 22 eliminatéria da 12 fase do Concurso Nacional de Leitura

i 1: PROVA

22PROVA
TEXTOS DO MUNDO

COMPREENSAQ E CONHECIMENTO

aFASE

-
]
w

3aPROVA _ 4a PROVA 52 PROVA )
LEITURA E EXPRESSAOQO ESCRITA CRIATIVA ARGUMENTAGAQC E RACIOCINIC
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e Anexo 19 - Regras da 2? eliminatéria da 12 fase do Concurso Nacional de Leitura

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DO FUNDAO

REGRAS DO CONCURSO DE LEITURA 2015-2016

GRANDE FINAL

- Na Final jogam apenas 0s 12 concorrentes (6 em cada categoria) que obtiveram as
pontuagdes mais altas na semifinal.

- Os painéis de cada categoria deverao jogar de forma intercalada. Por exemplo, o primeiro
painel do 3° Ciclo enfrenta a primeira prova, que depois € jogada pelo painel do Secundario, e
assim sucessivamente.

- Os concorrentes jogam e sdo avaliados individualmente em cada uma das cinco provas.
- A pontuagdo é acumulativa, transitando de prova para prova.

- A prestacdo de cada concorrente sera avaliada por um juri constituido por 5 elementos.
- Cada membro do juri atribui uma pontuacéo a cada concorrente de 0 a 20 pontos nas
primeiras 4 provas e de 0 a 30 pontos na Gltima prova. O juri é soberano e a pontuagao
atribuida é irrevogavel.

- Os concorrentes enfrentam 5 provas gerais, a saber:
1% prova — Textos do Mundo

2% prova — Compreensao e conhecimento

3% prova — Leitura e expressdo

43 prova — Escrita e criatividade

52 prova - Argumentacdo e raciocinio

PROVAS

12 Prova —Textos do Mundo

A partir de uma imagem atual os concorrentes tém de resolver um desafio através de uma
prova escrita: dar um titulo, fazer uma legenda ou criar uma frase publicitéria (slogan).
Os concorrentes do painel jogam todos em simultaneo e dispdem de 1 minuto para
concretizar a prova.

Cada membro do juri avalia a prestacdo de 0 a 20 pontos.

2% Prova - Compreens&o e conhecimento

Cada concorrente do painel joga individualmente e responde a trés perguntas relacionadas
com a obra selecionada.

Trata-se de uma prova de pergunta e resposta em que o apresentador faz uma afirmacéo e o
concorrente tem de dizer se é verdadeira ou falsa.

Os concorrentes dispGem de 5 segundos para responder.

Cada resposta certa vale 20 pontos. Se o concorrente errar, fica com 0 pontos.
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32 Prova — Leitura e Expressdo

Os 6 concorrentes do painel recebem, aleatoriamente, um cartdo com um breve excerto da
obra selecionada.

Cada membro do juri atribuird ao concorrente uma pontuacao de 0 a 20 pontos em func¢éo da
corregdo da leitura, diccao e expressividade.

Se o0 concorrente errar 0 nome do autor ou o titulo da obra, tem uma penalizacdo de 25%. Se
errar ambos, tem uma penalizacéo de 50%.

42 Prova — Escrita Criativa

E dada uma palavra que surge no ecra.

Utilizando esta palavra, pelo menos uma vez, os concorrentes tém de escrever uma frase que
podera estar relacionada, ou ndo, com o contetdo da obra selecionada.

Os concorrentes do painel jogam todos em simultaneo e dispdem de 1 minuto para escrever a
frase.

Cada membro do juri avalia a frase de 0 a 20 pontos.

52 Prova — Argumentacdo e Raciocinio
Cada um dos concorrentes do painel dispde de 30 segundos para fazer a apreciacdo da obra
ou de uma das personagens, atribuidas aleatoriamente, (de entre as propostas pelo Concurso).

Cada membro do juri avalia a prova de 0 a 30 pontos, valorizando as argumentacdes mais
solidas, dindmicas e eloquentes.

® Anexo 20 - Convite de juri para 22 eliminatéria da 12 fase do Concurso Nacional de
Leitura

IRSO
AL

':p /,Q(/ Agrupamento de Escolas do Fundéao

i
POULTEALY £y
&ﬂ/ﬁ/t&

Vimos, por este meio, convidd-lo(a) a fazer parte do juri de
selecdo dos alunos que representardo a nossa escola na fase
distrifal do Concurso Nacional de Leitura, no dmbito do Plano
Nacional de Leitura.

O concurso realizar-se-& no dia 14 de janeiro, pelas 20 horas
na biblioteca da escola secunddria.

stcuonE
1O RNEED
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® Anexo 21 - Certificados de Participagcdo na 22 eliminatéria da 1° fase do Concurso
Nacional de Leitura

Vj&/ @ sowan | == ..., DOESLE

CERTIFICADO DE PARTICIPACAO

® Anexo 22 - Certificados de Qualificacdo da 2? eliminatéria da 1° fase do Concurso
Nacional de Leitura

(i Wrme|e— —lo T
L) IN =10 Certificado de Qualificacio
NACIONAL
DE LEITURA O Departzmento de Linguas doAgrupamento de Escolas do
Funddo certifica que obteve
© 1° lugar no Concurso Nacional de Leitura - 1* fase, 2* eliminatéria, do
Ensino Secundério e que se realizou no dia 14 de janeiro de 2016.

A coordanadora do Departamento ODisster
delingua:
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® Anexo 23 - Visita de Estudo a Mafra

LITERATURA AFRICANA DE
EXPRESSAQ PORTUGUESA
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e Anexo 26 - Comemoracdo do “Dia de la Hispanidad”

e Anexo 27 -Intercambio com o “Instituto (IES) Los Barruecos de Malpartida de
Cdceres”, no Fundao
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® Anexo 28 - Exposicdo de postais de Natal na escola e distribuicdo dos mesmos no
hospital do Fundao

e Anexo 29 - IntercAmbio com o “Instituto de Lucia de Medrano”, em Salamanca
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e Anexo 30 - Visita de estudo a Salamanca e Alba de Tormes

MUSEQ NACIONAL
¢ GICENTRODE ARTE ) g o7, = S

Y REINASOFIA,
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e Anexo 33 - IntercaAmbio com o “Instituto de Lucia de Medrano”, no Fundao

e Anexo 34 - Questionario

OUESTIONARIO

O presente questionario resulta da elaboracdo do relatério de estagio intitulado
Ensino do Portugués No 3° Ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundario e de
Espanhol Nos Ensinos Basico e Secundario a realizar no Agrupamento de escolas do
Funddo, tendo como objetivo verificar as praticas da escrita criativa na formacao dos
alunos.

Assinala com um X a resposta que consideres mais adequada e responde de
forma completa quando for solicitada uma resposta de opinido.

Obrigada pela tua colaboragéo.

Nome: Idade: Turma:_

1.Gostas de escrever?

Sim

Nao

2.Quando ¢ pedida uma producdo escrita em contexto de sala de aula,
costumas fazer uma chuva de ideias para organizar o teu pensamento?
Sim

Nao
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3.1 Se respondeste ndo na resposta anterior, refere a razao.

4.Na tua opinido, seria pertinente que houvesse mais momentos de escrita
criativa em contexto de sala de aula?

Sim

Né&o

5.Tens por habito escrever fora do contexto de sala de aula, isto é, escrever

em casa ou houtro sitio em que te sintas confortavel?

Sim

Nao

5.1. Se sim, indica qual o sitio.

6. Quando trabalhaste a escrita criativa em contexto de sala de aula, tiveste
dificuldade em criar o texto?

7. Se tivesses a possibilidade de sugerir um tema para uma producéo de
escrita criativa, que temas sugerias?

8. Consideras que a leitura tem influéncia na producéo escrita?
Sim

Néo

9. Costumas ler com regularidade?

Sim

Nao

SILVA, C. S. 0. (2013). A Escrita Criativa aplicada ao ensino da Lingua Estrangeira e da Lingua Materna.
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