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Resumo

A criag&o arquitetonica ndo se restringe a criagéo de edificios. Existem varias alternativas criativas
sobre as quais a arquitetura se pode debrugar, algumas mais relacionadas com a expressividade

artistica do que com questdes funcionais.

Desejamos espagos relacionados com 0 Corpo que permitam assim a interagdo direta entre
“espectador” e “espetaculo”, um nao se faz sem o outro, € neste caso, o proprio espectador
torna-se a atragéo principal do espetaculo. Isto é conseguido através de um ambiente baseado

em funcionalidades estéticas e emocionais em vez do convencional forma/funcéo.

A ideia é criar uma configuragéo da nossa condicdo humana e do espaco em que vivemos que
seja mais emotiva. Apoiando-nos em estruturas temporérias capazes de transitar no espaco e no
tempo, e que por isso permitem criar uma ambiéncia Unica associada com © evento e com a

memodria que a arquitetura permanente nunca ira conseguir.

Talvez, assim, estes ambientes transitérios possam criar com maior significancia um sentido de
lugar e acontecimento de maneira impar. Eles tém a capacidade de nos desafiar a olhar a
arquitetura com novos olhos e a provocar novas sensacdes e emocdes, obrigando-nos a

especular todas as possibilidades que a arquitetura nos podera oferecer.

Obtemos uma arquitetura dissolvida em atmosferas, ambientes, nos quais podemos circular
livremente em todas as direcdes, experienciando o espaco em dialética com o corpo que nele se
movimenta, sem restricdes. E nos permitida uma deambulacdo desprendida. Neste ponto, a
arquitetura paradoxalmente alcanga uma presenga holistica, envolvendo completamente os

NOSSOS COrpos.

Palavras-chave: Corpo; espacgo; experimental, transitério; prazer, artes.
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Abstract

Architectural creation is not restricted to the creation of buildings. There are many creative
alternatives on which architecture can address, some more related with artistic expression than

with functional issues.

We demand spaces related to the body that allow direct interaction between "viewer" and
"spectacle”, one cannot happen without the other, and in this case, the viewer himself becomes
the main attraction of the show. This is achieved through an environment based on aesthetic and

emotional features instead of the conventional form/function.

The idea is to create a configuration of our human condition and the space we live in that is more
emotional. Relying on temporary structures capable of moving in space and time, and therefore let
to create a unique ambience associated with event and with memory that permanent architecture

will never achieve.

Maybe, these transitory environments can create with greater significance a sense of place and
event in a unique way. They have the ability to challenge us to look at architecture with fresh eyes
and lead to new sensations and emotions, forcing us to speculate all the possibilities that

architecture can offer.

We obtain an architecture dissolved in atmospheres, environments in which we can move freely in
all directions, experiencing the space in dialectic with the body that moves in it, without restrictions.
It allows us a detached ambulation. At this point, architecture paradoxically reaches a holistic

presence completely involving our bodies.

Keywords: Body; space; experimental, transitory; pleasure, arts.
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Introducao

A presente dissertacdo parte de um interesse pelas belas-artes e pela arquitetura. Sempre existiu,
e pensamos ser indispensavel, uma relagdo de proximidade entre a arquitetura e as artes na sua
generalidade. A introducdo da escala nas belas-artes, bem como a inclusdo de métodos de
trabalho da arquitetura e da nocéo espacial demonstram claramente o paralelismo que existe
entre as duas areas. Dissolver as barreiras entre arte e arquitetura é explorar um espaco onde o
papel da arquitetura ganha nova identidade, espacialidade e significado, em que se pretende
capturar a efemeridade da condicdo humana. Uma colaboracdo cativante que desperta o
entusiasmo e o apetite especulativo pelo erotismo do evento, que se concentra nos sentidos e na

experiéncia do espago em si mesmo e na sua interagdo com o Corpo.

Iremos desenvolver o presente estudo em trés capitulos principais que de maneira abrangente e
subjetiva se poderéo identificar como Conceito | “Espaco”, Conceito Il “Tempo” e Conceito I
“Sujeito”, e que posteriormente, se irdo desenrolar em subtemas ou pontos de andlise e

exploracao secundarios.

A primeira abordagem sera feita de modo introdutério com um capitulo destinado a conceitos
mais abrangentes, respondendo a questdes de caracter mais vasto como a dialética entre o corpo
e 0 espaco, a arquitetura como espaco destinado ac evento, 0 momento na arquitetura.
Resumidamente, um capitulo que tera como pontos-chave: o espaco, a agdo e 0 corpo em

movimento. Uma contextualizacdo do passado a contemporaneidade.

Num segundo capitulo, reflete-se sobre a questdo do espaco arquitetdénico como espaco
experimental e sobre a sua temporalidade, a indole do espaco por assim dizer. Este sera definidor
das principais caracteristicas que se pretende atribuir ao espaco arquiteténico, deseja-se aqui
perceber a experiéncia do espaco segundo o comportamento humano, o que significam estas
relacdes e de que modo podem ser transmitidas através de um espaco com um caracter
transitério, 0 mesmo sera dizer ambientes transportaveis e temporarios. Dando um énfase
especial a palavra ambientes, o que se pretende aqui é criar um conjunto de qualidades que,
aliadas ao evento, a0 movimento € a0 espaco, se transformem em ambientes sensuais
intrinsecamente ligados as qualidades humanas, tematica que iremos abordar no Ultimo e terceiro

capitulo.

O capitulo final tera exatamente que ver com a emogé&o, 0 chamado “prazer na arquitetura”, a
dualidade entre a performance arquitetdnica e a prépria performance do corpo, a aproximagao

entre a instalagéo artistica e a arquitetura, que quebra a barreira entre a obra e o seu utilizador, a
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abertura de um campo experimental ligado as emocdes humanas. O movimento agora associado

a memdria e a juncao de novos valores na arquitetura.

Com este trabalho, 0 nosso objetivo ndo é gerar tendéncias, mas apresentar a relevncia que este
tipo de ambientes transitérios podera ter na malha urbana existente, e por consequéncia na
sociedade contemporanea. Referenciamos o conceito “ambiente transitério” nesta reflexao tedrica
como um objeto arquitetonico, capaz de uma transicdo espacio-temporal, que formado pelo
arquiteto integra ativamente o espectador/utilizador no acontecimento estético através da

deambulagéo, colocando-nos em confrontacao espacial € suscitando prazer.

Através da exploracao destes temas, pretendemos abrir um campo experimental de ambientes
que suportam o0 nosso desejo de liberdade pessoal, transpondo-nos para a ideia de uma

arquitetura emocional.

Em paralelo com a exploragao tedrica do tema acima apresentado, iremos desenvolver um
conteudo pratico, que nao procura ser um modelo formal mas sim um modelo de reflexdo com o
qual se pretende demonstrar de que forma sera possivel esta subversao das fronteiras artisticas

segundo a experimentagao arquiteténica.
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Conceito | “Espaco”

Temas-Chave: Dialéticas entre Espago e Corpo; O Momento na Arquitetura; Espacgos,

Lugares e Eventos.

Na abordagem do Conceito | ndo pretendemos dar uma nova definicdo de espaco, nem
questionar a sua natureza ou todos 0s paradoxos que envolvem este elemento essencial na
exploragao do campo da arquitetura. O que ambicionamos é explorar a tematica “espaco” na sua
vertente vivencial, na experiéncia do espagco como espaco praticado, na sua relacdo com o corpo,
no seu entendimento através dos sentidos. Retomar a tematica da experiéncia humana na
concecao do espago arquitetdnico com o objetivo de restabelecer uma comunicagéo do espaco

com o0 homem.

Na sua obra “Saper Vedere L'Architettura” (Saber ver a Arquitetura) (1948), Bruno Zevi (1)
debruca-se sobre a tematica do espaco como definidor da arquitetura, bem como elemento de
apreciacao. O autor fala-nos da arquitetura como sendo uma escultura da qual retiramos o interior

permitindo-nos entrar e apreender o0 espaco, movendo-nos no seu interior.

Figura 1 Escultura Habitavel, Lisboa, 2010. Miguel Arruda.
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Na perspetiva do autor, a arquitetura ndo consiste na largura, comprimento e altura (as trés
dimensodes) dos seus elementos estruturais, mas no seu interior, no espaco que se forma através
da congregacao desses elementos, no “vazio” interior, no qual 0 homem vive e experiencia. Para o
autor, o protagonista da arquitetura, o “espaco”, define-se como o conteldo interior, € nesta
dimenséo, na dialética interior e exterior que experienciamos O espago arquitetdnico, esta
permeabilidade do espaco que se abre para o individuo, na qual este se movimenta, criando a
quarta dimenséo espacial. Todavia a esséncia do espaco, essa, transcende os limites das quatro

dimensodes.

“Space is not simply the three dimensional projection of a mental representation, but it is
something that is heard, and is acted upon.” (O espago ndo é simplesmente a projegao
tridimensional de uma representacdo mental, mas é algo que se ouve e no qual se age.)
(TSHUMI,1996, 111).

Por sua vez, Henri Lefebvre (2) (1974) refere-se a arquitetura como algo que é produzido e
reproduzido a partir da interacdo dos individuos e da interpretacdo que cada um da ao espaco
partindo da sua experiéncia pessoal no lugar. Assim como Norberg-Schulz (8) na sua obra
“Genius Loci: towards a phenomenology of architecture” (1980), o autor afirma a interferéncia da
histéria pessoal e cultural dos individuos na producao e interpretacdo dos lugares como um
processo dialético continuo. A percecdo e a acdo sao influenciadas pelas nossas vivéncias

préprias.

“Architecture produces living bodies, each with its own distinctive traits. The animating principle of
such a body, its presence, is neither visible nor legible as such, nor is it the object of any
discourse, for it reproduces itself within those who use the space in question, within their lived
experience.”(A arquitetura produz corpos vivos, cada um com atributos distintos. O fundamento
ativo de um tal corpo, a sua presencga, ndo € visivel nem legivel como tal, nem & objeto de
qualquer discurso, pois reproduz-se a si mesma dentro daqueles que usam o espaco em questao,
dentro das suas experiéncias vividas.) (LEFEBVRE, 1991, 137)

Parece-nos, neste contexto, pertinente estabelecer um parecer entre “espaco” e “lugar”. Segundo
Michel de Certeau (4) (1980), um lugar (lieu) é a ordem na distribuicao dos elementos em relacbes
de coexisténcia. Isto exclui a possibilidade de duas coisas ocuparem o mesmo lugar. O lugar é
portanto uma indicacéo instanténea de configuracéo de posicdes no espaco. O espaco (espace),
por sua vez, existe quando direcdo, velocidade e variaveis temporais sao tidas em consideragao.

Desta forma, a nocao de espaco remete para uma relacdo singular no mundo.

“A place (lieu) is the order (of whatever kind) in accord with which elements are distributed in
relationships of coexistence. It thus excludes the possibility of two things being in the same
location (place). The law of the “proper”(...). A space exists when one takes into consideration

vectors of direction, velocities, and time variables. Thus space is composed of intersections of

5
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mobile elements. (...) On this view, in relation to place, space is like the word when i tis spoken
(...). In short, space is a practiced place.” (E um lugar a ordem (qualquer que ela seja) segundo a
qual 0s elementos sao distribuidos em relacdes de coexisténcia. Encontra-se aqui, entdo, excluida
a possibilidade de duas coisas estarem no mesmo lugar. A lei do ‘proprio al reina’ (...}). Ha espaco
desde que se considere vetores de direcao, quantidades de velocidade e a variavel tempo. O
espaco é um cruzamento de elementos moéveis.(...) O espaco estaria em relacdo ao lugar da
mesma forma que a palavra quando é pronunciada... Em suma, o espaco € um lugar praticado.)
(CERTEAU, 1988, 117).

O autor afirma também que “E a atividade que qualifica o espago” (Certeau (1974) Conferéncia
Escola Especial de Arquitetura de Paris). Esta ideia de espago como espago praticado, que so faz

sentido pela acé&o que ele permite, modifica a perspetiva do pensamento do urbano.

Para Montaner (5), os conceitos de espago e lugar podem ser diferenciados claramente: o
primeiro possui uma condicao ideal, tedrica, genérica e indefinida, e o segundo apresenta uma
dimenséo concreta, empirica existencial e articulada, de modo que “o lugar é definido por
substantivos, pelas qualidades das coisas e dos elementos, pelos valores simbdlicos e histéricos;
& ambiental e esta relacionado fenomenologicamente com o corpo humano.”. (MONTANER, 2001,
31).

O lugar é definido segundo Montaner como “Intensos focos de acontecimentos, concentracao de
dinamismo, torrentes de fluxos e circulacdo, cenarios de factos efémeros, cruzamento de
caminhos, momentos energéticos, lugares de informacao, experimentacio e interacdo, onde os
limites fisicos se tornam muitas vezes impercetiveis. Essa concecdo transforma o foco forma-
funcéo para as conexdes, relagbes entre ambientes que alteram as no¢des de limite e fronteira a
partir da nogédo de interacdo e nado-delimitacdo entre coisas, lugares e pessoas, derivadas da
l6gica de interface.”. (MONTANER, 2001, 44).

Essa ideia de construgéo do “lugar”, através da exaltagdo do acontecimento, da mutagéo e
interac&o, traz a tona a questao da impermanéncia do objeto, o que conduz a uma nova forma de
conceber 0 espaco arquiteténico, dando énfase a flexibilizagdo em busca de gerar a multiplicagao
do lugar, por meio de uma sobreposicdo de usos e praticas sociais. Aparecem assim novas
configuracdes espaciais: espacos multiplos, marcados pela interacdo, conexdo; comunicacao e
coexisténcias — sdo espacos hibridos, onde os utilizadores, o tempo e o lugar se articulam,
produzindo a todo instante novas dindmicas e identidades — sAo ambientes que estao, portanto,

mais associados ao modo de vivenciar do que a sua prépria forma ou funcao.

Em 1974, Georges Perec (6) revisita em “Especes d'espaces” (Espécies de Espacos) os diversos
lugares pertencentes ao NOSSO uUniverso na sua maneira mais familiar, da cama ao mundo. Através

de seu registo de ocupacdes dos distintos espacos, o autor faz surgir uma sensacao de
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estranheza acerca daquilo que nos € mais intimo e revela a discordancia entre o que pode ser
uma soma de fungdes, e os modos de apropriacdo dos lugares aos quais atribuirmos sentido pela

diversidade das praticas.

Ainda sobre a analogia espaco/lugar, Yi-Fu Tuan (7) (1977), afirma que o espaco s6 é concreto ou
real durante a sua interacdo com o homem, partindo das nossas experiéncias, pensamentos e

sentimentos.

“Space is more abstract than place. What begins as undifferentiated space becomes place as we
get to know it better and endow it with meaning” (O espaco é mais abstrato que o lugar. O que
comega como espaco indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o conhecemos melhor
e 0 dotamos de valor) (TUAN, 1977, 6).

De acordo com o pensamento fenomenoldgico (8), a ideia de lugar diferencia-se da de espaco
pela presenga da experiéncia, estando relacionada com o processo de percecdo da envolvente
por parte do corpo humano, reflexdo que poderemos encontrar mais detalhadamente nas obras

literarias de Edmund Husserl (9) e Maurice Merleau-Ponty (10).

Também seguidor do pensamento fenomenoldgico, Norberg-Schulz (1975) refere-se ao lugar
como ambiente, diferenciando-o de espaco, sendo este a organizacao tridimensional dos
elementos que formam o lugar. Este, por sua vez, seria dotado de uma significagdo. O autor
identifica o potencial fenomenoldgico na arquitetura como a capacidade de dar significado ao
ambiente, mediante a criacdo de lugares que despertam um novo interesse nas qualidades
sensoriais da obra arquitetdnica. Neste sentido, o lugar é compreendido como experiéncia

corporal.

A interpretacao que fazemos do espaco ao idealiza-lo ou experiencia-lo encontra-se em constante
mutacédo dependendo do tempo, cultura ou vivéncias pessoais. Considerando a arquitetura como
um lugar de existéncia, em que o utilizador é o sujeito da experiéncia, podemos dizer que o
processo arquitetdnico associa o individuo, dotado das suas emocdes e sentimentos, o lugar,
vivenciado pelo homem, e a situacao (tempo). Este é o “momento” da experiéncia arquitetonica
porque nem o utilizador, nem o tempo ou o lugar sdo permanentemente 0s mesmos, estes
encontram-se em continuo processo de transformagao a partir da interagdo mutua. Desta forma,

a nocgao de tempo € substituida pela nocao de situacdo ou momento.

Foi Henri Lefebvre (1974) quem desenvolveu o conceito de “momento” na arquitetura. Na sua
opinido, os edificios tém formas e fungbes mas eles nio integram os “momentos” da pratica
social. Sendo que o conceito de “momento” aparece como sendo a revelacao da totalidade das
possibilidades da existéncia quotidiana humana revelada pela sensacdo euférica que se

transforma num ponto de rutura.
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Para superar este quotidiano alienado e proceder & sua transformacao, Lefebvre propbe a teoria
dos “momentos”, que pensa ser capaz de subverter a ordem e estabelecer novos meios de
contacto com o “mundo natural e real”. Esta pode ser definida como uma “pluralidade de
momentos relativamente privilegiados”, ou seja, a capacidade de constituir novas experiéncias

visando intensificar a fruig&o das vivéncias do quotidiano.

Lefebvre convida-nos entéo a restaurar a preocupacao com o corpo humano. O espaco deve ser
experienciado através dos sentidos e concebido enquanto abstracéo e interacdo social. Somos
levados para a ideia de um espaco arquiteténico onde a arquitetura € vista enquanto disciplina
também artistica. Ou seja, enquanto disciplina que responde a problemas culturais e desencadeia

trabalhos artisticos, revisitando a ideia de espago arquiteténico da contemporaneidade.

A experiéncia do espaco por si, este é o verdadeiro momento na arquitetura. Este esta
independente de toda a fungéo, necessidades praticas e tedricas, um individuo dotado de um
corpo fisico € uma presenca espiritual e emocional entra num espaco e experiencia-o de maneira

Unica.

Quando a Internacional Situacionista (IS) comega a desenvolver as suas teorias sobre o
quotidiano, Lefebvre ja tem um debate consistente sobre o assunto. No entanto, a forma como a
IS a compreende, ligando-a diretamente a questdo urbana vai ser um ponto de contacto

interessante, uma vez que a cidade € um tema de interesse de ambos.

A IS surge em 1957, como resultado da fuséo de trés vanguardas artisticas (11) dos anos de
1950. Com uma proposta voltada para uma nova visdo de producgao artistica e também com um
projeto de construgéo de uma nova sociabilidade, baseado na critica da vida quotidiana a partir da

criagao de situagbes e também de uma nova visdo sobre 0 espago urbano e a sua utilizacao.

A origem deste movimento esta no grupo CoBrA (12), composto por arquitetos e artistas que,
justamente, tinham o intuito de renovar a arte e a vida, nos anos 50. A sua principal influéncia
encontra-se na obra literaria “Critique de la vie quotidienne” (Critica da vida quotidiana) (1946) de
Henri Lefebvre. Um dos seus principais membros, Constant Nieuwenhuys (13}, escreveu um texto
chamado “Por uma Arquitetura de Situacéo” (1953) baseando-se na ideia de que a arquitetura
permitiria uma transformacgao da realidade do dia-a-dia, criando uma arquitetura que por si mesma

instigasse a criag@o de novas situacdes.
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Figura 2 After Us, Liberty 1949. Constant (Constant A. Nieuwenhuys). Nesta obra do artista Constant é

representada a sede de “liberdade artistica” procurada pelos membros do movimento CoBrA.
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A ideia do situacionismo esta relacionada com a crenga de que os individuos devem construir as
situagdes da sua vida explorando o seu potencial de modo a romper com a alienagao reinante e

obter prazer préprio.

A situacdo construida, apresentada segundo a definicdo dada no primeiro ndmero da
Internacionale Situationniste como “um momento da vida, concreta e deliberadamente construido
pela organizagéo coletiva de um ambiente unitério e de um jogo de acontecimentos”, torna-se o
grande objetivo da IS, pois é neste momento que ocorre a rutura com a alienacdo da vida
quotidiana e que se comecga uma transicado em direcdo a uma perspetiva revolucionaria. Tanto a
teoria dos momentos de Lefebvre como a teoria da construcao de situagbes da IS se desenvolve
de forma muito proxima e complementar. Ao que Lefebvre chamava “momentos”, a IS chamava
“situacdes”, a diferenca entre os dois dizia respeito a forma e a temporalidade de acéo entre
ambos, uma vez que o0 “momento” estaria mais restrito a uma questdo temporal, pois era
considerado como momento algo ja ocorrido, enquanto que, a “situagéo” se desenvolveria num

lugar espacio-temporal, algo ainda a ocorrer, como que a criagao de momentos novos.

A insercdo dos termos “evento” e “movimento” por Bernard Tshumi (14) € justamente influenciada
pelos Situacionistas e a era de 68. “Les événements” como eram designados, sao definidos pelo
arquiteto, como uma ocorréncia, podendo abranger uma atividade ou um uso singular. Dentro
deste conceito, 0 espaco é também um estado mental. O autor propde que a arquitetura se deva
relacionar com a experiéncia no lugar, com os seus acontecimentos {(espaco vivencial), espaco
mutavel a partir das circunstancias. Essa concegao de espaco e tempo transforma a concecao da
arquitetura e das suas relagdes na medida em que busca introduzir a ideia de movimento na
concecao do espaco fisico. O tempo passa a ser o tempo presente da acéo, a sucesséo de
eventos que compdem a experiéncia arquitetural. Essa ideia leva a transitoriedade do ambiente,
gerando a difusdo de lugares efémeros; a flexibilidade e a multiplicacdo de um espago em
diversos lugares de acordo com a ocorréncia de diferentes acontecimentos, permitindo diferentes
dindmicas em diferentes ocasibes. A interacao entre corpo e espaco também se associa a ideia
de indeterminacéo, ambientes mais subjetivos, flexiveis e adaptaveis que possibilitem multiplas
possibilidades de fluxos e conexdes. A natureza do espaco neste contexto deixa de ser fixa,
mostrando-se variavel de acordo com a necessidade ou interesse do utilizador na sua
deambulagéo pelo espago. Deste modo, o espaco abriga a espontaneidade da experiéncia do

individuo, sempre Unica.

“Space is real, for it seems to affect my senses long before my reason. The materiality of my body
both coincides with and struggles with the materiality of the space.” (O espaco ¢ real, pelo que
parece afetar os meus sentidos muito antes da minha razdo. A materialidade de meu corpo

duplamente coincide e se debate com a materialidade do espaco.) (TSCHUMI, 1996, 39).
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Figura 3 Untitled, Rome. Francesca Woodman. Na obra da artista Francesca Woodman o corpo desfocado

induz movimento aparente e funde-se no ambiente. Somos desafiados a refletir sobre a condicdo do espaco

em dialética com o corpo.

O movimento € a agdo. Tshumi demonstrou que os eventos e 0 movimento séo fatores
independentes, mas que se relacionam de modo a que 0s componentes arquitetdnicos séo
desconstruidos e reconstruidos, configurando sempre novas relagdes. Por isso, talvez, uma forma
de encarar a questdo seja sair da arquitetura, ou daquilo que ela representa, e olhar para algo
ligeiramente diferente, como é o caso da ideia do espaco e do movimento dentro do espaco.

Porque n&o ha arquitetura sem espaco e nao ha arquitetura sem pessoas a mover-se nele.

11



Contemporaneidade Arquitetdnica — Ambientes Transitérios

“Espaco” e “evento” sdo nogdes centrais da teoria da arquitetura do autor. Nesta teoria, a forma e
a fungéo nao séo elementos de partida, nem elementos de chegada, apenas dados do processo
projetual e do espaco arquiteténico. A distincdo entre funcdo e programa constitui a unicidade
entre programa e evento, uma vez que “events become scenarios or programs, void of moral or
functional implications, independent but inseparable from the spaces that enclose them.” (eventos
se tornam enredos ou programas, vazios de implicagdes morais ou funcionais, independentes,

mas inseparaveis dos espacos que os encerram) (TSCHUMI, 1996, 111).

Considerando que evento é a interacdo do corpo no espaco, ou a articulagdo estrutural entre
sujeito e objeto, a arquitetura nunca é auténoma nem t&o pouco se reduz a uma linguagem
formal. Nesse sentido, “architecture was about two mutually exclusive terms - space and its use
or, in a more theoretical sense, the concept of space and the experience of space.” (a arquitetura
é entendida a partir de dois termos mutuamente exclusivos — espaco e 0 seu uso ou, num sentido

mais tedrico, a concegao do espago e a experiéncia do espaco) (TSCHUMI, 1996, 16).

A ldgica intrinseca do espaco estabelece-se através da relacdo dialética, onde “actions qualify
spaces as much as spaces qualify actions” (as acbes qualificam os espacos tanto quanto os
espagos qualificam as acdes) (TSCHUMI, 1996, 122).

"«

Na sua obra Event-Cities 3 (2005) o autor explora a triangulacdo entre “conceito”, “contexto” e
“contetdo”. Aqui, Tshumi propde substituir a norma “a forma segue a funcédo”(15) em que o
programa ¢ visto como o criador da forma, por “form follows content” (a forma segue o contelido),
e onde “forma” devera ser substituida por “conceito” dando origem a “concept follows content” (o
conceito segue o contelido). A substituicdo de “forma” por “conceito” estd em acordo com seu

pensamento de que o que define a arquitetura é o conceito, € nao a forma.

Segundo o autor, o conceito antepbe-se a introducéo do programa ou conteludo, j& que um
invélucro neutro podera acolher um sem numero de atividades. Na mesma linha de pensamento,
também um programa se podera exacerbar de tal modo que se torna no préprio conceito da obra

arquitetonica.

12
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Notas — Conceito |

Bruno Zevi (Roma, 1918-2000), foi um arquiteto e urbanista italiano, conhecido sobretudo

como historiador e critico da arquitetura modernista.

Henri Lefebvre (Hagetmau, 1901-91), foi um filésofo marxista e socidlogo francés.

Estudou filosofia na Universidade de Paris, onde se graduou em 1920.
Norberg-Schulz (Oslo, 1926-2000), foi um arquiteto e tedrico noruegués.

Michel de Certeau (Chambéry, 1925-86), foi um historiador e erudito francés que se

dedicou ao estudo da psicanalise, filosofia, e ciéncias sociais.

Montaner (Barcelona, 1954) é arquiteto e catedratico da Escola de Técnica Superior
d’Arquitectura de Barcelona (ETSAB-UPC). E autor de uma vasta obra tedrica sobre
arquitetura e publicou, entre outros, 0s livros Arquitetura e critica (Editorial Gustavo Gilli,

2007) e Sistemas arquitetonicos contemporaneos (Editorial Gustavo Gili, 2010).

Georges Perec (Paris, 1936-82), foi um romancista, poeta, argumentista e ensaista

francés do século XX. Foi também membro da OulLiPo (Quvroir de Littérature Potentielle).
Yi-Fu Tuan (Tianjin, 1930), € um gedgrafo sino-americano.

Pensamento Fenomenolégico ¢ o dominio da filosofia que estuda a forma como a

realidade exterior & apreendida e percebida pelo Homem.

Edmund Husserl (Prostejov, 1859-1938), foi um matematico e fildsofo alemao. Sob a

influéncia das ideias de Husserl constitui-se a escola fenomenolégica.

(10) Maurice Merleau-Ponty (Rochefort-sur-mer, 1908-1961), foi um filésofo francés que

influenciado pela obra de Edmund Husserl exercitou a sua reflexdo no movimento

filosdfico da fenomenologia.

(11)Os trés grupos que dao origem a Internacional Situacionista (1958-1972) sAo:

Internacional Letrista, Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginista e Comité
Psicogeografico de Londres (apesar deste Ultimo ter sido fundado no dia da criagéo da

IS somente para dar uma ambigdo mais internacionalista ao movimento).

(12) O grupo CoBrA (1948-1951) foi um movimento artistico da vanguarda europeia. O nome

resulta a agregacao das iniciais das cidades onde viviam os membros integrantes do

13
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movimento: Asger Jorn de Copenhaga (Co), Comelis Van Beverloo de Bruxelas (Br),

Nieuwenhuis Constant e Karel Appel de Amesterdao (A).

(13)Constant Anton Nieuwenhuys (Amesterddo, 1920-2005), conhecido apenas por
Constant, foi um pintor e escritor holandés, cofundador do Movimento CoBra (1948-
1951). Foi responsavel pelo projeto da New Babylon, inicialmente com o apoio de Guy
Debord.

(14) Bernard Tschumi (Lausanne, 1944) & um professor, escritor e arquiteto suico. Estudou
arquitetura na Eidgendsseische Technische Hochshule, em Zurique, até 1969. Lecionou
na AA - Architectural Association em Londres, e no Institute for Architecture and Urban

Studies e também na Princeton University, em Nova lorque.

(15)“a forma segue a funcao”, referencia a maxima do arquiteto norte-americano Louis
Sullivan (1856-1924). No seu sentido lato significaria que a forma de um objeto ou obra

arquitetonica seria definida pela sua fungao.
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CONCEITO Il “Tempo”

Temas-Chave: O Significado do Efémero; O Experimental na Arquitetura; O Temporario na
Cidade.

O Conceito Il surge tomando como ponto de partida o tema abordado ao longo do Conceito |.
Pretendemos fazer a ligacdo do evento e do lugar, aliados ao interesse no modo como o
temporario € como o efémero possuem impacto no ambiente arquiteténico. A arquitetura efémera
apresenta-se como um tema contemporaneo e dindmico que se relaciona com a questao da
relacao do utilizador com a intervengao transitéria, que por sua vez, se impde na efetividade da
realidade e do tempo. De facto, na sociedade de hoje as nossas exigéncias nao séo as do
passado, nem t&o pouco as do presente, 0 hoje ja se encontra superado no amanha. Requer-se
assim que os espacos, enquanto arquitetura de eventos, sejam pensados de forma transitéria e

por isso intemporal.

A experiéncia do espaco é sempre transitéria e como tal também a vivéncia da arquitetura o é. E
nesse sentido, que procuraremos entender aquilo que caracteriza um objeto arquiteténico
qualquer como transitério no espago e no tempo, raiz do fendmeno da arquitetura efémera.
Compreender que nao importa se a intervengéo arquitetdnica dura uma hora, ou um dia ou dez

anos. O que importa é a ideia da sua (injtemporalidade.

“Mas mesmo que seja concebida e construida para a eternidade, a arquitetura ndo deixa de ser,
por natureza, efémera. A sua ideia conceptual esmorece e dissemina-se. A sua materialidade fisica
decai e transforma-se. A sua apropriacdo humana muda e adapta-se. E por isso deveras estranho
que a arquitetura continue a revelar tanta dificuldade em interiorizar produtivamente essa Idgica da
efemeridade.” (BAPTISTA, 2010, 6-7)

Quando vista de uma certa distancia qualquer arquitetura é temporaria, mas o que pretendemos
dar aqui a entender & que podemos dotar a arquitetura de significado através do efémero, do
transitério e do temporario. Precisamos, ainda, definir o que entendemos por efémero e movel,
evitando que encontremos estes conceitos em tudo. Compreendemos, no entanto, que quanto

menor o0 tempo de estadia de uma construcao no espago, maior a sensagao da sua efemeridade.

Partimos de premissa de que o homem é a medida das coisas humanas e, assim sendo,
percebemos por eternas aquelas coisas que transcendem a nossa dimenséo temporal, ja que as
suas transformacgdes ndo acontecem de modo percetivel aos olhos do individuo. Neste contexto,
por uma arquitetura perecivel entendemos aquela que se desfaz dentro da escala humana de

tempo.
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Desegjamos também ver estes conceitos através da ideia inerente de efemeridade e temporalidade
na obra arquitetdnica, no sentido Unico de mudanca e mutacdo do espaco da obra e do espaco
envolvente da prépria obra, ou seja, no seu carater singular e na transformacéo do espaco urbano
dotando-o de outras significagdes. A questéo do efémero e do transitério apresentam-se como
instrumentos na compreenséo do espaco urbano contemporaneo e distinguem-se pela
capacidade de produzir um tempo diferente do tempo cronoldgico, psicolégico e cosmoldgico,

existindo uma intencao de rutura espacio-temporal.

Como primeira abordagem a esta tematica, temos em meados da década de noventa, Robert
Kronenburg (1) (2002) que publicou a primeira série de obras literarias sobre o “mével”, o “portéatil”
e 0 “transportavel”. Segundo o autor, o portatil € uma variante do mdvel €, sendo que as obras em

estudo séo exclusivamente de carater efémero, neste enquadramento, o “portétil” baseia-se no
transporte da obra numa s6 pega, ou seja, tem a vantagem de se usufruir desta imediatamente,
chegada a sua nova localizacdo. Dentro do “mdvel” podemos ter também obras possiveis de
relocalizar que consistirdo no transporte de partes possiveis de montar quase instantaneamente e
o “desmontavel” que ¢ formado por um sistema de componentes, baseado na montagem de

varias pegas.

De acordo com Kronenburg (1998) ambientes transportaveis sdo intervengbes arquitetdnicas
capazes de movimento no espaco e no tempo. O autor afirma que a arquitetura transportavel
possui todas as capacidades que a arquitetura permanente tem de criar ambientes significativos,
identificaveis e reconheciveis que permitam ao ser humano afirmar a sua existéncia fisica e

relacionamento com a obra arquiteténica e 0 mundo.

De modo a entender alguns dos principais conceitos e 0s seus significados, citamos Robert Temel
(2) (2006). Segundo o autor, o “temporario” esta localizado entre o “efémero” e o “provisério” e
refere-se a algo que existe por um determinado pericdo de tempo. O efémero € uma
temporalidade existencial, enquanto que o provisério é algo que substitui o “objeto real”. O
temporario, por sua vez, seria algo que inicialmente tem a vida curta como o efémero, mas que
pode ser prolongada como no provisoério, embora sem ser um substituto precario de outra coisa.
A sua limitacao temporal permite a concecao de objetos que seriam impossiveis para um longo
prazo, apresentando-se como um campo aberto de possibilidades. Assim sendo, o temporario
encontra-se entre estas duas nogdes, tem uma vida curta como o efémero, mas ao contrario

deste pode existir por um longo periodo de tempo, diferente do inicialmente proposto.

Quando falamos em usos temporarios procuramos a liberdade de produgéo de espago que néo é
possivel no permanente. Estes espacgos relacionam-se primeiramente pela interposicio da agéo e
interacéo, do evento, do uso e da apropriacdo dos mesmos. O uso temporario pode também ser
explicado na medida em que um evento tem lugar em determinado espaco com a ideia de Ihe
proferir um determinado significado que ele ndo tinha antes, ou de algo experimental quando nao

se tem certeza de que certo objeto pode funcionar por um longo periodo de tempo.
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Figura 4 Spacebuster, 2009. Raumlabor Berllin. O Spacebuster interage com a arquitetura circundante e o entomo

social, abrindo o espaco urbano para o uso temporario.
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A origem do efémero numa pesquisa espacial ressalta a sua importancia na procura de definicoes
tedricas e estruturais da arquitetura, dos espagos urbanos e das suas interagcdes com a
comunidade. A sua permanéncia como fator de desenvolvimento espacial, estético e de

consciéncia sobre a cidade permanece atual.

Partimos do principio de que a sociedade contemporénea vive num momento especifico que se
reveste de caracteristicas de transitoriedade (condicdo efémera), que imprime alguns tracos
caracteristicos aos espagos da vida coletiva, como a sensagéo de hostilidade € o egocentrismo.
As intervengles temporarias funcionam, nesse sentido, como estimulos de relagbes de
proximidade e intimidade, tanto com o préprio espaco, quanto na relagdo entre 0s proprios
individuos, atuando reactivamente contra esse desfavoravel estado de alienacéo. As atividades
transitérias que povoam o espaco imprimem-lhe novos significados através dos individuos que
dele se apropriam gerando 0s seus proprios ciclos, aparecendo, desaparecendo e reaparecendo

em funcao dos ritmos sociais e adquirindo relevancia através dos usos que acomodam.

Estamos perante uma forma de produzir arquitetura que responde as mudangas em vez de lhes
oferecer resisténcia, o efémero na arquitetura ganha uma nova relevancia na questao da condicao
urbana contemporénea. Pode concluir-se que a obra efémera acomoda a sua funcao e a sua
forma a esse novo paradigma temporal, deslocando para o individuo as determinagbes dos seus
possiveis novos significados. O utilizador cria uma nova significancia e atribui ao espagco uma
importancia idiossincratica. Deste modo, temos intervencoes temporarias contemporaneas como

forma de transformacao positiva dos lugares.

E através de conceitos como “efémero”, “eventual”, “transitério”, “amovivel”, que a arquitetura
permite projetar um lugar que transcende a realidade que o rodeia, que se supera, permitindo ao

visitante distanciar-se da sua rotina diaria.

As suas caracteristicas fisicas e simbdlicas, mas acima de tudo o seu papel na articulagéo das
relacdes urbanas determinam a importancia destes espagos na cidade, consagrando-os como
lugar de eleicdo para a variagdo. A preferéncia por estes espacos recai assim no conjunto dos
seus aspetos qualitativos e quantitativos que os disponibilizam a transformacao e subverséo, ao

seu uso variavel de acordo com determinado evento.

A exploracdo do efémero retira do espaco urbano um aspeto essencialmente experimental,
encerrado numa condicdo temporal momentanea. A experimentagao de valores de civilidade, a
expressdo de novas abordagens urbanas, de novos imaginarios e utopias, é possibilitada no
confronto direto com a cidade e os seus habitantes. Na impossibilidade ou inaptiddo para

transformar a cidade, o efémero impdem-se como espago de possibilidades e experimentacéo.

Conquista-se assim a possibilidade de desenvolver o campo da experimentacao arquitetdnica ao
mesmo tempo que se constituem como lugares de atracdo na cidade. Na sua dimenséo

conceptual e espacial, o efémero vale enquanto parte dos processos de experimentacao e
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desenvolvimento da arquitetura. Este surge assim como condicdo experimental intrinseca a

Criacao e ensaio sobre 0 espago da cidade e linguagens urbanas.

A forca da relagéo lugar-evento (explorada no Conceito |}, reforca a dimensao da particularidade
das intervencbes temporarias. Caracterizada pela vontade de interagir, estimular, criar, expressar,
movimentar, agitando 0s espacos € as inércias, através de “acontecimentos” ou “eventos”. O
efémero e o transitério despertam a uma inquietante instigacao do evento, tendo essa capacidade
de colocar o espago em movimento proporcionando a formulagédo de algo novo, a proliferagdo de
ideias e de mudanca social. Usos e ocupagdes temporarias séo vistos no atual debate, portanto,

como ferramentas de potencializacéo, revelando novas possibilidades dos espacos.

A associagéo do efémero e do evento pelo conjunto das alteracdes introduzidas ao espago da
cidade, mais do que acontecimentos momentaneos, permitem transformar a cidade num lugar
utdpico (sendo neste contexto visto como o culminar do desejo e imaginario humano). A
mutabilidade do espaco publico aparece assim como um momento libertador capaz de
proporcionar o debate e reflexao sobre o urbano e favorecer a experiéncia. O efémero assume-se
como territério de expressao e simultaneamente enquanto lugar de manifestacdo da cultura
urbana coletiva, e da sua sofisticacdo relacional; espaco publico e efémero validam-se como

territério aberto contemporaneamente a espontaneidade e experimentacao.

Como exemplo temos, na década de sessenta, o Situacionismo, associando-se a outras formas
de expressdo plastica e exploracdo espacial (como as artes performativas), indagando nas
possibilidades de extenséo e subversdo de significados e apropriacao espacial sobre o ambiente

construido numa consciencializacdo sobre a cidade.

Existe neste movimento uma compreensdo face a importancia do efémero que se acentua
enquanto fuga e experiéncia sobre o espago do quotidiano, permitindo questionar os valores da
cidade, formulando novas relacdes com a envolvente e ampliando a capacidade de significacao
ligada a memdria do espaco, desenvolvendo a acéo critica e o reconhecimento da situagdo ou

eventualidade.

A Internacional Situacionista (SI) (3) procurava espacos urbanos mdveis e uma arquitetura que
pudesse ser transformada total ou parcialmente em sintonia com os desejos dos seus utilizadores
de forma a estimular novos modos de fruicao dos espagos urbanos, como maneira de combater a
alienacado e a passividade da sociedade da época. A ideia de resgate do valor humano de se viver
na cidade através da ativagao intencional da vida urbana. A participacao seria o motor da
construcdo das situagbes dentro da dtica situacionista, a construgéo concreta de ambiéncias
momentaneas da vida. Desta forma, temos a dimensdo da intervencao temporéria, que é a

dimenséo relacional, ancorada nas relacdes sociais.

Podemos encontrar muito desta ideologia no projeto, “Instant City” (1968-1970) do grupo

Archigram (4), este apresentava-se como uma espécie de nogao aberta de intervengéo explorada
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através de uma série de desenhos, colagens e modelos feitos por Peter Cook (5), Ron Herron (6) e
Dennis Crompton (7), membros deste movimento. Nao se tratando aqui, portanto, de algo
efetivamente construido, porém, mesmo que colocada em pratica, Instant City ndo deveria durar
para sempre, deveria existir como fator provisério, um evento desenvolvido no espaco durante um
tempo determinado, sem deixar, entretanto, qualquer marca permanente. A intencéo basica era
enxertar temporariamente a dindmica das grandes cidades em comunidades periféricas. Os
paradigmas para Instant City seriam 0s eventos de natureza transitéria, sendo que a nocao de
“ambiente” deixava de se identificar apenas com os aspetos fisicos e as condicdes de um lugar,
mas com toda a multiplicidade de fatores que pudessem ser percebidos ou experimentados.
Instant City exigia do utilizador uma participacao direta, uma integragdo ao tempo e ao espacgo
transitérios. Uma dimensao de tempo, que passa a ser parte integrante do problema de projeto

soma-se inevitavelmente a dimensao do espaco.

Figura 5 Instant City Visits Bournemouth. Peter Cook (Archigram).

A impermanéncia destas estruturas significa a liberdade de producdo de uma arquitetura
desligada de regras legislativas e portanto, uma arquitetura capaz de gerar novos contedidos e
oportunidades sem restricbes. Conceitos arquiteturais que pareciam ser impossiveis de
concretizar tomam agora forma e criam novas posicdes conceptuais dissolvendo barreiras e

potenciando resposta as novas situagdes de vida de uma sociedade em constante mutagéo.
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Figura 6 Instant City, Before IC, 1969. Peter Cook (Archigram).

Figura 7 Instant City, Descent, Airship Sequence of Effect of an English Town, 1969. Peter Cook (Archigram).

Figura 8 Instant City, Event, Airship Sequence of Effect of an English Town, 1969. Peter Cook (Archigram).

Figura 9 Instant City, Highest Intensity, Airship Sequence of Effect of an English Town, 1969. Peter Cook

(Archigram).

Figura 10 Instant City, Infiltration, 1969. Peter Cook (Archigram).

Figura 11 Instant City, Network Takes Over, Airship Sequence of Effect of an English Town, 1969. Peter Cook

(Archigram).
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"- Mas o que é que 'efémero' quer dizer? - voltou a repetir o principezinho |[...].
- Quer dizer que 'se encontra ameac¢ado de desaparicdo a curto prazo'. [...].

‘A minha flor € efémera’, pensou o principezinho, e sé tem quatro espinhos para se defender do
mundo inteiro." (SAINT-EXUPERY, 1987, 56).

Porém, o efémero, face a uma arquitetura permanente, coloca questdes especificas no campo
das relacdes com a cidade e os individuos a par da sua capacidade para a inclusdo de meméaria.
Parece-nos pertinente entender como se processa a cognicdo de uma obra efémera que, por
esséncia, participa pouco da vida do homem. Uma obra dotada de uma temporalidade, que tem
hora marcada para deixar de existir, dialoga de forma diferente com o seu utilizador. A prépria
relacdo deste com a obra efémera é diferente da relagdo com uma obra permanente. Ha sempre

uma sensacao de estranhamento guiando a relag&o entre a obra e 0 seu visitante.

O aspeto da transitoriedade amplia a nocao de que, estes objetos arquitetdnicos, para além da
relacdo com o lugar, proporcionam uma abertura para o discursivo e 0 social, 0 que contribui
também para os manter inseridos dentro de um sistema globalizado da arte, no qual os arquitetos
passam a atuar como provedores de servigos artisticos, oferecendo uma experiéncia Unica e sem
reprodugao, onde o tempo de vida da obra ndo esta ligado somente, de maneira linear, ao seu

tempo de duragéo.

A arquitetura efémera atrbuem-se assim caracteristicas e fungdes que a distanciam dos factos
permanentes e dos condicionalismos que os regem. Constituem-se como fatores experimentagao
e aprazamento visual, criando imagens e espacos transitérios em momentos singulares da cidade.
A sua condicao temporal, de obra do momento, possibilita uma atualizacao imediata. A arquitetura

efémera liga-se a expressao dos momentos individuais e coletivos de prazer e fruicéo.

Este tipo de arquitetura portatil ou efémera consegue incorporar a experiéncia arquiteténica com o
corpo de maneira equiparavel. Os casos de estudo, adiante apresentados, representam espacos
onde surgem, além dos sentidos, as emogdes. Servem precisamente para exemplificar momentos

nos quais nos emocionamos no ambito de uma arquitetura efémera particular.

Poderemos entdo, neste enquadramento, referenciar o trabalho de artistas experientes no campo
da arquitetura temporaria como Maurice Agis (8) com as suas estruturas insuflaveis “Colourspace”
e “Dreamspace”. Nestes ambientes, que combinam arte e arquitetura, podemos observar e
experienciar algumas das referéncias basicas da humanidade e da arquitetura em dialética; corpo,
espaco e tempo/cor, forma e textura. No trabalho de Agis o elemento crucial € o movimento das
pessoas No espago, é o sentido de conexado do individuo consigo mesmo e com a presenca de
outros e também na relagcéo com o préprio espacgo através da deambulacao, que quebra a rotina

diaria, permitindo que qualquer pessoa 0 possa viver e experienciar.
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Figura 13 Dreamspace V. Castellén, Espanha. Maurice Agis.
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Figura 14 Dreamspace IV, Liverpool, 2008. Perspetiva interior. Maurice Agis.

Pensamos na arquitetura efémera como sendo uma vertente na arquitetura experimental, no
sentido em que suscita emocgao e marca os utilizadores pela sua existéncia efémera, através da
memodria. Os seus elementos suscitam a emogao para que seja ultrapassada a questédo da
perenidade e seja atingida a memaria dos utilizadores. Assiste-se, assim, a um momento em que
o criador, a obra, o utilizador, se encontram em total unido, culminando num momento suspenso

no tempo pela aprazivel ambiéncia que incorpora a arquitetura.

Projetos como “Fun Palace” (1961), de Cedric Price (9), aberto a transformacéo pela participacao
efetiva do utilizador na juncéo de pecas pré-fabricadas que geravam uma “zona de total
possibilidade”, langcaram a mais fundamental critica ao tradicional programa arquiteténico por
assumirem temas como o descartavel, o consumo de massas, 0 nomadismo, a diverséo € o

conforto material e psicolégico.

Price acreditava que a responsabilidade do arquiteto nao era criar edificios eternos, mas sim
fornecer uma adaptacdo facll do presente e do futuro imediato. A constante mudanca de
atividades determinaria a forma do espacgo. A flexibilidade ou mudanca do espaco apenas

dependeria das pessoas e das atividades que delas resultassem. A variabilidade do Fun Palace
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nao esta comprometida pela sua composigdo formal, mas sim pela constante mudanca

programatica requerida pelos utilizadores.

Price ambicionava que o projeto apresentasse muita flexibilidade incorporada como forma de
potenciar o espago fluido. Para o autor, ja ndo era possivel pensar a arquitetura como algo
estatico e imutavel, em vez disso achava que se deve ver a arquitetura como dindmica e agil, um
sistema aberto onde qualquer pessoa pode ter um papel interativo. Um espago que pretendia ser

completamente imprevisivel.

Figura 15 Fun Palace for Joan Littlewood Project, Stratford East, London, England, Perspetiva.1959-61.

Cedric Price.

O Fun Palace funcionaria 24 horas por dia, 365 dias por ano, tendo um periodo de acao efémero,

de apenas 10 anos.

Podemos concluir que, intervencao temporaria é a que se move no ambito do transitério, das
relacdes sociais, que envolve a participacéo, acao, interacao e subversdo, e é motivada pela sede
de liberdade, de descoberta, de transformacao e de autoconhecimento. Estamos perante a ideia
de uma arquitetura temporaria e transitéria que podera apoderar-se do espaco publico sem que
para isso represente alguma autoridade social ou econdmica e por isso que se apresenta como
um espago dentro do espago urbano que é livre, possuindo uma atmosfera que se encontra

algures entre 0 sagrado e ¢ profano.
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Notas — Conceito |l

(4)

Robert kronenburg (1954} € um arquiteto e professor na Liverpool School of Architecture
(LSA).

Robert Temel (Viena, 1969), é um arquiteto e tedrico austriaco.

Internacional Situacionista (IS) (1957-1972) foi um movimento resultante da fusdo de trés
vanguardas artisticas dos anos de 1950. Com uma proposta voltada para uma nova visao
de producgéo artistica e também de construgéo de uma nova sociabilidade baseada na
critica da vida quotidiana partindo da criagdo de situacdes e também de uma nova visao

sobre 0 espaco urbano e a sua utilizagao.

Archigram (1961-1975) foi um grupo sediado em Londres, possuindo seis membros.
Archigram colaborou numa inovadora série de desenhos, publicagdes, exposicoes e
projetos que desafiaram concecdes contemporaneas da arquitetura. Nenhum dos
projetos apresentados seria realizavel, mas foram produzidas diversas ideias e
representacdes graficas de grande qualidade embora com algum espirito provocatério e
irénico. O seu trabalho continua a influenciar a arquitetura nomeadamente na sua vertente

experimental.

Peter Cook (Southend-on-Sea, 1936) € um arquiteto, escritor e professor inglés. Cook foi
um dos fundadores do grupo vanguardista dos anos 60 Archigram e autor do projeto

Plug-In City proposto em 1964.

Ron Herron (Londres, 1930), ¢ um arquiteto inglés e um dos fundadores do grupo

Archigram e da revista com 0 mesmo nome.

Dennis Crompton (Blackpool, 1935) € um arquiteto inglés, membro do grupo Archigram.
Crompton juntamente com Ron Herron, criaram e produziram a exposicao, "Archigram:
Arquitetura Experimental 1961-1974", que estreou em Viena em 1994 e continua a viajar
pelo mundo. Lecionou arquitetura e desenho urbano nalgumas das principais escolas
internacionais, incluindo a AA-Architectural Association, The Bartlett (UCL), Cooper Union,

e da Universidade de Washington em St. Louis.

Maurice Agis (Londres, 1931-2009) foi um artista e escultor britAnico que se consagrou
pelas suas estruturas insuflaveis em PVC, Colourspace e Dreamspace. O seu trabalho

dilui a linha entre instalagao artistica e arquitetura pela escala dos seus trabalhos.
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(9) Cedric Price (Stone, 1934-2003) foi um arquiteto britanico visionario e um dos nomes em
destaque na arquitetura dos anos de 1960 e 1970. Price graduou-se na AA-Architectural
Association em 1955, onde mais tarde lecionou. Reconhecido pelas suas ideias e
proposigdes experimentais, o arquiteto inglés é comumente referenciado pelo seu projeto
Fun Palace, para o East Side de Londres, realizado nos primeiros anos da década de
1960.
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CONCEITO Ill “Sujeito”

Temas-Chave: Emocgdo + Arquitetura; O Prazer na Arquitetura; A Arquitetura como

Experiéncia.

Por ultimo, o enfoque do Conceito Il surgira em consonancia com uma questao que pensamos
pertinente e muitissimo atual. Quais sdo 0s desejos na nossa sociedade? Hoje em dia os
arquitetos debatem-se com um desafio bastante complexo, a questdo do desejo e do prazer na

arquitetura.

Figura 16 Habitual Grace. 2011. Jo Schwalb.
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O conceito da sexualidade, em tempos associado a decadéncia e ao vulgar, alcangou nos dias de
hoje o seu préprio significado, subversivo e fetichista (na ligacéo entre a memdria e a fantasia). A
sexualidade foi redirecionada ao prazer e ao erotismo, proporcionando a reafirmacédo de uma nova
identidade pessoal e coletiva na sociedade. Ela expressa-se no estilo de vida que se adota, no
modo como se vivem as emogdes e como se encara o prazer. E uma parte integrante da nossa

identidade béasica e como tal ndo poderia passar sem ser explorada.

Tendo em conta os conceitos | e Il apresentados anteriormente, somos levados a ter em conta na
exploracdo desta tematica a juncdo do evento e do movimento dos corpos associado ao
transitorio que, por sua vez, permite um objeto arquiteténico desprendido e mutavel no espacgo e
no tempo, e em constante relacdo com o individuo. O prazer relacionado com o conjunto destas
caracteristicas e atendendo as novas necessidades do viver contemporaneo, encontra-se aliado a
livre utilizacdo do espaco, a um lugar onde o sujeito é omnipotente e ativo, a um lugar para

“encontros secretos”.

A arquitetura aqui ndo é uma histéria ha muito esquecida, mas sim um palco de
contemporaneidade associado ao prazer e as fantasias humanas. E nestes ambientes que as
pessoas poderdao por um periodo de tempo visitar € povoar um espago que nao tinha estas
caracteristicas anteriormente, durante a duracdo do evento/intervencéo, criando um ambiente
pessoal, sensual, que responde fisicamente e emocionalmente aos seus ocupantes. Os lugares
“entre lugares” sdo os espacos da cidade onde podemos criar potencialidades antes inexistentes,

sa0 os lugares nos quais podemos estabelecer ligacdes.

Para introduzir 0 tema podemos comecgar por definir a palavra emocao, esta relaciona-se
diretamente com movimento, utilizando o termo cunhado por Glen Mazis (1) “e-mocao”
(MAZIS,1993), esta é a experiéncia corporal como poesia do movimento. A apreensao da palavra
emovere (do latim) significa movimentar, reagdes manifestas diante de condigdes particulares que
mobilizam para algum tipo de agéo. O vocabulo origina os termos emogéo, mover, colocar-se
para fora de si. A emocao (e-mocéao) esta desta forma estreitamente relacionada com o campo do

movimento (do latim motus). “E-mog&o” é portanto o movimento que nos predispde a agir.

A afinidade entre a arte e a arquitetura nao € um tema novo. A relagdo entre ambas as disciplinas
foi, no entanto, adotando diferentes modelos, sentidos de influéncia e estruturas hierarquicas para

as suas intercegdes, subsistindo assim, ao longo dos séculos.

Uma das maiores conexdes entre Belas-Artes e Arquitetura serfo as instalagdes artisticas, que tal
como a arquitetura criam ambiéncias que nos permitem experienciar e viver 0s espacos. Estas
intervencoes ndo so criam espaco fisico mas podem também conter som ou cheiro. Trata-se aqui
de diminuir as fronteiras entre artista e espectador, introduzindo uma situacdo em que ambos se

comunicam mais diretamente. O trabalho sb existe na presenga do ser humano, no entanto
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podemos também fazer do observador parte integrante da intervengéo aumentando a sua forga e
significado. Sao espacos relacionados com o corpo humano que permitem assim a interacdo
direta entre publico e arte. Os espacos em andlise criam um ambiente baseado em
funcionalidades estéticas e emocionais em vez do convencional forma/funcéo, permitindo deste
modo um aumento da capacidade performativa humana e do préprio espago em relagdo com a

malha urbana existente.

Podemos depreender que ultrapassar as barreiras entre a instalacao artistica e a Arquitetura é
abrir um campo experimental de ambientes e espagos que suportam ¢ nosso desejo de liberdade
pessoal. Podemos, desta forma, eliminar as barreiras entre o corpo e a arquitetura pois esta é
transformada numa extensdo do psicoldégico humano pelas emogbes dos seus utilizadores,

transpondo-nos para a ideia de uma arquitetura emocional.

Talvez seja exatamente a distancia que estas imagens e cenarios tém da vida quotidiana que os
torna propicios para o imaginario. A sua redundancia contemporadnea e a distancia da vida
quotidiana permite que a nossa imaginacao, ou fetichismo, que a ideia de fantasia reabite nelas.
Estes espacos oferecem o espaco de possibilidades, onde podemos assumir um papel distinto do

da nossa vida diaria que seria totalmente inaceitavel num outro lugar.

Neste seguimento podemos ter como exemplo a obra de Robert Morris (2). Foi na sua instalagao
interativa “Bodyspacemotionthings” (1971} onde, pela primeira vez, se propds ao publico que
interagisse fisicamente com as obras de arte, no que se relata como, a primeira exposicdo

totalmente interativa da Tate Gallery em Londres.

O artista pertence a uma geracdo que conduziu para a reflexdo a condi¢do relacional da arte:
relacao do artista com o seu trabalho, relagdo do trabalho com o seu publico. Assim, Morris
oferece ao publico uma forma vazia ou neutra que apenas vive através de uma situacdo ou
acontecimento. A presenca corporal do espectador é requerida para que a obra se concretize,
uma vez que a temporalidade da experiéncia desse espectador é a temporalidade da prépria

obra.

Para além do estabelecimento de uma relagdo de dependéncia entre espaco, obra e espectador,
estas obras apresentam um caracter ludico, que transforma o publico em participante ativo. A
palavra “espectador” perde assim o seu sentido, por estarmos diante de obras que requerem a

interacéo fisica direta de um publico.

O tempo da obra seria, assim, dado através do acontecimento, na interagdo do publico e da obra
em si, agora vista como um espetaculo. A indeterminagéo e a aleatoriedade atuam nos seus
trabalhos, abertos ao campo das possibilidades, fazendo da obra de arte um acontecimento onde

arte e vida por um momento se confundem.
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Figura(s) 17, 18, 19 e 20 Bodyspacemotionthings, Tate Modern, 1971. Robert Morris.
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"Personally, I'd rather break my arm falling off a platform than spend an hour in detached
contemplation of a Matisse." (Pessoalmente preferia partir o meu braco ao cair de uma plataforma
que passar uma hora em contemplacdo despreocupada de um Matisse.) (Morris (19 de Janeiro

de1971), carta para o curador do Tate Modern, Michael Compton).

O arquiteto que se vé& no desafio de projetar o “lugar do desejo”, tem a sua funcéo emparelhada
com a arte, e neste sentido o projetar implica colocar-se perante a abstracdo do desejo. Esse
abismo impulsivo proprio do desejo transparece de mlltiplas formas, todas elas ligadas ao

construir o espaco numa perspetiva de interacao entre artista, obra e publico.

O prazer pode para além disso, encontrar-se também na ideia de que a arquitetura pode existir
por si s6, sem justificac&o funcional. Nao existem necessidades, sendo a necessidade do prazer,
de provocar emocao na dialética entre 0 nosso corpo e 0 espago. A expressao arquitetonica

torna-se no contelido e a arquitetura no exercicio da liberdade frente & norma.

O que Bernard Tschumi (3) endossa no seu ensaio “Chapter 10: The Pleasure of Architecture”
(Capitulo 10: O Prazer da Arquitetura) é a condigcdo marginal da arquitetura, o prazer do espaco
dialeticamente instituido pelo prazer conceitual e pelo prazer da experiéncia corporal. Tschumi
defende um prazer ativado pelos sentidos, o chamado erotismo da experiéncia do corpo no

espago.

E neste sentido que o conceito de erotismo & introduzido pelo autor, o erotismo visto como o
“prazer de excesso” em que “Neither space nor concepts alone are erotic but the junction
between the two is.” (Nem o espaco nem 0s conceitos, por si sés, s&o erdticos, mas a confluéncia
entre ambos.) (TSCHUMI, 1996, 89).

O espaco sensorial confronta a materialidade da arquitetura e a do préprio corpo que tem a sua
razdo também estimulada pelo componente conceitual do projeto. Enfatizar o prazer das
experiéncias corporais exige abandonar as expectativas sociais acerca da arquitetura, significa

entendé-la para além dos paradigmas funcionais, programaticos e formais.

“Exceeding functionalist dogmas, semiotic systems, historical precedents, or formalized products
of past social or economic constraints is not necessarily a matter of subversion but a matter of
preserving the erotic capacity of architecture by disrupting the form that most conservative
societies expect of it.” (Exceder os dogmas funcionalistas, sistemas semidticos, precedentes
histéricos ou produtos formalizados do passado social ou de determinantes socioecondmicos n&o
& necessariamente uma questao de subversdo, mas uma questao de preservacao da capacidade
erdtica da arquitetura pela rutura da forma que as sociedades mais conservadoras esperam dela.)
(TSCHUMI, 1996, 92).
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Figura 21 The Pleasure of Architecture, 1983. Alex Wall, Office for Metropolitan Architecture (OMA).
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E neste seguimento que ndo podemos deixar de referir o grande apelo visual das imagens
geradas pelo grupo Archigram (4), pois elas instigam uma relacdo sensorial com a obra
arquiteténica e evidenciam a carga conceitual das propostas, descolando-as da relacéo formal e
dos padrbes estéticos preestabelecidos. A potencial nova abordagem do programa pode,
portanto, gerar uma arquitetura que nao & nem formalmente autébnoma, nem tem a sua forma
determinada pela sua funcéo. Possuem um programa simplificado como elemento potencialmente
aberto ao evento, ou como um espacgo que se deixa vestir e modificar por diversos usos, assim
como as folies propostas por Tschumi para o parque La Villete, projeto no qual o arquiteto aplica

alguns dos seus conceitos tedricos e sobre o qual nos iremos debrucar mais detalhnadamente.

“O “Parc de la Villete”, em Paris, de Bernard Tshumi, é provavelmente o maior exemplo de design
arquitetdnico dos ultimos vinte anos, quando ele comeca a tratar a dispersdo ou expansado da
arquitetura fisica através dum lugar.” (RENDELL, 2004, 104).

Figura 22 Parc de la Villette, Follies and Galleries, Isometrics,1986. Bernard Tschumi.

As folies estabelecem trinta e cinco pontos referenciais, sempre distanciados em cem metros, e
designados por uma letra e nimero que tal como uma coordenada espacial, orientam os

percursos e enfatizam o movimento na grande extensao do parque. Construidas em betao e aco
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pintado de vermelho, cada uma possui um desenho impar originado da intersecgéao de planos e
geometrias, movimentos, aplicados a um cubo de dez por dez metros de aresta. Estas colocam-
se como edificios sem qualquer funcao pré-estabelecida, para que possam ser assimilados pelo
publico e utilizados de maneira flexivel. As folies abrem-se para o acaso, ou para a loucura, uma
das tradugbes do termo francés, frivolas e desvinculadas de qualquer necessidade funcional,

servem ao deleite e ao “prazer sensual do espaco”.

Figura 23 Maqueta, Folie P7. Parc de la Villette, Paris, 1991.

Partimos do principio de que a significac&o de uma obra é complexa. Ha a necessidade de uma
arquitetura capaz de albergar diversos acontecimentos ligados a diferentes interpretacdes que a
obra possa provocar. O espaco percebido (em relagéo ao espago real) revela o que o utilizador
deseja, despreza, desconhece ou tolera. A arquitetura ndo pode resignar-se a resolucéo da forma
pela fungédo. Oscilando entre um contelido oculto e outro inteligivel, o significado precisa de ser
inserido tanto no plano da expressdo quanto no plano do contelido. E necessario defender uma

arte desprendida, ligada a vida e ao ser humano, complexo por natureza.

Em outras palavras, o programa faz-se através do uso. A transformacéo e significado do espaco é

a sua vivéncia escrita pelo utilizador. E no seguimento desta ideologia que Moneo (5) (2004) se
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refere ao arquiteto Rem Koolhaas (6). Para o autor, Koolhaas tenta evitar uma excessiva
dependéncia da funcao. A funcao a que se destina a obra € desprezada em nome de diversos
outros paradigmas que compdem a dimensado arquitetdnica, mesmo quando estamos perante
uma arquitetura efémera. Koolhaas também se desprende do determinismo funcional quando
afirma “a maximum program and a minimum architecture” (um maximo de programa e um minimo
de arquitetura) (KOOLHAAS, 1997, 199). Pode-se entender que os autores introduzem o conceito
“minimo de arquitetura” como uma arquitetura que da importancia a acdo em detrimento da
matéria, uma arquitetura que vai na diregéo de resolugbes espaciais que exijiam mais do utilizador

e menos da obra, deixando espagos intersticiais para a vida, real matéria da arquitetura.

Nesta tentativa de evitar a percegéo da arquitetura como um invélucro funcional, mostra-se que a
busca para atender também as aspiracées humanas é de fundamental importdncia para a
percecdo ambiental e a relagao entre 0 homem e 0 espago. Assim, o papel de um espaco reside
em experimenta-lo, em vivé-lo. A melhor maneira de nos relacionarmos com a arquitetura e com o
espago € movermo-nos nela, € deixarmo-nos seduzir no seu deambular. A apreensdo da obra
arquitetdnica da-se pela imersao do sujeito e de todos os seus sentidos em determinado espaco,
€ por mais complexa que pareca, essa imersao ocorre correntemente de forma passiva e

desatenta.

A arquitetura tem portanto significado, apenas como ambiente humano, que perpetue a interacéo
entre 0s seus utilizadores, sendo que de uma forma viabiliza o encontro e simultaneamente de
outra forma controla os comportamentos da estrutura. O arquiteto consegue controlar um espaco
social, ou melhor dizendo, a arquitetura passa a ser controlada pelo publico, que escolhe o
ambiente que deseja. Estes objetos arquitetdnicos apresentam-se como elementos inertes,
fetiches que, mesmo sem agir, adquirem uma capacidade de atrair 0s homens e atuam, nao

como coisa em si, mas na interagao sujeito/objeto.

“Si bien gue le probleme n'est plus de faire que les gens s'expriment, mais de leur ménager des
vacuoles de solitude et de silence a partir desquels ils auraient enfin quelque chose a dire.” (O
problema ndo € mais fazer com que as pessoas se exprimam, mas arranjar-lhes vacuolos de

solidéo e de siléncio a partir dos quais elas teriam enfim algo a dizer.) (DELEUZE, 1990, 177).

Deleuze (7) propde que se criem “vacUolos de soliddo”, que dentro do contexto arquiteténico irdo
representar a experiéncia do espago vazio através dos sentidos, a conexao do corpo no espaco (a
nossa e a de todos 0s que nele se encontram). E um universo onde os objetos arquiteténicos
assumem sentidos e significados muito além da soma da sua formalizagdo. Somos atraidos para
sensacdes provocadas através de caracteristicas especificas do espago. Todos nds ja sentimos
isso, naquele momento quando sentimos a atracdo desesperada por algo, um desejo incontrolavel

por uma coisa, 0 que quer que essa “coisa” possa ser.
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O facto do espaco se encontrar "vazio" permite, na sua laténcia e disponibilidade, oferecer um
campo de hipéteses suficiente para a realizacdo de eventos. A variabilidade de uso encontra-se
também assim associada a disponibilidade do "vazio”. O espaco € tanto ou mais propicio a
variabilidade de acordo com as possibilidades oferecidas ndo sé pelas caracteristicas do seu

conceito e formalizagdo, como pelas caracteristicas intrinsecas as arquiteturas que o delimitam.

Sendo que vemos a percegdo ambiental como a resposta a interpretacao do espacgo e sendo a
emocdo uma das necessidades do ser humano, acredita-se que as sensacdes € emocdes
provocadas por um ambiente sdo de fundamental importancia para a sua compreenséo através

de ambientes fisicos que estimulam os nossos sentidos.

A toda a sensacéo, que é percebida através dos sentidos, equivale uma emocado Unica e
individual, em que o contexto cultural e pessoal criara esse momento impar, e dessa forma fica
claro a proximidade entre a arquitetura e o prazer. Concluimos que o prazer podera ser obtido
pela interacdo do utilizador consigo mesmo na deambulagdo no espago € com 0s outros ou pela
experiéncia e pela memodria na satisfacdo das necessidades emocionais do utilizador. A
exploragao das diversas valéncias, vem responder a uma predisposicdo social que se coloca cada
vez mais na cultura do prazer, criando alternativas aos modos de viver préprios da vida das
cidades. A predisposicao mental para se organizarem ambientes diferentes dos do quotidiano,

assume uma forte relevancia no equilibrio emocional e social da vida das cidades.

O prazer encontra-se na presenca do vazio, na impermanéncia, na desnecessidade, no erotismo
do conceito ligado ao espago e ao programa, na propria deambulagao e experiéncia pessoal do
espago, no distlrbio por ndo pertencer a ninguém nem a lado nenhum, fora de funcionalismos,
sem finalidade, objetivos ou propdsitos. Um recipiente na reflexdo do desejo pessoal e comum,

onde este se encontra presente no Nosso inconsciente, e Nn&o na imagem arquitetural.
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Notas — Conceito Il

(1)

Glen A. Mazis (New Jersey, 1951) é professor de filosofia e humanidades na Penn State
Harrisburg. E especializado em fencmenologia, fllosofia continental e filosofia da arte. E

autor da obra “Emotion and Embodiment: Fragile Ontology” entre outras publicagdes.

Robert Morris (Kansas City, 1931) é um artista conceptual e escultor, dedica-se

igualmente a reflexao artistica contemporanea.

Bernard Tshumi (Lausanne, 1944) é um professor, escritor e arquiteto suico. Estudou
arquitetura na Eidgendsseische Technische Hochshule, em Zurique, até 1969. Lecionou
na AA-Architectural Association em Londres, e no Institute for Architecture and Urban

Studies e também na Princeton University, em Nova lorque.

(10)Archigram (1961-1975) foi um grupo sediado em Londres, possuindo seis membros.

©)

Archigram colaborou numa inovadora série de desenhos, publicagbes, exposigbes e
projetos que desafiaram concecdes contemporaneas da arquitetura. Nenhum dos
projetos apresentados seria realizavel, mas foram produzidas diversas ideias e
representacoes graficas de grande qualidade embora com algum espirito provocatério e
irdnico. O seu trabalho continua a influenciar a arquitetura nomeadamente na sua vertente

experimental.

Rafael Moneo (Tudela,1937) é um arquiteto espanhol galardoado com o Prémio Pritzker

de Arquitetura em 1996.

Rem Koolhaas (Roterdéo, 1944) é um arquiteto e tedrico holandés. Fundador do OMA-
Office for Metropolitan Architecture em 1975 juntamente com Elia e Zoe Zenghelis e
Madelon Vriesendorp. Graduou-se na AA-Architetural Association em Londres e €

atualmente professor na Harvard University.

Gilles Deleuze (Paris,1925-1995) foi um filésofo considerado dos maiores do século XX.

Deleuze estudou filosofia na Université Paris-Sorbonne entre 1944 e1948.
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Consideracoes Finais

Somos por Ultimo levados a questionar: “Como deve o espacgo publico urbano comportar-se
no préximo século? E qual a influéncia que tera este tipo de intervengao arquiteténica nesse

comportamento?”

Nos pensamos que a resposta pode ser “socialmente”! Através de um agente provocador de
mudanga! O foco principal é fazer do espaco publico pessoal. Esperamos criar ambientes que nos
possibilitem prazer, davida, lembranga, e que poderdo responder as necessidades dominantes de
forma imediata. Somos da opini&o de que dar as pessoas a oportunidade de experimentar a

variedade permite-lhes fazer escolhas mais informadas sobre 0 seu meio ambiente em geral.

“Modern mass culture, aimed at the 'consumer’, the civilisation of prosthetics, is crippling people's
souls, setting up barriers between man and the crucial questions of his existence, his
consciousness of himself as a spiritual being.” (A cultura moderna de massas, voltada para o
"consumidor”, a civilizagdo da prétese, esta a mutilar as almas das pessoas, criando barreiras
entre o homem e as questbes fundamentais da sua existéncia, entre 0 homem e a consciéncia de
si proprio enquanto ser espiritual.) (TARKOVSKY, 1987, 42)

As intervencdes arquitetdnicas em questéo poderdo ser surpreendentes, atraentes e capazes de
criar prazer, mas nao se ficam pelo divertido e pelo ludico. Estas experiéncias criativas urbanas
impdem-se num contexto mais amplo e bastante angustiante de alguns dos espagos urbanos da
atualidade. Com o crescimento exponencial dos “moradores da cidade” que se tem observado na
dltima década e que n&o se vé ainda estagnar, precisamos de trazer as cidades de volta a uma

escala mais humana através da adogao de uma abordagem subversiva.

Pensamos que o papel do arquiteto no mundo de hoje é este: utilizar a arquitetura como
instrumento de consciencializacdo da realidade. Acreditamos que esta ideia nunca fez tanto
sentido como no contexto da sociedade atual em que vivemos; numa era em que Nnos
encontramos alienados pela globalizacdo, pela comunicacdo e pelo consumo de massas,
impulsivo e descontrolado. Fazemos parte de uma sociedade de consumo que procura

gratificacdo instantanea.

As nossas cidades sao sistemas complexos e dinamicos e, como tal, os processos de intervencao
na malha urbana da cidade constituem-se como importantes momentos de reflexdo,
conhecimento e analise sobre a complexidade da realidade existente. A relagao entre um individuo

e 0 seu contexto urbano imediato tem de melhorar de modo a evitar desequilibrios na qualidade
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do ambiente, provocados pelo desenvolvimento tecnoldgico e pelo crescimento muito rapido das

cidades.

Estamos perante uma sociedade contemporénea que para suprir lacunas se rege pelas chamadas
leis do consumo, onde o funcionalismo racional se mostra mais relevante e onde o egocentrismo
experimentado pelo excesso de informacéo nos faz esquecer que o ser humano € um ser sensivel

e emocional.

O espaco publico e o0 seu uso podem ajudar a criar uma cultura mais humana. Estas intervencdes
devem ter uma obrigagcdo social, contribuindo de forma direta e empenhada na melhoria do
ambiente e comportamento coletivo e, consequentemente, na recuperagdo do fator humano
proporcionando prazer. E neste contexto que ambicionamos transformar a arquitetura num
invélucro de vida, numa capsula de realidade capaz de transformar a experiéncia humana,
deixando de lado relacbes disciplinares entre legislacdo e arquitetura, onde a arquitetura se

encontra subordinada.

O espaco urbano é tido como lugar existencial, de comunicagao e experimentacao arquitetonica;
induzindo um momento de reflexdo e questionamento em relagcdo aos valores sociais da
atualidade. A flexibilidade espacial encontra-se ampliada pelo transitério, € uma coisa temporaria,
um movimento. O espago urbano é tao rapidamente apropriado como novamente abandonado,
mas marcado pela intervencédo e por isso um espago urbano transformado onde o fator de

desenvolvimento espacial, estético e de consciéncia sobre a cidade permanece atual.

O consumo e produgéo desta arquitetura “errante” tém a importancia de oferecer o inesperado a
vida urbana. A seducgao e o efémero tornaram-se os principios organizadores da vida coletiva na
contemporaneidade quando nos aproveitamos das suas potencialidades libertadoras. Trata-se de
um contributo espacial que se manifesta através de conexdes e interacbes entre pessoas e
espago, opondo-se ao individualismo que muitas vezes carateriza as formas de convivio coletivo
atuais. Essa relagdo entre o corpo e esse outro corpo urbano proporciona uma reflexdo e,

conseqguentemente, uma nova apreensao do espaco urbano da cidade.

Consideramos que estes “ambientes transitérios” se ancoram como reflexo da aceleracéao da vida
contemporanea e da leveza e liberdade com que nela se move o ser humano, constituindo esta a
sua condigao favoravel: o efémerc como sinal de liberdade e subterfugio do quotidiano. Vemos
nestes ambientes uma acgéo direta sobre 0 espago, que se traduz como um questionamento

pratico sobre o tecido urbano.

Isso é conseguido através de uma (inftemporalidade dos objetos arquitetdnicos, que permite um
desprendimento do contexto em que se inserem, possuindo programas flexiveis; factos que se
traduzem na possibilidade de o arquiteto se exprimir sem © normal leque de restricdes, de

apresentar um atitude experimental, de se permitir um visao artistica e autorreferencial sobre o
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programa e conceito arquitetdnicos, que nem sempre lhe € permitida em projetos permanentes,

presos a condicionantes econdémicas e sociais.

A importancia do efémero acentua-se entdo enquanto fuga e experiéncia sobre o espago do
quotidiano, formulando novas relagbes com a envolvente e ampliando a capacidade integradora,
significativa e memorativa do espaco publico. Todos 0s espacos apropriados por este género de
intervencao urbana se transformam em experiéncias Unicas e individuais. Estas obras reduzem a
complexidade do mundo e permitem-nos entender o lugar-comum transportando a nossa
imaginagdo para sitios aparentemente inalcangaveis. Desafiam-nos a questionar se as cidades
que temos sdo as cidades de que precisamos, acrescentando o inimaginavel em lugares e

situagdes mundanas.

Com base nestes pressupostos, acreditamos que estes ambientes se impdem como entidade
libertadora, como lugar de hipéteses, fantasia e improvisagao instituindo-se como momento Unico

e excecional onde € possivel transformar o espago num outro.

Acreditamos que é no corpo € através da sua deambulacdo despreocupada pelo espaco que
podemos encontrar esta nova condicdo, em que se torna imprecisa a distingdo tradicional entre
performance, arte e arquitetura. As crescentes conexbes entre estas areas, de uma forma
abrangente, contaminam, provocam e surpreendem o espago social das cidades. Pretendemos
demonstrar com esta indagacdo como podera ser possivel utilizar a fragilidade da condicdo
humana agregando-a ao bindmio arte e arquitetura. Consideramos também, que é o espaco entre
ambas que nos remete para a possibilidade de criagdo de espacos ligados ao corpo humano € ao
sensorial, que nos desafiam e colocam dlvidas acerca de nés proprios e da nossa esséncia

humana, fragil e efémera.

E dentro deste territério ainda pouco explorado na atualidade, e através desta postura intermédia
que busca o momento em que as artes e a arquitetura se fundem, que se abre uma brecha capaz
de nos surpreender e de nos transportar para um universo arquiteténico onde observamos a

abertura do NOSsO Corpo para 0 espaco e onde 0 espaco se abre também para 0 Nosso corpo.

Ansiamos a producdo de espacos gque nos obrigam a sair da nossa zona de conforto, que nos
levam a ser participantes ativos no espetaculo que é a obra arquiteténica, que instalam em nés a
duvida e a ambiguidade através de uma sensagio de prazer e erotismo, numa ambiéncia ludica
que destrdi as fronteiras entre a obra e o individuo, proporcionando o confronto do corpo com a

matéria.

Somos desta forma levados a questionar o nosso papel de meros espectadores e desafiados a
ser protagonistas da arquitetura, participantes e integrantes no objeto arquiteténico. E é neste
sentido que somos transportados acidentalmente para uma zona erégena onde tudo é possivel e
onde somos omnipresentes e omnipotentes, e onde © espaco se faz através de nés, do nosso

movimento e através da nossa relacdo com os outros.
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O corpo é incorporado nNo espago €, por sua vez, 0 espago coloca-nos na presenca de nos

préprios, da memdria que se encontra presente na nossa experiéncia vivida. A arquitetura existe

em nos.
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Reflexao Pratica

Proposta de um Ambiente Transitorio

SOCIAL(PLAY)TIME é uma intervencao divertida e irbnica, que causa boa disposicdo. Partimos da
premissa de que melhorar o espaco urbano nem sempre requer projetos dispendiosos em tempo
e recursos, podendo ser resultado de uma intervencdo mais despretensiosa, criativa e inteligente,

que desperte o interesse especulativo pelo evento.

Figura 24 SOCIAL(PLAY)TIME, llustracéo.

O nosso projeto ndo tem a pretensdo de mudar o passado, mas ele tem o poder de mudar
preconceitos em relacdo aos espagos dos quais se apropria durante a sua curta vida. A nossa
arquitetura tem um caracter performativo ligado a memodria: € sobre apreciar a singularidade e

efemeridade de um momento de prazer arquitetdnico.

Tirando proveito do facto de que as nossas cidades se encontram repletas de experiéncias
espaciais que normalmente passam despercebidas, decidimos chamar a atencdo para esta
intervencao com a simples adicdo de cores - a cor como um ativador urbano. Desta forma,

julgamos ser capazes de transformar areas de espago esquecido em dominio publico Util.

A criagdo de uma enigmatica “capsula” amarela, desperta de imediato a curiosidade de todos os
cidadaos, um novo espaco publico que estabelece um tipo de relacionamento urbano; esta
intervencao invulgar encontra-se pronta para ser apropriada pela cidade, em busca de novas

relacbes contextuais com o seu territdrio e os seus moradores.

O seu exterior é constituido por painéis isolantes revestidos com chapa de ago galvanizada, como
os utilizados nas camaras frigorificas, permitindo uma montagem simples no locall Através da

utilizacéo de perfis metélicos em "U” que juntamos de modo a poder obter um elemento estrutural
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Unico somos capazes de auxiliar a estrutura exterior e as chapas de acrilico vazado que
constituem a fachada frontal e posterior. Foi possivel obter também através deste elemento
estrutural a criacdo de um degrau para assistir a entrada na intervencdo que, por sua vez, se faz
através de varios “recortes” nas chapas em acrilico, com diferentes formatos, todos eles
rematados por um perfil metalico também em “U”. A transparéncia permitida pelo uso do acrilico
de cor amarela na fachada frontal e posterior, permite aos visitantes observar a cidade do interior
com uma ambiéncia distinta, enquanto s&o observados por outros cidadaos, melhorando a

dinémica do espaco publico e provocando o inesperado.

O interior foi concebido como um espaco para intervencdes Ildicas. Gracas as formas curvas
fomos capazes de criar uma sé superficie interior que pretende causar um movimento aparente e
uma dindmica criativa em que 0s conceitos tradicionais de “chao” e “teto” se diluem, estes séo
substituidos por uma estrutura ondulante em aglomerado de média densidade (MDF), material
escolhido pela sua versatilidade plastica e resisténcia que se encontra revestido por espuma de
poliuretano de média densidade e uma membrana vinilica de PVC a cor azul, que tem a pretenséao
de nos recordar elementos naturais como o céu ou o mar, como “andar nas nuvens’,
transmitindo-nos uma sensacéo de intimidade e serenidade. Esteticamente aprazivel, a beleza

deste elemento interior reside na sua simplicidade, simetria e fluidez.

Figura 25 Perspetivas dos varios componentes estruturais.

A intervencao é também uma critica aos equipamentos lUdicos de hoje, onde as criangas tém uma
participacéo ativa e os adultos uma atitude passiva e a parte. E é neste sentido que comegamos

por levar connosco uma nostalgia propria da infancia, do nosso imaginario, nostalgia essa que
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projetamos neste espago onde “tudo € possivel”. A nossa intencéo € esta intervencao encorajar
0s habitantes da cidade a participar ativamente de uma forma descontraida e divertida, revisitando
estas memodrias do subconsciente. E através desta estranha familiaridade que pretendemos incitar

a uma variedade de atividades.

E pela apropriacdo espontanea deste recetaculo neutro pelos transeuntes que se podera assistir a
um concerto de musica ou participar num jantar invulgar, assistir a uma peca de teatro ou ler um
livro. Eventos espontaneos que incitam o debate publico sobre questdes contemporaneas entre

arte e arquitetura.

SOCIALIZACAO DEBATE INTERACAO

L e SNBTN

RELAXAMENTO DIVERTIMENTO CULTURA

Figura 26 Esquema ilustrativo de algumas atividades possiveis no interior do Social(Play)Time.

O nosso objetivo é criar um ambiente transitério capaz de responder criativamente aos nossos
desejos, através de uma necessidade de incluséo, socializagdo, relaxamento, discussao, reflexao,

distracéo, apreciacao estética e emocional do espaco.
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Iremos apresentar nas paginas adiante fotomontagens da nossa autoria ilustrando a proposta e
simulando o seu efeito dinamizador no espaco da cidade, procurando antever uma transfiguragao
no ambiente urbano. O antes, o durante e o depois. Estas imagens pretendem demonstrar o
efeito imediato que o SOCIAL(PLAY)TIME teria no espago urbano, mas também como este
poderia vir a ter um efeito a longo prazo; somos da opinido de que © espago urbano, uma vez
marcado, ganharia nova vida. A intervenc&o serviria entdo como catalisador, consciencializando os
cidadaos sobre 0s espacos que habitam. Para isso inspiramo-nos nas imagens icénicas do grupo
Archigram, nomeadamente nas ilustracbes graficas de “Before IC”, “Event”, “High Intensity” e
“Network Takes Over” apresentados para o projeto Instant City (1968-1970) (ver figuras 6, 9 e 11,
p. 23).

Para uma analise pratica, com uma visdo mais ligada aos detalhes de execucéo e a questbes
estruturais dos varios componentes materiais aconselhamos o0 acompanhamento pelos desenhos

técnicos que se encontram no capitulo Anexos.
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