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PERCURSOS NO DOCUMENTARIO PORTUGUES: ANTONIO CAMPOS

Anténio Campos, o paradigma do documentdrio

“Se me dissessem para fazer um filme, mas com a condigdo de ndo meter nada do docu-
mental, eu responderia: ‘desculpe, mas ndo posso comprometer-me””
(ENTREVISTA A ANTONIO CAMPOS POR MANUEL COSTA ESILVA E ANTONIO LOJA NEVES, 1997 IN CATALOGO ANTONIO CAMPOS, LISBOA, CINEMA-

TECA PORTUGUESA, 2000, P.130).

INTRODUCAQ

Enquanto cineasta, Antoénio Campos (Leiria, 29 de Maio de 1922 - Figueira da Foz, 7 de
Margo de 1999) segue o seu caminho afastado dos movimentos e movimentagGes do cinema
portugués, estando a sua filmografia situada entre 1957 ¢ 1993. Anténio Campos faz um per-
curso solitdrio, seja por dificuldades em aceder a materiais e equipamentos para os quais nao
possuia recursos financeiros, seja por dificuldade de didlogo com os centros urbanos por
onde circulavam as influéncias e as tomadas de decisio. Qualquer que seja a razio, temos
sempre de acrescentar uma boa dose de preservacio da sua propria autonomia. Nas palavras
do préprio: “Escolhi o caminho da marginalidade. Gostei das minhas luzes, do meu ‘charriot’
da camara, o tripé - a independéncia...” Anténio Campos fazia questdo em ter liberdade de
movimentos para poder fazer o que bem entendia, assumindo-se como unico responsével
das suas decisdes. O seu percurso foi feito 4 sua propria custa, ultrapassando dificuldades, em
especial, financeiras. A falta de apoios a que vdrias vezes se referiu era feita num tom misto
de queixa e de orgulho. Afirma o realizador: “gosto de liberdade no meu trabalho. E, se ¢
certo que fui aprendendo com os meus erros, o que me deixa tranquilo é que fui eu préprio
quem os pagou.”

Desconfortével com um cinema onde predomine a figura do produtor e fortemente avesso a
uma organizagio que pudesse afectar a sua liberdade, Anténio Campos encontra no docu-
mentdrio a possibilidade de um outro cinema mais arrojado, um “anticinema’)’ para usarmos
uma expressao sua. O que interessa ao realizador é uma outra forma de produgao, mais pes-
soal e mais intima no contacto com os intervenientes do filme e, também, com os especta-
dores. De notar que no caso de Terra Fria (1992), tnico filme a ter exibi¢cio comercial (estreou
em 1995, trés anos apés a sua conclusdo) decorreram exibi¢des anteriores em ambiente mais
restrito, pois Anténio Campos pretendia auscultar de perto as reacgdes dos espectadores.’ A
tudo isto nao ¢ alheio o uso de equipamento amador (16 mm) largamente mais manejével que
o formato profissional (35 mm) e mais facilmente transportéavel, permitindo a Anténio Cam-
pos um acrescento de mobilidade.

Colocar-se a parte era um posicionamento consciente e ciente das vantagens: “... faco cinema
um pouco & margem desse sistema [circuitos comerciais), o que me oferece uma certa liber-
dade de actuagdo.”* mas, também, ciente da desvantagem: “...de um ponto de vista de lucro
ndo sdo filmes comercidveis; nao ¢ o tipo de filme de que se diz que ¢ bestial e que portanto
as empresas desejem comprar e projectar. Todos sabemos que quem tem dinheiro para in-
vestir no cinema ou outra coisa qualquer, quer primariamente o rendimento do capital” An-
tonio Campos vai mais longe: “O objectivo de captar aspectos da realidade da vida portuguesa
néo apaixona as pessoas que podiam produzir os filmes com base no argumento de que estes
Nndo sao rentdveis. Tal impede um melhor aproveitamento das possibilidades que o cinema nos
dd dos mecanismos de que hoje dispde.”” Anténio Campos acusa a concepgao mercantilista
do cinema de, no minimo, mutilar um cinema como o seu, empenhado em colocar no ecra
a vida e originalidade das gentes do seu pais.
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PERCURSOS NO DOCUMENTARIO PORTUGUES: ANTONIO CAMPOS
O DOCUMENTARIO COMO EXPERIMENTACAO
Antonio Campos encontrou no documentario a possibilidade de experimentacio, em especial,
a possibilidade de se acostumar a cimara de filmar. Um Tesoiro (1958) foi o primeiro filme
que considerou suficientemente acabado para ser exibido. Mas, na sua filmografia, O Rio Lis
(1957) é anterior a essa sua primeira curta-metragem. O préprio Anténio Campos nio lhe re-
conhece valor: “O ‘Rio Lis’ ndo é um documentario, nem nunca foi idealizado para isso. Tem
sido apenas uma espécie de cobaia.” O Rio Lis foi 0 seu primeiro contacto com a realizagio ci-
nematogréfica. No cendrio natural, Anténio Campos encontrou o seu laboratério para exer-
citar a agilidade técnica. “O que me motivou a realizaio do pequeno filme Rio Lis foi somente
0 experimentar a primeira maquina de filmar que eu tinha nas minhas mios. Porque o rio Lis
passa na minha terra, porque passei a minha infincia e juventude a poucos metros de onde h4
muita dgua, onde eu ia e vinha com as marés E a partir das suas afirmagdes destacamos ja
uma ideia essencial: a escolha de temas que lhe sdo préximos, no caso, geogrifica e sentimen-
talmente préximos. Mas, s6 por si o rio Lis, ou seja, a paisagem natural ndo era o assunto que
mais seduzia Antonio Campos. No filme imediatamente seguinte, aperfeicoou a selec¢io te-
matica. Depois de ter lido o conto de Loureiro Botas, entusiasmou-se com a ideia de o cine-
matizar" por se tratar da vida de uma mulher pobre que vivia junto ao mar, e que Antdénio
Campos situou na Praia da Vieira de Leiria.
O mesmo cardcter de experimentagéo tem o filme intitulado Campos de Leiria (1979), um pe-
queno filme a cores cuja data coincide com Ti Miséria, filme produzido pela RTP. Em Campos
de Leiria, Antoénio Campos ensaia aproximagdes ao real, por exemplo, depois de um grande
plano de flores amarelas e brancas, segue-se um plano geral dessas mesmas flores e a cAmara
abre caminho por entre um jardim florido num dia de sol. Com este filme de apenas 8 minu-
tos apercebemo-nos clara e inequivocamente do “Anténio Campos operador de cimara”. To-
talmente rodado em exteriores, as panoramicas ao ombro abundam. Mas, apesar de todo este
movimento, a cdmara ndo faz sentir a sua presenga enquanto aparelho técnico ou olho meci-
Nico, para usarmos uma expressio mais vertoviana. Para Anténio Campos, a cimara nio é
um olho mecénico, é sinénimo de olho humano. Dito de um modo mais radical, a cimara estd
“colada” ao olho do operador, um e outro sio um sé. Manuseada pelo homem que explora o
ambiente que o rodeia, a cimara é absolutamente ctimplice do olhar do cineasta. Em Campos
de Leiria, vemos a especial sensibilidade de operador de cAmara de (Anténio) Campos, de Lei-
ria. Admitimos ter havido uma montagem neste filme mas, parece que estamos perante um
operador que faz a montagem ao filmar (pelo ligar e desligar da cimara). Também os filmes
que realizou para a Fundagao Calouste Gulbenkian (sobre Arte), permitiram a Anténio Cam-
pos treinar a cdmara. Segundo o préprio: “Sdo filmes talvez sem grande interesse mas que o
tém, enorme, para mim, pois me permitem, pela experiéncia resolver certos problemas de
ordem técnica o que me d4 maior a vontade para filmes que me interessam mais.”"

AS DUAS PRIMEIRAS CURTAS-METRAGENS E A ADAPTACAQ

As duas curtas-metragens Um Tesoiro (1958) e O Senhor (1959) rodadas em 8 mm, sio uma
adaptagio de dois contos literarios homénimos, de Loureiro Botas e Miguel Torga, respecti-
vamente. Em Um Tesoiro as legendas do genérico inicial surgem sobre um plano de ondas do
mar que batem levemente na areia. Quando o genérico termina entra em campo uma mulher
vestida de preto que caminha de costas voltadas para o espectador. Nos dois planos seguintes
ela surge ja em campo, mostrando ao espectador uma figura distante e solitéria. Esta é a pro-
tagonista do filme que vemos de corpo inteiro, inserida no meio ambiente de uma pequena po-
voagdo piscatoria ou da qual vemos apenas o rosto sublinhando que o filme tem como enfoque
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PERCURSOS NO DOCUMENTARIO PORTUGUES: ANTONIO CAMPOS

a sua vida pessoal, uma vida pessoal atormentada pela perda de um filho. Em O Senhor, de-
paramo-nos com a mulher-mae como personagem central e aglutinadora de toda a acgdo. An-
tonio Campos nio faz, tal como em Um Tesoiro, uma coreografia de entradas e saidas em
campo. A dado momento do filme, o moleiro cuja mulher est4 prestes a dar a luz, vai pedir
ajuda ao padre. Depois de um plano de uma paisagem, segue-se o moleiro montado no burro
e um plano picado a partir do sino da igreja com o moleiro diminuido em tamanho, perante
a grandiosidade divina a que recorre. O moleiro percorre um caminho, mas Anténio Campos
mostra-o sempre dentro de campo. O espaco filmico nio é, com Anténio Campos, um espago
de entradas e saidas de campo, é um espago de permanéncia. Dirfamos que o enquadramento
apenas tem sentido quando dentro dele estdo coisas ou pessoas (no caso, mais pessoas que
coisas preenchem o ecrd). A partir desta permanéncia podemos afirmar, com alguma segu-
ranca, que o realizador dedica especial atengao a planificacio dos seus filmes, E com U Te-
soiro e O Senhor, Anténio Campos entende o cinema como uma Arte contemporanea de outras
Artes, designadamente a da escrita, com a qual pode partilhar de um mesmo espirito sem, no
entanto, perder a sua autonomia uma vez que possui 0s seus proprios recursos.
Terra Fria (1992) partiu do romance respeitando o “espirito da obra’, como o realizador fez
questdo de notar.”? O romance conta uma histéria de infidelidade que tem lugar nos anos 40,
em Padornelos, (Trds-os-Montes), onde o escritor se deslocou para escrever o seu romance e
onde decorreu a rodagem desse mesmo filme. Sempre ao lado do seu povo, o realizador mais
que uma histéria de trai¢do conjugal, faz um retrato do sofrimento e do engano, por parte de
quem tem mais poder ou mais dinheiro sobre aqueles que pouca ou nenhuma possibilidade
tém para se defender. Anténio Campos nunca se cansou de homenagear toda “essa gente ig-
norada, espezinhada, que nio tinha caixa de previdéncia, que ganhava mal”*® - uma home-
nagem quase a resvalar para o fatalismo, que ainda assim, nos parece evitar. De qualquer modo,
“essa gente’, é uma expressio demasiado vaga para um realizador como Anténio Campos. Nos
seus filmes a mulher-mae e a mulher-trabalhadora, ocupam um lugar especial e de destaque.”
Especial porque Anténio Campos nutre simpatia pelas mulheres, langa-lhes um olhar algo
distanciado porque hd um universo que ¢ s6 delas, a maternidade e admira-lhes a capacidade
e coragem de ndo se esquivarem & execucio de trabalhos pesados. E de destaque porque, efec-
tivamente, as mulheres sao as principais protagonistas dos seus filmes (¢ a elas que concede
mais tempo de permanéncia no ecra). De momento, lembramos o grande plano do rosto de
uma mulher a ceifar em Vilarinho das Furnas (1971) ou a mulher em Retratos dos das Margens
do Rio Lis (1965) que a cAmara individualiza durante uma feira e que conversa com alguém a
seu lado, sem vermos quem seja, apenas as suas expressoes faciais nos ficam deste plano. Em
Terra Fria, Ermelinda, a criada seduzida pelo patrio, um homem regressado da emigracio, ¢
mulher de Leonardo. Ermelinda fica grévida do patrdo, de alcunha o “americano” e, instruida
por este, deixa o marido pensar que o filho é dele. Num acesso de firia extrema, Ermelinda
mata o “americano” e o marido prontifica-se a assumir a culpa e foge para Espanha. Ao longo
do filme, destacamos dois momentos em que € mais patente a solidariedade do realizador pela
personagem feminina. Ao tomar banho, Ermelinda baixa-se para apanhar 4gua com as mios
e levanta-se deixando a d4gua correr pelo seu corpo. Aqui, a cimara segue 0s seus movimentos
enquanto se baixa e levanta, num registo largamente afastado da (j4 muito) cléssica apresen-
tacdo do corpo feminino como mero objecto de desejo. Depois de Ermelinda ter assumido a
autoria material do assassinato, chega o dia em que é libertada da prisdo. Naquele que é o plano
final do filme, Ermelinda est4 no meio de um enorme atrio e um dos guardas vai abrir os por-
toes. A claridade que vem de fora inunda todo o ecrd e Ermelinda caminha para a liberdade.
Guardadas as devidas distincias, Anténio Campos e os escritores Loureiro Botas, Miguel
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Torga, Ferreira de Castro, A. Passos Coelhos e Tedfilo Braga encontram-se enraizados na ori-
ginalidade do povo portugués, no quotidiano dos homens e mulheres que trabalham na terra
€ No mar e para quem o nascimento e a morte sio momentos fundamentais da vida. E a adap-
tagio de Anténio Campos ndo ¢ a da fidelidade ao texto, mas ao “espirito” das obras. Em Terra A
Fria (1992), adaptado (livremente) do romance homénimo de 1934, de Ferreira de Castro, &,
também, patente essa afinidade e intimidade entre obras, néo tanto pela equivaléncia, mas por i
partilharem o mesmo modo de ver o mundo, por participarem e possuirem um mesmo fundo i
cultural.

UMA MISSAO A CUMPRIR: FILMAR O PRESENTE

Leiria 1960 é um exemplo e, também, um titulo exemplarmente esclarecedor daquela que é, se-
gundo Anténio Campos, a missao do cinema: filmar o presente. Se quisermos, a respeito deste
filme, temos oportunidade de ser ainda mais precisos. Num plano em ligeiro contra-picado,
num letreiro suspenso de um ao outro lado de uma rua lemos: “FEIRA DE”. Um homem le-
vanta a parte final desse letreiro: “MARCO”. Neste filme, Leiria é percorrida durante um dia e
uma noite, por um hipotético visitante. Para além de muitos outros planos, temos esta certeza i
de um hipotético visitante porque no plano final a cimara dentro de um comboio afasta-se da |
estacdo onde se lé: “LEIRIA”

Ao longo de Leiria 1960 encontramos associagdes entre planos. Por exemplo, num parque, a
camara olha de frente uma menina que sorridente brinca num baloigo, segue-se um plano fixo
de pdssaros pousados nos frageis ramos da vegetacio, junto ao rio. Ndo nos parece, no en-
tanto, estarmos perante um filme de montagem. Nestes, o ponto de vista da cimara de filmar
ndo € atribuivel a nenhuma personagem. E é precisamente neste ponto que Leiria 1960 difere.
A camara estd colada ao olho do operador. Por detrds da cdmara hd uma forca humana que a
conduz. Estamos aqui muito distanciados da concep¢io vertoviana da cAmara como um olho
mecanico que vé melhor que o olho humano. Anténio Campos tem a particularidade de “fazer
desaparecer” a presenga da cdmara e de proceder a um enquadramento dinimico, no sentido
em que se adapta ao que estd a filmar. A cAmara apreende, ou melhor, absorve o que est4 a sua
frente e movimenta-se como uma forga centripeta que atrai e enquadra as pessoas e 0 meio am-
biente (e esta ¢ uma cimara que se detém, em especial, nas pessoas). Em Leiria 1960, Anténio
Campos regista o “aqui e agora’; fornecendo-nos uma data e um local concretos. Encontramos
esta mesma abordagem em A Festa (1975), curta-metragem realizada como complemento a
Gente da Praia da Vieira (1975), o primeiro filme de Anténio Campos depois do 25 de Abril.
Em A Festa, a cimara de Anténio Campos respira o mesmo ar que a gente de Vieira de Leiria
e 0s sons sdo os oriundos do local (som ambiente). O plano inicial é uma longa panorimica da
praia até um cartaz que anuncia: “Praia da Vieira em festa!”, nos dias 9 e 10 de Agosto de 1975,
A festa ¢ em honra do S. Pedro e “em beneficio da capela local”. Em A Festa, durante a actuagio
de um rancho folclérico apercebemo-nos que Anténio Campos nunca utilizou os cantares po-
pulares para acompanhar outras imagens que nao as que lhe correspondem. Ou seja, os canta-
res tipicos no sdo usados aqui, nem em nenhum outro filme, para embelezar genéricos iniciais,
genéricos finais ou qualquer outro momento do filme. A imagem é sincronizada com o som. Ab-
solutamente sobrio nas suas escolhas, Anténio Campos regista a vida das pessoas com digni-
dade, sem nunca procurar alimentar um olhar sobre o pitoresco. Em vez disso oferece-nos um
registo sereno, tranquilo e, sobretudo, um olhar atento a tudo o que rodeia.

Em A Almadraba Atuneira (1961), o primeiro filme em 16 mm, Anténio Campos presta ho-
menagem ao trabalho e esfor¢o dos pescadores de atum algarvios. Esta é a tltima almadraba
ou “companha” por eles feita. Pouco depois do filme terminado, o mar destruiu este arraial
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algarvio. Segundo o préprio afirmou, foi com A Almadraba Atuneira que encontrou o seu ca-
minho.”* Um caminho que supomos ser o de ter encontrado, em definitivo, um sentido para
o (seu) cinema. E esse é um caminho que apresenta dois aspectos essenciais. Um desses as-
pectos diz respeito a aproximacio de Anténio Campos as pessoas, homens e mulheres que
trabalham. Em A Almadraba, Anténio Campos enche 0 ecra com o arduo e comunitério tra-
balho dos pescadores de atum e a vida em terra. O nosso visionamento deste filme surpreen-
deu-nos precisamente pela presenca constante do elemento humano. Em praticamente todos
os planos estio presentes corpos, rostos, expressoes, gestos dos pescadores ou das varinas. Sao
estas as pessoas que filma, as que fazem os trabalhos mais pesados, as que mais se esforcam sem
que lhes sejam dadas garantias de um beneficio correspondente ao seu esforgo. Um outro as-
pecto diz respeito a Anténio Campos ter encontrado no cinema o meio adequado para pres-
tar homenagem s gentes do (seu/nosso) povo. Um investimento plastico que em A Abnadraba
prima pelo rigor e cuidado no enquadramento e composicio dos planos.
Em A Almadraba Atuneira, o ecra transborda de uma vitalidade invulgar, de um mesmo tra-
balho feito a vérias mios que depende de todos e de cada um; uma unido como se de um tinico
corpo, de uma tnica coluna dorsal se tratasse. J4 a montagem nao é um mero dispositivo for-
mal, é colocada ao servigo da energia dos pescadores da Itha da Abébora. A ligacio entre os pla-
nos faz-se por um tipo de raccord a que podemos chamar “raccord por analogia”. Os planos sdo
muito iguais entre si, h4 um mesmo preenchimento do ecrd, um mesmo equilibrio de compo-
si¢do. E, com A Almadraba Atuneira, Anténio Campos terd, em definitivo, assumido que os
seus filmes teriam como objectivo maior uma tarefa tio importante quanto urgente: filmar o
presente. Nos seus filmes encontramos modalidades e nuances de uma missdo que Antdnio
Campos entende ser a do cinema e que assumiu como sua. “Filmar o presente” é uma expres-
sdo composta de trés aspectos essenciais. Em primeiro lugar, os seus filmes foram rodados nos
locais onde os acontecimentos tiveram lugar, onde as pessoas viviam. Anténio Campos deslo-
cou-se a diversas localidades e ai permaneceu, levando na bagagem uma boa dose de tacto e to-
mando como cendrio o mar, a montanha, o rio, os vales, em suma a paisagem natural, Tal como
a crianga em Faldmos de Rio de Onor (1974) que, atenta, presencia e assiste espantada ao nas-
cimento de um vitelo; vive essa experiéncia deixando-se impressionar, directamente, sem arti-
ficialismo; também, em Anténio Campos, encontramos um cinema que resulta de experiéncias
vividas directamente com pessoas concretas e que sdo colocadas em ecrd para af permanecerem.
Num segundo ponto, referimos os protagonistas dos seus filmes. Mais concretamente, as mu-
lheres ocupam um lugar de destaque. Mas, nio s6 as mulheres, as criangas sdo também inter-
venientes. O filme em que mais evidente se tornou para nos a figura das criangas no cinema de
Antdénio Campos é Retratos dos das Margens do Rio Lis. Trata-se de um filme suportado por
uma associagdo entre o fluir das 4guas do rio e o fluir da vida dos homens e mulheres que tra-
balham dia-a-dia, lutando pela sua sobrevivéncia. O titulo do filme refere que o enfoque sers
colocado nas pessoas que vivem nas margens do rio Lis, ou seja, o filme oferece-nos retratos dos
que sao das margens do rio Lis. O trabalho e a pobreza das gentes que habitam nas margens do
rio correm lado a lado mas, também, a esperanca jé que as criancas tém um lugar especial neste
filme. O plano que fecha o filme ¢ uma panordmica ascendente de uma crianga de tenra idade
que, sentada no chéo, brinca com um ramo de oliveira. Este plano ilumina e renova a vivéncia
a beira rio. Ao longo de todo o filme, as criangas surgem-nos de frente, ao nivel dos seus olhos,
ou em movimento de cimara, em panoriamica dos Pés a cabega ou ao contrério, o mais das
vezes partilhando connosco o siléncio. Num dos planos, um rapaz calga umas botas de borra-
cha e comega a caminhar desajeitado, tentando encontrar equilibrio com umas botas manifes-
tamente grandes demais para os seus pés. O plano seguinte é uma panordmica para a direita
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desde os pés descalgos de uma crianga até as botas de borracha, a cAmara sobe até A cara desse
rapaz que calgou as botas e que olha para a cdmara de frente. A partir deste rosto que exclui o
cémico ou o tragicomico da situagio, elucida-se o modo como as criangas nos surgem ao longo
de todo o filme. As criangas apresentam-se apenas com uma convicgio inabaldvel: “eu existo”
E existir, o simples existir ¢ em si 0 maior sinal de Esperanca.

Um terceiro ponto que nos permite afirmar que a filmografia de Anténio Campos encontra-
se radicada e empenhada em filmar o presente, diz respeito aos temas dos filmes. Os temas que
0 motivaram primam pela sua actualidade (o que, em grande medida, é correlativo de uma pre-
servacao da nossa memdria colectiva). A Invencdo do Amor (1965) é o filme que destacamos,
por dizer respeito ao que o proprio chamou de “realidade subentendida”’ Em A Invencdo do
Amor, a metropole surge como metéfora da insensibilidade, da falta ou mesmo impossibilidade
de comunhio e de qualquer tipo de afectividade entre os seus habitantes. O filme tem lugar
num tempo e espago sobre os quais ndo nos é fornecida qualquer indicagdo precisa, mas que
facilmente podemos identificar como sendo o do regime salazarista. O filme baseado no em-
blematico poema homénimo, de 1961, do poeta natural de Cabo Verde, Daniel Filipe é con-
temporaneo de uma vivéncia que haveria de se prolongar até 1974. Mas, se A Invencdo do Amor
¢ mais claramente um filme politico, Vilarinho das Furnas e Faldmos de Rio de Onor, divulga-
dos, exibidos e aclamados pela sua etnografia, encontram-se imbuidos de uma forte compo-
nente politica, ainda que a mesma ndo seja totalmente explicita. Se a literatura foi, em outros
momentos, fonte de inspiragdo, em Vilarinho das Furnas e Faldmos de Rio de Onor, Anténio
Campos apoia-se em livros de cardcter cientifico escritos pelo antropélogo Jorge Dias. Antes
de mais, a respeito de Vilarinho das Furnas e Faldmos de Rio de Onor, dois filmes dedicados ao
comunitarismo agro-pastoril, gostariamos de realar que, a nosso ver, nao sio dominados pela
dimensio etnogréfica. Trata-se de uma dimensio doseada com outras preocupagoes, nomea-
damente politico-sociais. Esses filmes vao para além da mera preservagio em imagem, dos
usos e costumes de cada uma dessas comunidades.

Em Faldmos de Rio de Onor, a vida comunitéria na zona de fronteira junta-se o tema da ori-
gem do desmembramento dessa vida, a emigracdo. Anténio Campos filmou esta comunidade
(segundo sabemos de Outubro/Novembro de 1972 a Agosto de 1973), sem nunca pedir a ne-
nhum habitante para recriar para a sua camara isto ou aquilo que fosse mais pitoresco, exético
ou caracteristico da vivéncia comunitdria passada. Ja em Vilarinho das Furnas trata do afun-
damento de uma aldeia pelas 4guas de uma barragem imposta por uma “lei” exterior mas,
também, da resisténcia da populagio ao desaparecimento do tinico mundo que conhecem. E
o filme é um acto de resisténcia, soliddrio com os habitantes.

Ainda que Vilarinho das Furnas tenha sido e continue a ser identificado como filme etnogréfico,
no sentido de observar e descrever uma determinada cultura, entendemos que a dose de etno-
grafia nao serd a mais relevante do filme, ou, pelo menos, nio é aquela que mais gritantemente
se manifesta. Parece-nos que um olhar minimamente atento a este filme nao pode deixar de real-
car uma grande carga critica. A chegada do Governador Civil a Vilarinho das Furnas é hilariante
sem, no entanto, cair na exploragio gratuita. Um plano, sublinhe-se, com a duragio certa, mos-
tra o jipe do governador a chegar a aldeia; chega com dificuldade, mal consegue passar por cima
de algumas pedras; a popula¢io assiste 4 chegada e um homem ajuda na manobra. Por entre um
aglomerado de pessoas, o Sr. Governador passa em frente & cimara compondo o casaco, ainda
ndo refeito da chegada atribulada. Segue-se uma colmeia (leia-se, comunidade) de abelhas pen-
durada no ramo de uma drvore. Logo a seguir, essa colmeia cai ao chao, dispersando as abelhas.
A comunidade visitada estd, também, em vias de ser dispersada pela barragem, faltando apenas
um “golpe de misericérdia”. E a visita do Governador pode muito bem ser esse golpe que faltava.
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Em Vilarinho das Furnas ndo encontramos um unico trago que diga respeito a uma observa-
¢do ou um olhar curioso langado sobre uma populacido com um modo peculiar de vida. Em
vez disso, estamos perante um olhar atento a regressao dos valores que deveriam suportar a
evolugio de um pais. Um olhar que ndo é de resisténcia ao progresso, mas que alerta para a sua
violéncia. O que é colocado em questio é a leviandade em associar progresso a violéncia.
Menos etnografico e mais socio-politico, o que Anténio Campos nos lega ¢ um filme de uma
critica incisiva a um pais que afunda a sua prépria cultura a favor de um progresso que devia
construir mas, ao invés disso, o impoe. Seguindo Jorge Leitdo Ramos, em vez de etnografico,
entendemos mais adequado dizer que Anténio Campos testemunhou situagdes humanas.””
Ainda no que diz respeito 4 actualidade dos seus temas, interessa referir que Ti Miséria, um
Conto Tradicional Portugués (1979) introduz aqui uma nuance. Trata-se de um filme que con-
cretiza em imagens e sons o imaginério popular.

Filmar o presente parece-nos ser, entio, a expressao que melhor se adequa a concepgao de ci-
nema de Anténio Campos e que se encontra presente em toda a sua filmografia. De todas as
entrevistas e depoimentos que consultdmos fomos encontrar no Catdlogo do 1° Congresso In-
ternacional sobre o Rio Douro’* uma declaragdo sua cuja importincia vai para além do filme a
que se referia, Faldmos de Rio de Onor. Antdnio Campos declara: .. se certas situagdes jd nao
existem, ou tendem a desaparecer, entdo ndo ha que desenterrar um passado que nos ¢ pe-
noso. Ha sim que tornar sélido um presente onde o futuro se possa articular” Esta é, entdo, a
missdo do cinema - tal como entendida por Anténio Campos - a de “filmar o presente”. E
uma missdo que na sua filmografia se apresenta com rigor e justeza, sem lamentagdes, nem re-
correndo a qualquer tipo de demagogia.

Para concluirmos este ponto a respeito do objectivo maior do cinema, tal como Anténio Cam-
pos o entende, o de filmar o presente, destacamos dois filmes: Gente da Praia da Vieira (1975),
o seu primeiro filme depois do 25 de Abril, e Historias Selvagens (1979), sobre o qual disse tra-
tar-se de um “filme de realidade com uma gota de ficgao. Realidade de hoje - a que se fala nos
mercados e nos talhos, principalmente a das mulheres e dos homens que estdo relacionados
com essa ficcdo””” Em Histdrias Selvagens, tal como em Gente da Praia da Vieira, parte-se do
passado para chegar ao presente. Em Histdrias Selvagens, quase nos apetece dizer que Anténio
Campos pega no espectador pela mao, pois comega por estabelecer, demoradamente, a histo-
ria de Montemor-o-Velho. Depois da incursao historica passa-se a dura realidade do presente.
Uma voice over masculina clarifica que as cheias do rio Mondego sao um flagelo na vida da po-
pulacdo, ja desde hd anos, e que todos os esforgos, incluindo projectos politicos, se mostraram
incapazes de colmatar. As cheias passaram ja a fazer parte integrante da vida dos habitantes de
Montemor-o-Velho. Os dois contos: O Chino e Neve, de A. Passos Coelho interessaram Anto-
nio Campos por se tratarem de “narrativas muito humanas, de relagio com o nosso povo”.?
Em Gente da Praia da Vieira, posterior a 25 de Abril, mais que em qualquer outro filme, a cé-
mara detém-se longamente nas pessoas e nos locais. Lembramos os planos do interior de um
barco que serve da casa a uma familia e onde estdo tachos, um colchio, cestos... e, ao lado, mu-
lheres lavam roupa no rio. Notamos, também, que Anténio Campos mantém a mesma coe-
réncia a respeito do espago filmico. Tal como em filmes anteriores (e mesmo posteriores), nao
encontramos uma orquestragao de entradas e saidas em campo. Este ¢, por exceléncia, um es-
paco de permanéncia. Quando acompanha um barco no rio que vai estender as redes, nunca
esse barco sai ou entra de campo. Esta é uma cena que lembramos especialmente, pela sereni-
dade de registo coincidente com as dguas calmas do rio.
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A “POESIA COM OS PES NA TERRA"

A “poesia com os pés na terra” foi a expressao usada por Anténio Campos para se referir ao
filme Um Tesoiro.?' Mas, esta é uma expressao que melhor nos parece resumir e definir o seu
estilo de realizagio. Em Anténio Campos, encontramos um aturado trabalho de realizagdo ci-
nematogréfica sem que o mesmo afecte o contetido dos seus filmes. Sem nunca cair no mero
postal ilustrado, no mero exercicio formal, nem naquilo a que podemos chamar de um “assalto
ao real” (um registo “nu e cru” a reivindicar uma aproximagao “tal qual” a esse real), conse-
guindo preservar a espontaneidade dos gestos e falas dos seus intervenientes.

Anténio Campos é o realizador da planificagao cuidada e amadurecida, de um reconheci-
mento dos locais, de uma preparagao anterior que lhe permita nao recorrer a re-construgao,
optando por ter a cimara presente durante o decorrer dos acontecimentos. E, também, o rea-
lizador da montagem depurada, o seu corte aperfeicoa o filme, distribui por cada plano a du-
racio mais adequada e expurga o que (eventualmente) na rodagem possa estimular o mais
pequeno sensacionalismo, ou qualquer tipo de voyeurismo. E &, finalmente, o realizador do e
para o espectador. E para ele que faz filmes; ¢ com ele que Anténio Campos se preocupa
quando faz um filme, pretende tocar tanto o espectador do presente, aquele que ¢ colocado pe-
rante realidades que estio a acontecer, como com o espectador futuro, aquele que poderd olhar
para o passado através dos seus filmes.

O cinema de Anténio Campos é o de um olhar rigoroso e cimplice para com as pessoas que
filma, em especial, mulheres e criangas do povo. Primando pela actualidade dos seus temas,
Anténio Campos filma o presente, com dignidade e justeza, sem lamentagdes, nem recorrendo
a qualquer tipo de demagogia. Os seus filmes registam a vida do povo portugués com digni-
dade e respiram tranquilidade.

A sua cAmara é sinénimo de olho humano, ou seja, no espaco filmico néo se encontra repre-
sentada a vida dos intervenientes, o espago filmico pretende ser a vida mesmo. Ou seja, 0 que
se pretende ¢ uma sobreposi¢ao entre o ecrd e o objecto filmado e os limites do quadro fe-
cham, guardam e preservam o objecto filmado para o futuro. Esta ¢ uma camara atenta a tudo
o que a rodeia, movimentando-se para absorver e preservar no ecrd o mundo de “hoje”. Per-
cebemos assim que “tornar sélido um presente onde o futuro se possa articular” ndo serd ape-
nas uma missdo a cumprir, constitui-se como fundo moral do cinema.

Se tivéssemos de escolher os planos mais representativos da filmografia de Anténio Campos, os trés
primeiros de Um Tesoiro néo seriam de todo uma escolha infeliz. Por varias razoes: por se tratarem
de um registo in loco, no caso a Praia da Vieira (a natureza esteve sempre presente nos seus filmes),
porque entra em campo uma mulher — e foram elas quem mais tempo permaneceu e 0cupou o ecrd
de Anténio Campos -, porque o raccord se apoia no meio ambiente (0 mar, a montanha, 0s rios
nunca foram constituidos em personagem), e porque depois de entrar em campo o segundo plano
mostra-a j em campo e, também, no terceiro plano surge ja em campo. Antonio Campos néo re-
corre a uma orquestracio de entradas e saidas em campo. O espaco filmico ¢ pois um espago de per-
manéncia. Dirfamos que depois de uma pessoa ou objecto entrar em campo ¢ para nao mais deld
sair. A respeito dessa nao-orquestragio, o filme A Almadraba Atuneira ¢ absolutamente exemplar,
o seu “raccord por analogia” remete-nos, precisamente, para o espaco filmico como local de per-
manéncia. Por isso, os seus planos manifestam um especial cuidado de planificagio quanto acom-
posicio e enquadramento. Da composicao destacamos que 0s seus planos se constituem de uma
figura e o seu fundo (a profundidade de campo é a de um primeiro e segundo planos). Quanto ao
enquadramento, os elementos encontram-se, maioritariamente, centrados.

A permanéncia em campo, em que 0 enquadramento & composi¢ao assumem especial im-
portancia, remete-nos para um outro aspecto que encontramos em Um Tesoiro, e que vamos
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encontrar na restante filmografia: a riqueza de conteudo. Essa riqueza de contetido diz, es-
sencialmente, respeito a uma relagio constante com obras literdrias. O cinema néo se encon-
tra alheado das preocupagoes de outros autores, nomeadamente os que tém na palavra o seu
modo de expressdo, em romances, contos, poesia ou mesmo em livros de investigagoes cien-
tificas. Do ponto de vista temitico, a entrada e permanéncia em campo lan¢a-nos imediata-
mente para vida das pessoas. E foi com a vida do povo portugués, com a sua vida de trabalho
que Anténio Campos preencheu e encheu o ecra.

Nos seus filmes nenhum trago panfletario vem perturbar a concentragio naquele que é o valor
maior, 0 Homem. Desprovido de acérrimas militancias ideoldgicas a haver alguma ideologia
terd de brotar do Homem, tera de ter como origem os problemas concretos das pessoas que
mais dificuldades tém em sobreviver. A eficicia do cinema de Anténio Campos néo esta no
imediato. O realizador abre-nos as portas para a forca maior de uma revolugio tranquila, uma
revolucdo prenhe de amor pela vida e pelo Homem enquanto valor maior.

CONCLUSAQ: O DOCUMENTARIO COMO PARADIGMA

O documentdrio em Ant6nio Campos ndo ocupa um lugar especifico ou restrito. O registo do-
cumental serviu-lhe de experimentagao, constituiu-se como projecto - o de filmar o presente -
e este projecto podemos, também, encontra-lo nos filmes ditos de ficgio. E o caso a que ja fize-
mos referéncia de A Invengdo do Amor e ao qual podemos acrescentar Histérias Selvagens, com
o drama das cheias em Montemor-o-Velho. Assim, os planos “documentais” de Anténio Cam-
pos ndo sdo, por exemplo, os da praia da Vieira em Um Tesoiro, ou os das salinas em A Tremo-
nha de Cristal, nem os das cheias de Montemor-o-Velho em Histdrias Selvagens, nem os das
mulheres a ceifar em Vilarinho das Furnas ou a chega de bois em Terra Fria. O lado documen-
tal da sua filmografia é constituido por planos onde nio existe orquestragiio de entradas e saidas
em campo, pela duracao equilibrada dos planos, pela actualidade dos seus temas, pelo “raccord
por analogia”, ... Este é o seu lado documental porque, a partir daqui podemos chegar 4 sua li-
gagao ao mundo através do cinema. O universo documental é entdo bastante alargado pois in-
terfere com os filmes que ndo séo estritamente designados de documentério abrangendo a sua
filmografia. J4 ndo se trata aqui de uma praxis de cardcter estritamente documental, estamos pe-
rante um modo de estar no cinema que toma o documentario como fundamento e alicerce. Mais
explicitamente ou a retaguarda, a componente documental estd sempre presente no cinema de
Anténio Campos. Qualquer plano que concorra para o seu modo de ver o mundo ser4 entdo, um
plano documental. E ¢ neste sentido que o documentério serve de paradigma e d4 unidade e
sentido a uma filmografia onde independentemente do género a que determinado filme possa
pertencer ndo sera vidvel exclui a leitura de que 0 Homem ¢ o valor maior a preservar e que sobre
ele recai um olhar militante, mas absolutamente despojado de qualquer reivindicagio panfletdria.
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