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Abstract

A narrative conceived under the idea of a final prelude that leads the visitor to recollection in an
architectural space inserted «with» and «in» nature. A place of pause that promotes a spiritual
initiative through multiple appropriations that, from the analysis of a new ontological framework,
seeks to serve those who seek a moment of introspection, meditation or contemplation, which in
turn can inspire the practice of worship, or belief, within its perspective of life in the earthly world

and the encounter of self in a free experience.

The intention is to respond to the idealization of a space that is established between nature and
architecture, materializing a gesture that as a whole shapes a profound learning path capable of
spilling over into a greater awareness in the act of designing. The place as an unavoidable narration

in the design of this gesture.

Keywords
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Resumo

Uma narrativa pensada sob a ideia de preladio final que leva o visitante ao recolhimento num
espaco arquitetonico inserido «com» e «na» natureza. Um lugar de pausa que promove uma
iniciativa espiritual por entre multiplas apropriacdes que, a partir da analise de um novo quadro
ontolégico, procura servir quem busca por um momento de introspecao, meditacdo, ou
contemplacdo, que, por sua vez, possa inspirar a pratica do culto, ou crenca, dentro da sua

perspetiva de vida no mundo terreno e ao encontro de si numa experiéncia livre.

Pretende-se dar resposta a idealizacao de um espago que se estabelece entre a natureza e a
arquitetura, materializando um gesto que no seu conjunto da forma a um percurso de
aprendizagem profundo capaz de verter para uma maior sensibilizacdo no ato de projetar. O lugar

como narracao incontornavel no desenho deste gesto.
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Glossario

amor: Sentimento de afeto ou
extrema dedicacdo; sentimento
que predispoe a desejar o bem de
alguém ou a algo;*

arcaica: Muito antigo;
remoto; longinquo;*

ascese: Busca do
aperfeicoamento espiritual
através do afastamento do
mundo e da rentincia aos
prazeres associados a vida
terrena;**

beatitude: Felicidade
completa ou eterna;***
canone: Principio geral,

de onde retira ou inferem
principios mais especificos ou
particulares; Maneira de
proceder que serve de
referéncia;***
consagracao: Passagem do
ato profano para o sagrado;**
cosmogonia: Teorias que
procuram explicar a formacao do
Universo;*

cosmologia: Estudo das leis
gerais do Universo e da sua
constituicao de conjunto;*
eclesiastico: Membro do
clero da igreja catdlica;***
éntase: Experiéncia de uma
interioridade, de uma imanéncia,
de uma unidade, de uma
imersao, de um dentro;****
epifania: Compreensio subita
e intuitiva do significado
essencial de algo; revelacao;*
espirito: Parte imaterial e
inteligente do ser humano;*
espiritualidade:
Corresponde a propria vida do

espirito;**

eremitério: Lugar ou casa
onde vive um eremita; que nao
vive em comunidade;***
esotérico: Reservado aos
discipulos, aos iniciados (de uma
doutrina, escola, seita, culto);*
evanescéncia: Que se
esvaece ou desvanece; que dura
pouco;***

exotérico: Dizia-se de uma
doutrina filosofica destinada a
ser exposta em publico;*
Jtlosofia: Elevagio do espirito,
razdo, resignacio, que nos coloca
acima dos acidentes da vida, dos
falsos preconceitos, do amor das
riquezas, etc.; amor ao saber;
sabedoria;***

hierofania: Manifestacio ou
revelacao do sagrado;**
tmanente: Perduravel; fixo;*
imensidade: Grandeza
ilimitada;*
impermanéncia:
Instabilidade; inconstancia;*
inapreenstvel: Que nio se
pode apreender;*

indigena: Que ou quem é
natural do lugar ou regido onde
se encontra; autoctone; nativo;*
indivistvel: Que nio se pode
dividir;***

indizivel: Inexplicavel;*
inefavel: Que nio se pode
exprimir por palavras;*
irrupc¢do: Invasio sibita;
entrada abrupta; ataque;*
laicizagao: Substituir o
pessoal religioso pelo pessoal
laico.***

lugar: Espago ocupado ou que
pode ser ocupado por um

corpo;***
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natureza: Esséncia do que é;
conjunto de tudo o que existe;**
ontofania: Manifestacio
vitoriosa de uma plenitude de
ser; modelo exemplar de todas as
atividades humanas: s6 ele revela
orea ;****

ontologia: Ser enquanto ser;
parte da metafisica que estuda o
ser em si;**

prelidio: Sinal de algo que vai
acontecer; indicio; prentncio;*
profano: Nio pertence a
religido ou ao sagrado;**
quimera: Monstro lendario da
mitologia grega; qualquer animal
fantéstico formado por partes de
animais diversos;*
sacralizagao: Atribuicio de
caracter sagrado a algo;**
sagrado: Que tem valor
absoluto;**

sentimento: Ato ou efeito de
sentir; disposicao afetiva;
sensibilidade;*

ser: Exprime a existéncia;
consistir em; tornar-se;***
teofania:
Manifestacdo/apari¢ao de uma
divindade;*

transcendente: Que excede
os limites normais;**
verdade: Conformidade da
ideia com o objeto, do dito com o
feito, do discurso com a
realidade;***

vivacidade: Compreensio
rapida; esperteza; viveza;
fulgor;*

volitivo: Que determina e

expressa a vontade;*



fig1. Untitled, Robert Irwin
New York, 1962-63
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Nota introdutodria

A relagao da arquitetura com o lugar e com os proprios seres que a habitam e a significam, bem
como a imaterialidade, a abstragao do espaco numa construgdo poética e o indizivel na arquitetura,
desde cedo me causa interesse. Esse espirito, que é possivel constatar nos seres e no lugar e a
capacidade que a arquitetura possui de conseguir colocar o seu visitante por entre varias posi¢oes
ou ficcoes, criados sob varias diretivas, conduzem a elevacao do sentir que, por sua vez, suscita
varias sensagoes através de percegdes, estimulos ou pensamentos. Considerando a individualidade
de cada ser, estas hipoteses sao infinitas, diversas e realmente complexas. Tendo o objetivo de me
aprofundar no pensamento do espago arquiteténico com abordagens que sob um primeiro plano se
aproximam ao desenho de um templo, podendo ser esse o titulo atribuido, residindo o interesse na
propria investigacao do pensamento trazido e elaborado até a sua concretizagao. O entusiasmo esta
no percurso, e no percurso como forma de conhecimento num trabalho que retne investigacao que
confronta varios autores, gerando reflexdes e novos pontos de observacao que se enquadram num
momento tedrico do trabalho. Em torno do que é recolhido, e num processo continuo de discussao,

se verte, assim, para uma proposta arquitetonica coerente com este ponto de partida.

A questao geradora desta sinergia prende-se com a ideia de lugar e deste aparentemente deixado ao
acaso, num estado tanto belo e singelo pelo caracter intocavel, define um momento de novas
apropriagoes levando a concretizacdo de um espago que se compreenda entre a arquitetura € a
natureza. Através de um olhar atento sobre a sociedade contemporanea e da sua antecedéncia,
pretende-se investigar a importancia da espiritualidade e da sua real esséncia. Tendo como foco a
leitura do lugar, para, assim, se chegar as transformagoes ocorridas prevalecendo a ideia de
descoberta na vivéncia arquitetonica, e nesta ordem resgatar uma filosofia imanente as questoes
que realmente urgem a serem exploradas. A este respeito, também importa integrar a ideia de
percurso, gerando um ritmo entre a paragem, a deambulacao, o vislumbre, o concreto e o palpavel,
circunscrito a paisagem do parque natural da Serra da Estrela. Aprofundando o conhecimento da
estrita e ténue relacao entre a arquitetura e a natureza, somada a sensibilidade sensorial no ato de
projetar como um dos propositos de como futuro pensador e criador de espacos, associado a
“capacidade de criar novos lugares, novos gestos, novas vivéncias e possibilidades.”! Relacionando
a espiritualidade com a arquitetura, englobando reflexoes de varios autores, pondo-os em analise,
confrontando-os para, assim, se tragar novas “pontes” que possam acrescentar valor a este exercicio

de refleccao cientifica que neste momento conclusivo de formacao se pretende.

1 Garcia, A. (2016). Espaco Cénico, Arquitetura e Cidade. Guimaraes, um Modelo Conceptual. Caleidoscopio — Edicao
e Artes Graficas, S.A.
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Os tltimos cinco anos de aprendizagem e descoberta envolveram-se também no movimento entre
dois mundos especificos e de carateristicas algo similares. Em primeiro, a minha paisagem natal que,
no seu cenario, estabelece a vasta e imensa serra predominante nestes anos da minha existéncia,
que, por sua vez, também faz acompanhar este ciclo de estudos que prometeu aprofundamento e
aprendizagem sobre arquitetura. A Covilha inserida na serra da Estrela e que se estabelece numa
das suas encostas, dispoe-se dentro de uma orogenia de forga e resiliéncia onde quer este momento
também se integrar entre estes dois mundos € gerar uma investigacao, que além de participar numa
simbiose do que também se destaca neste ciclo, procura, sobretudo, o aprofundamento num tema

que se determina importante.

Partindo da consciéncia da relagdo do ser humano com a natureza e dentro de uma dimensao
imersiva, surge a inquietude para o aprofundamento através da arquitetura e do gesto, como
propiciadores de reflexdao. Apesar de existir alguma investigacao que se procura aprofundar no
espirito do lugar, na imaterialidade ou na abstragao e na natureza do campo disciplinar da
Arquitetura, considera-se relevante trazer um tema que abranja a Arquitetura dentro de uma

vivéncia espiritual.
Nesse sentido, a dissertagao estrutura-se em quatro momentos principais:
Uma primeira parte que corresponde a associa¢ao de conhecimento empirico, servindo de base a

esta investigagao, a fim de aprofundar o tema e criar linhas de pensamento capazes de fortalecer

respostas a inquietude presente, designada por “Reuniao”.
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fig2. Fotografia para a encosta

Serra da Estrela, 2022

Seguindo-se a “Observa¢ao” que, através de quarenta obras arquiteténicas. permite a analise
iconografica e explicativa que da forma a uma pasta referencial que compila varios aspetos como a
materialidade, a atmosfera, a luz e o gesto que caraterizam as mesmas. Através do seu conjunto
estabelece-se uma leitura mais clara, consciente e informada, que enriquece a fase final deste

trabalho.

Através da “Explicacao” retinem-se duas entrevistas realizadas, separadamente, a arquiteta
Carla Juagaba e ao arquiteto Eduardo Souto de Moura que, no ambito da 16" Bienal de Veneza de
2018 fazem erigir duas capelas das dez construidas para o Pavilhdao da Santa S¢, com curadoria de
Francesco Dal Co. Duas obras que, apés a analise do contexto, das opgoes tomadas e do resultado,
geram motivagoes que se tornam em questoes, pretendendo, estas entrevistas, enriquecer esta

investigacao conferindo o contacto direto com os intervenientes.

Culmina-se este trabalho com o momento da “EXpressao” que, sob a leitura da paisagem, e no
profundo pensamento do gesto, através da sensibilidade e do conhecimento, faz encerrar este
momento com uma proposta arquitetonica para este lugar, que mais a frente se descreve. Na
possivel resposta de um espago que conduz a reflexao, com carateristicas que possibilitem a
observagao exterior, mas também interior, onde encontros e desencontros surgem num percurso

que quer convocar ao aufo contacto.
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I Reuniao



fig3. Abadia cisterciense de Le Thoronet

Francga, 1157



Sagrado e Profano



figa. PSAD Synthetic Desert IIT, Doug Wheeler
New York, 2017
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Espaco manifestador de uma transcendéncia

A descoberta inicia na reunido e no confronto por entre varias leituras e abordagens de outros
autores que sustentam e enriquecem a investigacao, procurando relacionar a Arquitetura com a
espiritualidade. Posiciona-se a reflexdo de forma a entender mais sobre o espago material e
imaterial. Culminando em respostas a inicial questdo acerca da capacidade da Arquitetura na
responsabilidade de entender, observar e ouvir uma ideia que ambiciona idealizar atmosfera para o

que possa ser uma vivéncia espiritual no vwer real.

Interessa relembrar que dentro de variadas formas de ser e estar e no que circunscreve esta analise
5
procura-se entender a pertinéncia do sagrado e do profano e, naturalmente, a experiéncia de um ser

religioso e ser ndo religioso no espago.

Um individuo que nega a existéncia de uma sacralidade do mundo, assumindo uma Gnica
existéncia profana, livre de qualquer experiéncia e vivéncia sagrada, é considerado ser ndo religioso,
vivenciando uma experiéncia que retém o espago como homogéneo e neutro, nao existindo
nenhuma quebra ou limite que distinga as diferentes partes desse todo, mas que mesmo assim nao
consegue afastar totalmente de st um comportamento religioso. Seja qual for o grau de
dessacralizagao que se encontre, esta experiéncia revela ainda gestos de uma perspetiva religiosa do

mundo.?

Um espaco sagrado € por si s6 definitivamente distinto do espaco profano que o rodeia,
qualitativamente diferente, também. Um espago sagrado induz a busca do ponto fixo ou do centro
participante da ontologia do mundo, que posteriormente se ird abordar. Ao contrario, ¢ mantida
uma homogeneidade e relativizacdao do espago na experiéncia profana, nao tendo consigo qualquer
possivel orientagao, tal que o ponto fixo nao possui uma ontologia inica, mas vai surgindo e
afastando-se, consoante as necessidades didrias. Podendo dizer-se que existem apenas fragmentos
de uma vivéncia dividida numa infinitude de lugares onde se movem sob orientagao das obrigacdes

de um modo de viver integrado numa sociedade industrial.?

Apesar da continua dessacralizagao, observa-se nesta experiéncia do espaco dentro de uma
existéncia profana, valores atribuidos que contribuem para a nao homogeneidade da experiéncia

religiosa deste mesmo espago.?

2 Eliade, M. (1992). O Sagrado e o Profano. Martins Fontes, p. 18.

3 Ibid., p. 15.
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figs. Portico ao longo da Via Sacra,
Erik Gunnar e Sigurd Lewerentz

Estocolmo, 1940

Ora, a titulo de exemplo, referem-se lugares que qualitativamente se diferenciam de outros, tais
como a aldeia natal, o local do primeiro amor, ou certos sitios que por uma determinada causa
marcaram aquela circunstancia. Mesmo para aquele que se afasta de uma visdo religiosa, todos
estes lugares se revelam de qualidade fenomenal. (...) “sdo os ‘lugares sagrados’ do seu universo
privado, como se neles um ser ndo religioso tivesse tido a revelacao de uma outra realidade,
diferente daquela que participa na sua existéncia quotidiana.” Chame-se, talvez, de um

comportamento “cripto religioso” do ser profano.*

Veja-se que a igreja, para o crente, ¢ um espago distinto da rua onde se encontra. Ea porta que
permite a abertura e a entrada para o interior que revela a solu¢do de continuidade de espacos,
constatando-se que, de facto, o limite que separa os dois espagos mostra também a distancia entre
os dois modos de ser, religioso e ndo religioso. Este limite configura ao mesmo tempo a distingéo
entre os dois mundos, um “lugar paradoxal” que permite a passagem do mundo profano ao mundo
sagrado. A porta é o imediato, a resposta concreta da estratégia de descontinuidade que, apesar de
deter de uma grande importancia religiosa, trata-se, a0 mesmo tempo, de um elemento
arquiteténico que possibilita a entrada no interior do espaco sagrado, nele transcendendo o/ao

mundo profano.5
Neste sentido, coloca-se em analise a visao do ser religioso no mundo.

4 Ibid., pp. 18-19.

5 Ibid., p. 19.
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figb. Fotografia para a encosta

Serra da Estrela, 2022

O mundo é para o ser religioso um mundo considerado sagrado e constituindo-se na ideia de que “o
sagrado ¢ o real por exceléncia”. Equivale em afirmar que a disposi¢ao do ser religioso em habitar
no sagrado corresponde, a0 mesmo tempo, no seu desejo de se situar na “realidade objetiva”; nao
se entregando a uma relatividade infinita da experiéncia com caracter subjetivo, mas sim de se
dispor num “Mundo real e eficiente”, evitando a ilusao. Vivenciando-se no encontro deste ponto de
apoio absoluto, evitando, assim, uma tensdao provocada pela relatividade, que para o ser religioso,

esta na génese da desorientagao.6

O ser religioso vive a profunda necessidade de habitar “num Mundo total e organizado, num

Cosmos”, pretendendo viver o mais perto deste centro do mundo. Note-se que, segundo Rig Veda,
o Universo nasce e desenvolve-se a partir de um nucleo, de um ponto central. Mircea Eliade afirma
que este ser deseja viver num espago aberto para o alto, onde a rotura de nivel esta simbolicamente

assegurada e a comunicac¢do com o outro mundo, o mundo transcendental, é ritualmente possivel.”

No espago onde o sagrado se evidencia, o real ¢ revelado e o mundo surge a vida, por assim dizer a

Jundagdo do mundo propicia a experiéncia do sagado.”

6 Ibid., pp. 20-21.
7 Ibid., pp. 27-28.
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fig7. Daydream, Sigurdur Gudmundsson
Amesterdao, 1980
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Gerado o contacto entre o céu e a terra por meio de uma rotura de nivel, ndo estabelecendo apenas
um ponto fixo por entre a fluidez disforme do espago profano. Possibilita-se uma troca, sob ordem
ontolégica, de um modo de ser a outro. “E uma tal rotura na heterogeneidade do espago profano
que cria o ‘Centro’ por onde se pode comunicar com o transcendente, que, por conseguinte, funda

0 ‘Mundo’, [..]”

Uma primeira conclusdo a reter esta no entendimento do mundo como cosmos a medida que se
revela no sagrado, no qual o ser religioso apenas pode habitar neste mundo sagrado uma vez que é
por si s0, ele mesmo, e existe no real. Fale-se, talvez, de uma necessidade ontologica que nao se
desagrupa de uma necessidade religiosa, “o homem religioso é sedento do ser.” Uma profunda
vivéncia que se pode exprimir de varias formas, observe-se no caso do espago sagrado, que o ser

religioso tem como desejo dispor-se no proprio nacleo do real, no centro do mundo.?

Entende-se que se trata de uma forma de habitar que quer corresponder a repeticao da
cosmogonia. O ser religioso assume a certeza de criar o mundo que escolhe habitar, dando um
significado ao caos através da santificacao do cosmos, procurando aproximar-se a ideia de mundo
divino. Uma longa nostalgia de habitar neste mundo e possuir uma habitagdo muito parecida a
“casa dos deuses”. Em sintese, uma nostalgia religiosa que reverbera o profundo desejo de alcangar
uma vivéncia num cosmos “puro e santo”.!0 Como relata Eliade, ¢ a experiéncia do tempo sagrado

que permite ao ser religioso encontrar frequentemente o cosmos tal como era in principio.

8 Ibid,, p. 36.
9 Ibid., pp. 36-37.
10 Ibid,, p. 37.
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fig8. East-West/West-East, Richard Serra
Qatar, 2014



Natureza do culto



figg. Afrum, Pale Blue; James Turrell

Naoshima, 1995
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Génese de uma esséncia com comportamento espiritual

A semelhanca do que acontece no espago sagrado, para o ser religioso o tempo nao ¢ homogéneo
nem continuo. Por um lado, nos intervalos de tempo sagrado ocorrem festas - como sdao exemplo as
festas periddicas - o que, no caso da existéncia profana, existe um tempo comum no qual se situam
os acontecimentos privados de significado mais religioso. E evidente que, entre ambos, existe uma
continuidade manifestada pelos ritos nos quais o individuo se intercala de uma vivéncia profana
para um tempo sagrado. Um tempo sagrado “indefinidamente recuperavel, indefinidamente
repetivel”, que se compreende tratar de uma carateristica ontologica da propria dimensao

temporal.!!

Volte-se a ideia da festa, a sua participacao pressupoe a passagem do tempo profano para uma
vivéncia sagrada. Sendo que, desta forma, surge a presenca primordial deste tempo sagrado que,
através da mitologia, tornam os deuses nos criadores das diferentes realidades que formam hoje o
mundo - da mesma forma que estas festas trouxeram significado ao tempo sagrado, tempo da
criacdo por eles “santificado pela presenca de atividades divinas.” Pode-se fazer a analogia com o
tempo circular, revertido e resgatavel, um presente mitico que se reintegra de forma periédica e por
meio dos ritos. Reconhecida a mudanca por entre eles, desde um tempo profano para um tempo
sagrado, como no exemplo da igreja e como esta constitui uma “rotura de nivel” do espaco

profano.!2

Desta forma, o ser religioso nao esta disposto a viver segundo o presente, revelando o esfor¢o da sua
aproximacao ao tempo sagrado que, em parte, se reveste por uma ideia de eternidade. O ser ndo
religioso vivencia e experimenta tempos varios de diferentes intensidades numa tinica dimensao
temporal, julgando-se numa descontinua e heterogénea vivéncia, que em certos casos presencia um
tempo menos prazeroso de uma atividade que nao lhe propicia entusiasmo, ou um tempo que o
agrade colocando-o numa posicao contraria. No que se refere ao ser religioso, este presencia um
tempo sagrado nele inserindo intervalos que tém uma origem, uma duracdo que os precede €
sucede, e uma estrutura ontologicamente diferente, pois trata-se de um tempo sagrado “primordial,
santificado pelos deuses” tornado palpavel através da festa. Para o ser ndo religioso, o tempo ¢
continuo e ndo apresenta nenhuma descontinuidade nem segredo, instituindo-se na propria
existéncia da humanidade e a sua propria existéncia, com inicio e fim. Quaisquer que sejam os
tempos que vivencia e experimenta, para ele sao sempre julgados pela propria existéncia humana

na qual nenhuma outra realidade intervém.!?

11 Eliade, M. (1992). O Sagrado e o Profano. Martins Fontes, p. 38.

12 Ibid., pp. 39-40.
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fig10. A Incredulidade de Sdo Tomé, Caravaggio
Alemanha, 1601-1602

Analisam-se ainda outras perspetivas que procuram entender a importancia da vivéncia do tempo

sagrado para o ser religioso.

Hermann Usener explica que templum exprime o espacial, lempus o temporal, acrescentando ainda
que o conjunto destes dois elementos constitul uma imagem circular espaco temporal que, por esta
ordem de ideias, para o ser religioso significa que o mundo se renova anualmente, a cada ano,
encontrando a “santidade original” desde o momento em que abandonou o tempo primordial e da
criagdo. Ora este simbolismo esta espelhado na estrutura arquitetonica de um templo ou santuario,
veja-se, se o “lugar santo” é a “imagem do mundo” entdo o templo “santifica o0 Cosmos como um
todo e também a vida cdésmica.” Esta vida coésmica € retratada através do circulo que se assemelha
com o ano, também ele um circulo fechado com principio e fim, renascendo sob a forma de ano novo,

%

pois a cada ano novo emerge a existéncia um “I'empo ‘novo’, ‘puro’ e ‘santo’ porque ainda nao

havia sido criado.!3

A cosmogonia representa também a criacdo do tempo considerada como um modelo de toda a

criacdo. Um tempo coésmico que da cosmogonia resulta o arquétipo de todos os tempos existentes. 4

13 Ibid., p. 41.

14 Ibid., pp. 41-42.
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Recordemos que para o ser religioso a criacdo comeca num tempo, “antes que uma coisa exista, o
> 3

seu tempo proprio nao pode existir.” Acrescenta-se, antes de uma espécie ter sido criada, o tempo

que agora a faz germinar e dar frutos nao existia. Constatando-se que através desta perspetiva o

tempo surge com a primeira manifestagao de uma variagao do que ¢ existente até entao.!*

Seguem-se varias perspetivas que elucidam uma ontologia do tempo sagrado, demarcando varias

conclusoes que importam reter.

No caso do ser religioso, o tempo sagrado da significado ao tempo profano que fundado através dos
mitos institui também o tempo “existencial e historico” pois € o seu arquétipo. Onde na maior
parte das vezes se presencia a necessidade que o ser religioso encara na imersao e no
aprofundamento dentro do tempo sagrado, uma vez que ¢ esta uma das formas de aproximacao
aos seres divinos, uma abordagem que em ultima estancia torna a criacdo e a vida como

ontologicamente religiosas. !

Observa-se que ¢ pela festa que se encontra e reencontra o sagrado da vida e da criagdo,
vivenciando-se uma experiéncia criada na origem pelos deuses. Surge uma questao acerca desta
abordagem, na qual o progresso e a evolu¢ao da humanidade é colocado em causa por este
acontecimento de repeticao dos gestos exemplares revelados por estas entidades. Porém, o ser
religioso constitui-se como evolucdo vivendo na aceitacdo da sua jornada de comunhdo com
dimensdes divinas, repetindo gestos numa experiéncia que tem o forte intuito de viver o mais perto
desta dimensdo, uma aproximagao que se observa quando se investiga o significado das festas
religiosas, por exemplo. Por isso este restabelecimento coloca o ser religioso como contemporaneo

dos deuses.16

Retém-se que esta experiéncia espaco temporal sagrada mostra a intencao de voltar a participar de
uma situagdo primordial. Uma nostalgia que leva a continuidade infima de ritos, percebendo-se
neste comportamento uma angustia perante a novidade e a negacdao de uma existéncia auténtica

enquanto ser humano.!6

15 Ibid,, p. 47.

16 Ibid., pp. 47-48.
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E que na observagao resultante do confronto do homem moderno com o homem pré-moderno,
reconhece-se que através da vivéncia profana existe apenas a responsabilidade consigo e com quem
habita o mundo, nao representando o universo, um cosmos dentro de uma “unidade viva e
articulada”, onde existem apenas materiais e substancias fisicas com alguma preocupacao de estas
nao serem esgotadas.!’

17 Ibid., pp. 49-50
E sobretudo um desejo de aproximar o tempo a uma situagao original, mas que nao se vale apenas
desta vontade pois ¢ igualmente sobre a recuperacao de um mundo “forte, recente e puro”. Uma
perspetiva otimista da existéncia humana que se constréi num encontro total com o mundo

interior, que advém de uma sede do sagrado e do ser.!”

Assim, se entende que o mito anda de maos dadas com a ontologia, retratando qualquer realidade
“do que aconteceu realmente, do que se manifestou plenamente”. O mito procura explicar
momentos no comeco da criagao, uma histéria sagrada que aborda como entidades divinas
concretizaram o comego do tempo. Representar um mito é contar o que aconteceu na origem, que
uma vez revelado ergue uma verdade absoluta, retratando o surgimento de qualquer coisa. “O
mito revela a sacralidade absoluta porque relata a atividade criadora dos deuses, desvenda a
sacralidade da obra deles.” Ainda, representando o surgimento do sagrado no mundo, fundando o
mundo e a existéncia das coisas. Tornando toda e qualquer criacdo como base de uma plenitude
motivada pelo mito que representa a “ontofania” sagrada, levando ao entendimento de toda a
realidade. Realidade que se manifesta através do presente e se exibe como uma nova vivéncia da

criagao no mundo, voltando a /ustdria a ser de novo a fustéria sagrada.'

18 Ibid., pp. 50-51, 58.
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fig11. Fotografia para a encosta

Serra da Estrela, 2022
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fig12. Study For Horizon, Sigurdur Gudmundsson

Amesterdio, 1975
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Ser religioso e ser nao religioso

Na maioria das vezes confunde-se religidao como forma de vida e concecao do mundo, com Igreja
Catolica. Quando se utiliza o termo religido, esta-se, portanto, a aludir ao seu significado mais

profundo, que deriva do latim religare, religar.

Aqueles na qual a sua existéncia se baseia em vivéncias e ndo em ideias, é natural que exista em si
uma dimensao maior e mais profunda que se torna césmica por deter de um suporte
transcendental. Fala-se de uma existéncia aberta, uma vez que nao se delimita apenas no modo de
ser da humanidade, mas que é aberta para o mundo e para a vida. Veja-se o seguinte exemplo: no
caso de o ser religioso experienciar uma vivéncia mais solitaria, nele ndao se manifesta um
sentimento de solidao, pois uma parte do mundo ¢ habitada por ele, buscando encontrar a cada
nova ac¢ao um simbolismo césmico que nao prejudica o ser. Esta existéncia aberta nao se retrata
numa vivéncia inconsciente, mas que permite o autoconhecimento e o conhecimento do mundo.
Afirmando Eliade que se trata de um conhecimento religioso pois se refere ao proprio ser, onde sao

proporcionados caminhos para infimas vivéncias que se podem considerar césmicas ou sagradas. !9

E na vivéncia diaria que ¢ transformada a experiéncia do ser religioso, que descobre uma razao ou
um sentido para o gesto ou para o momento. Pois, um simples gesto pode ter a importancia e a
reflexdo de um ato espiritual que transforma uma jornada em valores religiosos peregrinando para
o centro do mundo. O ser religioso assenta-se numa forma de existir muito especifica no mundo, na
qual o conhecimento das situagoes que por ele sao assumidas e na compreensao do seu mundo
espiritual, se retém no progresso do conhecimento geral da humanidade. Acreditando na existéncia
de uma realidade absoluta e que o sagrado transcende o mundo, nele se manifestando o real.
Vivenciando essa existéncia na qual a humanidade comporta com ela “todas as suas

potencialidades na medida que ¢ religiosa, ou seja, participa da realidade.”20

Conforme relatado, ¢ a vivéncia do sagrado que faz surgir o mundo, uma religiosidade que antes de
tudo é formada a partir de uma ontologia. Processo do qual um conhecimento existencial de si, de
origem transcendental, valoriza uma existéncia aberta a valores que permitem ao ser religioso
muitas vezes ultrapassar situagoes pessoais, processo que no fim de contas procura fazer parte do

mundo do espirito.?!
19 Eliade, M. (1992). O Sagrado e o Profano. Martins Fontes, pp. 79-82.

20 Ibid., pp. 88, 97.

21 Ibid., p. 101.

37



fig13. Servico dominical na Igreja da Luz, Tadao Ando
Japao, 1999
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fig14. Serpentine Gallery Pavilion,
Peter Zumthor

Abordada a perspetiva de Mircea Eliade sobre a vivéncia religiosa, integra-se de seguida uma visao

da experiéncia nao religiosa.

O ser nao religioso estabelece-se dentro de uma nova situagao existencial, colocando-se como o
Unico participante da historia recusando qualquer transcendéncia. Nega qualquer arquétipo da
humanidade que ndo seja de condi¢cdo humana, erguendo-se a si proprio a medida que se

dessacraliza e dessacraliza o mundo, sendo para ele a vivéncia sagrada um infortinio a propria

liberdade.2?

Constata-se que apesar de tal negacdo, esta forma de ser se aproxima perante a atividade do seu
inconsciente, sem que tente, portanto, alcancar uma experiéncia religiosa. De certo modo, entre
seres que se afirmam ndo religiosos e religiosos pode-se observar no inconsciente alguma
religiosidade e mitologia que com certeza podem estar ligadas, de alguma forma, a aproximacao de

uma vivéncia religiosa profundamente imersa neles préprios.2?

22 TIbid., pp. 97-98.

23 Ibid., pp. 101-102.
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fig15. Phenomenal: California Light, Space, Surface; Doug Wheeler

New York, 2020
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fig16. East-West/West-East, Richard Serra
Qatar, 2014
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Vivéncia de uma éntase

Reflete-se agora acerca do que se tem desenvolvido até ao momento, tendo imediatamente
associacoes que sao criadas e se tornam importantes frisar, como a prevaléncia do valor e da
importancia dada a humanidade e a natureza em contraposto a uma divindade, a meditagao ao
contrario da fé, praticas que no seu interior se assemelham a exercicios mais do que a ritos, a
menor necessidade de erguer igrejas e mais escolas da vida que buscam uma imersao através da

sabedoria.24

Durkheim chama de religido a todo o conjunto organizado de crengas e de ritos que remetem a
coisas sagradas, sobrenaturais ou transcendentais, num sentido amplo, e em especial a um ou varios
deuses, num sentido estrito. Crencas e ritos estes que se unem por uma mesma comunidade moral
ou espiritual nos quais se mostra o entendimento ao que se entende por fé, percebendo-se ser
também ela uma crenca a fidelidade do comprometimento ou no reconhecimento de um apego.
Pode-se dizer que a fé se materializa através de uma entidade divina, ja a fidelidade procura
entrelacar valores que criam uma histéria por uma comunidade. A fé origina-se através “do
imaginario ou da graca”, o que na fidelidade se constroi através “da memoria e da vontade”.
Percebem-se aqui varios aspetos que ressaltam, sobretudo, a necessidade de prevalecer a fidelidade
ao proprio espirito e nesta trazer a paz, contrariamente a prevaléncia da fé que se aproxima a

servidao. 25

Como diz Schopenhauer o ser humano é um animal metafisico, acrescentando-se aqui, um ser
espiritual na medida em que o universo habita dentro dele. E muito importante que se entenda que
o espirito ¢ uma imensa parte de cada ser nao devendo ser entregue a um modo ou forma,
sublinhando-se que na auséncia de qualquer necessidade de religido esta nao impede o cuidado

com a vida do espirito, da sua prépria vida, diga-se.26

24 Comte-Sponville, A. (2007). O espirito do ateismo. Introduc¢do a uma espiritualidade sem Deus. WMF Martins Fontes,
p. 12.

25 Ibid., pp. 13-14, 29, 125.

26 Ibid., p. 127.
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fig17. (cima) One: Number 31,
Jackson Pollock, New York,
1950

fig18. (baixo) Blue Poles,
Jackson Pollock, New York,

A pergunta sobre o que ¢ afinal um espirito, Descartes diz-nos que é uma substancia que pensa,
acrescentando ainda, uma substancia que duvida, que concebe, que afirma, que nega, que quer e
nao quer, que imagina também e que sente. Pode-se dizer que é algo que tem o seu gosto, que
lembra e contempla. Nao interessando aqui se é o cérebro ou, como refere Descartes, uma
substancia imaterial. O espirito ndo ¢ uma substancia, o espirito ¢ “uma func¢ao, um poder, um ato
(o ato de pensar, de querer, de imaginar, de fazer humor, etc.)” Desenrolando-se a espiritualidade

na proépria vida do espirito.?”
Entenda-se, pois, o significado mais profundo de espiritualidade.

Numa interpretagao ampliada, falar de espiritualidade engloba tudo ou quase tudo dentro da
proépria vida humana como se espiritual fosse entao sinébnimo de mental ou de psiquico. Porém,
quando se fala de espiritualidade esta-se a determinar uma parte restrita da vida interior que se
estabelece com o absoluto, com o infinito e a eternidade. “Somos seres finitos abertos para o
infinito”, acrescentando-se ainda, seres efémeros abertos para aquilo que nio tem principio nem
fim, seres condicionados predispostos para o que ndo tem limites. O espirito ¢ ele proprio abertura.

A metafisica procura pensa-la e refleti-la, a espiritualidade a sua vivéncia e experimentagao.28

27 Ibid., p. 128.
28 Ibid., pp. 128-129.
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fig19. Cupid and Psyche, Francois Gerard
Franca, 1798

A questao do que distingue entdo a espiritualidade da religido, e por erro de cair em uso erédio da
palavra ou por aproximagdo ou abuso de linguagem, nao se deve confundir, pois que ambos os
termos nao significam o mesmo. A religido pode pertencer, em parte, a espiritualidade, mas
ressalva-se que a espiritualidade ndo é necessariamente religiosa. Acreditando ou ndo no sagrado, o
ser encontra-se disposto na infinitude e na eternidade do absoluto, basta para isso se observar a
natureza e como ela transporta a verdade, ndo se poderia entdo pensar como seres relativos, nem
como seres efémeros ou finitos sem que confrontados com a propria finitude transitéria da vida.
Negar que o absoluto seja uma divindade nao ¢ igual a dizer que se recusa o absoluto, pois estar-se-
la a negar a propria transcendéncia da vida do espirito. Relembre-se que absoluto é o que “existe
independentemente de qualquer condicdo, de qualquer relacdo ou de qualquer ponto de vista”,
onde a reuniao de todas as condi¢oes e de todas as relagdes, inclui necessariamente todos os pontos
de vista possiveis ou reais. Uma conclusdao imediata sobre a sua negacao seria em vao, uma vez que
“o conjunto de todas as condigoes ¢ necessariamente incondicionado, o conjunto de todas as
relacoes ¢ necessariamente absoluto, e o conjunto de todos os pontos de vista nao ¢ um ponto de

vista.”?29

29 Ibid., pp. 129-130.
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O real tem-se como o conjunto de seres e de acontecimentos tornados possiveis pela razao de
poderem existir e agir, e por isso, o real ¢ composto pela natureza que existe de forma
independente do espirito, do qual nao a desenvolve, mas por ela é desenvolvido. Eo espirito o
resultado da natureza, mas nao a sua causa, nascendo a espiritualidade deste encontro. Se na
imanéncia o espirito ¢é estabelecido e se na naturalidade a espiritualidade se coloca, entdao equivale a
surgimento de uma vida espiritual, “estamos no mundo e somos do mundo: o espirito faz parte da
natureza.” Portanto, falar da espiritualidade sem uma divindade nao ¢ cair numa contradigao,
apesar de ter sido durante séculos a forma observavel que a Igreja Catélica encontrou de explicar

que ambas seriam precisamente o mesmo. 30

No fundo, ¢ sobre os valores que se distinguem e fazem a diferenca, a fidelidade ao invés da fé, um
exercicio que promova a a¢ao e nao a esperanca, o amor ao contrario da submissao ou do medo, a
diminuicdo do crer a reponderagdo do transmitir, mais no agir € menos no esperar, mais amor e
menos obediéncia. Permita-se a descoberta por meio de um passeio onde nos deixamos
surpreender pelo que nos faz rodear, sentir o deslumbramento e a admiragao nao s6 de ver com os
olhos, mas também com os restantes sentidos e evidenciar que tudo existe. E assinalar o mistério

como parte integrante do todo e deixar o siléncio ecoar junto do real, na sensacao e na atengao.?!

Como diz Simone Welil, a atengao absolutamente pura ¢é prece, sem se dirigir a ninguém, nem
exigir nada em troca numa meditacdo através do siléncio e sem um objeto, apenas presente o
espirito na sua plena consciéncia, na certeza que nao existe mais que a verdade. Indicando
Krishnamurti que a meditacdo no siléncio do pensamento, libertando-se do conhecido, alcanca o

real.

30 Ibid., pp. 130-132.
31 Ibid., pp. 133-135.
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figeo. Untitled (dawn to dusk), Robert Irwin
Marfa, 2016

Por fim, retenha-se o essencial.

Como descreve Comte-Sponville, a espiritualidade da imanéncia é o que se chama de universo e se
introduz no dominio da vivéncia no siléncio. Dirigindo-se para o interior do ser, no amago do seu
mistério. Onde ha mistério niao porque se oculta ou ¢ oculto, porque a clareza e o mistério sao um
s$6 e formam o préprio ser. Lembre-se que todas as relagoes, todas as condigoes e todos os pontos de
vista se tém como “necessariamente absolutos, incondicionados e invisiveis” uma vez que se nada

nele pudesse existir, este ndo existia.?

Dispoe-se e encontra-se dentro deste todo, o que o envolve e o contém totalmente, nao se falando
de transcendéncia dado que se esta no seu interior, mas sobretudo de uma imanéncia impossivel de
se esgotar, sem defini¢ao dos seus limites. Por exemplo, a experiéncia da natureza na sua
imensiddo, forma uma vivéncia espiritual dentro de uma experiéncia que ajuda o espirito na sua
libertagao, nos pequenos limites criados no interior do ser. “A escuridao, que nos separa do mais

préximo, abre-nos ao mais distante’33

32 Ibid., pp. 132, 135.
33 Ibid., pp. 136-137, 139.
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figa1. The Lovers, René Magritte
New York, 1928
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fig22. Bruder Klaus Chapel, Peter Zumthor
Alemanha, 2007

Comte-Sponville denomina este momento por sentimento oceanico, que traz com ele uma enorme
paz quanto maior for o sentir do que o pensar. O que muitas vezes se tem vindo a ouvir, “quem
pensa nado percebe, quem percebe nao pensa”’. Um sentimento que mais uma vez nao esta
relacionado com a pratica de uma religido mas que quem dele o experiencia se sente “em unidade
com o todo”, interrogando-se da necessidade de uma divindade, ou de uma igreja ou fé.3* Como

conta Soto Zen, a técnica esta no caminho e o caminho esta na técnica. Vivenciar, diga-se.

Como se compreende, ndo deve ser um bloqueio ao contacto com o proprio espirito a ndo
identificagao nem associa¢ao a uma religido, mas sim uma oportunidade de se descobrir através de
uma vivéncia conjunta entre o mistério e a evidéncia, a plenitude e a simplicidade ou a aceitacdo e
a independéncia. Mas nao se pode cair em erro que a espiritualidade se manifesta através da
introspegao. Se expoe que a vida espiritual ¢ a vida do espirito e esta visa a abertura ao invés de
uma interioridade, a imanéncia ao contrario de uma transcendéncia. Veja-se o exemplo das obras
arquiteténicas das capelas romanicas ou de igrejas goticas que espléndidas e magnificas enquanto
objeto arquitetonico, mas que no fundo a humanidade e o mundo que as construiu e as

compreende ensinam verdadeiramente mais que as proprias.s?

34 Ibid., pp. 141, 157.

35 Ibid., pp. 184-186.
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Lugar do Nada de Kitaro Nishida

Ao mesmo tempo que a modernidade trouxe varias forgas positivas, a estas se opoem algumas
facetas negativas. Num esforco profundo para as significar existe um renascimento da perspetiva
visivel de um mundo orientado para a substancia e o subjetivismo encerrado em si mesmo. Aborda-
se o Vazio e o Nada como reorienta¢do metodolégica dentro de um reconhecimento indigena e
hermenéutico na qual a “tradi¢dao” é percebida como um campo ontolégico do ser, que na sua base

procura sempre envolver o dialogo significativo um para com o outro.36

Como registou Paul Tillich, quando se usa as palavras beleza da santidade pode-se chamar a este
tipo de expressao como beleza do vazio. Um vazio que nao € vazio por privacdo, mas sim por
inspiragao, um vazio onde ¢ sentido que o espago vazio ¢ preenchido com a presenca daquilo que
nao pode ser expresso de qualquer forma finita. Este vazio sagrado coloca em énfase a distancia
infinita entre o divino e o humano, entre uma divindade e o mundo, formando um simbolo
poderoso da presenca do divino transcendente. O que para Tillich, é o vazio a condigdo para a

manifestacao do divino.?’

Ja Kitaro Nishida, aponta que o verdadeiro lugar do Nada nao é o lugar da variacdao, mas o da
vivacidade e da evanescéncia. Quando se entra neste extremo de vida e morte depois de

transcender internamente o conceito de género, o significado de agir torna-se entao anulado. O
que se vé nao ¢ agir, vé-se aquilo que inclui agir dentro de si mesmo. Quando se fala de um ato

verdadeiramente puro este, por exemplo, inclui agir dentro de si proprio.38

Nishida marca a filosofia do Nada com a conclusao da sua busca pela profundidade do eu.
Apresentando a ideia de experiéncia pura que segundo ele, se revela através do conhecimento dos
factos tais como eles sdo, conhecimento que de acordo com tais momentos se renuncia totalmente
na sua propria producdo. Uma experiéncia pura que corresponde, entdo, a um conhecimento
direto e imediato, numa experiéncia que nao tem a sua existéncia dada por um determinado

sujeito, pois “nao ha pessoa individual antes da experiéncia pura.”s?

36 Baek, J. (2009). Nothingness: Tadao Ando’s Christian Sacred Space. Routledge, p. 1.
37 Ibid., pp. 23-24, 29.
38 Ibid., pp. 23-24, 29.

39 Ibid., pp. 59-60.

50



figes. Student Housing in Clausiusstrasse, Hans Baumgartner

Suica, 1936
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De forma a compreender melhor esta relagao usam-se os seguintes exemplos.

Quando se afirma estar a ver uma pedra, de facto, esta-se a falar de uma abstra¢do de uma
experiéncia pura, mantendo-se o ser cruzado com a pedra dentro de um quadro dicotémico entre o
sujeito que reflete e o objeto em analise. Juncdo entre o individuo conhecedor e o objeto na

experiéncia pura que concretiza uma uniao entre a experiéncia subjetiva e a realidade objetiva.*0

Acrescenta-se ainda, “mergulhamos totalmente o ser no objeto, consequentemente o ser e o objeto
estdo em completa congruéncia, e sente-se a agao do objeto como sendo a atividade da propria
vontade.” Esta vontade nao é um poder mistico que esta relacionado com as condicionalidades do
mundo exterior como o caracter, o habito e a disposicao do mundo interior, mas que surge do
“caracter interno mais profundo do ser” que flui como o fluxo da dgua ou o arder do fogo. Este ¢ o
verdadeiro significado do encontro da liberdade, o movimento segundo o préprio caracter na voz
interior mais profunda do ser, ao invés do “ser totalmente sem causa” equivalendo a um fortuito

destino.#!

Assim, para Nishida o verdadeiro e mais alto conhecimento esta na relacdao unissona e volitiva entre
o percebedor e o percebido, oposto ao conhecimento “indiferente e objetivo do tipo cientifico”.
Afirmando, por Gltimo, que ndo s6 vale para o conhecimento, mas também para a vontade que no
caso de ser puramente subjetiva nao se consegue fazer nada com ela. Movimentar a agua ¢ estar de
acordo com a sua natureza, controlar as pessoas ¢ estar de acordo com uma natureza, e controlar-
se a s proprio ¢ estar de acordo com a sua propria natureza. A propria vontade so é realmente

eficaz na medida em que se torna objetiva.*?

Uma experiéncia finita que evolui para uma experiéncia infinita, que nao é substancialmente pelo
trabalho do individuo, mas sim na propria experiéncia dotada de inércia capaz de encaminhar um
ser por entre uma jornada, formando um progresso trans empirico que nao ¢ senao um caminho de
vivéncias desenvolvido por si na experiéncia do real e do ideal, e ndo por uma razao matematica

encontrada.?3

40 Ibid., pp. 59-60.
41 Ibid., p. 60.
42 Ibid., p. 61.

43 Ibid., p. 61.
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figa4. (& esquerda) Vista interior das Termas de Vals, Peter Zumthor
figas. (a direita) Piscina exterior das Termas de Vals, Peter Zumthor

Suica, 1996

Aborda-se o que para Nishida se revela da experiéncia do real perante o préprio ser.

A filosofia do Nada de Nishida marca uma decisiva e importante quebra perante a filosofia da
vontade absoluta a medida que conduz a profundidade do ser, uma concecdo que delineia o
mundo da vida e do real, mudanca motivada pela investigacdo do que faz surgir este ser volitivo.
Jin Baek aponta que quando se transcende a vontade da liberdade interna, entra-se
verdadeiramente na experiéncia religiosa em que se vé o mundo com base numa dissolugao, um
ponto limite recentemente descoberto no qual o ser ¢ dissolvido, implicando uma conversao
fundamental nesta filosofia a partir da filosofia da vontade absoluta, dentro do qual a realidade
ultima e o verdadeiro ser formam dois lados da mesma moeda. A partir daqui se detém que
Nishida aprofunda no ser, e que € sobretudo a sua circunstancia e dissolu¢io que torna a propria
existéncia numa profunda discussio. O que s6 depois se origina e dissolve a vontade dirigida ao
encontro de algo na sua verdadeira natureza, uma vontade que gera intencao como forma de ser
percebida no lugar do vazio. Do mesmo modo que este lugar nao ¢ uma mera escuriddao na qual
cada ser cai numa profundidade insondavel e sem fundo. Para Nishida, a verdadeira vivéncia do

ser esta no percurso como forma de exercicio.*

44 1Ibid., pp. 61-64.
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fig26. Fotografia para a encosta

Serra da Estrela, 2022

Por outras palavras, o ser s existe pela auto negacao consciente do Nada. No qual o verdadeiro
universal transcende o ser de forma imanente, cruzando-se através da sua auto negacgao. O
verdadeiro absoluto encontra-se quando se inclui a negacdo como forma de concecao e associa¢io
ao relativo. Concretizando a liberdade do ser, ndo quando se satisfaz em agdes arbitrarias e
fundamentais, mas quando se torna plenamente significativa esta disposi¢ao no Nada,

estabelecendo como a sua propria existéncia se alcanca através da dissolucao do proprio ser.45

Este ser ¢ uma entidade de absoluta contradigao no seu amago, ao contrario do que parece é um
conjunto de diferencas. No fundo do ser existe algo que transcende o proprio. Nishida escreve
ainda que quanto mais se persegue este ser concreto, mais se descobre que ¢ uma coincidéncia de
partes incomensuraveis e que a medida que este ser se aprofunda na autoconsciéncia, se descobre
nas proprias partes incomensuraveis a sua objetividade e a sua subjetividade, a sua espacialidade e
a sua temporalidade. Descobre-se na sua existéncia uma coincidéncia de opostos, quanto mais
realiza os seus proprios parametros discrepantes, mais se torna consciente de si proprio. E que além
disso, no momento da redescoberta da condicdo humana como o ser da temporalidade, reintegra-
se na indivisivel expressao da eternidade. Um profundo paradoxo quando se entende que a propria
existéncia do ser se envolve na consciéncia da negac¢io do absoluto, mas que afinal esta existéncia

se formula numa abertura essencial para o Nada em momento da completa liberdade.*6

45 Ibid., pp. 67-69.
46 Ibid., pp. 67-69.
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figa7. Untitled (dawn to dusk), Robert Irwin
Marfa, 2016

Ultimam-se algumas ideias que fazem erguer um breve cenario conclusivo.

A filosofia do Nada consegue ver o seu expoente maximo com a ideia do lugar do Nada, que
procura refletir a corrente absoluta da vida relacionada com a experiéncia religiosa, como vivéncia
pura no despertar para o vazio do ser. Uma unificacio do ser que nao tem que ver com a propria
corrente da vida, mas sim com o lugar do Nada que espelha essa mesma corrente. Dialética da auto
negagao de Nishida entre o sentido do ser num puro e pleno presente, e o lugar do Nada em

movimento na eternidade.*’

Podendo cair numa armadilha de se tornar num ser relativo, para Nishida o absoluto nao
transcende de forma objetiva o relativo, pois ultrapassada essa transcendéncia o verdadeiro
absoluto determina-se como uma identidade absoluta de negacao e afirmagao, incluindo a auto
negacao do ser. Como relata, devera haver a auto negacao do absoluto no proprio terreno da
existéncia do ser. No qual o lugar do Nada nao ¢ simplesmente desolador, vago e vazio, mas um
horizonte criativo e auto delimitador para o mundo da vida. Nao um lugar do qual uma divindade

tudo criou, mas o Nada do qual as proprias entidades divinas emergiram.*

E o momento religioso mais profundo aquando da dissolu¢dao do ser no momento do despertar para
este lugar. Em que o estado de negagao se estabelece como o verdadeiro momento, negando-se
completamente e se estabelecendo entdo no horizonte do Nada. Cumprindo o encontro de uma

religiosidade que transcende o mundo exterior e o0 mundo interior.*

47 Ibid., p. 80.
48 Ibid., pp. 80-82.

49 Ibid., pp. 82-83.
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Como escreve Nishida, dizer que existe o ser ético ¢ dizer que este caminha para um mundo ideal
ao tomar o seu ser como incompleto. No entanto, a medida que a consciéncia se aprofunda,
considera-se o proprio ser como nocivo dentro do qual para resistir a este dilema e ver o fundo do
ser, € preciso entrar no mundo da luz onde ¢ possivel conhecer-se a si proprio negando-se
completamente. E por outras palavras, uma nova definigao do ser afastada de uma existéncia

substancial que se descobre com o lugar do Nada bem como com a auto consciencializa¢do.*

Uma verdadeira forma de viver em amor préprio, ndo um amor egoista ou ego centrado, mas um
terreno de amor entre todos os seres em completa compaixao. Escrevendo Baek que o amor a si
proprio ¢ o ato do lugar que delimita o ser. Um amor que pode ser pensado como um processo,
nao o conhecimento de si como objeto de estudo conceptual, mas sim pela auto delimitacdao do
proprio lugar que se circunscreve a si proprio. Portanto, o amor inclui um movimento dialético

onde quanto maior for este amor mais dialético ele se torna.>

No fundo, aborda-se uma adesao ao absoluto e ao infinito e eterno que surge do amago do ser, ao
invés de emergir do intimo de um poder. Rejeitando Nishida o ser com poder, relatando que ndo ¢é

possivel alcangar o mundo do universal quando se afasta do lado individual.!

Encerra-se assim uma pequena parte que perspetiva algumas influéncias que nao procuram guiar-
se por uma racionalidade desmensurada, que bastante sentida desde o ultimo século, se faz também
contrapor a um desenvolvimento entre outras esferas da vida do mundo exterior. Riqueza de uma
vida em comunhao como o ser que reside no proprio valor espiritual. Retenha-se uma procura que
em equilibrio também tem em conta o prazer fisico, mas que culmina num aprofundamento
espiritual. Um equilibrio crucial, uma causa da vida que é maior que aspetos fisicos. Ou seja, um
lado espiritual que trata o lugar do templo com a espiritualidade sem que sejam duas coisas

distintas, mas que se integram num Unico espago.

50 Ibid., pp. 84-85.
51 Ibid., p. 86.
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fige8. Villa Mairea, Alvar Aalto
Finlandia, 1939
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figeg. Muuratsalo Experimental House, Alvar Aalto

Finlandia, 1953



Quadro referencial



25

24

23

22

21




27

37

28

38

29

39

B i T PN

10

40

i1. Woodland Cemetery, Erik Gunnar e Sigurd
Lewerentz, Enskede, Estocolmo, 1940

i2. Valley Curlain, Christo and Jeanne-Claude, Rifle,
Colorado, 1972

i3. Chapel of Santa Maria degli Angeli, Mario Botta,
Alpe Foppa, Suiga, 1996

i4. Mirante Aurland, Saunders Architecture, Aurland,
Noruega, 2005

i5. Kolumba Museum, Peter Zumthor, Kéln,
Alernanha, 2007

i6. Cerro del Obispo Lookout Point, Christ and
Gantenbein, México, 2011

i7. Sanctuary Circle, Dellekamp Arquitectos, México,
2011

i8. Sanctuary, Tatiana Bilbao, México, 2011
i9.Crosses Lookout Point, Elemental, México, 2011
110. Obra inserida na 16* Exposigdo Internacional de
Arquitetura da Bienal de Veneza*, Flores & Prats,
Itélia, 2018

i11. Church of Bet Giyorgis, Lalibela, Etiépia, inicio
séc. Xl

112. 15 untitled work in concrete, Donald Judd,
Marfa, Texas, 1984

i13. Villa Malaparte, Adalberto Libera, Capri, Itdlia,
1938

114. Temppeliaukion Kirkko, Timo and Tuomo
Suomalainen, Helsinquia, Finlandia, 1969

i15. Selvika National Tourist Route, Reiulf Ramstad
Arkitekter, Noruega, 2012

116. *, Sean Godsell, Italia, 2018

i17. Castelgrande, Aurelio Galfetti, Bellinzona, Suiga,
1981

i18. Shelter, Luis Aldrete, México, 2011

119. Allmannajuvet Zinc Mine Museum, Peter
Zumthor, Sauda, Noruega, 2016

i20. ", MAP Architects, Itdlia, 2018

i21. Capela do Monte, Alvaro Siza, Baréo de Sao
Jodo, Algarve, 2018

i22. Woodland Chapel, Erik Gunnar, Enskede,
Estocolmo, 1920

123. Water Temple, Tadao Ando, ilha Awaji, Japéo,
1991

i24. Gratitude Open Chapel, Biloao Dellekamp,
México, 2011

i25. Sanctuary Eslanzuela, Ai Weiwei + Fake design,
México, 2011

i26. Lookout Point Espinzao del Diablo, HHF
Architects, México, 2011

i27. *, Carla Juagaba, Itdlia, 2018

i28. * Francesco Cellini, Itélia, 2018

i29. *, Javier Corvalan, Itélia, 2018

i80. Passages, Dani Karavah, Portbou, Catalunha,
1944

i81. * Teronobu Fujimori, Itélia, 2018

i32. *, Norman Foster, Italia, 2018

i33. *, Smijan Radic, Itdlia, 2018

i34. Kresge Chapel, Eero Saarinen, Cambridge,
Estados Unidos, 1956

i35. Can Lis, John Utzon, Portopetro, Maiorca, 1971
i86. Assembléia Nacional de Bangladesh, Louis
Kahn, Dhaka, Bangladesh, 1982

i87. *, Andrew Berman, Itdlia, 2018

i38. Bike shed / meditation room, 70°N Arkitektur,
Noruega, 2005

i39. *, Eduardo Souto de Moura, Itélia, 2018

140. Bruder Klaus Field Chapel, Peter Zumthor,
Mechernich, Alemanha, 2007



fig30. Vista do interior de Bruder Klaus Field Chapel, Peter Zumthor

2007

)

Alemanha

64



Analise iconografica

Numa compilagao de memorias fisicas, visuais € mentais reinems-se varias obras arquitetonicas que
indicam de alguma forma uma relacao de complementaridade no decorrer deste caminho.
Tornando esta busca sustentada por varios factos, que outrora construiram espacos gerados para
acolher o ser. Conduzindo-se assim na continua procura pelo aprofundamento do gesto, pela
posicao ou pela atmosfera real de um movimento que busca o enriquecimento desta base empirica,

agora sob a forma de referéncia arquitetonica.

Partindo da exploragdo que o arquiteto Peter Zumthor expde no seu livro Aémosferas onde ilustra o
alcance por ele da “magia do verdadeiro e do real”, se fazendo apoiar da organizacao por

categorias arquitetonicas comegando por “O corpo da arquitetura”, seguindo-se “A consonancia

dos materiais”, “O som e a temperatura do espaco”, “A tensdo entre o interior e exterior”

rematando com “A luz sobre as coisas”.! Uma redescoberta que se apoia nos ensinamentos

explanados por Zumthor no decorrer do livro, e que em medida se faz aqui guiar pelas suas
explicagbes e abordagens combinando numa narrativa coesa e una com o proposito desta

investigacao.

Numa génese analitica da conceitualidade das quarenta obras, e através da analise iconografica,
esquematiza-se a profundidade de cada uma das obras formando assim este quadro referencial.
Onde a investigacao sob a forma de observacao e andlise compoe o fio condutor que une cada uma
destas experiéncias arquitetonicas. Numa ligagao desde o geral para o particular, sdo construidas
pontes que se dispoem nesta inquietude presente que se tem vindo a comprometer a esta

construgao.

1 Zumthor, P. (2006). Atmosferas. Entornos arquitectonicos—As coisas que me rodeiam. Editorial Gustavo Gil, SL, p. 17-

72.
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Sob uma ideia de bosque praticamente intocado e tirando partido das carateristicas do sitio,
Woodland Cemetery (veril. e fig31.) procura ser um lugar que se estabelece entre a natureza e os
elementos arquitetonicos. De modo a gerar uma imagem primitiva de vales livres, é utilizada a
paisagem juntamente com as irregularidades do sitio concentrando assim o projeto em varios
percursos que se ramificam pelo parque e encaminham o visitante a varios momentos. Pode-se
encontrar a presenca do elemento agua, por meio de um grande lago, bem como de uma vasta
colina arborizada levando ao recolhimento e a introspegao dentro da natureza. Podendo tratar-se

assim de um lugar meditativo que ao mesmo tempo ¢ contemplativo.?

O que no caso de Christo e Jeanne-Claude, que através de um vasto e longo tecido de cor laranja,
que se estende entre o vale, Valley Curtain (ver i2.) ¢ uma obra que remonta para um pensamento
sobre a natureza e a arquitetura. O aliciante aqui é o pensamento por detras do gesto, a
materializagdo de uma ideia e a concretizagao de uma visdo que a partida nao tem uma funcao
especifica. Christo diz que ndo ¢é sobre a erecao da cortina, mas sim o pensamento, afirmando se

tratar de uma visao.3

A montanha ¢ de novo trazida nesta obra arquiteténica, que partindo da sua prépria formagao,
inicia um longo percurso horizontal que culmina num miradouro para a paisagem, ou podendo
descer por entre duas paredes até chegar a entrada para o espago de culto. Esta obra arquitetonica
(ver 13.) construida em pedra revela um trabalho plastico e geométrico que se configura através da
modelacdo no negativo. Novamente aqui ¢ estabelecido um percurso desde um patamar superior
até um patamar inferior, incitando a experiéncia sensorial como prélogo para o espago de culto
num interior que nao quer perder a nogao do lugar. Encontrando-se marcadas vinte e duas
aberturas que enquadram a paisagem bem como um rasgo que perfaz uma iluminagao de luz

zenital aclamando para uma imagem desenhada na parede.*

Num cenario idéntico, novamente aqui perante uma imensa paisagem natural é pensado um
projeto que quer colocar o visitante numa perspetiva tnica do lugar. (ver i4. e fig32.) Através de
uma estrutura de madeira de nove metros de altura esta obra estende-se ao longo de trinta metros
culminando num miradouro que abraca a paisagem. E interrompida a passagem com a colocacao
de um vidro totalmente transparente naquele momento, evidenciando assim a relevancia de uma

obra arquitetonica deste tipo.3

2 Woodland Cemetery in Stockholm / Erik Gunnar Asplund & Sigurd Lewerentz, ArchEyes, disponivel em:
https://archeyes.com/woodland-cemetery-in-stockholm-erik-gunnar-asplund-sigurd-lewerentz/. data: setembro de 2022
3 Valley Curtain, Christo and Jeanne-Claude, disponivel em: https://christojeanneclaude.net/artworks/valley-curtain/
data: setembro de 2022

4 Cappella di Santa Maria degli Angeli | Mario Botta Architetti, Archilovers, disponivel em:
https://www.archilovers.com/projects/239999/cappella-di-santa-maria-degli-angeli.html#info data: setembro de

5 Mirante Aurland / Saunders Architecture, ArchDaily, disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/o1-

15722/mirante-aurland-saunders-architecture data: setembro de 2022
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fig31. (cima) Woodland Cemetery, _ -

Erik Gunnar e Sigurd Lewerentz l
Estocolmo, 1940

figg2. (baixo) Mirante Aurland,
Saunders Architecture

Noruega, 2005

Também com a seguinte obra se retrata o trabalho com “O corpo da arquitetura” perante o

contexto de uma pré-existéncia. (ver 19. e fig33.) Explica Zumthor que este projeto surge de dentro
para fora e a partir do local. Noutrora uma igreja do gotico tardio que foi praticamente destruida
durante a Segunda Grande Guerra. Um projeto sensivel na sua abordagem com a pré-existéncia. E
claramente possivel distinguir a ruina, nos seus diferentes estados de degradacao e perceber o que é
novo. Surge assim um edificio que gera um espaco alimentado por uma luz difusa conseguida

através de tijolo perfurado e circunstancialmente em comunhao com a histéria do tempo.6

6 Museu Kolumba / Peter Zumthor, ArchDaily, disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/01-58125/museu-

kolumba-peter-zumthor data: setembro de 2022
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fig33. Kolumba Museum, Peter Zumthor
Alemanha, 2007

Tem-se abordado o tema do lugar o que nao ¢é exce¢io nas seguintes obras. Inseridas na Ruta del
Peregrino, desde Ameco até Talpa de Allende e por entre uma extensao de cento e dezassete
quilémetros, surgem varias obras arquitetonicas que procuram estabelecer uma relacdo com o
lugar e servir os seus peregrinos. (ver 16. a 19.) Cada obra apresenta uma abordagem distinta, onde
também o lugar € por si s6 diferente ao longo desta extensdo. Por isso, encontram-se apropriagdes
que diferem na sua funcao e ligagdo com uma espiritualidade, em modos diferentes de vivéncias e
apropriagoes, que no limite se distinguem também pela relacdo com a paisagem. Desde estruturas
mais encerradas ou outras completamente permedaveis com a paisagem, surgem praticamente todas
elas através da materializacdo do betdo, onde sdo geradas formas mais organicas e com um

trabalho de luz que reflete alguma intensidade transcendental que se percebe ser inusitada.’

O que apesar de estar inserida noutro contexto, a obra do atelier Flores & Prats ndo fica de fora

nesta categorizagao de “O corpo da arquitetura”. (ver 110.)

7 Ruta del Peregrino / México, ArchDaily, disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/01-14566/ruta-del-
peregrino-mexico data: setembro de 2022
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As seguintes obras inserem-se por entre a dialética entre “O corpo da arquitetura” e “A

consonancia dos materiais”.

Por dentro de uma area de vinte cinco por vinte cinco metros esta igreja estabelece-se através do
esculpir da pedra do lugar, uma rocha vulcanica exclusiva daquela zona. (ver il 1.) De modo a
parecer um edificio totalmente inacessivel, através de rampas e escadas que encaminham o visitante
até cerca de trinta metros de profundidade onde os acessos sao dispostos de uma forma discreta,

ligeiramente distante que reduz qualquer possibilidade de ruido junto deste espago.?

O que também no trabalho de Judd (ver i12.) é procurado elevar uma obra de arquitetura que

procura levar o visitante a observacao da paisagem e contemplagao do lugar. Estruturas de betao
armado que se traduzem também em experiéncias de luz e sombra. Circunscritas numa paisagem
bucodlica, estendem-se ao longo de um vasto percurso, nele existindo mais momentos semelhantes

que apenas se diferenciam na sua orientac¢ao.?

Ja na seguinte obra explana-se um exemplo que se afasta de um desenho que procura ligar-se a
envolvente. Tendo a sua propria linguagem, a sua regra, a sua voz e que no seu conjunto adquire
um carater monumental. Contudo, existe uma forte ligagio entre a obra e a envolvente, entre a
arquitetura e o lugar. A geometria define a ordem do projeto, e é também através da materialidade
que se une ao lugar. A casa Malaparte (ver 113.) foi construida com pedra extraida  loco, fugindo de
uma constru¢ao em betdo tipica das obras modernas.

Através de uma escadaria que define o gesto desta poesia, é pensada uma promenade architecturale
onde se eleva o sujeito até a cobertura do edificio, proporcionando um vislumbre e contemplagao

de toda a paisagem.!?

Veja-se esta igreja que escavada a partir de uma rocha existente, se representa como uma obra de
arquitetura que procura gerar relacoes dentro de uma ideia de apropriacdo direta do lugar. (ver
114.) Que se traduz numa relagdo estrita entre natureza e arquitetura. Este espaco é fechado por
uma capula de vinte e quatro metros de diametro em betao pré-esforcado que se une a rocha.
Dada a irregularidade da mesma, esta ligagao nao é sempre uniforme valorizando-se assim o
carater franco do projeto. Sublinhando uma ideia de apropriacdo do lugar que destaca os

elementos naturais, resultando num trabalho de luz Gnico e original ao longo do espaco.!!

8 Lalibela / Ancient Rock-Hewn Churches / Lalibela, Ethiopia, Zamani Project, disponivel em:
https://zamaniproject.org/site-ethiopia-lalibela-rock-hewn-churches.html data: setembro de 2022

9 Marfa On My Mind / by Hunter Drohojowska-Philp, Artnet Worldwide Corporation, disponivel em:
http://www.artnet.com/magazineus/features/drohojowska-philp/drohojowska-philp4-19-06_ detail.asp?picnum=2

data: setembro de 2022

10 Classicos da Arquitetura: Casa Malaparte / Adalberto Libera, ArchDaily, disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/799350/classicos-da-arquitetura-casa-malaparte-adalberto-libera data: setembro de
2022

11 Temppeliaukio Church, Hidden Architecture, disponivel em: http://hiddenarchitecture.net/temppeliaukio-churc/

data: setembro de 2022
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Aqui, com o intuito de ampliar e destacar a experiéncia do percurso que desde uma cota superior
se faz culminar a beira-mar. Onde o betdo armado possibilita ao visitante uma promenade
architecturale que quer criar consciéncia do movimento por meio de uma abordagem robusta. (ver
115.) Surge, por entre a vastiddo da paisagem natural e intemporal, um gesto que também ele quer
realcar a arquitetura, chamando a atencdo para a duragao da experiéncia do visitante com a

grandeza do cenario espacial.!?

O que também de certa forma o arquiteto Sean Godsell explora com esta obra inserida no

Pavilhdo da Santa Sé. (veri16.)

Numa forma concreta se aprofunda com “A consonancia dos materiais” através das seguintes

abordagens.

Um vazio esculpido em forma de caverna que pretende se apresentar perante o lugar, ocultando
um elevador que encaminha o visitante até ao momento esperado. (ver i17.) Através do qual o
betdao armado ¢ utilizado nesta obra arquiteténica assumindo-se assim perante um lugar majestoso

e complexo, convocando uma experiéncia espacial a narrativa que dali se comeca a contar.!3

O que com Skelter, Luis Aldrete procura manifestar num conceito similar. (ver 118.)

Dentro de um longo e vasto ambiente cercado por serra acoplam-se as proprias rochas estruturas
em madeira moldadas i loco. O desenho revela o seu caracter simples, que nao se pretende
confundir com a natureza. Uma obra arquiteténica (ver 119. e fig34.) que revela um gesto claro na
diferenca entre a natureza e a arquitetura. O projeto mantém-se fiel ao lugar, inserindo-se de uma

forma cuidada e leve. Tao leve que em momentos parece que sempre esteve ali.!*

Um aspeto que faz a ponte com o que MAP Architects desenvolvem nesta obra arquiteténica que

procura trabalhar com a materialidade enquanto objeto arquitetoénico. (ver 120.)

12 Haveysund Tourist Route by Reiulf Ramstad Architects, Dezeen, disponivel em:

https://www.dezeen.com/2012/06/29/havoysund-tourist-route-by-reiulf-ramstad-architects/ data: setembro de 2022
13 Castelgrande's bunker-like entrance captured in photos by Simone Bossi, Dezeen, disponivel em:
https://www.dezeen.com/2021/01/06/simone-bossi-castelgrande-entrance-aureliog-galfetti/ data: setembro de 2022

14 A nobre simplicidade do Museu da Mineragdo Allmannajuvet de Peter Zumthor, ArchDaily, disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/804863/a-nobre-simplicidade-do-museu-da-mineracao-allmannajuvet-de-peter-

zumthor data: setembro de 2022
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Pt ¢
fig34. Allmannajuvet Zinc Mine Museum, Peter Zumthor

Noruega, 2016

Um projeto arquitetonicamente puro, descreve Alvaro Siza. A Capela do Monte (veri2l. e fig35.) é
uma obra que procura interligar-se com o lugar. Designada também por capela da encosta, esta
obra estabelece-se através de uma plataforma, traduzindo o gesto de apropriacdao que quer
aproveitar as proprias carateristicas do sitio. O reboco de cal hidraulica extraida in loco traz a
materialidade que reveste toda a pele do edificio. A fachada em U concretiza um rasgo que sob a
vista do céu se desenrola o foyer. Assim sao distinguidos os diferentes momentos de caminhada e rito
da obra. Seguindo-se em dire¢io ao espaco dedicado ao proprio culto, o sujeito é ainda colocado
por entre um espaco intermédio que se distingue com um pé-direito menor, onde as entradas de luz
sao feitas através de rasgos de menor escala. Procurando enunciar de forma subtil uma nova

narrativa.l!®

15 Uma capela no meio do monte pela mao de Siza Vieira, Piiblico, disponivel em:

https://www.publico.pt/2018/07/11/p3/fotogaleria/capela-siza-vieira-algarve-388731 data: setembro de 2022
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fig3s. Capela do Monte, Alvaro Siza
Portugal, 2018

No que Zumthor aborda sobre “A tensdo entre interior e exterior” enquadram-se as seguintes

obras.

Uma sintese de templo e cabana, de acordo com a historiadora de arquitetura Caroline Constante.
(ver 122.) Situada num pinhal entre um caminho que pretende guiar o visitante até a entrada,
enunciando um momento que se estende de forma profunda e escura até ao interior luminoso do
edificio. Este desenho pretende captar as qualidades do lugar, introduzindo formas geométricas que

se relacionam com a envolvente.!6

Como ¢ o caso de Water Temple de Tadao Ando (ver 123. e £ig36.), que sob um espelho de dgua em
forma oval, ¢ confrontado com uma longa escadaria ladeada por paredes de betao armado. Uma
experiéncia sensorial que se acentua aquando da chegada ao espago de culto. Juntamente com o
trabalho de luz, este espaco reflete-se numa procura simbdlica que fomenta todo o espago. Um
lugar onde a combinacdo da natureza e arquitetura obrigam ao visitante a tomar um caminho que

gradualmente o conduz ao local do culto.!?

16 A Capela do Bosque, arquiscopio, disponivel em: https://arquiscopio.com/archivo/2012/08/29/la-capilla-en-el-
bosque/?lang=pt data: setembro de 2022

17 Water Temple / Shingonshu Honpukuji, Archiweb, disponivel em: https://www.archiweb.cz/en/b/vodni-chram-
shingonshu-honpukuji data: setembro de 2022
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fig36. (cima) Water Temple, Tadao Ando
Japao, 1991

figs7. (baixo) Vatican Chapels, Carla
Juagaba

Italia, 2018

Observam-se também apropriagdes similares em Ruta del Peregrino com as obras da arquiteta
Tatiana Bilbao, dos Fake Design e Ai Weiwei. (ver 124, 125. e 126.) Num outro contexto, com a
obra da arquiteta Carla Juagaba no ambito da 16" Exposicao Internacional de Arquitetura da
Bienal de Veneza (ver i27. e fig37.), que desafia a questao do espaco religioso através da quebra de
um limite visivel ou invisivel entre o sagrado e o profano, bem como no caso da obra do arquiteto

Francesco Celline e na obra do arquiteto Javier Corvalan. (ver 128. e 129.)

Intercetada a encosta nasce este projeto de memorial que, além de ser gerador de varias reflexdes,
quer quebrar o percurso natural de uma paisagem. Passages (ver 130.) desenrola-se através de uma
escadaria fechada e ladeada em ago corten. Encaminhando o visitante até ao ponto mais baixo
para que se possa ter a percecao daquela paisagem selvagem e deslumbrante. Num determinando
momento este percurso passa a ser apenas ladeado por paredes, permitindo a entrada da luz.
Terminando abruptamente com a presenca de um vidro que impossibilita a continuidade da

viagem, cingindo-se ao recorte daquela vista.!8

A obra de Teronobu Fujimori (ver 131.) precede-se das seguintes, uma vez estabelecidas entre as

abordagens “O som e temperatura do espaco” e “A luz das coisas” como se mencionam as obras de

Norman Foster e Smijan Radic, (ver i32. e 133.) todas concretizadas no ambito do Pavilhdo da

Santa Sé.
18 Dani Karavan / 2oth anniversary of the Passages Memorial to Walter Benjamin, Jeanne Bucher

Jaeger, disponivel em: https://jeannebucherjaeger.com/20th-anniversary-of-the-passages-memorial-to-walter-
benjamin-by-dani-karavan/ data: setembro de 2022
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Para esta Gltima categoria se contemplam as seguintes obras.

Um volume cilindrico de cinquenta metros de diametro por cerca de nove metro de altura que
circundado por um espelho de agua surge sob um desenho simples. No interior de uma area
arborizada dentro de um campus universitario, a materialidade desta obra arquiteténica (ver 134.)
procura através do tijolo se relacionar com a materialidade dos restantes edificios do campus, sendo
o elemento de excecdo o seu desenho circular em contraposto com as linhas regulares dos restantes
edificios. O interior desta capela ¢ marcado pelo trabalho com a luz, através de uma abertura

zenital e aberturas de luz filtradas que pretendem despertar para uma espiritualidade.!?

Proximo de uma encosta desenvolve-se esta obra arquitetoénica (ver 135.) que procura se estabelecer
através de um desenho que relaciona as carateristicas do sitio e a posi¢ao das arvores numa relagao
com as distintas funcées de cada espago. Exemplo de uma obra de arquitetura que nasce do estudo
de sistemas construtivos da zona, construida também através de pedra do sitio.

Quer-se traduzir numa ideia de abrigo, livre e austero, num caracter de simplicidade e
sistematizagdo. Onde cada abertura de luz é pensada para trazer para o interior desta atmosfera a

paisagem, uma imagem serena da envolvente.20

Uma obra de arquitetura (ver 136.) que através da implantagao de uma enorme massa envolvida
por um lago artificial se quer declarar numa posicao de poder e presenga. Os volumes geométricos
de betao armado moldado i loco com a juncao de faixas de marmore branco ressaltam o trabalho
com a luz. Expressando por meio de aberturas de formas geométricas abstratas, novamente, a luz

como criadora de espaco.?!
Trés obras de referéncia na qual se pode juntar o projeto do arquiteto Andrew Berman. (ver 137.)

Encerrando-se esta analise com trés projetos que se agrupam de forma distinta de todos os
explanados anteriormente. L o caso do edificio de 70°N Arkitektur (ver 138.) que se pode dispor em

categorias como “A consonancia dos matérias”, “A tensdo entre o interior e exterior” e “O som ¢

temperatura do espago”. Ou a obra do arquiteto Eduardo Souto de Moura (ver 139. e fig38.) para o
Pavilhdo da Santa Sé com todas as categorias anteriormente mencionados as quais se soma “A luz
sobre as coisas”. E por tltimo, com Peter Zumthor numa obra arquitetoénica (ver 140. e fig30.) que

retne todos os parametros abordados ao longo desta analise.

19 Classicos da Arquitetura: Capela do MIT / Eero Saarinen, Archdaily, disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/01-160407/classicos-da-arquitetura-capela-do-mit-slash-eero-saarinen data:
setembro de 2022

20 Can Lis, Architecture Today, disponivel em: https://architecturetoday.co.uk/can-lis/# data: setembro de 2022

21 Classicos da Arquitetura: Assembléia Nacional de Bangladesh / Louis Kahn, ArchDaily, disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/01-169525/ classicos-da-arquitetura-assembleia-nacional-de-bangladesh-slash-louis-

kahn data: setembro de 2022
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fig38. Vatican Chapels,
Eduardo Souto de Moura
Italia, 2018

Procurando acolher o visitante das adversas condi¢oes atmosféricas, esta obra arquitetonica (ver
138.) erguida através de uma estrutura em vigas de aco e revestida a madeira, procura sobretudo
elevar o visitante proporcionando-lhe uma visao 360° da paisagem envolvente. No interior,
também ele em madeira, torna a experiéncia mais intima perante a imensidao deste cenario

natural.??

No caso da obra do arquiteto Eduardo Souto de Moura que se encontra num conjunto de obras
arquitetonicas que contemplam a 16° Exposigao Internacional de Arquitetura da Bienal de Veneza,
inseridas dentro de um cenario natural, abstrato e isolado, fortemente marcado pela presenca de
uma lagoa. Onde sdo erigidas capelas, baseadas na obra do arquiteto Erik Gunnar a Capela da
Sloresta, que desde o uso de madeira, pedra, betdo armado ou por vigas de aco sdo gerados espacos
que procuram conduzir o visitante a introspeg¢ao, meditacdo e a contemplacao. Um percurso

encorajador numa jornada marcada por elementos arquiteténicos na sua relacdo com a natureza.??
(ver 139. e £1g38.)

Para conceber edificios com uma ligacao sensual a vida, é preciso pensar de uma configuragao que
va muito além da forma e da construcdo, afirma Peter Zumthor. Esta obra arquiteténica (ver 140. e
fig30.) ¢ um exemplo de como um exterior rigido e retangular dissimula uma atmosfera interior
mistica e carregada de pensamento. Assume-se na paisagem através das faces exteriores em betéo
armado a vista e por meio da juncao de troncos de madeira queimados o que resulta num espago
interior carbonizado e enegrecido. A luz surge sob uma grande abertura, que naturalmente
vocacionada pela disposi¢ao desta tnica distribuigao dos troncos das arvores, ilumina todo o espaco

criando uma experiéncia unica e diversificada ao longo do dia e também da noite.2*

22 National Tourist Routes Projects / 70°N Arkitektur, Archdaily, disponivel em:
https://www.archdaily.com/6499/national-tourist-routes-projects-70%25c2%25ban-arkitektur data: setembro de

23 Primeira participacdo do Vaticano na Bienal de Veneza: Pavilhdo da Santa Sé, ArchDaily, disponivel em:
https://www.archdaily.com.br/br/895146/primeira-participacao-do-vaticano-na-bienal-de-veneza-pavilhao-da-santa-
se data: setembro de 2022

24 Bruder Klaus Field Chapel / Peter Zumthor, ArchDaily, disponivel em:
https://www.archdaily.com/106352/bruder-klaus-field-chapel-peter-zumthor data: setembro de 2022
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II1 Explicacao



fig39. Carla Juagaba

fig40. Eduardo Souto de Moura



Entrevistas



fig41. Vista aérea, Pavilhdo da Santa Sé

Bienal de Veneza, 2018
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No decorrer das analises e da investigacdo em torno das quarenta obras que formam a pasta
referencial deste trabalho, reconhece-se interesse em aprofundar dois projetos inseridos no ambito
das 16" Exposicdo Internacional de Arquitetura da Bienal de Veneza que se dispdem num conjunto
de dez capelas formando o Pavilhdo da Santa Sé na ilha de Giorgio Maggiore em Veneza, em

2018.

Aos olhos da nossa cultura, uma capela ¢ um espago criado por varias razoes que muitas vezes se
encontra dentro de um espaco religioso maior e existente, formando muitos modelos que tém em
comum a ideia de pertencer e tomar forma num espago maior, que pode ser uma igreja, uma
catedral ou um outro espago de adoragao. Caraterizando-se assim por um desenho que quer
acolher uma ocorréncia através da arquitetura, que lhe introduz significado, responsabilizando-se a

arquitetura como mediadora entre o visitante e o momento esperado.!

Francesco dal Co como curador desta exposicao, escolhe a Capela da floresta de Gunnar Asplund
como o modelo preciso, desvendando assim o tema em questao. Sendo uma obra de arquitetura
que se define por ser uma capela como um lugar de orientagao, encontro e meditagao, dentro de
um parque arborizado sugerindo a “evocacao fisica do caminho labirintico da vida ou da errancia
humana como preltdio para o encontro final”. Um tema proposto aos dez arquitetos convidados a
contruir dez capelas dentro de um cenario natural e abstrato, onde se observa o elemento agua e o
proprio lugar. Onde ndo ha diregdes predispostas neste lugar metaférico a propria vida. Um
convite mais abstrato e radical comparativamente a capela de Asplund que construi a capela entre

as arvores, mas mesmo assim no interior de um cemitério.!

Selecionam-se dois momentos especificos que pelas suas carateristicas programaticas, conceptuais e
formais motivam a procura por conhecer mais a Capela do Vaticano de Carla Juagaba e a Capela do
Vaticano de Eduardo Souto de Moura. Desta forma, organizam-se duas conversas com trés questoes
iguais que conduzem as duas entrevistas realizadas na oportunidade fisica com os mesmos,
usufruindo também da presenca da arquiteta Carla numa conferéncia no Porto, onde falou sobre

este projeto.

Seguem-se as transcri¢oes das duas conversas.

1 Dal Co, F., Pavilhao da Santa Sé, Vitruvius. disponivel em:

https://vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/18.208/6958 data: dezembro de 2022

83






) Obra inserida na 16° Exposicao Internacional de
Arquitetura da Bienal de Veneza*

27

i27. *, Carla Juagaba, Itdlia, 2018

39

B i T PN

i39. * Eduardo Souto de Moura, Itélia, 2018



fig42. Vista aérea da Capela do Vaticano, Carla Juagaba

Bienal de Veneza, 2018
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Capela do Vaticano de Carla Juacaba

Gongalo Foi uma das arquitetas dos dez arquitetos convidados para a construcao de capelas na

Bienal de Veneza, eu pergunto, qual é o processo de concecao e concretizacao da ideia para dar

resposta a este convite?

Carla Juagaba Concegao, foi um processo longo até. Se fosse para ser uma competigao de um més e
pouco nao ia fazer o que eu fiz. Foi bem longo. Até no catalogo tem o primeiro estudo que nao
ficou bom e ai depois quando o Francesco mandou aquele video, alguma coisa fez um clique, que
eu resolvi o projeto como ele foi feito. [video apresentado na conferéncia] E eu acho que a
diferenca entre um e o outro, é que existia ja uma ideia no primeiro croqui no desenho do espaco
que envolvia a natureza de alguma forma. Estava extremamente grosso, feito com outra espessura,
com outra caneta, quase. 1.2 M de altura que depois passou para 12 cm. E ganhou uma forma que
estava procurando, que nao ¢ uma forma de envolver um lugar, mas estar no lugar, nao ¢? Que a
primeira forma, ela tentava envolver, criava um recinto, mas eu achava tudo muito artificial. Em
termos de, se o lugar ja estava la, ndo tinha que criar o lugar se ele j4 estava la. Entdo, o passo de
um croqui para o outro, foi esse. Até, nao esperava que o Francesco dal Co fosse colocar no
catalogo o primeiro estudo porque nao se coloca estudo geralmente, fases assim. Mas ele colocou,
nem falou comigo. Mas eu acho que no final das contas, quando vocé vé o processo do MASP da
Lina Bo Bardi ela tem 5/6 croquis antes de chegar no MASP que sdo horriveis. Mas vocé entende

como processo, o que ela esta buscando, ndo é? Entao, isso ¢ que é importante também.
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fig43. Maqueta de estudo, Carla Juagaba

Bienal de Veneza, 2018
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Goncalo Eu tenho uma segunda pergunta, Carla. Em relagdo a I'rancesco da Co, ele propde uma

relagdo com a capela do bosque de Gunnar Asplund. Como ¢ que se posiciona perante esse

dialogo?

Carla Juagaba De uma outra época, de um outro clima, nao é? Se bem que eu acho que esta capela é
para todos os climas. Esta capela aberta. Porque é aquela histéria, o clima que vocé esta, vocé esta
vestido para o clima que vocé precisa e acabou, ndo é? E essa relacdo com a natureza ela passa por
isso. Nao ¢ atras de um vidro, nao ¢ atras de uma janela. Ela é dentro. Ela ¢ uma imersao. E dificil
fazer essa analogia com Asplund porque é tao longe. Uma coisa da outra, em termos de desenho de
ocupacao e de introspecdo, que ¢ a dele. E tem a cerimonia, trata do lado de fora para dentro, a
transicdo ali de colunas, uma passagem. Pelos vistos tem essa passagem, de uma coisa para outra,
que ¢ o ritual, uma passagem ¢ um ritual, também. Mas nao tem nada disso nesta capela. Entao,
talvez até a do Eduardo tenha. Tem a porta para entrar, tem um abrigo, tem um pouco de abrigo,
nao é? Mas a Uinica coisa que faco € essa. E a diversidade de leituras que tem cada projeto,
respondendo ao que ¢ estar na natureza. As duas capelas, ja que vocé vai usar as duas, as duas no
fundo sao abertas, tem aquele pequena coberturinha, que no fundo é aberta. Nao ¢? Inteiramente

exposta ao tempo, € a pedra que pega o limo que tiver que pegar, e ficar verde...

Gongalo No fundo, ¢ sobre a imersao no lugar. Diria eu.

Carla Juacaba As duas [capelas], ndo é?

Goncalo Entdo arquiteta, poderia elencar-me quais sao as referéncias? Como abordou na palestra,

podemos considerar Peter Brook como a sua principal referéncia?
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figa4. A Magic Flute, Peter Brook
Lincoln Center Festival, 2011
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O projeto junta-se a beleza deste lugar, esbogando brevemente o espago

Quatro vigas de ago de 8 metros de comprimento (12x12c¢m) compdem o conjunto: uma é um banco, a outra é uma
cruz, dots elementos antigos da Igrea Catdlica.

O conjunto é construido sobre sete pecas de betdo (12x12x200cm), o que dd métrica ao conjunto.

As vigas de ago sdo feitas de ago inoxiddvel altamente polido para refletir os arredores: a capela pode desaparecer num
determinado momento, e a sombra do conjunto pode tornar-se mazs evidente do que o proprio objeto.

A Capela ¢ quase invistvel. E um projeto etéreo que fala metaforicamente da passagem da vida, da existéncia ¢ da ndo-
existéncia. O projeto é completado por uma ciipula natural entre as droores.

A presenga da histéria rodeia. E a utilizagdo de um banco e de uma cruz é uma questdo temporal.
Carla Juagaba

Carla Juacaba Acho que ¢ assim, acho que ¢ em termos de linguagem. Mas sao duas disciplinas
diferentes. Entdo, nunca, nunca ele fez arquitetura e nunca fiz teatro. Mas vocé pode fazer
reflexdes através de outra disciplina, nao é? Mas nao se separa as disciplinas, eu ndo vejo uma
dentro da outra e outra dentro da outra. Acho que é a compreensdao de um principio estético, de
fazer com poucos elementos, de vocé comunicar com o muito simples, que ¢ muito longe do
minimalismo - que ndo comunica nada entre termos de significado, é sempre a forma pela forma,
apesar de ter coisas lindas, o minimalismo ele canaliza. Mas se ¢ a forma pela forma, ¢ a concecao

pela sua propria matéria. Mas ndo ¢é por ai.
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fig45. Vista do interior da Capela do Vaticano, Eduardo Souto de Moura
Bienal de Veneza, 2018
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Capela do Vaticano de Eduardo Souto de Moura

E adotado pelo arquiteto Eduardo Souto de Moura um perfil distinto de conversa diferente da
entrevista anterior, nao num perfil de pergunta/resposta, mas sim pela solicitagao por parte do
arquiteto da apresentacao das trés questoes desta entrevista num inicio de conversa. Evidenciando
serem duas conversas incontornaveis para as reflexdes tidas, resultando agora num dialogo que de

forma continua faz narrar o processo arquitetonico da obra.

Eduardo Souto de Moura K assim, eu ndo sei se comeco pelo fim ou pelo cimo. Esta tudo emaranhado.
O processo de concegio, quer da capela quer do resto, é por flashes. Ponho-me a pensar e depois
vou testar se aqueles flashes cegaram, porque foram muito fortes, ou fracos e nao se consegue ver.
Portanto, eu como sou cristao, tive uma educagao crista, mas nao sou catélico, porque nao tenho
nenhuma pratica religiosa, coletiva. Isto ¢, quando uma pessoa diz, “Sou catodlico.”, pertence a
Igreja Catoélica, e ndo tenho a minima relacdo com a comunidade catdlica. Sou cristdo por
referéncia. E acho a personagem Cristo um homem interessante, nao sei se ele ¢ divino ou ndo.
Nem me interessa o tema. Interessa-me é o que ele disse, e acho que os evangelhos, pelo que eu
conheco, eticamente ndo ponho nenhuma contestacao. Parece que ha outros, [apdcrifos], outros
evangelhos que ndo foram autorizados pela Igreja Catdlica. Sairam agora em portugués traduzidos

por o Lourengo, Frederico Lourenco.

Bom, comeco os projetos, quer sejam um galinheiro quer seja uma universidade ou uma capela,
todos da mesma maneira. Comeco a fazer bonecos, como os clientes dizem. Desenhos, a procura se
alguma coisa, se o desenho me sugere alguma referéncia ja conhecida. Que eu tenho que ter
referéncias conhecidas, nunca parto para o desconhecido. E os meus projetos nunca sdo fruto da
imaginacao, porque a imaginacao pode correr a grandes ricos. Agora fazendo uma espécie de
psicandlise, pensando porqué € que eu fiz aquela capela: Na altura nunca reparei, posso dizer que
como eu nao sou catdlico, acredito que existe uma relagao entre a matéria e qualquer coisa divina,
que pode ser a natureza, nao me repudia nada um certo Panteismo e Espinosa. E portanto, quando
me pedem uma capela, é um sitio de oracao ou, no meu caso, de reflexao. Tanto que a memoria

descritiva, conhece? E um sitio para por os pés no chao, cabega entre as maos e pensar.
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fig46. Croqui, Eduardo Souto
de Moura

Porto, 2022

Eduardo Souto de Moura Bom, portanto, pensei em construgdes que estabelecem essa relagao entre a
terra, e nao digo o céu, mas existe entre a matéria alguma coisa metafisica. Pronto, chamem-lhe o
que quiser. Pensei nas referéncias mais puras que sao as pré-historicas. Os menires. Nos menires
apanha-se chuva, ndo ¢? Nao é muito comodo estar a pensar... Entdo, pensei nos délmens, pronto.
E pensei em fazer um délmen em betdo, que nunca ninguém fez, nao é? E como estamos no século
vinte, neste caso vinte e um ja, propos a Dal Co fazer um délmen em betdo. E mandei-lhe os
primeiros croquis. Uma conversao tripartida, tem como base uma certa liturgia crista, das
primeiras igrejas que tém a abside, o corpo da igreja - a nave, e a entrada que ¢, nao me lembro,
1sso ¢ facil de descobrir, ¢ o pértico, ndo é? O portico, nave e abside, e o transepto, pronto. E fiz
uma conversdo tripartida, e depois pensei que pela actstica as paredes nao deviam ser paralelas,
por causa do eco, caso houvesse algum ritual ali e pela perspetiva de iniciagao sobre o fundo. E o
programa pedia um altar, para ter um livro qualquer. Quando diz um livro qualquer, pensei um
livro qualquer que serve qualquer das religides, ou mugulmano, ou cristao, ou hindu, portanto, com
qualquer religido. Trés vezes nove, vinte sete, vai dar tudo ao mesmo. Porque ha muitas ligacoes
entre as religioes. Por exemplo, eu estou a fazer uma fonte gigantesca que é o monumento em
Pedrogao aos mortos dos incéndios, ¢ a agua ¢ um elemento comum em todas as religides. Em
todas elas a agua ¢ um elemento purificador, e, portanto, existe entre um chinés ou um tipo de
Arcos de Valdevez ou de Gouveia este elemento que é uma lavagem fisica e espiritual. Entao pensei
fazer a composigao tripartida, assim. [desenha um croqui] Ha um principio japonés que nunca se
entra diretamente para as coisas. Antes de entrar diretamente para um edificio, ou uma casa, existe
um filtro, para... Eu acho graca a isto, e ndo ha quem acredite. E uma solidio total quando fazemos

arquitetura. Portanto, tudo o que vier a rede ¢ peixe, nao ¢é?
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fig47. Croqui, Eduardo Souto

de Moura

Porto, 2022

Eduardo Souto de Moura I entdo os japoneses e outras religides, outras culturas, colocam muitas vezes
uma arvore a frente da porta para filtrar os maus espiritos. E entdo andei por ali a vaguear e escolhi
uma arvore, ¢ um sitio. E Dal Co disse, “Eu gostava que ficasse aqui perto da Juagaba. As vossas
capelas tém nao sei qué...”, estd bem. E ali tinha uma arvore, isto era um caminho assim, tinha
aqui uma arvore. [desenha um croqui] Entao disse, “Prontos, entdo vou fazer a capela assim.”
[desenha um croqui] Um, dois, trés, e fiz quatro muros e a abertura tinha uma arvore. Uma pessoa
entra ao lado da arvore. Ainda passei bem! E depois Dal Co disse-me, “Porque é que vais fazer em
betao?” E eu disse que queria uma coisa tecténica. Nao quero uma coisa abstrata, minimalista.
Queria uma coisa gravitica. Ele, “Faz em pedra.” Eu disse, “Nao. Eu ndo quero pedrinhas, quero
pedra tectonica. Evocagao a uma coisa primitiva.” “Nao, isso arranja-se pedra que tu quiseres.
Olha entdo a proxima vez que vieres ca vamos a Vicenza, e ha la uma fabrica de pedras”, fabrica
quer dizer serragao. Eu conhecia, ja fui 14 uma vez aos 50 anos da Casabella, tem umas pedreiras
lindas. E assim foi, o senhor ja tinha morrido, o da outra vez, conheci as filhas que me disseram,
“Ah tal, tudo bem, bem-vindo. Entao escolhe 14 pedras que tu queres.” Como tinha a partir deste
eshboco mais ou menos uma certa dimensao, comecel a por esta para aqui, esta ¢ aqui, esta ¢ aqui,
esta ¢ aqui. [desenha um croqui] E, portanto, por a altura, tinha mais ou menos uma certa
proporgao. S6 que o engenheiro disse-me, ““I'u nao podes pousar as pedras ao alto em cima da
terra, porque isto tem agua, Veneza, por baixo. Portanto tens que arranjar uma fundacao ou entao
a base do muro ainda tem que ser maior.” [desenha um croqui] Entdo fagco um banco. E por essa
necessidade do engenheiro, ter aqui penso eu, quase um metro ou um metro fiz um banco. E uma
coisa que tem haver também com as igrejas, portuguesas, que quando ha o altar, tem uns bancos
para as cerimoénias, portanto nas ceriménias, nao o povo, o clero senta-se aqui a volta. Portanto, as

pessoas podem-se sentar aqui.
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fig48. Croqui, Eduardo Souto de Moura

Bienal de Veneza, 2018

...Ndo, ndo ¢ uma capela, ndo é um santudrio, mas também ndo é um timulo. E apenas um lugar fechado por quatro
muros de pedra e uma no centro que pode ser um altar. A entrada é filtrada por uma arvore que quisemos conservar.
Os muros por dentro tém uma saliéncia onde nos podemos sentar ¢ esperar... esperar com os pés na terra e a cabega nas

mdos. "As cotsas é que sabem quando tém que acontecer”.

2 Referéncia a David Mourao Ferreira Eduardo Souto de Moura
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Eduardo Souto de Moura Segunda referéncia, esta é a composicao tripartida das igrejas paleocristas. Isto

¢ japones, isto eu li, nunca vi, por acaso. Isto é necessidade fisica da engenharia. [enquanto desenha
e indica nos croquis| E depois precisava de um teto, mas que ndo tapasse. Precisava de luz. Entdo o
pavilhdo de Barcelona do Mies, que ¢ assim com trés muros. O Mies faz um patio 14 ao fundo, com
aquela escultura senhora com a mao, conheces? Entra-se aqui. Ja esta, pronto. Era do programa ter
uma mesa. Fiz uma pedra tnica, cavada, onde houvesse uma oragdo ou qualquer coisa. E aqui
tinha trés pedras, ao fundo. E depois disse assim, “Isto esta uma igreja pagd.” A minha mae tinha
um grande desgosto por eu nao ser catélico, “Um dia has de fazer uma igreja e vais-te converter.”,
estas coisas antigas e tal. E eu estava la sentando, precisava da igreja, o texto explica isso. [memoria
descritiva] H4 um sitio para pormos os pés no chdo e a cabeca entre as maos, que ¢ um texto de
Herberto Hélder, alias é um livro, A Cabega Entre as Mdos, acho eu. Acho que é. Eu se encontrar
digo-lhe. E um dia estava 14, a passear, e depois veio a pedra para fechar aqui um remate, de um
banco. Dal Co nao achou bem, p6-la ca fora e aqui ha uma referéncia ao Moneo em que ha um
texto que € o discurso dele para entrar na academia D. Fernando, uma academia espanhola de
Belas Artes, e o texto ¢ sobre a arbitrariedade na arquitetura. Moneo explica que a arquitetura ¢
sempre arbitraria, comega por ser arbitraria, mas depois nao pode acabar por ser arbitraria sendao
um gajo nao dorme nao ¢? Nem toma banho, nem come. Entéo, sobrava essa pedra. Dal Co, “Nao
ponhas a pedra, olha que ndo vai ficar bem. Esse tens a mania. Isso fica melhor sem a pedra.”
Sentamos e tal, e disse assim, “Nao, pelo menos vou po-la ali.” E lembrei-me desse texto em que ele
explica a origem da ordem Corintica, o Térico, Dérico e o Corintio. E ¢ a histéria de um escultor,
chama-se nao sei quem, depois eu arranjo-lhe o texto, que ia a passear e vé um capitel, uma coluna
invadida por heras. E achou graca. Disse, “Isto esta bom, uma ordem que se aproximava da
natureza.” Registou e inventou, dizem, a ordem Corintia. E 0 Moneo fala disso. Eu entdo na
gravura que Moneo fala sobre a peca abandonada, eu abondei-a. Prontos, a ver se chagavam as

heras. Terceira referéncia, o Moneo.

Bom, e depois foi a cobertura, complicada porque é uma pedra tnica que faz o vao todo, que nao ¢é
betdo, a pedra é um bocado de calcario. E andamos 14 a pensar no assunto, e quando olhei sobre
esse tema de ser um templo pagao, nao tenho preconceitos nenhuns, ndo tem mal nenhuma, e ao
fundo tem trés pedras, e aqui tem o altar, nao ¢ altar, a mesa, e eu olhei e tive um flash assim, “Se
eu fizer um risco assim esta uma cruz.” E lembrei-me daquela histéria da minha mae. Parece

impossivel. E acabou a igreja, esta explicado.
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fig49. Fotografia para o interior da Capela do Vaticano, Eduardo Souto de Moura
figs50. Fotografia da Capela do Vaticano, Carla Juacaba

Bienal de Veneza, 2018
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Analisadas as obras que ao longo deste caminho se fazem selecionar por apresentarem um gesto,
atmosfera, materialidade ou um trabalho de luz que se quer perceber. Enriquecendo a imaginacao,
que traz a luz um breve ponto inicial responsavel pela ideia arquitetéonica da proposta que nesta

investigacdo se faz culminar.

Assim, foram tidas como importantes tanto as analises iconograficas que sintetizam um momento
especifico de cada proposta, resultando em varias possibilidades de resposta a um determinado
ponto de partida. Bem como, pela forma de colocar questoes sobre as duas obras, que dada a

oportunidade se quis entender o processo de concretizacdo destas no seu respetivo contexto.

As reflexdes tidas sdo indmeras, o consciente torna-se mais rico através agora deste estudo. No caso
da iconografia, a leitura ¢ sensivelmente pessoal, focada em pontos especificos de cada uma delas,
contextualizando brevemente as obras e percebendo a sua envolvente. O que no caso das questoes
colocadas, o método ¢ precisamente o oposto. Ha a oportunidade de ouvir a/o arquiteta/o,

percebendo através dela/e como se concretiza um processo de ideia.

Dando consisténcia em seguir com uma ideia, mas também em perceber que o processo de
concecao ¢ um processo também individual, apesar de existirem varios fatores que se cruzam.
Dentro de uma busca onde cada um com mais ou menos referéncias, com métodos mais ou menos
distintos corporiza um resultado final que por si s6 nao representa um fim a um processo de
trabalho, mas sobretudo a um inicio agora exposto a varias percecoes, geradoras de novas reflexdes
que enriquecem o habitar dentro de um consciente e inconsciente comum de infinitas

possibilidades.

99






IV Expressao



fig51. Casa Gilardi, Luis Barragin

México, 1975
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figs52. Fotografia para a encosta

Serra da Estrela, 2022
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Vivéncia arquitetonica

Na sequéncia narrativa que tem vindo a incorporar esta investigacdao tocando no tema da ontologia
do culto e consequentemente na sua relacdo com a arquitetura, se introduz de forma breve e
incisiva o papel da percecao na vida do ser, enquanto ordem ontolédgica do consciente €
inconsciente. Apoiando-se na continua procura dentro de um caminho que enriquece a proposta

pratica de arquitetura.

Muitas vezes se fala de imagem e imaginagdo sem se refletir de forma que o seu sentido e significado se
entendam mais profundamente. A imaginacdo ¢ um mote fundamental para a percegao, o
pensamento, a linguagem e a memoria, proprias da condi¢do humana, onde através dela se é capaz
de entender mais sobre a “condi¢ao multipla do mundo e a continuidade da experiéncia através do
tempo e da vida.” Nao se trata aqui de uma imaginagao relativa a capacidade de fantasiar, mas

sobretudo naquela que capaz de ver mais além e colocar-se no futuro.!

Da vivéncia de uma profunda experiéncia arquiteténica se segue um imersivo impacto, que surge
na mente através de imagens que sao formas materializadas de varios aspetos arquitetonicos.
Quando sao perduraveis, estas experiéncias baselam-se em imagens vividas e corporizadas
unicamente na vivéncia do ser. Parece redundante, mas entenda-se o seguinte, uma experiéncia
que gere esse impacto nao ocorre sem intervencao da imagem que evoca e sustenta reagoes
emocionais. Uma imagem corporal materializada e multissensorial que se obtém numa experiéncia
tida no espago, € por si s6 uma vivéncia artistica criada pela imaginagao, e sobretudo delineada
pelo ser humano, nele circunscrito dentro de um “mundo familiar, intimo e pessoal” que
evidentemente é respondida pela propria individualidade do ser. Assim é a imagem, que através da
vivéncia permite o aprofundamento das proprias emogdes dentro de um quadro onde intervém a
sensibilidade, a perspicacia e a sabedoria. L por assim dizer a realidade que da lugar a imaginacao,
retornando no final ao mundo que em grande medida parece estar profundamente integrado no
inconsciente coletivo e na propria consciéncia existencial, dado o inexplicavel poder da percegao e

da emocao da imagem artistica.?

Completa-se a relagdo entre a arquitetura e a imaginac¢ao na vivéncia do espaco arquiteténico.

1 Pallasmaa, J. (2014). La Imagen Corpérea. Imaginacién e imaginario en la Arquitectura. Editorial Gustavo Gil, SL, p. 7.

2 Ibid., pp. 8-10.

105



figs53. Haus Gugalun, Peter Zumthor
Suica, 1709

A casa é 0 nosso canto do mundo [...] E o nosso primeiro universo. E realmente um cosmos. Um cosmos em lodos os

sentidos da palavra [...] E um instrumento para confrontar o cosmos.
Gaston Bachelard
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Através de um imaginario arquiteténico a arquitetura revela um papel intermediario e organizador
na experiéncia humana e da sua consciéncia. Repare-se, as obras de arquitetura sao metaforas de
uma determinada cultura, orientando e estabelecendo as percecdes e os pensamentos de cada um.
Imagens arquiteténicas que estao relacionadas com o gesto, tornando cada obra arquiteténica
como um verbo, desencadeando emogoes presentes nas reacoes do inconsciente. Os edificios, ou a
casa, sao extensoes e representacoes das fungoes exigidas pelo nosso corpo, projecoes da nossa
mente, demarcando uma forma de representar a nossa imaginagao. Mas que por outro lado, se
confunde a arquitetura como uma ferramenta criadora de imagens que pretendem seduzir, ao
invés de gerar sob uma experiéncia existencial, um desejo de vida que erga uma metafora a

existéncia humana, compondo experiéncias que se revitalizem de significado.3

Gaston afirma que o ser humano nasce dentro de um determinado contexto arquitetonico onde a
experiéncia existencial se estrutura e organiza pela arquitetura, desde o inicio da vida. Acrescenta
ainda que toda a imagem ¢ reveladora de um estado de alma, experienciando-se o cosmos na
utilizagdo de imagens arquiteténicas percebidas no consciente ou inconsciente, dispondo as
proprias experiéncias, pensamentos e sonhos. Como mencionado, a arquitetura revela-se como
metafora da estrutura, imaginacao e pensamento humano, articulando um encontro entre o mundo
e a mente, onde dele nasce a ideia do habitar, um tipo de esséncia mental que se pode observar
também noutros edificios que retinem fungoes de trabalho, de reunido ou de culto. Portanto, a
arquitetura nasce do habitar e do glorificar, imagem que produz através de um processo de

“Interiorizagao, identificacao e projecao inconsciente”, a experiéncia do mundo com o corpo.*

Ainda, a arquitetura tem a capacidade de converter um determinado sitio num lugar,
encaminhando a visao mas afastando-se de si propria, “a janela revela a beleza do patio e da arvore
no exterior, ou concentra-se no contorno distante de uma montanha.” Vivenciar um lugar ou um
espaco torna-se num dialogo, dispondo-se o ser num espago, e o espago se dispondo dentro dele. 1)
por esta razao que a experiéncia humana na arquitetura esta diretamente ligada a um nivel
existencial. Estabelecendo-se como intermediaria entre o conhecimento consciente e o
conhecimento comportamental mitico, trazendo de volta para um encontro genuino com o

mundo.’
3 Ibid., pp. 151-152.

4 1Ibid., pp. 152-153, 155.

5 Ibid., pp. 158-159.
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figs54. Untitled, Robert Irwin
New York, 1970-71

Sabe-se que as imagens arquitetonicas atingem o ser humano através de canais emocionais antes
que o intelecto e a razdo se manifestem. Observando o caso das imagens poéticas que apesar de
nao serem racionalmente entendidas, tais imagens comovem o visitante, apontando Gabriele
d'Annunzio que “as experiéncias mais ricas tém lugar muito antes de a alma se aperceber delas. E
quando comegamos a abrir os olhos para o visivel, ha muito que somos adeptos do invisivel.” Tal
como a experiéncia arquiteténica nasce ontologicamente do ato de construir, as primeiras imagens
arquiteténicas identificam-se claramente na casa, a morada primordial do ser humano. Primeiras
imagens ou arquétipos que, na visao de Jung, possibilitam certos tipos de emogdes, reagoes e
assoclagdes. Se assegurando que as imagens arquiteténicas nao precisam deter de significados
precisos, mas ¢ sobretudo sobre dar origem a experiéncias, sentimentos e sensacoes que

fundamentam novas ligagdes.6

Analisa-se agora uma perspetiva aquando de um acontecimento arquitetonico especifico.

6 Ibid., pp. 163-165.
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figs5. Untitled, Robert Irwin
New York, 1967

“Os edificios nao sdo vistos, mas encontrados”, tem-se assim uma experiéncia de relagdes e acoes,
ao invés de objetos fisicos ou simples entidades visuais. A¢ao que leva ao encontro do corpo com
uma estrutura, com o seu espaco e a sua luz. Um edificio coloca em relagao o proprio corpo, onde
no seu interior existe movimento que forma contexto e condigdes proprias a varias atividades,

encadeando novas relacdes entre os seus visitantes.’

No caso de um templo, Heidegger anuncia o papel deste como um instrumento de enquadramento

2

que tem a capacidade de entregar ao ser humano o “lugar certo”. “Eo templo, pelo simples facto
de estar ali em permanéncia, que da as coisas o seu rosto e aos homens a visdo de si proprios.”
Entao, o mundo se retrata e se faz sentir pelos seres humanos, base referencial desta experiéncia
que a arquitetura expoe. Uma humanizagao do mundo que também se constroi a partir de outras
obras arquitetonicas, trazendo uma vasta amplitude de juizo de valor e significado, colocando uma
grandeza a infinitude e a homogeneidade do cosmos.8 CGomo também ¢ importante referir que a
habitagao ¢ em todas as culturas tradicionais sinénimo do espelho e reflexo do proprio mundo,
considerando-se desta forma comportar um aspeto sagrado. Um templo que ndo é somente uma

imagem do mundo nas grandes civilizagdes orientais, mas também uma obra terrestre de um

“modelo transcendente”.?

A semelhanga do templo, a natureza também se detém de uma grandeza essencial.

A natureza nao se tem como apenas e sO natural, ela se replete de sacralidade. A natureza

99

apresenta “um ‘encanto’, um ‘mistério’ e uma ‘majestade’”, na qual o sobrenatural e o natural ndao
se dissolvem, pois nela subsiste algo que a transcende. E de tal maneira vasto que ao seu vislumbre
se descobre nas variadas formas do sagrado e no ser, retendo-se que cosmos é um “organismo real,

vivo e sagrado” nele se evidenciando varios modelos do ser e da sua sacralidade.!0

7 Ibid., pp. 157-158.
8 1Ibid., pp. 155-157.
9 Eliade, M. (1992). O Sagrado e o Profano. Martins Fontes, pp. 29-34-.

10 Ibid,, p. 59, 75.
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fig56. Fotografia para a encosta

Serra da Estrela, 2022



Um lugar do eterno presente


Gonçalo Lopes


figs7. Concetto Spaziale, Attese; Lucio Fontana
New York, 1966
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Proposta de um gesto no lugar da Serra da Estrela

Sao reunidas perspetivas de autores, que procuram sobretudo ampliar uma ideia de lugar onde
através da profunda vivéncia pode, ndo s6 levar ao proéprio despertar, como também a viagem nesse
caminho que é o despertar. Um lugar que através da sua observagao, e junto desta perspetiva, seja
capaz através do exercicio arquitetonico concretizar uma intencao de pensar um espaco que
consiga reunir determinados gestos que levem ao despertar da mente. Certo que num lugar
espiritual os seres encontram paz na sua mente, reacendendo a busca pela profundidade de si

mesmao.

De certa forma ¢ a isso que se tem vindo a procurar responder ao longo desta investigagao, para
que a hora de pensar o lugar como circunstancia de recolhimento, seja através da imersao nele e
dentro de uma experiéncia também religiosa, numa vivéncia pura para o vazio do ser — como
explorado por Nishida, um vazio que nao ¢ desolador ou vago, mas sim se tratando numa
oportunidade para a abertura a um horizonte criativo e auto delimitador da vida. No fundo, uma
jornada de vida numa vivéncia como percurso em forma de exercicio, numa ininterrupta busca

pela profundidade do eu.

Uma relagio que se propoe entre a espiritualidade e a arquitetura. O que ja na noutra perspetiva se
retrata sob a busca do ponto fixo ou do centro participante da ontologia do mundo, num desejo de
se estabelecer num espago aberto para o alto, o que de forma simbolica se estabelece numa
aproximacao através deste contacto no desenho de um espago que estabeleca uma rotura de nivel,
onde o rito esta assegurado como parte integrante desta experiéncia. Ao contrario de uma ideia de
repeticao de um rito, mas sim de um lugar de espiritualidade onde se pode ter uma experiéncia

qualitativamente diferente daquele que se tem aquando da realizagao de um ritual.

Relembre-se que para Schopenhauer o ser humano é um animal metafisico, um ser espiritual a
viver uma experiéncia humana. Encontra significado e sentido para a sua jornada no momento ou
no gesto, descobrindo muitas vezes nessa simplicidade a importancia e a reflexao de um ato espiritual
capaz de transformar uma jornada. Lembre-se que pode ser uma oportunidade dada ao
autoconhecimento numa vivéncia conjunta entre varios acontecimentos, entre os quais, o mistério e
a evidéncia, a plenitude e a simplicidade, ou, a aceitacdo e a independéncia. E ainda, se
exprimindo esta vida do espirito através da abertura e da imanéncia, ao contrario da introspec¢ao

ou de uma interioridade, apesar de estes em determinados momentos serem necessarios.
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E 0 momento de apresentar a proposta arquitetoénica culminando num trabalho que retine um
determinado conjunto de perspetivas responsaveis pela aprendizagem decorrente desta
investigacdo, que se estabelece através da imersao no lugar. Um encontro dado por uma viagem a
serra da Estrela e que dadas as carateristicas e qualidades deste sitio, se escolhe como o sitio passivel

a narrativa que possibilita o exercicio presente desde o inicio desta inquietude existencial.

Neste encontro deparamo-nos com o elemento agua, bem como de um caminho de pé-posto que
induz a um convite para a sua travessia. Como um “caminho filosofal” que comega no ponto onde
se encontra o lago e a vista para o ponto mais alto da serra —a Torre, e tem cerca de 205 M de
extensao, entre quatro a cinco minutos de caminhada. Percorrer este caminho ¢ um ato que leva ao
adquirir de inspiracgao e de refinamento das proprias ideias. Uma fenda na vida quotidiana que na
oportunidade de o percorrer, possibilita-se o pensar em si proprio sem o objetivo de alcangar algo,
mas sim procurar-se na profundidade de si, numa maneira de viver que se preocupa com o infinito
e ndo com o limite, num reconhecimento de incompletude e na observacao da sua prépria

existéncia.

Pensa-se, entdo, como pode a arquitetura entrar em cena, na qual através de uma experiéncia
arquiteténica traga outra abordagem a este lugar, que parece ser ja completo, pois esta envolvido
por uma bela paisagem, onde a natureza é protagonista e o siléncio se experiencia de uma forma
unica dados os 1900 M de altitude. Entende-se como necessario pensar num espaco que abrigue o
visitante, pois a vegetagao ¢ rasteira e aqui esta-se totalmente exposto a condigdes mais ou menos
intensas - o vento é geralmente sentido e a chuva ou a neve sao também dispostos por largos

periodos do ano.

A paisagem ¢é aqui importante e uma vez singular ¢ fundamental operar com ela. Porém apesar
destes elementos existentes, ¢ a partir da leitura da paisagem que se tragam as primeiras ideias de
projeto. Retnem-se fotografias que rapidamente auxiliam a percecao desta envolvente bucélica,
como o lago com a Torre no plano de fundo, a nacional 339 muito presente na paisagem, o
caminho de pé-posto e a vista para a encosta. Consolida-se a triada: o caminho, a chegada ¢ o
infinito. Propondo um gesto no momento de chegada, colocando o visitante num movimento para

o infinito, o universal e o imaterial. Numa ideia de percurso, encontro e imanéncia.
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fig58. (de cima para baixo)
Fotografia para a nacional 339
fig59. Fotografia para o lago e
Torre

figb6o. Fotografia do caminho de
pé-posto

figb61. Fotografia para a encosta
Serra da Estrela, 2022

115



figh2. Esquema de implantac¢io da proposta
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fig63. Planta de cobertura

Nesse encontro surge o gesto, que através de uma linha de cinquenta e cinco metros disposta por
entre a vegetagao, se ergue 2.5 M acima da terra, que simbolicamente quer representar a vida. E se
eleva perante a envolvente, distinguindo-se num acontecimento intermediario entre o céu e a terra.
Uma narrativa que se envolve e se deixa envolver pela paisagem, com uma intencao programatica
de possibilitar atividades livres no seu interior, no que possa ser considerada a meditacao, reflexao
ou observagao. Assim se estabelece um programa numa ideia de varios acontecimentos, que
sequenciados distribuem o espaco em distintas salas. Procurando elevar o visitante por entre varios
desenhos de espaco, levando também a diferentes apropriagoes, que desde carateristicas mais
proximas a espagos de passagem, outros de permanéncias ou outros de observagao e vislumbre.
Elucidando a varias apropriacdes que resultam na individualidade prépria de cada um, cruzando-
se apenas aqui a arquitetura como ferramenta de criacao e de abertura para novas abordagens que

depois de pensadas se fazem resultar no desenho do espaco.

Percorrido o caminho, é encontrado um novo momento que convida a entrada para este espaco.
Uma rampa de cerca de 14 metros para uma estrutura que se eleva do solo a 2.5 M. Quer-se
através do uso da madeira, um sentido por uma ideia mais estereotémica e simples, apesar de todo

o significado existente para as op¢oes tomadas.

117



figb64. Croquis do exterior da proposta
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No primeiro momento deste espago, existe uma sala, chame-se assim, encontrando nela um espaco
recolhido, sobre ele se desenhando um traco de luz zenital. Ainda nesta sala, como referéncia a
Capela do Monte, de Alvaro Siza, dispde-se um rasgo horizontal no algado norte que ilumina e

induz a continuidade deste percurso.

Ainda antes de chegar a proxima sala, ha a interrupcao vertical de ambos os lados onde se pode
observar a paisagem, tanto do lado nascente como poente, introduzindo de novo o tema da luz
neste espaco. Encontra-se uma nova sala, agora maior, também pautada por um trago de luz
zenital. Agora num momento pautado por um rasgo vertical do lado poente, encaminha a
continuacdo onde a ambiguidade surge. Um rasgo horizontal que faz mostrar mais acontecimento
de um terceiro momento, fazendo com que essa parede ndo entre em contacto com o pavimento.

Porém, separada por outra parede o corredor encaminha o visitante para o que esta para vir.

A meio da proposta existe um espago que abriga o visitante apenas pela cobertura, se destacando
aqui a paisagem tanto de um lado como do outro. Na continuac¢do, um rasgo vertical centrado
estabelece um novo convite. Agora para um espago mais resguardado e com algumas formas
especificas de o trilhar. Planos verticais que com distancias distintas do pavimento obrigam a sua
passagem de uma maneira especial, introduzido também a luz nesta sala agora por um traco zenital

ligeiramente maior.

Seguido este momento e perto do fim da narrativa, conclui-se uma sala com um rasgo de 5 metros
3
que dada a sua disposicao quer propiciar agora a paisagem numa outra escala, quase como se fosse

uma pintura exposta numa parede de museu.

E o fim deste percurso encontra-se numa abertura de 180 graus, que se rasga sobre uma nova

rampa que convida, agora, o visitante a continuar a sua descoberta sob o lugar.
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figb6s. Esquema concetual da métrica do espaco
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Socorrendo-se de algumas perspetivas de arquitetos que de alguma forma abordam sobre o
significado puro da arquitetura, e fundamentalmente da sua verdadeira relagdo com a vida, e

outros que se acha relevante cruzar nesta reflexao arquitetonica, seguem-se os seguintes.

Como escreve Juhani Pallasmaa, “(...) a arquitetura relaciona, media e projeta significados. O
significado final de qualquer edificacdo ultrapassa a arquitetura; ele redireciona a nossa consciéncia
para o mundo e a nossa propria sensacao de termos uma identidade e estarmos vivos. A arquitetura
significativa faz com que nos sintamos como seres corporeos e espiritualizados.”!! Acrescentando
ainda, “a arquitetura esta profundamente envolvida com as questdes metafisicas da individualidade
e do mundo, interioridade e exterioridade, tempo e duragao, vida e morte.”!2 Onde o corpo “é o
verdadeiro umbigo do meu mundo, nao no sentido do ponto de vista da perspetiva central, mas
como o proprio local de referéncia, memoria, imaginacao e integragao.”!s O que Alvaro Siza diz
“Imaginar significa recordar aquilo que a memoria escreveu dentro de nés e pé-la em confronto
com as exigéncias e as condi¢oes; mas também elevar as exigéncias e as condic¢oes ao nivel da sua

real complexidade, e por fim restitui-las na simplicidade obliqua do projeto.”!

O que no caso de Peter Zumthor se exprime numa abordagem ao que possa ser uma boa
arquitetura, esta “deve hospedar o homem, deixa-lo presenciar e habitar, e ndo tentar persuadir.”!5
Onde “projetar significa, em grande parte, compreender e ordenar. Mas a verdadeira substancia
essencial da arquitetura é originada, no meu entender, pela emocao e inspiragdo. Os momentos
valiosos da inspiracdao aparecem com o trabalho paciente. Através de uma imagem interior que
surge de repetente, de um novo trago num desenho, toda a construcao do projeto parece alterar-se
e reconstruir-se numa fragao de segundo.”!6 J4 para Pallasmaa, “a funcao atemporal da arquitetura
¢ criar metaforas existenciais para o corpo e para a vida que concretizem e estruturem a nossa
existéncia no mundo.”!7 Onde esta “inicia, direciona e organiza o comportamento ¢ 0 movimento.
Uma edificacdo ndo ¢ um fim por si s6; ela emoldura, articula, estrutura, da importancia, relaciona,
separa e une, facilita e proibe.”!8 Concluindo Alvaro Siza que “a arquitetura nao termina em ponto
algum, vai do objeto ao espaco e, por consequéncia, a relagdo entre os espagos, até ao encontro

com a natureza.”!9

A seguir apresentam-se alguns desenhos que sintetizam esta ideia arquitetoénica, bem como uma

memoria imaginativa e sensorial da vivéncia deste espaco.

11 Pallasmaa, J. (2011). Os Olhos da Pele. A arquitetura e os sentidos. Bookman, p. 11.
12 Ibid., p. 16. 13 Ibid., p. 11.

14 Siza, A. (2018). Imaginar a evidéncia. Edicdes 70, p. 10.

15 Zumthpor, P. (2009). Pensar a Arquitectura. Editorial Gustavo Gil, SL, p. 28.

16 Ibid., p. 19.

17 Pallasmaa, J. (2011). Os Olhos da Pele. A arquitetura e os sentidos. Bookman, p. 67.

18 Ibid., p. 60.

19 Siza, A. (2018). Imaginar a evidéncia. Edicdes 70, p. 31.
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Memoria sensorial

Texto redigido na visita ao lugar no dia 12 de novembro de 2022.

Paro o carro na berma da estrada. Descubro mais um momento preciso de significado nesta
magnitude natural. Aqui sou novamente convidado a dirigir-me perante tamanha paisagem.
Encontro um pequeno lago de dgua e ainda com algum gelo depois de uma noite fria de janeiro.
No céu algumas nuvens, mas mesmo assim o sol aquece-me o rosto. A torre ndo se consegue ver,
parece estar nevoeiro por la. E aqui faz-se sentir intensamente a manifestacao do vento, frio e forte.
Parece que cheguei. Uma sensacdo que ¢ acompanhada pela descoberta de um caminho. Convida
a percorré-lo, e por entre os pequenos arbustos de cores verdes e acastanhadas, eu sigo. E sinuoso,
mas calmo. Curvas que me levam até uma grande casa de madeira. Aqui o rumor é sereno, apesar
do vento cantar alto nao chega a ser ensurdecedor. E a minha companhia neste caminho na

natureza.

Sinto uma pausa, parece-me ndo estar onde ainda a instantes me encontrava — surpreendido por
uma arquitetura que silenciosamente ja me chamava. Aqui o corpo é apenas o transporte de uma
presenga interna muito forte, mais que um instinto ou uma sede de existéncia. E o encontro do meu
espirito com o espirito do lugar. Que no decorrer deste longo caminho se prepara para ouvir o eco

da alma. Diria que medito enquanto caminho até onde o meu corpo me guiar.

Chegamos mais perto. E uma casa alta que me convida a entrada através de uma longa ponte de
madeira. Subo e sinto o leve ranger da madeira, até que estou no interior deste espago. E afavel
apesar de o vento também aqui me acompanhar. Tenho pistas para seguir. Mas primeiramente,
quero entrar numa pequena sala junto a entrada que me recolhe por baixo de uma luz que vem do
alto. Numa altura que me coloca numa posic¢ao de acolhimento num abrago de madeira, no meio
da natureza. Nao deixo de sentir que estou recolhido por entre uma envolvente natural, que me
trouxe até aqui. No interior circula vento e esta frio — tal como estava 14 fora. Continuo. Ouve-se o
canto do vento que se distribui por estas paredes e reproduz assim a sua voz. L perfeito. Parece

convidar a seguir uma luz.

E consigo ver de novo a paisagem, de um lado o longo caminho que me trouxe até aqui e do outro,
a encosta. Revejo a silhueta das montanhas mais distantes que se tornam azuis perto da cor do céu.
Encontro uma nova sala. Preenche-se de uma luz que me faz querer tocar na parede de madeira
que ¢ aquecida por ela. E fico aqui. Fecho os olhos e escuto. A agitacao do vento parece sossegar. E
de novo caminho na descoberta deste espaco. Ha um rasgo que me convida a caminhar em dire¢ao
a um novo momento. Percorro e sou percorrido por este enlace. Estou numa espécie de intervalo

entre o que vi e o que ainda ha para ver.
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A paisagem ¢ agora a razao deste intervalo. Quero apenas sentar-me debaixo deste teto e fechar os
olhos. O sol aquece-me continuamente, e estou aqui durante varios instantes até que me levanto
para seguir novamente na descoberta. Estou disposto numa sala que me faz percorré-la abaixando-
me até ao seu interior, onde uma luz do alto me convida a fechar os olhos e a escutar, na
profundidade desta experiéncia. Sem julgar, escuto as minhas preces e trago-as para a luz. O vento
toca-me e diz-me que ha mais. Descubro um espaco muito illuminado, que se preenche pelo som da
paisagem. Um recorte desse momento que quase parece perene, e imutavel. Noutra encosta vejo
pessoas que se dispdem num outro lugar, contornando o caminho natural e subindo algumas
pedras. Guardo esta imagem como memoria da passagem por este templo tal como respostas que

encontrei, e perguntas que surgiram e as pretendo agora seguir.

De novo, encontro-me a percorrer as pistas arquiteténicas que silenciosamente me explicam que
posso seguir por ali. Disponho-me no final da narrativa. Ha de novo uma ponte que me convida a
descer e a continuar. Mas nao estou triste ou desemparado, pelo contrario percebo que nao ¢ o fim,

mas sim o inicio do que pude ver e sentir aqui.
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Consideracoes finais



fig66. Untitled, Robert Irwin
Washington, 1963-64
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Nao ¢ a verdade que é amor; o amor ds vezes, é que é verdadeiro. (...) Néo o espirito que desce, mas o Espirito que se
abre (para o mundo, para os outros, para a etermdade disponivel) e que se regoziya. Nao é o absoluto que é amor; o
amor é que, ds vezes, nos abre para o absoluto.

Pelo que a ética nos conduz a espiritualidade, mas em ser suficiente, assim como a espiritualidade nos conduz a ética,
mas sem tomar o lugar desta.

E onde, talvez, os sdbios se encontram, nesse ponto em que culminam.

O amor, ndo a esperanga, é que faz viver; a verdade, ndo a fé, é que liberta.

Jjd estamos no Reino: a etermidade ¢é agora.

André Comte-Sponville

Encerra-se assim este ciclo numa investigacao precisamente sobre o lugar. O lugar enquanto
instrumento intermediario entre o céu e a terra, ou o lugar vazio dentro da infinda profundidade
do ser. Mediante uma vivéncia propria da espiritualidade, se gera um espaco capaz de anunciar
uma leveza concreta mas fundamental para a compreensdo da realidade, fruto de uma existéncia

espiritual.

Uma investigagao que além de responder a uma inquietude, é portadora de uma energia primeira

que se espera capaz de trilhar reflexdes como futuro pensador e criador de espaco, e dos respetivos
desafios inerentes a propria pratica no exercicio continuo de pensamento da arquitetura. Nos quais
este gesto e o lugar se tornam aqui motores para responder a nostalgia por um novo quadro

ontolégico.

Uma narrativa que parte de um ponto mais ou menos conhecido, ou reconhecido, até a propria
espiritualidade, visando para uma abertura consolidada por varias leituras e apropriagoes. E sobre
o ato de refletir, de meditar, observar, contemplar e vivenciar, mesmo que este possa ser no limite

sobre o sentar-se numa pedra e rodeado por uma determinada paisagem, permitir-se sentir.

Esta dissertacdo representa aquilo que se espera que possa ser um contributo para o
reconhecimento, a interpretagdo e uma motivacao a vivéncia espiritual. Uma vivéncia que se faz
acompanhar de um determinado contexto arquiteténico também como ferramenta de trabalho,
num exercicio para a compreensao de uma ética interna que se adquire com a sabedoria da

experiéncia.
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Traz-se a construcao viva de um templo, chame-se talvez assim, como desfecho deste trabalho, mas
tendo sempre presente que na verdade esse templo esta ou deveria estar no interior de cada ser. O
corpo ¢ o templo da alma, a alma o templo do espirito, numa condi¢ao humana de mortalidade na
consciéncia da eternidade. Sendo cada um do ser um templo vivo, o que ha a fazer é representar e
trazer a luz o mundo interior para o mundo exterior, que neste caso se deteve pela representacao

de uma ideia arquitetonica geradora de um pensamento em torno de uma nova vivéncia.

Este trabalho que agora chega ao fim, espera encontrar uma amplitude de leituras que abrangem
uma gama de pensamento e exploracdo por meio de varios autores, elevando o senfir numa
relevancia que se torna cada vez mais importante nesta passagem humana, onde sobretudo se quer
abrir a discussdo da relagao da espiritualidade com a arquitetura, enfatizando a necessidade que
urge deste entendimento no pensamento de espagos com o desafio cada vez maior em acolher

infinitas esséncias espirituais.

Os olhos que veem precisam deter de magnitude espiritual para fazerem a leitura exata do que estdo a ver.

Halu Gamashi
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fig67. Caminho para o infinito

Funchal, 2019












Anexos



Integra da entrevista com Eduardo Souto de Moura

Gongalo Eu trago-lhe 3 questoes que estou muito curioso em saber. Vou partir ja para a primeira.
Qual é o processo de concecao e concretizacao da ideia para responder ao convite? A segunda
questdo, pegando em I'rancesco dal Co e na relacio que ele propoe com a capela da floresta de
Gunnar Asplund, como € que se posiciona perante esse dialogo? A terceira questdo, serd que

poderia elencar as referéncias?

Eduardo Souto de Moura E assim, eu ndo sei se comeco pelo fim ou pelo cimo. Est4 tudo emaranhado.
O processo de concegao, quer da capela quer do resto, é por flashes. Ponho-me a pensar e depois
vou testar se aqueles flashes cegaram, porque foram muito fortes, ou fracos e nao se consegue ver.
Portanto, eu como sou cristao, tive uma educagao crista, mas nao sou catélico, porque nao tenho
nenhuma pratica religiosa, coletiva. Isto ¢, quando uma pessoa diz, “Sou catdlico.”, pertence a
Igreja Catoélica, e ndo tenho a minima relacdo com a comunidade catdlica. Sou cristdo por
referéncia. E acho a personagem Cristo um homem interessante, nao sei se ele ¢ divino ou ndo.
Nem me interessa o tema. Interessa-me é o que ele disse, e acho que os evangelhos, pelo que eu
conheco, eticamente ndo ponho nenhuma contestacao. Parece que ha outros, apdcrifos, outros
evangelhos que ndo foram autorizados pela Igreja Catélica. Sairam agora em portugués traduzidos

por o Lourengo, Frederico Lourenco.

Bom, comeco os projetos, quer sejam um galinheiro quer seja uma universidade ou uma capela,
comecam todos da mesma maneira. Comeco a fazer bonecos, como os clientes dizem. Desenhos, a
procura se alguma coisa, se o desenho me sugere alguma referéncia ja conhecida, que eu tenho que
ter referéncias conhecidas, nunca parto para o desconhecido. E os meus projetos nunca sao fruto da
imaginagao, porque a imaginacao pode correr uns grandes ricos. Agora fazendo uma espécie de
psicandlise, pensando porqué € que eu fiz aquela capela. Na altura nunca reparei, posso dizer que
como eu nao sou catdlico, acredito que existe uma relagao entre a matéria e qualquer coisa divina,
que pode ser a natureza, nao me repudia nada um certo Panteismo e Espinosa. E portanto, quando
me pedem uma capela, é um sitio de oracao ou, no meu caso, de reflexao. Tanto que a memoria
descritiva, conhece? E um sitio para por os pés no chao, cabeca entre as maos e pensar. Bom,
portanto, pensei em construgoes que estabelecem essa relacdo entre a terra, e nao digo o céu, mas
existe entre a matéria alguma coisa metafisica. Pronto, chamem-lhe o que quiser. Pensei nas
referéncias mais puras que sao as pré-historicas. Os menires. Nos menires apanha-se chuva, nao é?
Nao é muito comodo estar a pensar... Entdo pensei nos délmens, pronto. E pensei em fazer um
délmen em betdo, que nunca ninguém fez, ndo é? E como estamos no século vinte, neste caso vinte

e um ja, propos a Dal Co fazer um délmen em betdo. E mandei-lhe os primeiros croquis.
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Eduardo Souto de Moura Uma conversao tripartida, tem como base uma certa liturgia crista, das
primeiras igrejas que tém a abside, o corpo da igreja - a nave, e a entrada que é o, ndo me lembro,
1sso ¢ facil de descobrir, é o pértico, ndo é? O poértico, nave e abside, e o transepto, pronto. E fiz
uma conversao tripartida, e depois pensei que pela acustica as paredes nao deviam ser paralelas por
causa do eco, caso houvesse algum ritual ali e pela perspetiva de inicia¢do sobre o fundo. E o
programa pedia um altar, para ter um livro qualquer. Quando diz um livro qualquer, pensei um
livro qualquer que serve qualquer das religides, ou mugulmano, ou cristao, ou hindu, portanto, com
qualquer religiao. Trés vezes nove, vinte sete, vai dar tudo ao mesmo. Porque ha muitas ligacoes
entre as religioes. Por exemplo, eu estou a fazer uma fonte gigantesca que é o monumento em
Pedrogao, aos mortos dos incéndios, e a agua é um elemento comum em todas as religides. Em
todas elas a agua ¢ um elemento purificador, e portanto existe entre um chinés ou um tipo de Arcos
de Valdevez ou de Gouveia este elemento que ¢ uma lavagem fisica e espiritual. Entdo pensei fazer
a composicao tripartida, assim. [Desenha um croqui] Ha um principio japonés que nunca se entra
diretamente para as coisas. Antes de entrar diretamente para um edificio, ou uma casa, existe um
filtro, para... Eu acho graca a isto, e ndo ha quem acredite. Eu acho graga um gajo na arquitetura,
¢ um solidao total quando fazemos arquitetura. Portanto, tudo o que vier a rede é peixe, nao ¢? E
entao os japoneses e outras religides, outras culturas, colocam muitas vezes uma arvore a frente da
porta para filtrar os maus espiritos. E entdo andei por ali a vaguear e escolhi uma arvore, e um
sitio, e Dal Co disse, “Eu gostava que ficasse aqui perto da Juagaba. As vossas capelas tém nao sei
queé...”, esta bem. E ali tinha uma arvore, isto era um caminho assim, tinha aqui uma arvore.
[desenha um croqui] Entao disse, “Prontos entdo vou fazer a capela assim.” [desenha um croqui]
Um, dois, trés, e fiz quatro muros e a abertura tinha uma arvore. Uma pessoa entra ao lado da
arvore. Ainda passei bem. E depois Dal Co disse-me, “Porque é que vais fazer em betdao?” E eu
disse que queria uma coisa tectonica. Nao quero uma coisa abstrata, minimalista. Queria uma coisa
gravitica. Ele, “Faz em pedra.” Eu disse, “Nao. Eu nao quero pedrinhas, quero pedra tectonica.
Evocacao a uma coisa primitiva.” “Nao, isso arranja-se pedra que tu quiseres. Olha entdo a
proxima vez que vieres ca vamos a Vicenza.” Vamos a Vicenza e ha 1a uma fabrica de pedras,
fabrica quer dizer serracio. Eu conhecia, ja fui 14 uma vez aos 50 anos da Casabella, tem umas
pedreiras lindas. E assim foi, o senhor ja tinha morrido, o da outra vez, conheci as filhas que me
disseram, “Ah tal, tudo bem, bem-vindo. Entdo escolhe 14 pedras que tu queres.” Como tinha a
partir deste esboco mais ou menos uma certa dimensao, comecei a por esta para aqui, esta é aqui,
esta € aqui, esta ¢ aqui.

[desenha um croqui] E portanto, por a altura, tinha mais ou menos uma certa propor¢ao. S6 que o
engenheiro disse-me, “T'u ndo podes pousar as pedras ao alto em cima da terra, porque isto tem
agua, Veneza, por baixo. Portanto tens que arranjar uma fundacao ou entao a base do muro ainda
tem que ser maior.” [desenha um croqui] Entdao faco um banco. E por essa necessidade do
engenheiro, ter aqui penso eu, quase um metro ou um metro fiz um banco. E uma coisa que tem
haver também com as igrejas, portuguesas, que quando ha o altar, tem uns bancos para as
cerimonias, portanto nas cerimonias, nao o povo, o clero senta-se aqui a volta. Portanto, as pessoas

podem-se sentar aqui.
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Eduardo Souto de Moura Segunda referéncia, esta ¢ a composigao tripartida das igrejas paleocristas, isto

¢ japones, isto eu li, nunca vi, por acaso, isto é necessidade fisica da engenharia. [enquanto desenha
e indica nos croquis| E depois precisava de um teto, mas que nao tapasse. Precisava de luz. Entao o
pavilhdo de Barcelona do Mies, que ¢ assim com trés muros. O Mies faz um patio 14 ao fundo, com
aquela escultura senhora com a mao, conheces? Entra-se aqui. Ja esta, pronto. Era do programa ter
uma mesa. Fiz uma pedra tnica, cavada, onde houvesse uma oracdo ou qualquer coisa. E aqui
tinha trés pedras, ao fundo. E depois disse assim, “Isto esta uma igreja paga.”

A minha mae tinha um grande desgosto por eu nao ser catélico, “Um dia has de fazer uma igreja e
vais-te converter.”, estas coisas antigas e tal. E eu estava la sentando, precisava da igreja, o texto
explica isso. [memoria descritiva] Ha um sitio para pormos os pés no chao e a cabeca entre as
maos, que ¢ um texto de Herberto Hélder, alias é um livro, A Cabega Entre as Maos, acho eu.
Acho que é. Eu se encontrar digo-lhe. E um dia estava 14, a passear, e depois veio a pedra para
fechar aqui um remate, de um banco. Dal Co ndo achou bem, p6-la ca fora e aqui ha uma
referéncia ao Moneo em que ha um texto que € o discurso dele para entrar na academia D.
Fernando, uma academia espanhola de Belas Artes, e o texto é sobre a arbitrariedade na
arquitetura. Moneo explica que a arquitetura é sempre arbitraria, comega por ser arbitraria, mas
depois nao pode acabar por ser arbitraria sendo um gajo nao dorme nao ¢? Nem toma banho, nem
come. Entdo, sobrava essa pedra. Dal Co, “Nao ponhas a pedra, olha que ndo vai ficar bem. Esse
tens a mania. Isso fica melhor sem a pedra.” Sentamos e tal, e disse assim, “Nao, pelo menos vou
po-la ali.” E lembrei-me desse texto em que ele explica a origem da ordem Corintica, o Térico,
Dorico e o Corintio. E ¢ a histéria de um escultor, chama-se nao sei quem, depois eu arranjo-lhe o
texto, que 1a a passear e vé um capitel, uma coluna invadida por heras. E achou graca. Disse, “Isto
esta bom, uma ordem que se aproximava da natureza.” Registou e inventou, dizem, a ordem

Corintia. E o Moneo fala disso. Eu entdo na gravura que Moneo fala sobre a pega abandonada, eu

abondei-a. Prontos, a ver se chagavam as heras. Terceira referéncia, o Moneo.

Bom, e depois foi a cobertura, complicada porque ¢ uma pedra tnica que faz o vao todo, que nao é
betdo, a pedra é um bocado de calcario. E andamos 14 a pensar no assunto, e quando olhei sobre
esse tema de ser um templo pagao, nao tenho preconceitos nenhuns, ndo tem mal nenhuma, e ao
fundo tem trés pedras, e aqui tem o altar, ndo ¢ altar, a mesa, e eu olhei e tive um flash assim, “Se
eu fizer um risco assim esta uma cruz.” E lembrei-me daquela histéria da minha mae. Parece
impossivel. E acabou a igreja, esta explicado. Vamos ver a cronologia. Isto € o texto: “Nao, ndo é
uma capela. Nao ¢ um santuario, mas também nao ¢ um tamulo, ¢ apenas um lugar fechado por
quatro muros de pedra e uma no centro que pode ser um altar. A entrada é filtrada por uma arvore
que quisemos conservar. Os muros por dentro tém uma saliéncia onde nos podemos sentar e
esperar... esperar com os pés na terra e a cabeca nas maos. “As coisas ¢ que sabem quando tém que
acontecer”. E eu depois, nao tem a minima relagdo com o Asplund, apesar de eu gostar muito do
Asplund, nem sabia que o Asplund ia haver la uma capela ao lado. Com os desenhos e tal. Achei
muito bonito e tal, e pensei que..., fui ver e gostei muito, mas nao influenciou nada na minha

capela.
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Eduardo Souto de Moura A entrada ¢ filtrada por uma arvore que quisemos conservar. Os muros por
dentro tém uma saliéncia onde nos podemos sentar e esperar... esperar com os pés na terra e a
cabeca nas maos. “As coisas ¢ que sabem quando tém que acontecer”. E eu depois, ndo tem a
minima relacdo com o Asplund, apesar de eu gostar muito do Asplund, nem sabia que o Asplund ia
haver la uma capela ao lado. Com os desenhos e tal. Achei muito bonito e tal, e pensei que..., fui
ver e gostei muito, mas ndo influenciou nada na minha capela.

[enquanto me mostra os desenhos da capela] Estes é dos primeiros desenhos, em que as pessoas
vém e ndo entram diretamente, tém que contornar, tém aqui a absinte, tém aqui os muros a toda a
volta e depois em cima pousa duas pedras, € ja esta. Este € antes, o buraco com a arvore. Aqui, este
¢ com a fissura. Aqui o caminho que da a volta para se entrar, nunca se entra de frente. Isto € uma
coisa que vi, outra influéncia, de Machu Picchu. Que € para travar as pedras, ndo po-las assim, elas
se fizerem um L ficam assim. Isso também foi uma coisa que o Siza me disse para ver no Machu
Picchu. C4 esta. A arvore em frente a porta. As pedras que escolhi, como se fossem uma pintura
mineral. Depois tive que tirar a agua, aqui. [indicando para a caleira que escoa a agua] Isto era o
tal remate, que devia ficar aqui dentro e o Dal Co disse “Opah, nao ponhas isso” Eu deixel ali
abandonada. Estas a ver? Aqui a cruz. Aqui a junta. Aqui vé-se bem a arvore. Isto € visto por tras, e
a luz entra. As pessoas tiram sempre [as fotos] assim pela frente. E agora ¢ o projeto, pronto. O
modulor, 2 e 24, tem tudo isto. Nem sabia do modulor, nem me lembro! Isto vai aparecendo. Nao
¢? E dizia “Olha aqui o que & que eu fago?”, e dizia “Aqui ponho 2 ¢ 24” Aquela pedra que ficou
abandonada. Era esta. Para dobrar. E o Dal Co, “Nao. ndo ponhas”. O al¢ado de tras. O algado

de lado. Este € o algado de frente. O outro algado. Corte. E a data. Acabei a explicagéo.

Portanto, resumindo, é: 1. Pelo que o Dal Co diz, “Faz aqui perto, queria-te perto da Juacaba”,
que € um gosto, ndo conhecia a capela dela e gostei muito. Tinha esta ideia de nos croquis de
arranjar uma arvore, para filtrar, para ndo entrar assim. E depois queria esta arvore... Ha
fotografias do Dal Co de cécaras, com uma fita, e eu a explicar “Mais para aqui, para acold”. E um

atrevimento por o Dal Co de cdcaras, nao é? Mas ele ajudou-me.

Depois, “Nao facas em betdo faz em pedra” 2, ha um desenho que ndo esta aqui que tem 3
circulos, portanto falta aqui. Escreve ai para pedires a Joana. A Joana, € a pessoa que tem os
desenhos. Ha mais croquis mas a mao. Depois ha mais maquetas, uma série de maquetas em
cartdo. E pronto. Portanto, 1 a arvore, 2 a pedra, 3 os trés circulos, 4 isto afunilado para intensificar
a perspetiva e a actstica, 5 o banco pelo engenheiro “F preciso dar mais espessura”, 6 A minha
mae que disse, “Al gostava que fizesses uma capela”, senao ficava um templo pagao, se fizer um
risco passa a capela. Pronto. E também o meu cliente era o Vaticano. Era uma ousadia. Eram

capazes de ndo gostar.

Gongalo Arquiteto, obrigado.
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Croquis da Capela do Vaticano
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Desenhos técnicos da Capela do Vaticano
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Fotografias da Capela do Vaticano
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Fotografias da maqueta final da proposta
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Painel sintese de apresentacao
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UM LUGAR DO ETERNO PRESENTE

T [T

No encontro.entre o |ugar e 3 arquitetura surge o gesto, que atraves de uma linha de
cinquenta e cinco metros disposta por entre a vegetacdo, se ergue 2.5 M acima da
terra, que simbaolicamente quer representar a vida, E se eleva perante a envolvente,
distinguindo-se num acontecmento Intermedidrio entre o céu e a terra. Uma narrativa
que se envolve e se deixa envelver pela paisagem, com uma intengao programatica de
possitilitar atividades livies no seu interior, no que possa ser considerada a meditagio,
reflexzo ou observagdo. Assim se estabelece um programa numa ideia de varios
acontecimentos, que sequenciados distribuem © espaco em distintas salas.
Procurando elevar o visitante por entre varios desenhos-de espaco, levando também a
diferentes apropriagdes, que desde carateristicas mais proximas a espagos oe
passagem, outros de permanéncias ou outros de observacao e vislumbre. Elucidando
a varias apropriacoes que resultam na individualidade propria de cada um, cruzando-se
aqui a arquitetura como ferramenta de criagdo e de abertura para novas sbordagens
que dapois de pensadas se fazem resultar no desenho do espago.

Gongalo Lopes
MiArguitetura
Universidade da Beira Interior
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Mechernich, Alemanha, 2007

ArchDaily

junho de 2022
https://www.archdaily.com/106352/bruder-
klaus-field-chapel-peter-zumthor

fig3o. Vista do interior de Bruder Klaus Field
Chapel, Peter Zumthor Alemanha, 2007
ArchDaily

setembro de 2022
https://www.archdaily.com/106352/bruder-
klaus-field-chapel-peter-zumthor

mapaz2:
i1. a ig40.
Autor

fig31. Woodland Cemetery, Erik Gunnar e Sigurd
Lewerentz

Estocolmo, 1940

arquiscopio

setembro de 2022
https://arquiscopio.com/archivo/2012/07/23/ce

menterio-en-el-bosque/?lang=pt

figg2. Mirante Aurland, Saunders Architecture
Noruega, 2005

ArchDaily

setembro de 2022
https://www.archdaily.com.br/br/o01-
15722/mirante-aurland-saunders-architecture
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fig33. Kolumba Museum, Peter Zumthor
Alemanha, 2007

ArchDaily

setembro de 2022
https://www.archdaily.com.br/br/o01-

58125/museu-kolumba-peter-zumthor

fig34. Allmannajuvet Zinc Mine Museum, Peter
Zumthor

Noruega, 2016

Divisare

setembro de 2022
https://divisare.com/projects/341031-peter-
zumthor-aldo-amoretti-zinc-mine-museum-at-

allmannajuvet

figas. Capela do Monte, Alvaro Siza

Portugal, 2018

ArchDaily

setembro de 2022
https://www.archdaily.com.br/br/897514/capela-
do-monte-de-alvaro-siza-pelas-lentes-de-joao-

morgado

fig36. Water Temple, Tadao Ando

Japao, 1991

Archiweb

Setembro de 2022
https://www.archiweb.cz/en/b/vodni-chram-
shingonshu-honpukuji

fig37. Vatican Chapels, Carla Juagaba

ITtalia, 2018

ArchDaily

setembro de 2022
https://www.archdaily.com.br/br/895146/primei
ra-participacao-do-vaticano-na-bienal-de-veneza-

pavilhao-da-santa-se

fig38. Vatican Chapels, Eduardo Souto de Moura
Italia, 2018

ArchDaily

setembro de 2022
https://www.archdaily.com.br/br/895146/primei
ra-participacao-do-vaticano-na-bienal-de-veneza-

pavilhao-da-santa-se



fig39. Carla Juacaba

Revista Projeto

dezembro de 2022
https://revistaprojeto.com.br/noticias/carla-
juacaba-studio-vence-ar-emerging-architecture-
awards-2018/

figq0. Eduardo Souto de Moura

Diario de Noticias

dezembro de 2022
https://www.dn.pt/artes/souto-de-moura-
desenha-capela-para-primeiro-pavilhao-do-
vaticano-na-bienal-de-veneza-
9074003.html#media-1

figq41. Vista aérea, Pavilhao da Santa Sé

Bienal de Veneza, 2018

Espaco de Arquitetura

dezembro de 2022
https://espacodearquitetura.com/noticias/capela-

de-eduardo-souto-moura-para-vatican-chapels/

figq2. Vista aérea da Capela do Vaticano, Carla
Juagaba

Bienal de Veneza, 2018

Carla Juacaba

dezembro de 2022

https://www.carlajuacaba.com.br/vatican-chapel

figa3. Maqueta de estudo, Carla Juagaba
Bienal de Veneza, 2018

Fornecida por Carla Juacaba

figa4. A Magic Flute, Peter Brook

Lincoln Center Festival, 2011

Pinterest

dezembro de 2022
https://www.pinterest.pt/pin/343962490288149
451/

figq5. Vista do interior da Capela do Vaticano,
Eduardo Souto de Moura
Bienal de Veneza, 2018

Fornecida por Eduardo Souto de Moura

fig46. Croqui, Eduardo Souto de Moura
Porto, 2022
Fornecido por Eduardo Souto de Moura
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fig47. Croqui, Eduardo Souto de Moura
Porto, 2022

Fornecido por Eduardo Souto de Moura

figa8. Croqui, Eduardo Souto de Moura
Bienal de Veneza, 2018
Fornecido por Eduardo Souto de Moura

fig49. Fotografia para o interior da Capela do
Vaticano, Eduardo Souto de Moura

Fornecida por Eduardo Souto de Moura

fig50. Fotografia da Capela do Vaticano, Carla
Juagaba

Bienal de Veneza, 2018

Carla Juagaba

Dezembro de 2022

https://www.carlajuacaba.com.br/vatican-chapel

fig51. Casa Gilardi, Luis Barragan

México, 1975

ArchDaily

novembro de 2022
https://www.archdaily.com.br/br/798120/in-
residence-casa-gilardi-a-ultima-obra-de-luis-
barragan

fig52. Fotografia para a encosta
Serra da Estrela, 2022
Autor

fig53. Haus Gugalun, Peter Zumthor
Suica, 1709

ETH Ziirich

novembro de 2022

https://caruso.arch.ethz.ch/project/114

figs4. Untitled, Robert Irwin

New York, 1970-71

ARTnews

novembro de 2022
https://www.artnews.com/feature/robert-irwin-
scrim-veil-invisible-works-1202691052/



figs5. Untitled, Robert Irwin

New York, 1967

ARTnews

novembro de 2022
https://www.artnews.com/feature/robert-irwin-
scrim-veil-invisible-works-1202691052/

fig56. Fotografia para a encosta
Serra da Estrela, 2022
Autor

figs7. Concetto Spaziale, Attese; Lucio Fontana
New York, 1966

CanalBlog

novembro de 2022
http://www.alaintruong.com/archives/2019/07/0
2/37473462.html

fig58. Fotografia para a nacional 339
Autor

fig59. Fotografia par o lago e Torre
Autor

fig.60. Fotografia do caminho de pé-posto
Autor

fig61. Fotografia para a encosta,
Serra da Estrela, 2022
Autor

figb62. Esquema de implantagio da proposta
Autor

fig63. Planta de cobertura
Autor

figb4. Croquis do exterior da proposta
Autor

fig6s. Esquema concetual da métrica do espago
Autor

mapa3:

Planta a cota 1.20 M
Planta a cota 3.60 M
Autor
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mapag:

Algado Norte | Algado Sul
Algado Este

Corte perspetivado
Algado Oeste

Autor

mapas:
Autor

mapab:
Autor

figb6. Untitled, Robert Irwin

Washington, 1963-64

ARTnews

dezembro de 2022
https://www.artnews.com/feature/robert-irwin-
scrim-veil-invisible-works-1202691052/

fig67. Caminho para o infinito
Funchal, 2019
Autor

Croquis da Capela do Vaticano

Fornecido por Eduardo Souto de Moura

Desenhos técnicos da Capela do Vaticano

Fornecido por Eduardo Souto de Moura

Fotografias da Capela do Vaticano

Fornecido por Eduardo Souto de Moura

Fotografias da maqueta final da proposta
Autor

Painel sintese de apresentagao
Autor
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