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m Novembro de 2015, a Cinemateca Portuguesa aco-

lheu, na sua rubrica Foco no Arquivo, mais uma ses-
sdo organizada em parceria com a Aleph — rede de accdo
e investigagao critica da imagem colonial, desta vez dedi-
cada a filmes amadores rodados originalmente em 8mm e
Super-8 nas antigas colonias africanas que estao integrados
na Colegdo colonial da Cinemateca.

A pratica do cinema de amadores conheceu momentos
de grande vigor e expansdo, que se torna bem mais com-
plexo abordar do que as imagens de mero registo familiar
ou caseiro. Apesar disso, estes objetos sdo quase sempre es-
quecidos ou desvalorizados nas historias do cinema; sdo ob-
jetos destratados ou desqualificados por mero preconceito,
quer académico como cinematografico. Com um trabalho
de contextualizacdo, estas imagens em movimento podem
introduzir novos dados e propor novas leituras do fenéme-
no cinematografico, assim como reformular a propria histo-
ria do cinema que se institucionalizou e canonizou.

O interesse por este tipo de producdo ¢ multiplo. Para
além de chamar a atengdo para uma colegdo menos visivel
do espolio da Cinemateca, o visionamento ¢ estudo destes
filmes permite ampliar o alcance do nosso olhar sobre a
producdo filmica e a cultura visual e cinematografica desses
territorios com novas perspectivas, reconhecendo e valori-
zando a importancia do cinema nao profissional enquanto
veiculo de entretenimento social, documento sociologico ¢
historico sobre os habitos de sociabilidade das populagdes
nesses territorios, mas também como vestigio de uma ar-
queologia cinéfila e de um circuito informal de produgdo e
exibi¢ao de cinema que se constituiu paralelamente ao cir-
cuito comercial convencional.

A selecdo, feita a partir de uma amostra de cerca de 70
filmes, reuniu neste programa os titulos de categorias diver-
sas e com registos e finalidades variadas: Carnaval do Lobi-
to (Vieira da Silva, 1973, 3’); Mercado: Mussulo (Francisco
Castro Rodrigues, 1972, 7) e Angola n.° 3 (Francisco da
Piedade Vaz, ano desconhecido, 7°) ndo sdo propriamente
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filmes, mas imagens nao editadas, captadas em espagos pu-
blicos, que pretendiam fazer o registo de experiéncias de la-
zer ou familiares; nesta sessao foram exibidos trés filmes de
Sérgio Guerra: O pescador (1958, 13°), Aloha e o tesouro das
Fiji (1960, 13°) e As aventuras do cavaleiro negro (1956, 10°),
que foram produzidos com o proposito de exibi¢do publica,
sobretudo em festivais de cinema de amadores ou noutros
circuitos associativos (cineclubes, clubes de cinema de ama-
dores, saraus culturais, entre outros).

Para contextualizar e compreender a complexidade des-
tes objetos, torna-se relevante analisar alguns dados biogra-
ficos destes realizadores. As relagdes pessoais, profissionais,
associativas, entre outras, ajudam a identificar motivagoes e
propositos, a caracterizar processos produtivos e criativos,
a situar e datar momentos particulares que fardo maior sen-
tido integrados em cenarios mais extensos e abrangentes no
espago e no tempo.

Francisco Castro Rodrigues, arquiteto nascido em Lis-
boa (1920), radicou-se na cidade do Lobito depois de ter sido
dirigente do Movimento de Unidade Democratica (MuD)
Juvenil e de ter sido preso pela Policia Internacional e de
Defesa do Estado (piDE). Chegado a Angola em 1954, ra-
pidamente se integrou no meio cultural, fazendo parte dos
nucleos fundadores dos cineclubes de Benguela (1956) e do
Lobito (1957), assim como foi um dos promotores do Con-
curso de Cinema de Amadores do Lobito (1958). Cinéfilo e
cineclubista ja em Lisboa, Castro Rodrigues era realizador
amador de cinema, atividade que prosseguiu em Angola. O
seu filme selecionado para esta sessdo pode ser visto como
uma espécie de filme etnografico, que regista aspetos exoti-
cos da paisagem e cultura locais.

Antonio Vieira da Silva também viveu e filmou no Lo-
bito. Filho do proprietario do Cinema Baia, situado num
bairro popular do Lobito, também era um entusiasta do
cinema de amadores. O seu filme que integra o programa
¢ um breve registo filmico de um desfile de Carnaval na ci-
dade do Lobito, onde é possivel ver indumentarias e decora-
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¢oes que fundem elementos graficos africanos com simbo-
los da colonizagdo portuguesa.

De Francisco da Piedade Vaz pouco sabemos; apenas
que o filme selecionado faz parte de uma série de 8 filmes
rodados em Angola por Piedade Vaz, todos depositados no
Arquivo Nacional de Imagem em Movimento (ANIM), regis-
tando, em forma de home movie, diversas atividades familia-
res, desde rotinas quotidianas, passeios e confraternizagdes
de teor ladico.

Finalmente, Sérgio Guerra é um caso muito particular
a varios niveis. Nasceu em Chinde, Mogambique, a 28 de
Margo de 1927, tendo-se radicado na cidade da Beira. De-
pois de estudos na entdo Rodésia (atual Zimbabwe) ¢ em
Lisboa, e de cumprir o servigo militar na entdo Louren-
¢o Marques (atual Maputo), regressou a cidade da Beira.
A partir de 1955, comegou a realizar e a produzir diversos
filmes que concorreriam em diversos concursos de cinema
de amadores no territério mogambicano, em Portugal e
Angola, mas também em diversos outros paises (Alema-
nha, Argentina, Africa do Sul, Bélgica, Escocia, Espanha,
Franca, Japdo).

Os seus trés filmes que integraram este programa sao
exemplos da diversidade e da qualidade técnica do seu rea-
lizador: O pescador ¢ um documentario classico, em modo
observacional, com uma narragdo estilizada, que preten-
de registar em filme as diversas fases da pesca tradicional
em Mogambique, mais concretamente na cidade da Beira;
Aloha e o tesouro das Fiji ¢ um filme ficcional de aventuras
ambientado no arquipélago que da nome ao filme; As aven-
turas do cavaleiro negro ¢ um western que tenta mimetizar
toda a paisagem e mitologia do Oeste norte-americano.

Independentemente dos seus propositos, estes trés filmes
sdo reveladores de uma cultura cinematografica perfeita-
mente ocidentalizada, em que os géneros cinematograficos
estao perfeitamente definidos e assimilados, desde os seus
elementos iconograficos mais elementares (como os relati-
vos aos cowboys, os indios, entre outros) aos codigos narra-
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As aventuras do cavaleiro negro

tivos e dramaticos. A reprodugdo destes codigos denuncia
uma familiaridade com este género de produg¢ado cinemato-
grafica, confirmando que se tratavam de géneros populares
entre os cinéfilos “ultramarinos”.

Finalmente, apenas uma tltima nota em relagdo a ori-
gem geografica das imagens selecionadas. Nesta sessdo fo-
ram apresentadas imagens rodadas em Angola e Mogambi-
que, deixando de fora outros territorios como Cabo Verde,
Guiné-Bissau, Macau ou Timor. Naturalmente, por uma
questdo demografica e geografica, os filmes rodados em
Angola e Mocambique existem em maior nimero, mas tam-
bém importa sublinhar que esses eram os territorios onde
os circuitos de produgdo e circulagdo de cinema de amado-
res eram mais dinamicos e influentes, estimulando e poten-
ciando a colaboragdo ou a “competi¢ao” entre praticantes,
mas também garantindo melhores condigdes de acesso aos
equipamentos ¢ consumiveis.

Todos estes filmes sdo importantes vestigios de uma cul-
tura visual e cinematografica que, ainda que reproduzindo
canones dominantes do cinema comercial, apresenta uma
autonomia e liberdade criativa que revela um padrao cul-
tural que emerge em espago informal e popular. Trata-se de
uma produgdo que ndo surge de forma institucionalizada
mas que pertence a um espago social, politico e cultural.
Neste caso concreto, esse espago também € o colonial, o que
torna estes objetos ainda mais complexos e interessantes.

A pratica cinematografica amadora nos territorios co-
loniais de administragdo portuguesa, nomeadamente em
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Aloha e o tesouro das Fiji

Angola e Mogambique, ¢ um importante contributo para
compreender praticas de sociabilidade e paradigmas cultu-
rais nesses espagos. Para além das proprias imagens, alguns
destes filmes também oferecem dados relevantes relativos
aos seus contextos de produgao e circulagdo, que permitem
conhecer com mais pormenor aspetos da cultura cinemato-
grafica em espacos ultra-periféricos como sdo as cidades do
Lobito ou da Beira.

Os trabalhos assumidamente ficcionais, como Aloha
e o tesouro das Fiji ou As aventuras do cavaleiro negro, sao
também exemplares de propostas de alteridade, espacos de
imaginacdo, individuais ou comunitarias, em que se tenta
dar outro significado ao quotidiano. Estes filmes sdo assim
exercicios de participagdo ludica e criativa no quotidiano,
que reforcam e valorizam um posicionamento subjetivo e
uma nova media¢ao com a realidade.
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O pescador
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