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Resumo

O percurso da arquitectura da primeira metade do século XX foi conturbado e viveu numa
tensdo instavel, que marcou o pds da 12 Guerra Mundial.

Portugal tal como tantos outros paises europeus, revelou-se nos campos da arquitectura,
bem como no urbanismo, tempos de confrontos entre o sentido histérico da inovagdo e de
afirmacéo da ruptura e o sentido recreativo de regresso aos temas tradicionais, historicistas
ou regionalistas. Muitas vezes as duas vertentes - “o tradicional e o classico” e “o progressista
e 0 modernista” - existiram paralelamente e qualquer um dos lados teve periodos de maior ou
menor forca na arquitectura neste periodo.

A arquitectura modernista que se desenvolveu em Portugal nas décadas de 20 e 30, foi
designada como um “efémero modernismo™ ou o “primeiro modernismo Portugués”, contando
com expressdo clara de uma nova geracdo de arquitectos acabados de formar, dos quais o
regime ditatorial do Estado Novo (1926-1974), entretanto implantado, opta por aceitar como
autores da construgao consciente da “imagem” arquitectdnica e artistica do regime.

Tal como os principais regimes que ascenderam ao poder no final do século XX, o Estado
Novo visionou na arquitectura um meio de propaganda, usando a sua “imagem”
arquitectonica para promover os seus feitos e a sua ideologias perante a nagdo, chegando
mesmo a cataloga-la em album (“Portugal 1934°”) como modo de promogao.

Sob forma de concursos, exposi¢cdes e congressos a “arquitectura do Estado Novo”, como
afirmacdo de um regime ditatorial, demonstra bem como a arquitectura pode ser um
poderoso instrumento de propaganda politica e imagem de um Regime.

O principal objectivo desta dissertacdo é estudar a importancia do papel da arquitectura
durante esta época, bem como o papel que teve na propaganda e imagem de um Portugal
poderoso, cheio de histoéria e vitérias, com uma etnografia tdo propria e tao diferente dos
restantes paises Europa.

Palavras-chave:
Arquitectura, Estado Novo, tradicional, Modernismo, etnografia, Portugués-Suave.
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Abstract

The path of the architecture of the first half of the 20th century was somewhat
troubled and experienced a very unstable tension, that marked the period after the
World War I.

Portugal, as many other European countries, revealed itself in the field of
architecture, as well as in the urbanism’s, it was a time of collisions between the
sense of historical innovation and the statement of the rupture and the recreational
sense towards the traditional, historicist or regionalist themes. By often times, the
two fronts - “the traditional and the classic” and “the progressive and the
modernist” - existed at the same time and each one of them had greater or lesser
periods of strength in architecture at this time.

The modernist architecture that developed in Portugal on the 20s and the 30s, was
designated as a “ephemeral modernism” or the “first Portuguese modernism”,
including the clear expression of the new generation of architects, just graduated,
from which the dictatorial regime of the Estado Novo (1926-1974), meanwhile
deployed, choose to accept as authors of the conscious construction of an
architectonic and artistic “image” of the regime.

As the most relevant regimes that ascended to the political power at the end of
the 20th century, the Estado Novo found in the architecture an ideal method of
propaganda, using its architectonic “image” to promote its own achievements and
ideologies towards the nation, eventually even catalogued in an album (“Portugal
1934”) as a promotion method.

Using the program of contests, expositions and congresses the architecture of the
Estado Novo, as a statement of the dictatorial regime, successfully shows that
architecture can be a powerful device of political propaganda and as well as a brand
mark for the regime.

The main goal of this dissertation is to study the importance of the role of
architecture during this period, full of history and victories, granted with its very
own ethnography so distinct from all the other European countries.

Keywords:
Architecture, Estado Novo, traditional, Modernism, ethnography, Portugués-suave
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(Fonte: Autor)

Fig. 23 - Cartaz publicitario do filme, “A Revolugcdo de Maio”., para a mostra no Sdo Jodo-
Cine.

(Fonte: http://pauloborges.bloguepessoal.com/173294/CARTAZ-DO-FILME-A-REVOLUCAO-DE-
MAIO/)

Fig. 24 - Capa do filme “A Revolu¢&o de Maio”.
(Fonte: http://salazarvaiaocinema.wordpress.com/author/mariadocarmopicarra/page/3/)

Fig. 25 - Capa da revista ou catalogo “Portugal 1934 - edic¢des S.P.N.
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage_portugal 1934 01/)

Fig. 26 - Contra-capa
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage portugal 1934 01/)

Fig. 27 - “A Maternidade-Assisténcia a méae e a crianca” - in “Portugal 1934 pag.10 - 11
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage_portugal_1934_01/)

Fig. 28 - “O novo edificio do Instituto Superior Técnico” - in “Portugal 1934 p4g.12 - 13
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage_portugal_1934_01/)

Fig. 29 - “A obra dos Liceus” - in “Portugal 1934 pag.14 - 15
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage portugal 1934 01/)

Fig. 30 - “Exposi¢cOes de Portugal no Estrangeiro” - in “Portugal 1934 pag.18 - 19
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage portugal 1934 01/)

Fig. 31 - “Casas de Portugal no Estrangeiro”- in “Portugal 1934 pag. 22/ “Bairros Sociais
completados em 1934 - in “Portugal 1934 pag. 23
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage portugal 1934 01/)

Fig. 32 - “Ensino Privado™ - in “Portugal 1934 pag. 24
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage_portugal_1934_01/)

Fig. 33 - “O Imperio Portugugués - A primira Exposi¢éo Colonial Portuguesa no Porto 1934”- in
“Portugal 1934 pag. 26 - 27
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage_portugal_1934_01/)
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Fig. 34 - “O novo edificio do Instituto Nacional de Estatistica” - in “Portugal 1934 pag. 33
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage_portugal_1934_01/)

Fig. 35 - “A obra dos Monumentos Nacionais™ - in “Portugal 1934 péag. 37
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage portugal 1934 01/)

Fig. 36 - “O Novo Pal&cio da Justica de Coimbra” - in “Portugal 1934” pag. 41
(Fonte:http://www.luminous-lint.com/app/contents/fra/_photomontage_portugal 1934 01/)

Fig. 37 - Panorama do IST em construcdo - 1934.
(Fonte: http://1Ih3.ggpht.com/-JhGOjcGi83A/T9rvgFlctel/AAAAAAAAYe4/wCmd5dnmGmw/
s1600-h/1ST.1910.jpg)

Fig. 38 - Instituto Nacional de Estatistica
(Fonte: http://Ih6.ggpht.com/-5JwfsCIHvgM/UXfgvGiSfcl/AAAAAAAALNA/Z4YVQupHmMyw/
$1600-h/INE.2%25255B4%25255D. jpg)

Fig. 39 - Panorama da entrada monumental do edificio da Casa da Moeda
(Fonte: http://avenidadasaluquia34.blogspot.pt/2012/11/no-remate-da-malha-urbana-
consolidada.html)

Fig. 40 - Casa da Moeda - maquete
(Fonte: http://1h3.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TKIwnF8gkVI/AAAAAAAAI7g/B8MDhWBIJpE/
$1600-h/casadamoeda0%5B4%5D. jpg)

Fig. 41 - Desenho técnico, Algado Sul - Projecto para o “Pavilhdo da Radio” Instituto
Portugués de Oncologia.

(Fonte: http://1h3.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TKIw7g6mLKI/AAAAAAAAI9Y/5edJevXuZws/
$1600-h/radio2%5B4%5D. jpg)

Fig. 42 - “Pavilhdo da Radio” Instituto Portugués de Oncologia.
(Fonte: http://1h4.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TKIw-ElZusl/AAAAAAAAI90/0o0_8rMbp8P0/s1600-

h/radio1%5B4%5D. jpg)

Fig. 43- Proposta vencedora do 1° Concurso de Sagres, pela equipa “Dilatando a Fé e o
Império” dos arquitectos Carlos e Guilherme Rebello de Andrade em parceria com o escultor
Ruy Gameiro.

(Fonte: http://Ih3.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TJEKYpJ7igl/AAAAAAAAITK/ 8t2Q50BKf4/s1600-
h/rebelo3%5B4%5D.jpg)

Fig. 44 - pormenor do friso em relevo, pelo artista Ruy Gameiro que compunha a proposta da
equipa “Dilatando a Fé e o Império” dos arquitectos Carlos e Guilherme Rebello de Andrade.
(Fonte: http://1h6.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TJEKZOc98NI/AAAAAAAAIfS/AViFRperA70/s1600-
h/dilatando1%5B5%5D. jpg)
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Fig. 45 - Modelo em maquete da proposta vencedora do 1° lugar - 2° Concurso, pela equipa de
Carlos Ramos, Leopoldo de Almeida, Almada Negreiros e ainda os engenheiros Ricardo Amaral,
José Pereira da Silv, Germano Joaquim Venade, Joaquim de Oliveira Jinior e Jorge Seabra.
(Fonte: http://1h6.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TJEKv_DRIsI/AAAAAAAAINO/iZ91aNMxwdg/
$1600-h/cramos8%5B5%5D. jpg)

Fig. 46 - Pormenor da Figura do Infante, proposta vencedora do 2° Concurso.
(Fonte: http://1h3.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TJEKXNBF-AI/AAAAAAAAIN8/HNuyt6Bqr8M/

$1600-h/cramos11%5B10%5D. jpg)

Fig. 47 - Planta da Proposta vencedora do 2° Concurso, pela equipa de Carlos Ramos.
(Fonte: http://Ih3.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TJEkz7emNWI/AAAAAAAAIIM/GPadgzv0feUu/

$1600-h/cramos10%5B3%5D. jpg)

Fig. 48 - Corte Seccional da Proposta vencedora do 2° Concurso, pela equipa de Carlos Ramos.
(Fonte: http://1h4.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TJEkytoY4-1/AAAAAAAAIE/XOlwkj4V2Rw/s1600-

h/cramos9%5B3%5D. jpg)

Fig. 49 - Liceu D.Filipa de Lencastre, Lisboa, Rua do Quelhas, Arquitecto Carlos Ramos, 1930
(Fonte: http://Ih6.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TKIvuuYZhUI/AAAAAAAAI20/6TDANOV2YIk/

s1600-h/filipa%5B4%5D.jpg)

Fig. 50 - Liceu D.Filipa de Lencastre, Lisboa, Rua do Quelhas, perspectiva, Arquitecto Carlos
Ramos, 1930

(Fonte: http://1h4.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TKIvr9zC13I/AAAAAAAAIZK/7IVbegurQzc/s1600-
h/filipaperst%5B4%5D.jpg)

Fig. 51 - Liceu Nacional de Latino Coelho, Lamego. Fachada do Pavilhdo de Educacéo Fisica,

pelo arquitecto José Angelo Cottinelli Telmo, 1930-36.
(Fonte: http://1h3.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TKIvpM04aJl/AAAAAAAAI2U/WAT660B4Az0/
$1600-h/lamego%5B4%5D.jpg)

Fig. 52 - Liceu Nacional Dr. Jalio Henriques, Coimbra, Fachada Principal, pela equipa de
arquitectos - Carlos Ramos, Jorge Segurado e Adelino Nunes, 1930-36

(Fonte: http://1h3.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TKIv7yVJ8DI/AAAAAAAAI3S/TOEr4gswv5c/s1600-
h/julio2%5B4%5D. jpg)

Fig. 53 - Liceu Nacional Dr. Jalio Henriques, Coimbra, Planta do Rés-do-Chdo, pela equipa de
arquitectos - Carlos Ramos, Jorge Segurado e Adelino Nunes, 1930-36
(Fonte: http://Ih5.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TKIv6jVQLJII/AAAAAAAAI3K/zkxGujicn30/s1600-

h/julio1%5B4%5D. jpg)
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Fig. 54 - Liceu Nacional de Fialho de Almeida, Beja, Alcado Principal, arquitecto Luis Cristino
da Silva, 1930-37
(Fonte: http://www.flickr.com/photos/biblarte/2827991156/in/set-72157607106637629/)

Fig. 55 - Liceu Nacional de Fialho de Almeida, Beja, Alcado Posterior, arquitecto Luis Cristino
da Silva, 1931-37

(Fonte: http://www.flickr.com/photos/biblarte/2827151379/sizes/z/in/
set-72157607106637629/)

Fig. 56 - Cortejo de Inauguracéo da “Exposi¢do do Mundo Portugués™ 1940.
(Fonte: http://1h3.ggpht.com/-177RRKWi3qo/T8h964Rj8VI/AAAAAAAAXQA/yHY1s4sI9RM/
$1600-h/Exposio-do-Mundo-Portugues-1940-Inau%25255B5%25255D. jpg)

Fig. 57 - Presidente da Republica Oscar Carmona cumprimentando o Presidente do Conselho,
Dr. Oliveira Salazar no dia da inauguracéo da “Exposi¢cdo do Mundo Portugués” 1940.

(Fonte: http://1h4.ggpht.com/-1PbNYHOE8gc/T8h97j3h9rl/AAAAAAAAXQQ/czUPgfICMsO/
$1600-h/Exposio-do-Mundo-Portugues-1940-Inau%25255B2%25255D. jpg)

Fig. 58 - Entrada nascente da “Exposi¢cdo do Mundo Portugués”, Lisboa (1940).
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢des do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.
119

Fig. 59 - Fachada principal do Hospital Central de Santa Maria (1940-1953) em Lisboa

(Fonte: http://www.flickr.com/photos/26577438@N06/8633302987/in/photolist-e9TWcv-
€97Bc3-dLykiY-dLsNae-dLykow-dLykGm-dLsN26-dLsP14-dLyky5-dLsNfx-dLyjV7-dLsPdn-dLykCW-
dLymhqg-dLYyk2u-dLykdC-8emK2f-85qBMA-cAWW3A-cAwZvh-
dVwbFs-5BR5eW-8j1xND-5¢JjWd-5cDVEK-5cJapE-5¢JiQ7-5¢J8gS-5¢cDXyF-9vQYc7-9vQXYY-9vMVu
8-7UZaYd-4mfktV-ERtu-7jUpL6-7RADE6G-aFAhXk-aFAASz-aFAQq7M-aFzYSr-aFAect-aFA3H4-aFAtYg-
aFA6Jx-aFAmM48-dua7iX-8emJcu-8eiszt-8emJ2N-8emJCs)

Fig. 60 - Vista aérea do Hospital Central de Santa Maria (1940-1953) em Lisboa
(Fonte: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=368826869905123&set=a.
341071609347316.1073741825.314556635332147&type=3&theater)

Fig. 61 - Vista aérea do Hospital de S.Jodo do Porto.
(Fonte: http://rr.sapo.pt/informacao_detalhe.aspx?fid=31&did=89221)

Fig. 62 - Estadio Nacional ou Estadio do Jamor.
(Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1236241&page=8)

Fig. 63 - Aeroporto de Lisboa na Portela de Sacavém, 1942.
(Fonte: http://1h6.ggpht.com/-CJLXrzx_kqM/T_6KzPuXj21/AAAAAAAAbUI/LZuBhLeTbh1lk/

$1600-h/22.jpg)
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Fig. 64 - Pracga do Areeiro, 1950
(Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1236241&page=8)

Fig. 65 - Alameda D.Afonso Henriques, 1950
(Fonte: http://www.origens.pt/explorar/doc.php?id=1877)

Fig. 66 -“Centro Regional”, uma das secg¢fes tratadas no plano da “Exposicdo Histérica do
Mundo Portugués” em 1940.

(Fonte: Captura de imagem do filme documentario “A Grande Exposi¢cdo do Mundo Portugués -
1940”- http://www.youtube.com/watch?v=2Qd0O6sXEoTI)

Fig. 67 - mostra das “Aldeias Portuguesas”, seccdo integrada na “Exposicdo do Mundo
Portugués”em 1940.

(Fonte: http://1h3.ggpht.com/-8DMGTfC_iHSg/T8h-zjggrLI/AAAAAAAAXZwW/1w9OYTwVeG-M/
$1600-h/Exposio-do-Mundo-Portugues-1940.274.jpg)

Fig. 68 - mostra das “Aldeias Portuguesas”, seccédo integrada na “Exposicdo do Mundo
Portugués”em 1940.

(Fonte: http://Ih3.ggpht.com/-INVW7wO1KA8/T8h-075r521/AAAAAAAAXaA/B800tKOL1ued/
$1600-h/Exposio-do-Mundo-Portugues-1940.10.jpg)

Fig. 69 - exemplo de algumas das esculturas dos oficios tradicionais Portugueses, integrados
na mostra das “Aldeias Portuguesas”, da“Exposi¢cdo do Mundo Portugués”em 1940.

(Fonte: Captura de imagem do filme documentario “A Grande Exposi¢édo do Mundo Portugués -
1940”- http://www.youtube.com/watch?v=2QdO6sXE0TI)

Fig. 70 - exemplo de algumas das esculturas dos oficios tradicionais Portugueses, integrados
na mostra das “Aldeias Portuguesas”, da“Exposicdo do Mundo Portugués”em 1940.

(Fonte: Captura de imagem do filme documentario “A Grande Exposi¢do do Mundo Portugués -
1940”- http://www.youtube.com/watch?v=2Qd0O6sXEoTI)

Fig.71 - Cartaz Publicitario da Exposi¢cdo dos “15 anos das Obras Publicas 1932-1947".
(Fonte: http://Ih4.ggpht.com/-60g3xM2DmeU/UXTxXTVCIgl/AAAAAAAAQ-E/jzeRTkFI1i8/s1600-
h/1948-Expo-Obras-Pblicas1%25255B1%25255D. jpg)

Fig. 72 - Cartaz da exposi¢ao do “l Congresso da Unido Nacional” (1934) — desenho de José
Rocha.
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢cdes do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.16

Fig. 73 - Exposicdo documentaria do “I Congresso da Unido Nacional” (1934), no Palécio de

Exposi¢bes do Parque Eduardo VII, Lisboa 1934.
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢des do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.17
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Fig. 74 - Planta Guia da “I Exposi¢do Colonial Portuguesa” - Porto 1934
(Fonte: http://Ih5.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TLAzxnDeudl/AAAAAAAAIKU/6waCilZzt4c/
$1600-h/expo0%5B5%5D.jpg)

Fig. 75 - Palacio de Cristal - Fachada transformado para a | Exposi¢cdo Colonial Portuguesa -
Porto 1934
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢6es do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.18

Fig. 76 - Panordmica de uma das salas do pavilhdo da “I Exposicdo Colonial Portuguesa” -
Porto 1934.
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposicdes do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.19

Fig. 77 - Jardins da Exposicao - representacdo de Timor.
(Fonte: http://Ih5.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TLAO00OgAkI/AAAAAAAAIPC/vjuFUmMLOxXc/
$1600-h/expo39%5B5%5D. jpg)

Fig. 78 - Jardins da Exposicao - representacdo de Mogambique.
(Fonte: http://1h5.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TLAOtFgskil/AAAAAAAAIPO/mH1zccWGw 7w/
$1600-h/expo32%5B5%5D. jpg)

Fig. 79 - Jardins da Exposicdo - representacdo de Macau.
(Fonte: http://1h6.ggpht.com/_FkKgTDI7ngU/TLAOWITTAcI/AAAAAAAAIQM/FI1NsalRDVk/
$1600-h/expo35%5B5%5D. jpg)

Fig. 80 - Entrada da “Exposi¢cdo do Ano X da Revoluc¢do Nacional” no Parque Eduardo VII,
Lisboa (1936) — Paulino Montés.
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposicdes do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.21

Fig. 81 - Tribuna de Honra para as comemoragdes do Ano X, no Parque Eduardo VII, Lisboa (1936) —
Paulino Montés
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposicdes do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.21

Fig. 82 - Planta do pavilhdo para a “Exposicdo do Ano X da Revolucdo Nacional” no Parque
Eduardo VII, Lisboa (1936).
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposicdes do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.22

Fig. 83 - Pavilh&o de Portugal na “Exposicédo Internaciona de Paris” (1937).
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposicdes do Estado Novo-1934/19407; Livros Horizonte, 1998; p.47

Fig. 84 - Pavilhdo de Portugal na “Exposi¢cdo Internacional de Paris” (1937) - Fachada voltada

para o rio Sena.
(Fonte: http://lusatrilogia.com/expo-paris-1937/)
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Fig. 85 - Panoramica da Exposi¢ao Internacional de Nova lorque (1939).
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢cdes do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.83

Fig. 86 - Localizagdo do Pavilhdo de Portugal na “Exposicdo Internacional de Nova
lorque” (1939).
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢es do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.82

Fig. 87 - Planta do Pavilhdo de Portugal na “Exposicdo Internacional de Nova lorque” (1939).
ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢cdes do Estado Novo-1934/1940”; Livros Horizonte, 1998; p.87

Fig. 88 - Maquele final do plano de Plano de Reichsparteitagelande.
(Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6c/
Bundesarchiv_Bild_183-2008-0118-501%2C_Modell_des_Reichsparteitagsgelandes.jpg)

Fig. 89 - Tribuna de Zeppelinfield, com o efeito dos focos de luz apontados aos céus -
instalacdo cenografica por Speer (1937).
(Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?p=40680154&langid=5)

Fig. 90 - Vista aérea da tribuna de Zeppelinfield, instalac@o cenografica por Speer (1937).
(Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?p=40680154&Ilangid=5)

Fig. 91 - Vista das bancada da tribuna de Zeppelinfield, instalacdo cenogréafica por Speer
(1937).
(Fonte: http://banana.by/index.php?newsid=220242)

Fig. 92 - Um dos cento e trinta holofotes de luz que compunha a instalagdo cenogréfica de
Speer (1937).
(Fonte: http://www.tumblr.com/tagged/cathedral%200f%20light)

Fig. 93 - Trabalhos a decorrer para a abertura da Via dell’Impero junto ao Coliseu - Roma
1924-1932

(Fonte: http://1h4.ggpht.com/-KHQOKHmM6¢cve/ TrV6zjPwHAI/AAAAAAAAUEK/KdmgyXtAux4/
$1600-h/vi43.jpg)

Fig. 94 - Vista aérea da cidade de Roma ainda sem a intervencéo do plano da Via dell’Impero,
nos anos 20.

(Fonte: http://Ih5.ggpht.com/-eykoTFR-LGQ/TrV6jlj5iClI/AAAAAAAAUDU/KhQCcMOS9Frw/
s1600-h/tera26al.jpg)

Fig. 95 - Vista aérea da cidade de Roma ja com a Via dell’Impero terminada em 1932.

(Fonte: http://lh4.ggpht.com/-Q-WKDy7yqYw/TrV7AFtSWGI/AAAAAAAAUFO0/BoOPEGLWuUXUo/
s1600-h/tera34al.jpg)
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Fig. 96 - Cortejo de inauguracéo da Via dell’Impero no dia 6 de Abril de 1932.
(Fonte: http://1h3.ggpht.com/-tbZhHGTUor4/TrV68qcX4VI/AAAAAAAAUFK/MPIQETX70tA/

$1600-h/vi31l.jpg)

Fig.97 - Panoramica do Projecto efemero “Bairro Novo da Lisboa Velha”, 1935.
(Fonte: http://Ih6.ggpht.com/-8LO9wW5C-sHVU/TOWnjvRKgWI/AAAAAAAAYJg/YyuFuOXwoz2m/
$1600-h/Festas-de-Lisboa-1935.104.jpg)

Fig.98 - cenarios do “Bairro Novo da Lisboa Velha”, 1935.
(Fonte: http://1h6.ggpht.com/-vdUdQHpIBSU/TOWnmjNSSZI/AAAAAAAAYKQ/Bmo-t6pOP_s/
$1600-h/Festas-de-Lisboa-1935.2316.jpg)

Fig.99 - cenarios do “Bairro Novo da Lisboa Velha”, 1935.
(Fonte: http://1h5.ggpht.com/-s62twN8HcFo/TOWnr_DcX51/AAAAAAAAYLQ/tv2LDOcUIIM/

$1600-h/Festas-de-Lisboa-1935.286.jpg)

Fig.100 - cenarios do “Bairro Novo da Lisboa Velha™, 1935.
(Fonte: http://1h6.ggpht.com/--5I1TXGEIDQ/TO9WnnhfSZ91/AAAAAAAAYKg/Pdj70DVSUt4/
$1600-h/Festas-de-Lisboa-1935.247.jpg)

Fig.101 - cenarios do “Bairro Novo da Lisboa Velha™, 1935.
(Fonte: http://lh4.ggpht.com/-2Eycba69nLo/T9Wns2L38fI/AAAAAAAAYLg/Kj7 _NHb2Zn8/

$1600-h/Festas-de-Lisboa-1935.273.jpg)

Fig. 102- Um dos cenario do “Bairro Novo da Lisboa Velha”, 1935.
(Fonte: http://Ih4.ggpht.com/-WtUHBiSpyPo/T9WnogTMg31/AAAAAAAAYKw/vMOqggveiWFI/
$1600-h/Festas-de-Lisboa-1935.253.jpg)

Fig.103 - Artigo “Milagres Modernos - Lisboa Antiga™ in Revista llustracdo; N.231 - 1 de Agosto
de 1935, p.12

(Imagem manipulada pelo autor - fonte: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/
[lustracao/1935/N231/N231_master/N231.pdf)

Fig.104 - Artigo “Milagres Modernos - Lisboa Antiga” in Revista llustracdo; N.231 - 1 de Agosto
de 1935, p.13

(Imagem manipulada pelo autor - fonte: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/
[lustracao/1935/N231/N231_master/N231.pdf)
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Arquivo da DGEMN in NETO, Maria Jodo Baptista; “Memoria, Propaganda e Poder”; FAUP
publicacdes; Porto;2001; p.252)
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Capitulo 1

Introducao

Esta dissertacdo tem como principais objectivos: 1) Compreender e aprofundar o papel
da arquitectura enquanto instrumento promotor da “imagem” do Estado Novo; 2)Estabelecer
comparacBes e constatar de que forma o Estado Novo se influenciou em outros sistemas
politicos no uso da instrumentalizagdo da arquitectura enquanto imagem e propaganda do
regime; 3) Analisar as diferentes fases de instrumentalizacdo da arquitectura, com foco nos
anos 1930-1940 - periodo temporal de maior promo¢é&o arquitecténica do Estado Novo.

Pretende-se com este trabalho fazer uma reflex@o sobre a importancia e a versatilidade da
arquitectura tomada pelo controlo particular da forga politica que o regime autoritéario do
Estado Novo instrumentalizou numa propaganda visual e tridimensional do seu poder.

Esta dissertacdo tem como foca a relacdo estabelecida entre o regime politico do Estado
Novo e a arquitectura propagantista executada durante a sua vigéncia, reflectindo de que
modo a instrumentalizacdo da arquitectura preencheu os intuitos do sistema autoritario
portugués, vinculando a importéncia na construcdo da sua imagem e ainda evidenciar os

arquitectos criadores da propaganda visual e tridimensional, presentes nesse processo.

A analise centra-se fundamentalmente na duas primeiras décadas de vigéncia do regime -
a década de trinta, como a o periodo mais visivel de propaganda, em que se conciliam as
diferentes fases de instrumentalizacdo da arquitectura que se fizeram decorrer, concluindo no
final dos anos quarenta, com a ruptura da arquitectura oficiosa propagantista. Esta
dissertacdo, evidéncia ainda, as diferentes linguagens estéticas que a arquitectura oficiosa
adoptou, abordando as relagBes da arquitectura portuguesa sob defesa de um estilo
nacionalista, bem como as suas influéncias exteriores, como o Movimento Moderno ou o
exercicio da arquitectura por outros regimes autoritarios, que ascenderam na Europa na
mesma temporalidade, entendendo as suas estratégias diversificadas, em que desenvolveram
a arquitectura como meio de propaganda e afirmacao.
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Contextualizacéo

1.1. - Definicdo de Estado Novo - Caracteristicas do governo portugués

como regime ditatorial

A 28 de Maio de 1926 ¢ instaurada, em Portugal, a ditadura militar, revolucdo que néo se
distancia do cenario que se fazia sentir um pouco por toda a Europa, tal como as razdes que
levaram & sua instituicdo, ou mesmo 0s seus principios. Perante a crise econdmica e social
que se fazia sentir, nhuma recém sociedade que se auto-intitulava de industrializada, os
problemas e as mudancas foram respondidos por um sistema liberal ou comunista.

“As cicatrizes econdmicas e sociais herdadas da participacdo portuguesa na
| Grande Guerra a par da fragilidade e inconsténcia governamental da |
Republica, mergulharam o pais, em 1928, num embrionario regime
autocratico que, a partir de 1933, com a institui¢do da nova Constituicéo,
consolida a vigéncia do Estado Novo, por mais de quatro décadas.” !

“O Portugal do inicio dos anos trinta, atrasado, rural, dependente,
periférico, é, até certo ponto, um caso tipico dos processos de articulacdo
entdo verificados entre as crises econémicas (e a necessidade de lhes dar
resposta) e o advento dos novos regimes autoritarios.” ?

O periodo, entre 1926 e 1933, é marcado pela reestruturagcdo do aparelho do estado e do
funcionamento da sociedade em funcd@o do programa politico, formalizado em 1933, com a
aprovacdo de uma nova constituicdo. A constituicdo que tem por nome Estado Novo e da
corpo a um conjunto de reformas que governam Portugal até 1974.

E com o estabelecimento da Constituicdo de 1933, concebida e elaborada por Anténio de
Oliveira Salazar (1889-1970), ja& como Presidente do Conselho, que serdo delineados os
principais principios do regime.

“1. O nacionalismo corporativo - centra a atengdo nos organismos componentes da nacéo que
renem os interesses dos individuos (as familias, as freguesias, 0s municipios, as
corporacgdes).

2. O Estado Forte - opcdo pelo autoritarismo, ainda que «limitado pela moral, pelos
principios do direito das gentes, pelas garantias e liberdades individuais».

3. O intervencionismo econdmico-social - «ndo pode aspirar-se a constituir um Estado
equilibrado e forte sem a coordenagdo e desenvolvimento da economia nacional», ficando

grandes obras e melhoramentos.

1. TOSTOES, Ana, (coordenacdo cientifica); “Arquitectura Moderna Portuguesa (1920-1970)”, textos de
vario autores, Departamento de Estudos IPPAR - Instituto Portugués do Patriménio Arquitectonico; 2004
p. 39.

2. ROSAS, Fernando; “Nova Histéria de Portugal - Portugal e o Estado Novo (1930-1960)”; direccédo de
Joel Serréo e A.H. Olivera Marques, Ed. Presenca; Lisboa; 1992; p. 15.



4. O imperialismo colonial - representada no Acto Colonial de 1930.” 3

Estes principios regem-se um novo modelo de sociedade, mais conhecido por salazarismo,
gue assentam "(...)na moral nacionalista, corporativa e cristd, que haveria de presidir a
politica, as relagdes de trabalho, aos lazeres, a vida em familia, a educacédo dos jovens ou a
cultura em geral." 4

Salazar, antes do ano de 1926, data que deu inicio a sua ascensdo politica gradual,
somente era conhecido “nos corredores” da Faculdade de Coimbra. Nesta instituicdo, onde
fora aluno, veio mais tarde a desempenhar a profissdo de Professor de Economia. Quando
chega ao poder, Salazar tinha“consciéncia das suas limitagbes, (...) porque é um homem
inteligente, e conhece bem a realidade portuguesa, (...) Portugal estava caético (...) acerta
altura Salazar entende para criar um regime, que “regenere” o pais, (...) ele vai chamar trés
homens a que encarrega de tarefas bastante precisas: (...) o Cardeal Cerejeira, que se
encarrega da parte espiritual,(...) Antdnio Ferro, que fica com a parte da cultura, da histéria
e da identidade e Duarte Pacheco que tera de lidar com a parte construtiva e
desenvolvimentista.” 5

Neste modelo governamental, Salazar implementa através dos seus ministérios medidas de
reorganizacdo das diferentes areas politicas que lhe permitam assegurar o controlo de todas
as areas de actividade publica e privada, desde a familia, a corporacdes e entidades de poder
local (como camaras, freguesias e municipios) tudo ao interesse da nacéo.

O primeiro grupo de ministros acompanha Salazar ao longo dos anos 30, reestruturando os
ministérios e dinamizando a sua accdo por todas as regides do pais. Esta medida visava
adquirir um controlo de todo o territério portugués e de todos os cidadao do pais, criando
uma rede complexa que garantia a articulacédo entre o poder local, regional e nacional. Sdo
ilegalizados os partidos e as associacBes politicas de oposicdo ao regime e € definido um
partido politico Unico designado por Unido Nacional.

“...1930 marca o inicio da hegemonia real de Oliveira Salazar nos governos
da Ditadura Militar e, com ela, do lancamento das bases politicas e ideol6-
gicas do Estado Novo, cujo o processo de institucionalizacdo entdo se
iniciara. E, se se quiser, o ano charneira entre a Ditadura Militar, ainda
parcialmente presa a certo idedario republicano-liberal, e a entdo crismada
Ditadura Nacional que sob a lideranca salazarista, conduzia a formacao do

novo regime.” ©

3 .MONIZ, Gongalo Canto; Artigo “Arquitectos e Politicos. A arquitectura institucional em Portugal nos
anos 30”’; Departament de Composicié Arquitectonica UPC; Barcelona; Outubro 2005; p.2.

4 .ROSAS, Fernando; “O Estado Novo (1926-1974)” in Histéria de Portugal; MATTOSO, José, (direcgéo);
vol. VII; Lisboa; Circulo de Leitores, 1994; p. 281.

5 .Documentario, “Estética, Propaganda e Utopia no Portugal de Anténio Ferro” - RPT, Realizagédo e
Autoria de Paulo Seabra, Producéo de Marta Furtado , 2012.

® _ROSAS, Fernando; “Nova Histéria de Portugal - Portugal e o Estado Novo (1930-1960) ™; direccdo de
Joel Serréo e A.H. Olivera Marques, Ed. Presenca; Lisboa; 1992; p. 7.



O Estado Novo, associado as ditaduras que ascendiam por toda a Europa, no periodo entre
guerras, apresenta particularidades, que concluem a sua durabilidade, mesmo apés a 22
Guerra Mundial, momento que significou a queda da maioria de sistemas politicos
semelhantes.

1.2. - Contextualizacdo internacional e suas influéncias para o regime

portugués

Conforme indica o titulo deste capitulo, segue-se uma contextualizagcdo a nivel geral da
Europa, com dois focos principais - Italia e Alemanha - com o seguimento de relatar e concluir
no final, as influéncias que o Estado Novo sofreu de outros regimes semelhantes que se
formavam no mesmo contexto temporal.

O objectivo deste tdépico, é formular e analisar certas comparacdes e estabelecer as
diferencas entre as tacticas de dois regimes mais especificos, o regime de Mussolini - regime
fascista (Itélia) e o regime de Hitler - regime nazi (Alemanha).

“0O vanguardismo nao se define como fendmeno fascista, mas € preciso
levar em conta a importancia da inspiracdo das experiéncias alemd e

italiana nesse regime, especialmente no que se refere a propaganda”. ’

Na primeira parte do capitulo, serd feito um breve resumo sobre a ascensdo, apés a 12
Guerra Mundial, de regimes autoritarios e avaliar o contexto da situagdo na Europa. No topico
gue se segue, continuar-se-a com a comparacdo ao regime fascista e nazi, mas desta vez,
para constatar de que forma o Estado Novo se inspirou neles, ndo s6 para criar o seu exemplo
de sistema politico, como ainda relativamente & instrumentalizacéo da arquitectura enquanto
imagem e propaganda do regime.

Este capitulo poderia ser mais aprofundado, no entanto, pretende-se apenas uma
contextualizacdo a nivel internacional e entender-se o papel do Estado Novo face a outros

regimes na mesmo contexto temporal.
1.2.1. - Aascensao de regimes autoritarios na primeira metade do séc. XX.

La Belle Epoque, ou the Golden Age, marcaram o periodo entre os anos de 1871 até 1914,
em contraste com o horror da 12 Guerra Mundial, que findou esta época de paz e progressos
na Europa. No inicio do século XX, as grandes poténcias partilhavam entre si a maior parte da
Africa e da Asia, enquanto os Estados Unidos estenderam o seu dominio & América Latina e o
Japdo, por sua vez, ao Oriente.

7. CAPELATO, M. H., “Propaganda politica e controle dos meios de comunicagédo”, in: PANDOLFI, D.
(org.), Repensando o Estado Novo; p. 167.



A politica imperialista dos varios paises europeus, dos Estados Unidos da América e do
Japéo gerou rivalidades econdmicas e conflitos, pois cada pais pretendia dominar mais regides
e possuir maior numero de colénias, de maneira a expandir os seus mercados e obter
matérias-primas.

No final do periodo considerado de La Belle Epoque, entre os anos de 1904, até ao seu fim,
1914, inicio da 12 Guerra Mundial, as tensGes imperialistas aumentaram e este periodo ficou
designado por “Paz Armada”, por ser uma paz fragil, cheia de tensdes, com corrida ao
armamento, pois era previsto na Europa uma Guerra Mundial. Durante os quatro anos
seguintes, viveram-se tempos de catastrofe, guerras e revolugbes, que marcaram o colapso na
maioria dos paises europeus.

Havia um descrédito em relagdo a democracia, com os seus partidos politicos e disputas
eleitorais, assim como ao capitalismo, que gerava desigualdades sociais e por isso mais
revoltas e miséria.

A crise economica mundial que se seguiu ao crash da bolsa de Nova lorque, em Outubro de
1929, deixou claro que era impossivel retroceder as condigdes sociais e econdmicas
predominantes até 1914, que se viveram durante la Belle Epoque, onde muitos exageros
sociais e econdmicos tinham sido permitidos.

Nesses tempo de crise, a insatisfacdo generalizou-se e os sindicatos aumentaram as suas
actividades e reivindicagfes, enquanto os partidos comunistas e socialistas se tinham tornado
mais fortes. Na Russia, a revolugdo socialista tinha triunfado, com vista & instauragdo do
comunismo e tendia a expandir-se para outros paises, como resposta a estabilizacdo politica,
social e economica mundial. Perante esta situacdo de crise e medo da ameagca comunista,
desenvolveram-se os partidos de extrema-direita, que combateram os partidos de esquerda e
tentaram tomar o poder através de regimes autoritarios e em alguns casos totalitarios.

O primeiro partido de extrema-direita a tomar o poder foi o Partido Nacional Fascista de
Italia, em 1922.

O Partido nazi, anos mais tarde, em 1929, segue uma progressdo semelhante a do partido
fascista de Benito Mussolini, beneficiando-se do cenario econémico, politico e social causado
pela derrota da 12 Grande Guerra em 1918 e depois, pela crise econémica de 1929.

Um elemento vital do apelo de Hitler era o sentimento de orgulho nacional ofendido pelo
Tratado de Versalhes imposto ao Império Alemé&o pelos Aliados da 1% Guerra Mundial, no qual
exigia que a Alemanha admitisse ter a responsabilidade Unica pela guerra, desistir das suas
colénias, da sua marinha e pagar uma divida por reparacdes de guerra, um total de 32 bilhdes
de marcos. Além disso, fazia ainda parte do acordo, que o império Alemao doasse territorios
a Franca, Polonia, Bélgica e Dinamarca, numa tentativa de restabelecer a paz para com os Ali-
dos da 12 Grande Guerra.

Com a Alemanha destruida num pds-guerra, o acentuar de uma crise econdémica mundial e
ainda a tentativa de respeitar um tratado de paz para com a Europa, foi o cenario que
proporcionou a vitoria de Hitler nas elei¢cdes de Setembro, de 1930. Hitler ganhou sobretudo
apoiantes entre a classe média alema, que tinha sido atingida pela crise e pelo desemprego
originado pela grande depresséo, além dos que acreditavam nas suas ideologias nacionais que
defendiam que o império Aleméo né&o era o culpado pelo inicio da 1® Guerra Mundial e que



ndo deveria respeitar o Tratado de Versalhes para com a Europa.

A 30 de Janeiro de 1933, Adolf Hitler prestou juramento oficial como Chanceler em
Reichstag, perante milhares de simpatizantes nazis e em poucos meses 0s restantes partidos e
toda a oposic¢édo foi proibida. Hitler tinha adquirido o controlo autoritario do pais.

Apesar de paises como a Inglaterra, Bélgica, Suica, Holanda e Noruega terem igualmente
pressdes dos partidos de extrema-direita, continuaram com regimes democraticos
parlamentares, ao invés de paises como Portugal, Espanha, Hungria, Roménia, Austria,
Pol6nia e Grécia, em que militares tomaram o poder, acabando com as liberdades
democraticas, usando a repressao e instaurando regimes autoritarios focados no exemplo de
Itdlia e da Alemanha.

1.2.2. - Influéncias do fascismo e do nazismo no Estado Novo.

Na primeira metade do século XX, 0s regimes autoritarios impuseram-se pela forca,
perseguindo os seus opositores. A propaganda, por sua vez, era direccionada a um lider, a
imagem de um partido que dava corpo a fusdo entre o Estado e a Nagdo. Em certos regimes, o0
fortalecimento do estado autoritario foi tal, que passou a controlar a sociedade em todos 0s
seus aspectos, por isso muitos se iniciaram como autoritarios, mas em pouco tempo passaram
a totalitarios.

Em 1922, Benito Mussolini ascende ao poder na Italia e instaura o regime fascista, mas este
regime sé se tornou ditatorial entre 1925-1926 e somente em 1929 o unipartidarismo foi
estabelecido. O termo “fascista” é usado para designar tanto o regime italiano, em particular,
como, em geral algumas ditaduras capitalistas modernas que nele se inspiraram, como o
nazismo.

Ao contrario de Mussolini, Adolf Hitler consegue instaurar a ditadura de um partido Unico
alguns meses depois de se tornar chanceler, em 1933. Ap6s a morte do presidente
Hindenburg, uns anos mais tarde, em 1934, acumulou também o posto deste, de Chefe de
Estado Alem&o e nos anos seguintes, o seu poder tornou-se tdo grande, que o Estado
transformou-se num mero instrumento seu e do Partido Nazi (iniciava-se o “lll Reich”). Algo
que ndo aconteceu na Italia fascista de Mussolini.

Na sua ascensdo, o regime nazi serviu-se de uma intensa propaganda, da forca e violéncia
das suas milicias armadas, S.A. (Secc¢des de Assalto) e S.S. (Secgbes de Seguranca), além da
policia Gestapo que promoviam o terror em nome do regime. Os seus alvos principais eram
opositores politicos, comunistas e judeus, considerados os culpados pela crise que se debatia
na Alemanha. Diversos campos de concentracéo e de exterminio foram construidos, durante o
regime, que comandou sistematicamente a execucdo de milhfes. O periodo em que Hitler
esteve no poder, durante o qual foram executados varios milhdes de pessoas, e ndo sé judeus,
pode ser considerado como um dos mais tenebrosos para a histéria da Alemanha e da
Humanidade.

Mas o fascismo e 0 nazismo ndo foram as Unicas forcas de direita a derrubarem os regimes
democraticos e liberais. Eles inspiraram e apoiaram outros governos, dentro dos quais o
exemplo de Franco em Espanha e de Salazar em Portugal.
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1.2.2.1. - Como sistema politico.

O Estado Novo, teve claramente influéncias dos regimes autoritarios que ascenderam na
Europa, no periodo entre guerras, mas também apresenta particularidades caracteristicas
pelas quais, mesmo ap6s a 22 Grande Guerra Mundial, conseguiu prevalecer ao contrario da
maioria dos sistemas politicos semelhantes.

No regime do Estado Novo, uma das suas patentes era a procura do equilibrio entre
diferentes vertentes da direita, ou seja, prevalecia uma certa moderacdo, assim como uma
procura de harmonia do regime, protagonizada por Oliveira Salazar, que apesar de concentrar
em si 0 poder, como Chefe do Conselho de Ministros, dissimulava esse poder totalitario,
através da instituicdo da Assembleia Nacional e a manutencéo de elei¢des presidenciais.

No entanto, a Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE), que em 1945, foi
substituida pela Policia Internacional de Defesa do Estado (PIDE), um dos grandes
sustentaculos do regime, bem como a pratica de “planos de liquidacdo” a adversarios
politicos e opositores do Estado, foram influéncias que o Estado Novo sofreu desses mesmos
regimes que vigoravam na Europa. Em Portugal, os fortes de Peniche, de Caxias ou a “Colénia
Penal”, um campo de concentracdo, na ilha de Santiago, em Cabo Verde (figura 1), foram os
locais criados, para a tortura e exterminio de opositores.

Todavia, o Estado Novo é enquadrado na definicdo de regime autoritério, nacionalista e
anti-comunista, defendendo a estabilidade social, baseada na harmonia entre o capital e o
trabalho.

Fig. 1 - “Coldnia Penal” de Cabo Verde, mais conhecida por campo de concentracdo do Tarrafal.
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1.2.2.2. - Como modelo de instrumentalizacdo da arquitectura.

A comparacgdo que se estabelece entre o Estado Novo e outros regimes semelhantes na
Europa, ndo passa sO por influéncias no sistema politico mas também em estratégias de
propaganda, que levaram a arquitectura a ser instrumentalizada de diversas formas

Existem autores, como José Manuel Pedreirinho, que afirmam que a arquitectura do Estado
Novo tem maior proximidade do regime fascista italiano do que qualquer outro regime,
devido a certas afinidades no uso da instrumentalizacdo da arquitectura, como a valorizagéo

da imagem idealizada do mundo rural, sempre com a presenca da Igreja Catélica.®

“...se quiséssemos de facto admitir uma arquitectura do Estado Novo,
teriamos pelo menos de a situar entre estes dois pdlos, em certo sentido

divergentes, o aleméo e o italiano...” °

A arquitectura promovida que se desenvolve no contexto do regime fascista em Itélia,
auto-intitula-se de “arquitectura fascista”, sendo considerada um estilo arquitectdnico
nacionalista, que se manifesta desde o final dos anos vinte. Esta instrumentaliza¢do da
arquitectura como imagem e propaganda monumental do Regime era praticada inicialmente
pelo exclusivo “Gruppo 7, um grupo de arquitectos, composto por Adalberto Libera, Carlo
Enrico Rava, Gino Pollini, Guido Frette, Luigi Figini, Sebastiano Larco e Ubaldo Castagnola,
sendo lider do drupo, o arquitecto Giuseppe Terragni.

Assim, na “arquitectura fascista”, sdo destacados trés nomes influentes, Marcello
Piacentini (1881-1960), Guiseppe Paganno (1881-1860) e Giuseppe Terragni (1904-1942). Tanto
Paganno como Terragni, estdo ligados ao Movimento Racionalista e ao modernismo mas
Piacentini, por sua vez, pertence a um grupo mais conservador.

Numa Italia industrializada, com um atraso significativo, o regime fascista acolhe o
Movimento Moderno, que ja se vinha a manifestar pelo futurismo - movimento criado em 1909
- que avistava a era da industrializacdo, das maquinas, da velocidade e apesar da posicao
conservadora de Piacentini e da propria Igreja Catdlica, que nega a arquitectura moderna, as
duas tendéncias foram aplicadas pelo regime de Mussolini.

Assim sendo, o racionalismo artistico ndo foi s6 tolerado como também foi aplicado em
construcdes para o regime, das quais a mais famosa é a “Casa del Fascio” (1932-36), em
Como, de Giuseppe Terragni (figura 2) de forma cubica, apresentando uma fachada reticulada
larga, com panos de parede brancos e lisos e uma cobertura plana, apresenta pelo exterior
com um estilo semelhante ao da Unité d’Habitation (1947 - 1952) de Le Corbusier.

No entanto, o uso duplo do racionalismo e conservadorismo esta presente na Arquitectura
Fascista, em obras como a Cidade Universitaria de Roma (1932), dos arquitectos Piacentini e

Pagamo, entre outros (figura 3-4) ou mesmo o Palazzo della civilta italiana, construido entre

8 PEDREIRINHO, José Manuel; “A Arquitectura do Estado Novo” in revista “Historia”, n° 46, Agosto de
1982; p.24-37.

® .ALMEIDA, Pedro Vieira de; “A Arquitectura do Estado Novo™; Livros Horizonte, Lisboa; 2002; p. 29.
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0s anos de 1936 e 1942 igualmente de Piacentini (figura 5), pois s6 a partir de meados dos
anos trinta e, sobre a influéncia da ideologia nazi é que a arquitectura fascista se afastara do
Movimento Racionalista.

No regime do lll Reich alemédo, é onde se destaca uma maior oposicdo ao Movimento
Moderno. Classificaram-na como “arte degenerada”, um dos fundamentos que levou ao
desmembrar da escola Bauhaus, por ser simbolo do Movimento Moderno alemé&o (encerrou
definitivamente em 1932). A sua oposic¢éo e o0 seu sistema ideoldgico repressivo, implicaram a
forcada migracdo de muitos arquitectos professores da Bauhaus, como Walter Gropius
(1883-1969) e Mies van der Rohe (1886-1969), exemplos de excluséo por parte do regime.

O problema da arquitectura moderna, era ndo poder ter lugar como imagem
“restablecedora” e *“reconstrutiva” do regime, porque se tratava de um estilo novo
internacional, criado por uma pequena vanguarda que ndo pretendia referenciar valores
dominantes. Além disso, era carente de recursos retéricos capazes de transmitir mensagens as

Fig. 2 - “Casa del Fascio”, em Cosmo (1932-36) de Guiseppe Terragni.

Fig. 3 - Um dos edificios da Cidade Universitaria de Roma (1932).
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massas, ou ainda, ser considerada “estrangeira”, pois ndo nascera de raizes culturais e
tradi¢Bes artisticas nacionais.

Paul Ludwig Troost (1878-1934), foi o primeiro arquitecto que projectou para o regime nazi
e pertenceu ao grupo de modernistas alemdaes, conjuntamente com Walter Gropius e Peter
Behrens, entre outros, no entanto a sua arquitectura combinava as linhas modernas e
minimalistas com o tradicionalismo neo-classico, desprovido de ornamentos. Assim, 0 seu
formalismo classico, como caracteristica, pelos os seus valores evocativos de triunfo imperial
do passado, associado a uma monumentalidade exuberante de linhas simples, fizeram a
imagem do regime nazi.

Em parte, a arquitectura nazi ou Nacional-Socialista, foi instrumentalizada como um

projecto de renascimento cultural e espiritual, numa Alemanha que se encontrava fragilizada

"
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Fig. 4 - Plano da “Cidade Universitaria de Roma” (1932), concebida pelos Arquitectos Piacentini e
Pagano, juntamente com outros arquitectos (Capponi, Ponti e Michelucci).
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Fig. 5 - Palazzo della Civilta Italiana (1936 - 1942), em Roma, concebido por Marcelo Piacentini, para a
E.U.R..
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pela Grande Guerra. Como tal, a arquitectura “reconstrutiva” foi integrante dos planos do
Partido Nazi, para criar “Welthauptstadt Germania”(a “capital do Mundo), nome dado por
Hitler a renovacado urbana e arquitecténica prevista para Berlim como o futuro monumental
da capital do Il Reich.

Troost (figura 6), planificou e edificou diversos edificios estaduais e municipais por todo o
pais, incluindo novos servicos administrativos, edificios sociais, e ainda diversas estruturas
necessarias a reorganizagao urbana, como pontes e novas vias de transito e transportes. A sua
obra com mais destaque, foi a “Casa de Arte Alem&” (Haus der Kunst), em Munique construida
entre os anos de 1933-1937, concluida ja apés a sua morte.

A Casa de Arte Alemd, foi a primeira estrutura de estética monumental, realizada como
propaganda do regime, destinado a ser um templo de divulgacdo a “cultura e a arte
verdadeira do povo alemé&o”.

Enquanto que no regime fascista, se contava com um grupo vasto de arquitectos que
desenvolveram a Arquitectura Fascista, no exemplo Alem&o, além de Paul Ludwig Troost,
surge apenas mais um nome, Albert Speer (1905-1981), sendo o principal e mais reconhecido
nome da Arquitectura Nazi. Speer, iniciou-se no Partido Nazi em 1931, lancando-se na carreira

politica por 14 anos, ocupando o lugar de Troost, apés a sua morte.
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-

Fig. 6 - O arquitecto Paul Ludwig Troost e Adolf Hitler junto a maquete representativa do edificio Haus
der Kunst (Casa da Arte Alema).
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Os projectos do jovem arquitecto, realizaram os sonhos que o ditador planeava para a
“nova” Alemanha e em pouco tempo tornou-se membro do circulo intimo de amigos de Adolf
Hitler.

Entre muitos trabalhos encomendados pelo regime, Speer acompanhou o plano de
Reichsparteitagelande, idealizado pelo ditador. Um complexo monumental que incluia
diversas &reas distintas, desde a projeccao do maior estadio do desportivo do mundo - Estadio
Alemao (que por sua vez, nunca passou das fundacdes) - as salas de congressos do Partido, a
um estadio exclusivo a discursos do lider, entre outras edificagfes. Com este complexo, de
quase 11 km?, Hitler declarou Nuremberg “a cidade do Reichsparteitage” ou dos congressos
do Partido do Il Reich.

Foi nesse complexo de Nuremberg que Speer em 1937 apresenta uma das suas obras
primas. A instalacdo conhecida por “catedral da luz”, foi uma das caracteristicas estéticas e
particulares dos comicios de Nuremberg, que consistia na projec¢do de luz de uma centena de
holofotes apontados, aos céus, recriando uma cenografia imponente, por detrds da
arquitectura que o complexo ja apresentava, como um de trono ao lider. O efeito de faixas de
luz infinitas, em torno do estadio foi documentado no filme de propaganda nazi de Leni
Riefenstahl, “Triumph des Willens” (Triunfo da Vontade), para o festival de Nuremberg em
1937 (anexo 1).

A imagem do poder de Hitler, comegcava a ser demonstrada ao mundo, através da
arquitectura. No entanto, aspectos sociais ou outros semelhantes ndo tinham qualquer
importancia, o Unico objectivo da arquitectura passou a ser a encenacdo do poder através da
estética monumental que o ditador nazi impds. Assim, nos primeiros anos de ascensao nazi, a
construcédo de fundos publicos, foi fortemente reduzida, levando-se em conta a probabilidade
de novos estados de guerra, em que 0s poucos projectos que foram realizados, foram providos
de aco e betdo, nas caixas de escadas, como espac¢o de defesa anti-aérea. Apesar de proibido,
em meados dos anos trinta, no uso de construcdo publica, uma vez que esses materiais eram
necessarios para a construcdo de armas e de abrigos anti-aéreos, de uso privilegiado ao
governo. No entanto, o urbanismo e a habitacdo social, surgem como preocupacdo, mais
tarde, nas décadas seguintes, com o patrocinio do estado.

Os edificios com base em modelos da Antiguidade Cléssica, de estética monumental, com
comprimentos e areas desumanas, normalmente revestido de pedra calcéaria e rigorosamente
simétricos, com a presenc¢a de colunas e janelas altissimas, que intimidavam o observador,
comegavam a dominar a Alemanha.

Speer foi 0 arquitecto responsavel por essa metamorfose construtiva a mando do regime, e
ndo soO se destacou por edificios emblematicos, como pelos planos urbanisticos e monumentais
de remodelagdo, que o ditador planeava para a “nova” Alemanha, inspirada nos principios de
planeamento Romano. O projecto de Berlim, como nova capital do mundo, tinha por nome
Welthauptstadt (Germania), e se se tivesse concretizado na sua totalidade contaria com
aproximadamente 44 km? (figura 7).

Os planos para “Germania”, a capital do império nazi, representavam o ponto maximo
desse projecto: o “eixo Norte-Sul” - uma avenida monumental, com 5 quilémetros de
comprimento e 120 metros de largura, inspirada nos campos eliseos de Paris, mas com o triplo
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Fig. 7 - Plano urbanistico da“Germénia”, apresentado por Speer, a ser implantado no centro de Berlim.
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da sua dimenséo - partindo da maior estagdo ferroviaria do mundo conduziria, através de um
arco de triunfo, concebido por Hitler, tipico da arquitectura romana, até a “Sala do Povo™, ou
em alemao, Volkshalle - um edificio com a capacidade para 150 mil pessoas, inspirada na
Basilica de Sdo Pedro, em Roma, mas superando as suas dimensdes, contendo uma cupula com
200 metros de altura. Sobre essa cuUpula, estaria colocada a &guia Nacional-Socialista
segurando nas suas garras o globo terrestre.

A sala do Povo, a ser erigida na cidade de “Germania”, seria destinado as celebracdes do
povo germanico, com localizacdo inserida entre dois edificios do governo nazi, o antigo
parlamento aleméo e o palacio de Hitler. Pelo seu tamanho e simbolismo, o edificio foi
considerado o mais importante e impressionante da intervencdo urbana prevista para Berlim,
visto que as suas dimensdes eram tédo grandes que ofuscaria qualquer outra estrutura.

No entanto a “Germéania” foi um plano que nunca se concretizou, apesar de alguns
edificios terem sido construidos em Berlim e em outras cidades alemdes utilizando a
monumentalidade definida para a capital.

A instrumentalizacdo da arquitectura como estética totalitaria, foi praticada por todos os
regimes autoritarios. A monumentalidade, como caracteristica comum, foi trabalhada de
diversas formas, de modo a impor a grandeza do regime, ao mesmo tempo pela grandiosidade
e pela opressdo representada pela escala desumana. As estruturas arquitecténicas,
manifestavam o cenario autoritario e mantinham o respeito e admiracdo, como também
estabeleciam a diferenca hierarquica que afastava o povo do poder, como que esclarecendo a
diferenca de espacos publico/ privado.

Mas a monumentalidade, presente de estética totalitaria, ndo s6 se manifesta pela escala,
como também na maneira como se destaca do conjunto da cidade, tendo uma forma que
deliberadamente ndo se encaixa no contexto urbano. Em decorréncia disso, hd muitos casos
em que a forma arquitectdnica existe no contexto singular, tendo como objectivo apenas
diferenciar-se do contexto, e manifestar-se pelo simbolismo singular.

A escala desumana praticada por essa arquitectura também se manifestou na organizagao,
ou reorganizacdo de espagos urbanos, propondo novos planos de cidades, como o plano de
Reichsparteitagelande, projectado para Nuremberg, ou o plano da “Germania”, projectado
para Berlim, por Speer como exemplo da arquitectura nazi. Mas o caso dos “novos planos”
urbanisticos, ndo foi exclusivo na Alemanha. As alteracGes urbanas na cidade de Roma,
seguiram a concepcdo de um “novo plano urbanistico” que implicou a destrui¢do do tecido
urbano no centro histérico, para abrir grandes avenidas como supremacia e imagem do
Regime Fascista (anexo 2).

A arquitectura promovida pelo Estado Novo, como a maioria dos regimes que ascendiam na
mesma temporalidade, assistiram e inspiraram-se nestes modelo que instrumentalizaram a
arquitectura em seu favor.

No entanto, apesar da realizacdo da Exposicdo da “Moderna Arquitectura Alema@”, em
1941, em Lisboa ter contado com a presenca do proprio Speer, ndo foram as escalas
monumentais, com influéncias passadas de Schinkel de apelo as massas que tiveram maior
influéncia na arquitectura desenvolvida em Portugal, apesar de numa escala menor estarem
presentes.

Segundo a relagdo do autor Pedro Vieira Almeida, o Estado Novo, especificamente Oliveira
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Salazar, tem o desejo de *“sublimidade” que nunca alcancou, como caracteristica
determinante para o estabelecimento de “alguns regimes autoritarios no primeiro terco
deste século na Europa.”® O autor destaca, como exemplo desta caracteristica, a
arquitectura desenvolvida e promovida pelo regime nazi, conjuga a “sublimidade” com a
“monumentalidade”, de maneira que criou “um estilo proprio” com énfase na “funcéo

A &k

simbolica”, em que a arquitectura da “particular atencédo aos espacos colectivos de reunido
de grandes assembleias de expressdo largamente cerimonial, ritualizada.”!! No entanto, a
sua identidade propria, com inspiracdo na Grécia Classica, que movia massas, a
“sublimidade” foi muito além da construgdo, usando a iluminacdo para os seus propésitos
cénicos, exemplo da instalacdo de Speer - a “catedral da luz ” - dando origem a espagos
colectivos de apelo ao lider. Por outro lado, o modelo fascista instrumentalizou a
arquitectura, baseada igualmente, na monumentalidade, mas definiu, por outro lado, a
associacdo ao “movimento moderno” como “fungdo pratica”, ou seja, enquanto a
Arquitectura Nazi, se centrava no espaco, a Arquitectura Fascista, privilegia o objecto. Assim,
conforme Almeida, a arquitectura promovida pelo Estado Novo, por vontade do regime,
associa a “ uma monumentalidade directa, simples, retérica, glandilogue,”!2 com afinidades
e influéncias fascistas, tendo como premissa que a vontade de instaurar uma arquitectura
representativa advém, do Presidente do Concelho.

“Se numa Italia fascista, por burocratizacdo estatal, o problema da
sublimidade ndo se coloca, se numa Alemanha nazi, a sublimidade é
assumida fundamentalmente pelo partido, em Portugal, pela sua
estrutura prépria que inclui o apagamento da funcéo partidaria, sem que
haja no entanto supremacia evidente de funcéo estatal, o problema a pér-
se, (...), apenas surge no espirito do “chefe”. 13

No entanto, existe por outro lado uma aspiracdo a “sublimidade” semelhante ao exemplo
alemao, promovido por influéncia de Anténio Ferro, como director do S.P.N. (Secretariado de
Propaganda Nacional), e de Duarte Pacheco, como Ministro das Obras e Presidente da Camara
de Lisboa, contudo, ndo é concretizada. Enquanto que, a acgao de Anténio Ferro ficou ligada
a uma legitimagao de caracter historico, presente na defesa na “Politica do Espirito”, Duarte
Pacheco concebeu um programa de “Obras Puablicas™”, que viriam a ser construidos, na sua
maioria, em Lisboa. Ambos, ficaram aquém, do estabelecimento de um “plano das
realizagcdes «civicas» de caracter estatal”, e longe de uma “expressiva ritualizacdo do
regime”. ¥

A procura de uma legitimidade histérica, através da associagdo aos momentos 4ureos da
nacgdo, ao recurso da “monumentalidade” como escala patente para a demonstracdo do poder

=

0 _ALMEIDA, Pedro Vieira de; “A Arquitectura do Estado Novo™; Livros Horizonte, Lisboa; 2002; p. 19.
1.Idem; p.22.

2 ldem, ibidem; p.28.

3.Idem, ibidem; p.27.

4 .ALMEIDA, Pedro Vieira de; “A Arquitectura e Poder”; in AA.VV.; “Arquitectura do século XX:
Portugal”, Organizacdo Annette Becker, Ana Tostdes, Wlifried Wang, Prestel; Lisboa, Portugal-Frankfurt
97, 1997; p.95.
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do regime, a valorizagdo do mundo rural e ainda a oposi¢do a novas teorias e Movimentos
Modernos, sdo temas paralelos e comuns entre os sistemas autoritérios europeus que
ascenderam durante a primeira metade do século XX e ndo foram indiferentes a influéncia
gue Portugal captou para a concepcéo do estilo do Estado Novo, ou estilo Portugués Suave.
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Capitulo 2

A Ascensao do Estado Novo

O periodo de vigéncia do regime do Estado Novo, esta cronologicamente associado, ao
golpe militar de 28 de Maio de 1926, o qual pds fim a dezasseis anos instaveis do regime
Republicano, que em 1974 foi derrubado com a revolugdo do 25 de Abril. Os quarenta e oito
anos, sem interrupgdo, do regime politico autoritério e corporativista, deu inicio a um
processo gradual de ascensdo a politica de Antonio de Oliveira Salazar, o qual teve como
estratégia o equilibrio orcamental, baseado num consenso de objectivos, que permitiu a
vigéncia e durabilidade do regime do Estado Novo.

O periodo entre os anos de 1926 e 1930, foi marcado por hesitacdes e ambiguidades, por
parte do regime que iria vigorar. Eram os primeiros anos que precederam a implantacdo do
Estado Novo, um periodo caracterizado por confrontos e duvidas, entre os que queriam
“regenerar” a Republica, e os que desejavam uma nova ordem politica, econémica e social
assente num Estado forte e autoritério.

O novo Governo de 1930, presidido pelo General Domingos, contava com a presenca
influente de Oliveira Salazar como ministro das financas desde 1928, facto, que lhe permitiu,
ndo s6 ser competente nas areas dos assuntos financeiros, como estruturar e evoluir a
Ditadura Militar para Estado Novo, beneficiando-se pela auséncia de uma oposicdo
democratica e proletéaria organizada.

Nos anos seguintes, entre 1930 e 1933, foram estabelecidos e delineados as bases do
sistema de governacdo, com Oliveira Salazar a acumular o Ministério das Financas e a
presidéncia do Governo. O acto Colonial, foi a primeira lei constitucional, em 1930, seguindo-
-se 0 estabelecimento da Unido Nacional como partido Unico politico. Outras leis
constitucionais seguiram-se, como a Constitui¢do Politica em 1933, e a institucionalizacdo do
Estado Corporativo através do Estatuto do Trabalho Nacional. Estas iniciativas, tinham o
objectivo de “fundar uma nova ordem juridica-politica baseada na autoridade do Estado e
na supremacia do poder executivo”; “definir um novo quadro das relacdes da metropole
colonizadora com o império colonial”; “institucionalizar de uma nova organizagao econémica
e novas relacBes de trabalho, tuteladas pelo poder executivo, donde imanava a autoridade e
a definicdo dos “superiores interesses nacionais”.'® Apesar de definidas as iniciativas
estruturais do novo regime, a sua institucionalizacéo s6 é iniciada em 1934, com as primeiras
eleicdes para a Assembleia Nacional e o estabelecimento da Camara Corporativa. Estes
Orgdos, tanta a Assembleia Nacional como a Camara Corporativa, tinham um reduzido poder
legislativo, pois de facto, a Constituicdo de 1933, centrava o poder governativo no Presidente
do Concelho de Ministros, mantendo a aparéncia democratica através da eleicdo do
Presidente da Republica.

A demora do estabelecimento e materializac@o do Estado Novo, esteve directamente rela-

15 .ROSAS, Fernando; “Nova histéria de Portugal” direc¢do de Joel Serrdo e A.H. Oliveira Marques,
“Portugal e o Estado Novo (1930-1960)”; Ed. Presenca, Lisboa; 1990; p.27.
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cionada com o inicio da Guerra Civil Espanhola em 1939, pois sendo o Unico pais que
partilhamos fronteiras, sempre influenciou, apesar do distanciamento, a nossa situacdo
politica. No entanto, esta situacdo reflectiu-se em Portugal, com o acentuar repressivo do
regime.

Com o inicio da 2% Guerra Mundial e ainda a lidar com a situacdo da Guerra Civil
espanhola, Anténio Salazar passa a ocupar 0s principais ministérios. Além dos cargos, que
desempenhava, como a presidéncia do Conselho de Ministros e o Ministério das Finangas, em
Maio de 1936, assume ainda o Ministério de Guerra e o Ministério dos Negdcios Estrangeiros.

Na década que se segue, o Estado Novo criou uma politica exaustiva de propaganda a
Nacéo e ao poder desta, na tentativa de fomentar o espirito nacional ao povo.

2.1. - APropaganda Nacionalista

“Regenerar Portugal”, eram palavras presentes no discurso politico de Anténio de Oliveira
Salazar, como apelo ao nacionalismo do Estado Novo e como meio de aprovacdo as reformas
necessarias. Com a acumulacdo de cargos, e consequentemente de poder, foi-lhe possivel
controlar e comandar a evolugdo econdémica e social do pais, elaborando uma estratégia de
ressurgimento, onde o Estado contraia o lugar supremo. Salazar chegava ao povo, como a
imagem do Homem que liderava o novo regime (figura 8), apelando ao povo uma simultanea
“restauracdo material, restauracdo moral, restauracdo nacional” ¢, numa propaganda ao
novo governo, tirando partido e uma série de associacdes histéricas, em que 0os momentos de
gléria nacional eram evocados e integrados na constru¢do governamental, em que o ditador,
Oliveira Salazar, tinha o lugar central.

SALAZAR 1
Salvador b
d

d
Datria

DtvsaGlotrna que
Fig. 8 - Cartaz de propaganda de apelo a valorizacdo da Nacdo, em que Salazar encarna a figura de

D. Afonso Henriques como salvador da patria.

lais /(z//o.r tems

16 ACCIAIUOLI, Margarida; “Os anos 40 em Portugal: o pais, o regime e as artes “restauracdo” e
“celebracdo”; volume I; dissertagdo de doutoramento, Lisboa, FCHS, Universidade Nova de Lisboa;
1991; p.4.
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A propaganda politica foi mais uma area na qual o Estado Novo sofreu influéncias dos
modelos Nazi e Fascista. Esta era direccionada ao culto da imagem do lider, do novo regime e
dos seus feitos para com a nagdo, mas também com o objectivo de divulgar ideologicamente
o0 estabelecimento de regras e directrizes que a sociedade devia cumprir (figuras 9 -12).

Sitler bautauf

Fig. 9; Fig. 10; Fig. 11; Fig. 12 - (sequencialmente da esquerda para a direita).

Fig 9 -Cartaz nazi propagantista, de cariz nacionalista e de culto a imagem do ditador, como herdi da
E%ﬁ%.-Cartaz nazi propagantista, que relata as regras e os comportamentos instituidos pela ideologia do
Ii?g:?le—éartaz nazi propagantista, que demostra o papel da mulher como futura méae de cidadaos do novo
Ir:(iag.linz?éartaz nazi propagantista, que aborda o tema do trabalho, como valorizagdo ao crescimento da
nacéo.

2.2. - O SPN - Secretariado de Propaganda Nacional

As influéncias exteriores ndo se cingiram apenas as técnicas de imprensa que manipulavam
as massas, apelando sempre a sensibilidade e ao sentimento nacionalista, mas também aos
orgaos responsaveis pela propaganda politica, semelhantes nas suas formas de organizagéo e
planeamento.

No caso aleméo, foi criado em Margco de 1933, o Ministério da Informacdo Popular e da
Propaganda, sob o comando de Joseph Goebbels. O seu trabalho baseava-se no controlo de
todos os meios de comunicacdo e da censura de qualquer forma de expressdo que nao
estivesse de acordo com os ideais do regime. Além disso, era a identidade do governo
responsavel pela propaganda, e pela difusdo altamente persuasiva na transmisséo da sua
doutrina através da imprensa, de eventos publicos e mais tarde através da radio e do cinema.

Portugal, por sua vez, contava com o S.P.N. - Secretariado de Propaganda Nacional, criado
em Setembro, de 1933, por Salazar com o objectivo de, através da cultura, da informacédo e
dos lazeres sociais portugueses, modelar um “homem novo™, que assumisse os valores do novo
regime - O Estado Novo: Deus, Patria, Autoridade, Familia e Trabalho.

“A frente do SPN esteve durante largo tempo uma das figuras mais
fascinantes do Estado Novo: Anténio Ferro, jornalista de grande prestigio
(...), soube tornar-se numa peca essencial de estratégia de poder de
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Salazar, por essa via, do Estado Novo.” 7

“A criagdo do SPN obedeceu a um designio absolutamente totalitario. Foi
uma tarefa gigantesca e dificil de concretizar num pais como Portugal dos
anos 30, iminentemente rural, muito pobre, completamente
desorganizado e com 40 por cento de analfabetos. Como € que se
conseguia mobilizar a gente iletrada, que vivia dispersa, entregue a
tarefas de sobrevivéncia?” 18

Antonio Ferro (figural3), um jornalista e intelectual de renome, conhecido pelas suas
relagcdes entre artistas e outros intelectuais, foi 0 nomeado pelo ditador para se incumbir da
ardua tarefa de “educar as gentes portuguesas” através da direc¢@o do S.P.N.. Na verdade, a
tarefa de Ferro iniciou-se meses antes da criacdo do érgdo que viria a dirigir, com a tentativa
de combater as tempestades revolucionarias e a desordem social com uma série de
entrevistas ao Diario de Noticias em que “apresentou Salazar aos portugueses”.

Fig. 13 - Antonio Ferro na presenca de um dos discurso de Salazar, personagem a direita na fotografia,
aplaudindo o ditador.

Durante cinco dias, entre 19 e 23 de Dezembro as entrevistas de Antdnio Ferro ao Chefe do
Governo e Ministro das Finangas tomaram a primeira pagina do Diario de Noticias, que mais
tarde foram reunidas no livro “Salazar, o Homem e a Sua Obra”. Antoénio Ferro, mais que en-

17 SILVEIRA, Joel Frederico; "A Construgdo do Sistema Informativo em Portugal do século XX"; Instituto
Politécnico de Lisboa; Edi¢des Colibri; 2011; p. 52.

18 ROSAS, Fernando citagdo in “Os anos de Salazar”; vol. 2; “1933 -Constituicdo do Estado Novo”
direc¢do de Antoénio Simd@es do Paco; Centro Editor PDA; 2008; p.52.
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trevistador, é co-autor e encenador do resultado final, chegando Salazar a admitir no prefacio
do livro “Salazar, o Homem e a Sua Obra” que “as respostas passaram quase todas pela
inteligéncia e pela pena do jornalista ganhando certamente em beleza literaria que o seu
natural ndo tinha.” No entanto, a proximidade e a criagdo propagantista da imagem ficticia
de Salazar ao povo, deu liberdade ao Jornalista de chegar a aconselhar o ditador, chegando a
publicar no artigo “O Ditador e o Povo™ a sua promog¢do ao lugar que o “chefe” ndo tinha

capacidade para fazer.

“Evidentemente que a Ditadura séria, sébria, trabalhadora, ndo pode
passar a vida a narcizar-se, a organizar manifestacdes, desfiles,
ceriménias de apoteose. O homem que se isola, heroicamente, no seu
gabinete, diante da sua Patria, para lhe refazer o Tesouro, para a munir
de portos, para povoar os mares, para acudir ao desemprego, para renovar
a maquina do Estado, para limpar e arejar as suas engrenagens e roldanas,
bem merece a gratidado, o respeito, a admiracdo fervorosa, a devocéo dos
seus compatriotas.(...) Mas ha que ndo abandonar a fogueira das ideias em
marcha ...Ha que abrir as janelas, de quando em quando, conhecer 0s
homens, saber onde estdo os que servem e 0s que ndo servem, vir até ao
povo, saber o que ele quer, ensinar -lhe o que quer... Se a natureza do
chefe avessa a certos contactos, se é preferivel, talvez, ndo a contrariar
para ndo quebrar na fecunda inteireza, que se encarregue alguém, ou
alguns de cuidar da encenacdo necessaria das festas do ideal, dessas
entrevistas indispensaveis, nas ditaduras, entre a multiddo e os

governantes” 19

Anténio Ferro, se ja tinha conquistado e cativado o gosto ao povo pelo retrato que
apresentara do ditador, aprontou-depois a tactica de persuasdo para modelar o “novo
homem™, o “homem salazarista”. Entre outros artigos, como a “Politica do Espirito”, tal como
as entrevistas a Salazar, fizeram parte de um plano, um projecto totalizante de investimento
no regime na “formacéo das almas” tanto no sentido de as conformar, como de as “educar”
moral e espiritualmente, nos novos valores da “cultura popular”, nacional-ruralista e
corporativa (...)"%

“E como haviam de «regenerar-se as almas», de «engrandecer o povo
ainda que lhes pese», de combater os defeitos e potencializar as virtudes
da «raca»? Ou seja, como se fabricava esse «homem novo» salazarista,
esse trabalhador, probo, disciplinado, respeitador da religido e da
ordem, chefe de familia zeloso e patriota, alegremente conformado na

19 FERRO, Antoénio; Artigo “O Ditador e o Povo™”, Outubro de 1932; in “Os anos de Salazar”; vol. 1; “A
ascencao de Salazar” direc¢do de Antonio Simdes do Paco; Centro Editor PDA; 2008; pp.79-80.

20 ROSAS, Fernando; “Salazar e o Poder - A Arte de Saber Durar”; Edi¢cbes tinta-da-china, 12 edicéo,
2012; p.181.
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sua «casinha branca» e no quintal que o «viver habitualmente» lhe dava
por destino?” 2

As ideias ambiciosas e radicais de Ferro baseadas na sua obra “politica do espirito” como
arma necessaria para 0 ressurgimento do povo portugués, levaram-no a mostra-se o
intelectual de que Salazar necessitava e, a 26 de Outubro de 1933 o Governo cria o
Secretariado de Propagada Nacional, com Anténio Ferro na sua chefia.

O S.P.N. foi um dispositivo de extrema importancia para o Estado Novo. Constituia, no
sentido forte do tempo, um aparelho de propaganda tendo em vista ndo s6 a promogao do
Estado e das suas ideologias , como também a captacdo de produtores intelectuais, desde as
artes as letras num papel extraordinariamente dindmico. Desde as artes plasticas e
decorativas, ao teatro, ao cinema, ao bailado, ao turismo nacional e até o préprio artesanato
e manifestacdes designadas por cultura popular aderiram as multiplas iniciativas criadas pelo
SPN, por convicgdo ou prestigio, muitos foram os artistas modernos, ou ndo, que aderiam ao
regime e as suas propostas.

A concepcdo de uma propaganda massiva, diversificada e totalizante, captando todos os
estratos sociais e ndo sé as elites, “fazia o0 novo homem salazarista” sob as orientacdes e
ideologias do Estado Novo. A imagem do quotidiano, de trabalhadores agricolas (que
significava a maior parte da populacdo da altura - figura 14), sempre com a imagem da
religido presente, demostrava a identidade portuguesa, que tranquilizava o povo, apelando a
nacionalidade, como se fosse o Unico caminho para assegurar uma “boa vida”, e o Estado
Novo, ou melhor, Salazar aproveitava para “fazer” ensinamentos ao Povo, através da
propaganda ideoldgica, que o seu regime autoritario necessitava para ser difundido e

cumprido(figura 15).

E GLHM/VTIRA
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Fig. 14; Fig. 15 - (sequencialmente da esquerda para a direita).

Fig. 14 - Cartaz de propaganda ao Estado Novo/ Salazar, pelo SPN.

Fig. 15 - Cartaz de propaganda ao Estado Novo pelo, pelo SPN - arquivo do album
de publicagbes “Licdes do Salazar” distribuido a toda a populagdo, como
propaganda e controlo ideoldgico do “Novo Regime”.

21 Idem. p.178.
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, Ferro, como
intermediario da vontade do regime e sob influéncia de outros regimes europeus, usava 0s

No entanto, a maneira de “engrandecer o povo” e “potencializar a raca”

‘grandes feitos da nac@o”, com o objectivo de controlar a opinido do povo, valorizar a hacdo

e assegurar a “forca do regime”. As imagens era convincentes e persuasivas. Portugal era uma
grande nacéo (figuras 16-17).

7 PATRIOTA/. VO“"

LISTADAUNI

PARA QUE

NAVEGUE JEMPRE NA BONANCA

Fig. 16 - Cartaz propagantista ao voto do regime do Estado Novo, onde faz
referéncia a “feitos” passados da nacdo - “A Era dos Descobrimentos”.

Fig. 17 - Salazar discursando frente a um cartaz realizado pelo SPN - “Portugal ndo
€ um Pais Pequeno” - Imagem apelativa ao nacionalismo, onde demostra Portugal e

todas as suas col6nias, numa comparagdo dimensional para com as dimensdes da
Europa.
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O exaustivo recorrer constante ao passado, fez numa fase seguinte o S.P.N., desenvolver a
vontade de uma representacéo da arte tradicional portuguesa, bem conhecida entre o povo,
como um “presente” préprio de Portugal, um “presente” que relembrava uma etnografia
perdida. Com tais ideias e preocupagcdo em afirmar a etnografia portuguesa na comunidade
nacional e internacional, Antdénio Ferro, impulsionou deste modo a abertura do “Museu de
Arte Popular (figura 18), sendo o seu fundador. O Museu de Arte Popular em Lisboa, contava
com uma exposicdo permanente de coleccdes dos mais diversos icones do quotidiano
tradicional do nosso pais, como trajes regionais, das mais diversas zonas, alguma joalharia
propria, entre outras pecas de artesanato sem faltar a imagem tradicional do galo de
Barcelos.

Fig. 18 - Interior do Museu de Arte Popular.

O envolvimento de Ferro, no desenvolver das artes, foi o seu maior meio para se envolver
entre artistas, e por isso, a capacidade de meios onde conseguia fomentar a propaganda do
estado e controld-la. Todavia, a implementacdo do Estado Novo, ndo deixa de estar
relacionada com o uso de técnicas repressivas, pois mais do que o objectivo de influénciar a
opinido publica, era necesséario controlar o povo e as artes.

O clima de censura, acabou por se instalar rapidamente, desde o estabelecimento do
governo de Salazar, como medida necessaria ao controlo da opinido publica. Alguns jornais e
até mesmo o sindicato livre dos trabalhadores da imprensa foram forcados a encerrar a
mando do Estado Novo.

Em 1934, além do cargo adquirido, no ano anterior, de extrema importancia como director
do SPN, Anténio Ferro foi nomeado pelo governo de Salazar, como director nacional de
propaganda. Assim, com o acumular de cargos, Ferro tornava-se o 6rgdo maximo responsavel
por todo o controlo da imprensa que estabelecia comunicacdo em Portugal, com o poder e
responsabilidade, que o ditador “comprava a sua lealdade”, de censurar tudo o que se opunha
ao governo.
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A censura prévia aos meios de comunicacdo e expressado, era controlada pelo S.P.N., e em
caso de necessidade era a Policia Internacional e de Defesa do Estado que assegurava o
controlo e a repressao da accéo politica dos individuos e das organizacdes que ameagavam o
governo.

Lidando com a censura, com o controlo de toda a comunicacdo ao pais, Ferro continuava a
ser um impulsionador das artes e um lider entre artistas que o respeitavam e admiravam. A
promocéo de prémios (figura 19), o langamentos do teatro do povo e do bailado portugués, a
reinvencé@o da etnografia e cultura portuguesa, a encenacé@o das “Festas Populares” (figura
20) e “cortejos histéricos”, eram a “educacdo” com que Ferro “educava” as massas, cOmo
fruto da eficacia da arte do seu Secretariado de Propaganda.

bt o PR SR NS
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Fig. 19 - Entrega do Galo de Prata a “Aldeia mais portuguesa” de Portugal (aldeia de Monsanto), na
presenca do Senhor Presidente da Republica, Marechal Oscar Carmona, Senhor Presidente do Conselho
de Ministros, Prof. Dr. Anténio Oliveira Salazar e o Director do SPN, Anténio Ferro. 4 de Fev. de 1939.
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Fig. 20 - Desfile das Marchas Populares de Lisboa 1935 - Marcha de Benfica.
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Além disto, os modernos meios de propaganda, além dos ja antigos existentes - a radio, o
cartaz e o cinema - era a cultura oferecida ao povo, sempre persuadida pelo regime. O
cinema foi mais uma das areas, em que o director do S.P.N, usou os medias de massa para
promover o Estado Novo, onde o fascismo e o nazismo tinham sido pioneiros. Na Alemanha os
comicios eram transmitidos por radio e projectados no cinema. O filme “Triunfo da Vontade”,
de nome original “Triumph des Willens” de Leni Riefenstahl (figura 21), de 1935, é retratado
pela transformacdo das massas, pela multidao organizada em forma de figuras geométricas,
disformes de uma forca nacional Unica, enquanto o lider (Hitler), passa por um corredor,
formado pelas fileiras da multiddo organizada, para assumir a sua posi¢do, sobre a massa
presente (figura 22). A apresentacgdo visual exigida, foi meticulosamente apresentada, pois
para Hitler, a imagem tinha de ser planeada, e dizia ele mesmo, que tinha sido sua
preocupagao, a simbologia do estado, desde a suéstica aos proprios uniformes.

A propaganda nazi, procurava atingir todo o povo alemao, abordando-o em temas diversos.
O seu objectivo, era abranger os valores de cada estrato social, e ainda assim, manter uma

imagem de consciéncia ideoldgica e entidade nacional.

LR
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Fig. 21; Fig. 22 - (sequencialmente da esquerda para a direita).

Fig. 21- Capa do filme “Triumph des Willens” de Leni Riefenstahl, 1935.
Fig. 22 - Captura de imagem do filme (“Triumph des Willens™).

O uso do cinema como propaganda policia do Estado Novo, em Portugal, néo foi tédo forte
como na Alemanha nazi, mas sofremos influéncias deste modo de propaganda e em 1932, foi
constituida a Companhia Portuguesa de Filmes Sonoros Tobis Klang Film (abreviatura de
Tonbild Syndikat), que conservou o nome da sociedade alemd, por ter sido ela que lhe
forneceu a aparelhagem técnica, ficando conhecida como a Tobis Portuguésa. O primeiro
filme produzido com a nova aparelhagem de origem alema, foi A Cancéo de Lisboa, e depois
de alguns éxitos, de Cottinelli Telmo e Leitdo de Barros, foi apresentado a nagdo, o primeiro
filme subsidiado pelo Estado Novo, produzido no ambito das comemoragdes do 10° aniversario
do 28 de Maio: A Revolugdo de Maio, de Antonio Lopes Ribeiro (figura 23 - 24).
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Todo o cinema portugués, tal como todas as expressdes artisticas, que apelassem a
comunicacdo com um publico, era supervisionado pelo S.P.N., e por isso pelas médos de
Antoénio Ferro. A oportunidade de intervir no argumento e produzir um filme de propaganda
ao Estado Novo, foi planeado desde o inicio, com o fornecimento da aparelhagem vinda da
Alemanha, e foi tudo uma estratégia pensada, ndo s6 para evoluir o cinema portugués, como
para o controlar.

O filme em questdo, “A Revolugdo de Maio”, com o argumento do proprio director do
S.P.N. trata-se somente de um filme de propaganda politica e tem como fim a mostra das
realizac@es feitas pelo Estado Novo.

O cinema como propaganda, tratava como tema mais comuns, os “feitos do novo regime”,
as Forcas Armadas, as festas civicas e a figura de Salazar. Como que uma apresentacédo a
garantia de manutencédo da seguranca e da ordem da nacdo, enquanto o Presidente era, mais
uma vez, posicionado como o lider do povo e o maior simbolo da nagdo. E assim, em Portugal
como na Alemanha ou Italia, os filmes de propaganda ao regime, utilizavam o povo, como

multiddo para simbolizar a unidade da nagéo.

UM ARGUMENTO QUE INTERESSA,
EMOCIONA E AGRADA A TODOS_

EDICOES SASSETTI LISBOA

Fig. 23; Fig. 24 - (sequencialmente da esquerda para a direita).

Fig. 23 - Cartaz publicitario do filme, “A Revolugdo de Maio”, para a mostra no Sdo Jodo-Cine.
Fig. 24 - Capa do filme “A Revolugéo de Maio”.

Ainda no cinema, o uso do teatro, das coreografias, a muisica e a arquitectura eram
misturados numa experiéncia que se interligava. Enormes espagos arquitecténicos foram
construidos, como cendrios aos grandes feitos do cinema da época. Pois, tal como o cinema,
a arquitectura, e as artes em geral, foram desde sempre mecanismos fundamentais usados
para fins de divulgacédo, e os regimes que ascendiam ao poder no final do século XX usaram-se
deles para proclamar a sua imagem e ideologias perante a nacgéo.
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2.3. - O Album de Portugal de 1934

Em 1934, Antonio Ferro sobre a algada do S.P.N., edita um catalogo de propaganda ao
Estado Novo, onde enumera os seus feitos desde os “restauros” as “obras publicas”, passando
pela apresentacéo do S.P.N., das Exposi¢Bes nacionais e internacionais, entre outros aspectos
de relevancia numa promoc¢éao constante.

“Portugal 1934 (figuras 25-36), trata-se de um album ou revista de formato A4, sobre a
forma de foto-reportagem, profundamente ilustrada, com perto de 200 fotografias da autoria
de inimeros artistas da época.

Devido a dificuldade de aquisicdo de um destes documentos originais, € sobre a forma de
fotografia que nos propomos a apresentar o documento. No entanto, procurando focar e
entender a relagdo estabelecida entre o Estado Novo e a arquitectura produzida e
patrocinada sobre a sua vigéncia, serdo abordados de seguida somente as paginas do catalogo
de “Portugal 1934 onde a arquitectura surge como propaganda do Estado Novo.

A arquitectura que se manifesta através da fotografia ao longo do catalogo de “Portugal
1934 emerge-se sobre diversas formas desde a apresentacdo de novos edificios de servicos
publicos, aos “restauro” dos monumentos a cargo da Direccdo-Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais (DGEMN), a promoc¢éo das exposi¢cdes nacionais e no estrangeiro, aos
novos bairros sociais, e ainda no campo do ensino - as novas escolas primarias, os liceus da
Republica e o edificio do Instituto Superior Técnico. A maioria dos temas enumerados neste
documento serdo abordados, de uma forma cronolégica, no proximo capitulo, referentes as
trés fases da arquitectura do regime (capitulo 3, seccéo 3.1).
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Fig. 25- Capa da revista ou catalogo “Portugal 1934 - edi¢des S.P.N.

PORTUGAL
L 28k

Fig. 26 - Contra-capa.
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A MATERNIDADE

ASSISTENCIA A MAE E A CRIANCA

ASSNTANCE OFMCELLE
A LA MIRE T A LINFANT

Fig. 27 - “A Maternidade-Assisténcia a mae e a criang¢a” - in “Portugal 1934 pag.10 - 11.

Apresentacéo do novo edificio da Maternidade Alfredo da Costa, primeira maternidade a ser construida
em Lisboa de raiz. O Projecto de Miguel Ventura Terra, foi inaugurado no dia 5 de Dezembro de 1932 e
foi uma iniciativa para o aumento da taxa de natalidade.

ALEs 20 An1ine llqmo

ey ¥
Fig. 28 - ““O novo edificio do Instituto Superlor Técnico” - in “Portugal 1934 pag.12 - 13.

Concluido no ano lectivo 1936/37, o IST foi construido sob a direc¢do do engenheiro Duarte Pacheco,
tendo o projecto sido entregue ao arquitecto Porfirio Pardal Monteiro que o iniciou em 1927. A ideia
era criar o primeiro campus autébnomo do sistema universitario portugués, que unisse harmoniosamente
0 ensino da arquitectura e da engenharia.
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Fig. 29 - “A obra dos Liceus” - in “Portugal 1934 pag.14 - 15.

No sector liceal, os nGmeros eram apresentados pelas estatisticas- em 1929-30 os liceus contavam com
a quantia de 13 500 alunos, em 1932-33 subira para os 20 000 - devido a abertura dos novos liceus, pelos
concursos lancados pelo regime: Alexandre Herculano e Rodrigues de Freitas no Porto, Maria Amalia e

Filipa de Lencastre em Lisboa, e ainda os novos liceus da Figueira de Foz, Portimdo, Mirandela, Lamego,
Coimbra e Beja.

o b,

gt
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Fig. 30 - “Exposicdes de Portugal no Estrangeiro” - in “Portugal 1934 pag.18 - 19.

O album refere as exposi¢Ges onde Portugal tinha tido participagdo como promogdo a sua imagem no
estrangeiro, até entdo realizadas as de Sevilha 1929 e de Paris 1931.
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Fig. 31 - “Casas de Portugal no Estrangeiro”- in “Portugal 1934 pag. 22.
“Bairros Sociais completados em 1934” - in “Portugal 1934” pag. 23.

A imagem da “Casa Portuguesa” com base na arquitectura tradicional como afirmacdo de Portugal na
comunidade internacional.

As novas habitacdes e bairros sociais, onde o regime ndo tem muita obra para apresentar, socorrendo-se
da iniciativa privada e dos bairros langados pela Republica.

Fig. 32 - “Ensino Privado™ - in “Portugal 1934 pag. 24.
No ensino priméario, o panorama que se apresentava era de 450 000 criangas a cargo de 9 500

professores, com escolas construidas por todo o pais com base numa arquitectura econémica e
tradicional.
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1

Fig. 33 - “O Império Portugués - A primeira “ExposigécTColonia.l— Portuguesa” no Porto 1934”- in “Portugal
1934” pag. 26 - 27.

A publicacéo refere as realizacdo da mostra do Estado Novo na primeira “Exposi¢ao Colonial do Porto de
1934”.

ST AOUVIL EORICE (4 L WTETLT MASORAL X LA S2ATATOR

Fig. 34 - “O novo edificio do Instituto Nacional de Estatistica” - in “Portugal 1934 pag. 33.

Referéncia a um dos mais importantes edificios modernistas concluidos na época
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Fig. 35 - “A obra dos Monumentos Nacionais™ - in “Portugal 1934 pag. 37.

As recuperacéo dos Monumentos a cargo da criada Direc¢do Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais

(DGEMN), tém também lugar na documento do S.P.N..
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O NOVO PALACIO DE JUSTICA DE COIMBRA

LA NOUVEAU PALAIS DI JNSHICE 3ATI A COIMARRA PAR LA DICTIATRRS

AN

Fig. 36 - “O Novo Palacio da Justica de Coimbra” - in “Portugal 1934” pag. 41.
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Capitulo 3

A Evolucao da Arquitectura/ Modernismo em Portugal

Num cenério de guerras e instabilidade politica, as primeiras décadas do século XX, em
Portugal foram marcadas por “tempos” desfavoraveis a arquitectura. Foram “décadas
obscuras”, como se refere o arquitecto Nuno Portas,?? alegando ainda a arquitectura, mas foi
neste mesmo cendrio que Portugal, de terras predominantemente agricolas, comecou a ter
um crescimento “a pique” na inddstria.

A crescente industria foi sentida por todo o pais, mais numas cidades que outras, mas foi
em Lisboa e no Porto que se fez sentir a forte expansdo dos limites da cidade para zonas
industriais. No entanto, também nessas cidades, de grande desenvolvimento, a construcdo
que se fazia era destinada a burguesia ou a melhoramentos em zonas ricas da cidade.

Contudo, este desenvolvimento industrial e crescente aumento populacional que adveio
desse desenvolvimento, foi frente de desigualdades entre classes. Enquanto as avenidas
principais das cidades “sofriam prolongamentos” e melhorias, desenvolviam-se por acréscimo,
habitacdes destinadas a burguesia, em vez de se tomarem providéncias as condi¢Bes de
alojamento condigno para a classe operaria.

Os primeiros ““bairros sociais” que surgem sdo de iniciativa privada, e foram “rotulados” de
uma imagem rural. Alguns desses bairros foram mantidos e destinados a trabalhadores
industriais, o que se manteve até o final da 2% Guerra Mundial (1939-1945), com algumas
excepcoes.

Antes do estabelecimento da 12 Replblica, a profissdo de arquitectura ndo era
exclusivamente exercida por arquitectos e as oportunidades neste ramo centravam-se
sobretudo em encomendas privadas a burguesia da época, facto que contribuia para o fraco
desenvolvimento da arquitectura e, neste contexto, sentiu-se a necessidade dos construtores
serem diferenciados dos arquitectos e dar-se o fim do estatuto de mestre-de-obras e da
interpretacdo livre. No entanto, de pouco serviu. O nimero de engenheiros, desenhadores e
0s projectistas multiplicavam-se, enquanto que a intervencdo dos arquitectos continuava a
ter um papel reduzido na construcdo que se estava a produzir em Portugal.

Num contexto em que a arquitectura tem diminuta expressdo na revolucdo industrial e a
sua fungdo estava na sua maioria ligada ao desenho e composicéo de obras urbanisticas, ao
facto das novas técnicas e 0s novos materiais ndo terem forca para criar uma ruptura com a
linguagem do passado e ainda aliado ao facto das reduzidas influéncias das emergentes forcas
culturais, que se observam nos restantes paises da Europa pelo contexto temporal que se
vivia, a arquitectura nacional procurava um desejo de progresso, de desenvolvimento, com
adesdo aos modelos europeus, mas centrando-se em valores nacionais, sem submissGes a
movimentos exteriores.

Um dos indicios mais visiveis da exaltacdo de valores nacionalistas, na estagnacédo cultural

22 PORTAS, Nuno; “A evolucdo da Arquitectura Moderna em Portugal, uma interpretagdo”, in ZENI,
Bruno; “Histéria da arquitectura Moderna”; volume 2; Arcadia, Lisboa 1973; p. 687.
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que em Portugal se fazia sentir, foi o “Orpheu” em 1915, uma revista trimestral de literatura,
editada em Lisboa, que exerceu uma notével influéncia no vanguardismo que inspirou
movimentos literarios de renovacdo na literatura portuguesa. Dessa valorizacdo nacional,
surge uma resposta no ramo da arquitectura, centrada nos valores ruralistas que se vinham a
acentuar nas restantes artes (principalmente na pintura e nas artes-graficas), com a
publicacdo em 1918, da obra “A Nossa Casa” e posteriormente em 1929, “A Casa Portuguesa”,
ambas da autoria do arquitecto Raul Lino (1879-1974), com a proposta da existéncia de um
tipo especifico de habitacdo popular que seria caracterizada por um estilo portugués -
designado justamente por “Casa Portuguesa”. Esta producéo tedrica, que acompanhou as suas
obras, desenvolveu-se entre finais do século XIX, como se desenvolvera posteriormente,
dando visibilidade ao regime do Estado Novo na relativa questdo da tipificacdo nacional,
entre as décadas de 1940 - 1950.

Todavia, se por um lado Raul Lino sugeria um “modelo culturalista”, como novo rumo para
a arquitectura portuguesa, influenciado pela sua formacdo na Alemanha e pelas vinculadas
bases de Albrecht Haupt (1852-1932) numa arquitectura de valores nacionalistas, outros
arquitectos da época, nomeadamente o arquitecto Ventura Terra (1866-1919), o “Arquitecto
de Lisboa Republicana™ 23, recusava tais valores “tradicionais”, desenvolvendo em paralelo
um “modelo progressista” e moderno, com uso de novos materiais com principal objectivo de
responder aos problemas da sociedade da época.

E neste contexto de controvérsias e indecisdes no rumo da arquitectura, com o objectivo
de findar a “crise de identidade” que se fazia sentir, que o autor Pedro Vieira de Almeida
aponta os arquitectos Raul Lino e Ventura Terra, como “dois modelos” que marcaram a
“evolucdo da arquitectura portuguesa”.

A dicotomia entre a ambicdo de progresso e de desenvolvimento nos primeiros anos do
século XX foi respondida aos anseios de uma sociedade carente por progresso pela proposta
de Ventura Terra sobre o projecto de Raul Lino, para o pavilhdo de Portugal na Exposicdo
Universal de Paris, em 1900. No entanto, independentemente das criticas ou das demais
interpretacdes, a obra de Raul Lino volta a ser considerada nos “anos de ouro” do Estado
Novo com a crescente defesa de atribuicdo a um caricter portugués a arquitectura.

Paralelamente, de origem internacional, chega a Portugal uma nova expressdo plastica
inspirada por formas e estruturas naturais, de linhas curvas geometrizadas, aliado ao uso do
ferro (por influéncia da Revolucdo Industrial) e betdo armado. Todavia, a Arte Nova em

Portugal foi tardia e de curta duracgéo.

“(...) a verdade é que o século XX portugués se caracteriza por uma
especificidade propria que ndo tem necessariamente que acertar o passo
com a historiografia do movimento moderno, como alias aconteceu de um

modo geral noutros paises.” 24

23 ALMEIDA, Pedro Vieira, “A Arquitectura Moderna em Portugal”, in Histéria de Arte em Portugal,
volume 14, Edi¢bes Alfa, Lisboa,1986; pp.46-47.

24 TOSTOES, Ana, (coordenagdo cientifica); “Arquitectura Moderna Portuguesa (1920-1970)”, textos de
vario autores, Departamento de Estudos IPPAR - Instituto Portugués do Patriménio Arquitectonico;
2004; p. 11.
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A Arte Deco como derivagdo da Arte Nova, teve diferentes focos simultaneos, os quais
surgiram um pouco por toda a Europa, com caracteristicas especificas e assumindo diferentes
denominacgdes consoante o pais de origem (Art Nouveau em Franga e na Bélgica, Stile Liberty
em [talia, Modermismo Cataldo em Espanha, Jugendstile na Alemanha, Sucessdo Vienense na
Austria, etc... ). Um movimento europeu que deixou conhecidos trabalhos de Victor Horta e
Henry Van de Velde na Bélgica e obras de arquitectura de Otto Wagner (1841-1918) e Joseph
Olbrich (1869-1908). Este movimento influenciou as artes e a arquitectura por toda a Europa,
mas onde teve maior impacto foi na zona ocidental, nomeadamente em Franca, principal
fonte de inspiracdo para Portugal.

O inicio dos anos vinte, foi marcado em Portugal, pelo gosto da “Art Deco”. A adesdo era
gradual, mas os sistemas construtivos, os materiais e técnicas, eram usados sobretudo em
prédios de rendimento, habitacdo social e equipamentos. “Esse gosto” deixou importantes
obras de classificacdo modernista na década de trinta, tanto em Lisboa como no Porto.

“O novo sistema construtivo baseado no betdo armado, comecgava
gradualmente a ser assumido pelos arquitectos que o0 passavam a
reconhecer como feito cultural significativo.” 2

Os primeiros indicios do Movimento Moderno surgiram mais tarde, ja no inicio dos anos
trinta, mas desenvolveram-se em paralelo e muita vezes foram camuflados pelo estilo de Arte
Nova que emergia na Europa e que comegava a conquistar Portugal. O desenho modernista,
foi caracterizado pela simplicidade das fachadas, comecando por ser definido em trabalhos de
arquitectos acabados de formar, como Pardal Monteiro (1897-1957) e Carlos Ramos
(1897-1969). A Estacdo do Cais de Sodré, de Pardal Monteiro € um dos exemplos das obras da
época, onde desenvolve um ““léxico geometrizado”, como um apontamento influenciado pela
“Art Deco”. Tal como este exemplo, outras obras surgiram em Portugal de cariz modernista,
mas a apresentacdo do Movimento Moderno, foi marcada pela mostra de trabalhos, com a
realizacdo do | Saldo dos Independentes, em Maio de 1930, no SNBA (Sociedade Nacional de
Belas Artes) a cargo do S.P.N..

A exposicdo contou com mais de trezentos trabalhos, entre eles o prolongamento da
Avenida da Liberdade em Lisboa e com nomes de arquitectos que pertenceram a primeira
geracdo de modernistas portugueses.

Os quarenta e oito anos de vigéncia do Estado Novo em Portugal foram marcados por
diferentes ciclos e consequentemente ou paralelamente, demarcaram diferentes posicdes e
interac¢des progangantistas por meio das artes e em particular instrumentalizando a
arquitectura, como adiante se abordara.

2 ldem. p. 106.
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3.1. - 12 Fase da Arquitectura do Estado Novo
“A Era do Restauro Monumental” - 1930-1933

Durante a vigéncia do Estado Novo € possivel distinguir-se diversas fases de
instrumentalizacdo da arquitectura, registando-se a década de trinta como o periodo com
mais desenvolvimento propagantista. Segundo o autor Goncalo Canto Moniz é possivel
distinguir trés fases distintas de arquitectura promotora do Estado Novo durante os anos
trinta: a primeira fase, marcada pela “Era do Restauro” entre 1930-1933, a segunda entre
1933-1938 onde se regista o “surto das Obras Publicas”e, por ultimo, a terceira fase entre
1939-1940 com a preparacdo da grande “Exposicdo do Mundo Portugués”(1940), assinalada
como a “Era do Engrandecimento”.

A primeira fase, inicia-se com uma vaga de recuperacdes de monumentos por todo o pais,
tendo como meio a Direccio-Geral dos Monumentos Nacionais (D.G.M.N.), criada em 1926, e
integrada no Ministério das Obras Publicas e Comunicac¢des controladas por Duarte Pacheco, a
partir de 1932.

“A atencao patrimonial justificava-se pelo estado de abandono e ruina
em que se encontravam 0s monumentos e a instituicdo de comemoracfes
ajudaria a sedimentar uma memoria colectiva, sintonizada com a sua
causa. Num primeiro momento, tentou-se acordar a necessidade de
recuperacdo patrimonial com a vaga patridtica de fundo e identificou-se
a sua pulsdo com os objectos do novo regime.” 26

“Depois, tentou-se desviar a invocacdo e a vocacdo patrimoniais para
periodos mais preciosos da Historia, desembaragando o passado das
épocas de “decadéncia” e retomando uma continuidade herdica onde
deveria caber o presente.” %7

Os restauros regiam-se sob uma ideologia baseada na ideia de Viollet-le-Duc, unidade de
estilo em que é permitido demolir e reconstruir segundo 0s seus supostos tracados originais,
recuperando apenas o passado que se legitima a identidade promotora, desenvolvendo e
inventando o que se pretendia, mais do que se conservava. Assim, a ‘“regeneracdo” tao
invocada, foi usada como resposta a crise econdémica, que se agravara durante a 12 Republica,
e seguia continuidade devido a ambiguidades e incoeréncia no seio politico, entre Liberais e
Absolutistas.

Oliveira Salazar, como Ministro das Finangas, d& inicio ao processo de restabelecimento
econdémico, que planeara e se estendia a aspectos de governacdo nacional. Ao assumir a
Presidéncia do Conselho, em 1932 e a pasta da Guerra e dos Negécios Estrangeiros, em
1936 ,o0 ditador pés em pratica as frustadas ambicdes que a 12 Republica ja tinha planeado
para Portugal, ou seja, uma evolugdo econdmica e social baseada no “resurgimento” do
Estado. Com um desenvolvimento efectivo de Portugal, era possivel associar a ideia de
progresso a forca do novo regime.

O plano de apelo a “restauragdo material, restauracdo moral, restauracdo nacional” 28,

26_ ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposicoes do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte, 1998; p.11

27 \dem. p. 11.

28 _ACCIAIUOLI, Margarida; “Os anos 40 em Portugal: o pais, o regime e as artes “restauracdo” e
“celebracdo”; volume I; dissertagdo de doutoramento, Lisboa, FCHS, Universidade Nova de Lisboa;
1991; p.4
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posto em prética pelo ditador, tirou partido de um certo nimero de associacdes historicas, em
que o Estado se aproveitava da evocacdo dos “momentos de gldria nacional” inscritos na sua
arquitectura, querendo-se elevar a um nivel de superioridade, centrando no lider, o heréi
salvador da pétria. Este plano, foi posto em pratica em outros regimes autoritarios europeus
gue ascenderam ao poder, no inicio do século XX, que estabeleceram lagos com a “imagem”
de certos organismos de evocacgdo nacional, servindo-se dessa “imagem” para a divulgacdo da
sua ideologia e estabelecer certas directrizes comportamentais instituidas. De um certo
modo, a arquitectura foi de todas as artes a mais privilegiada, fazendo parte de uma simbiose
com a imagem que 0 regime queria assumir.

O plano de “regenerar Portugal”, iniciou com um surto de recupera¢cées de monumentos
(Gréficos 3.1.1.; 3.1.2.), um pouco por todo o territério nacional, posto em pratica pelo
organismo do Estado Novo, a D.G.E.M.N., a cargo de Duarte Pacheco.

Grafico 3.1.1.
Evolugdo do numero de intervengfes em monumentos
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Fonte: NETO, Maria Jodo Baptista; “Memdria, Propaganda e Poder”; FAUP publicacbes; Porto;2001; p.
246. in Folhas manuscritas com as despesas anuais nos imdveis classificados. Arquivo da DGEMN

Grafico 3.1.2.
Evolucdo das despesas com intervencdes em monumentos
1929-1960
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Fonte: NETO, Maria Jodo Baptista; “Memoria, Propaganda e Poder”; FAUP publicagcfes; Porto;2001; p.
251; in Folhas manuscritas com as despesas anuais nos imdveis classificados por grupos. Arquivo da
DGEMN.
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“0 Pais voltou ao Passado no culto dos seus monumentos, restaurando uns,
conservando outros, dando enfim, a todos a pureza da sua traca

primitiva.” 2

A D.G.E.M.N., como organismo do Estado, seguiu uma linha de restauros que incluiram
monumentos emblematicos (graficos 3.1.3; 3.1.4; 3.1.5; 3.1.6) como o Mosteiro de Santa
Maria de Alcobaca, Santa Maria da Vitéria, testemunhos manuelinos, igrejas e conventos,

pacos medievais, em que se destaca o Pago dos Duques de Braganc¢a, bem como castelos, no

gual o documentario de Anténio Lopes Ribeiro, em 1948, se centra.

Gréafico 3.1.3.
Evolugdo do numero de intervengdes nos principais grupos
de imoveis classificados
1929-1960
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Fonte: NETO, Maria Jodo Baptista; “Memoria, Propaganda e Poder”; FAUP publicacdes; Porto;2001; p.247
in Folhas manuscritas com as despesas anuais nos iméveis classificados por grupos. Arquivo da DGEMN.

Grafico 3.1.4.
Evolugao das despesas nos principais grupos de imdveis
classificados

- 10000 1929-1960
2 |

e H

3 9000 |

EH |

u 8000

hel

Wi

& 7000 -

= .

= 6000

E T

E 5000 1

W

3 4000 4

.E

5 3000 L

o

b} ]

2 2000 1

2 !

‘_e 100G T o
> 0 dui e T -

1929 1933 1937 1941 1345 1949 1953 1957 1960

---------- Sés Mosteiros -+ lgrejas Castelos -~— Fortes Palacios

Fonte: NETO, Maria Jodo Baptista; “Memoria, Propaganda e Poder”; FAUP publicacGes; Porto;2001; p.
249. in Folhas manuscritas com as despesas anuais nos imdveis classificados por grupos. Arquivo da
DGEMN.

29 TOSTOES, Ana, (coordenacdo cientifica); “Arquitectura Moderna Portuguesa (1920-1970)”, textos de
vario autores, Departamento de Estudos IPPAR - Instituto Portugués do Patriménio Arquitectonico; 2004
p. 42; in Actas do | Congresso da Unido Nacional, Lisboa, vol. 1V, 1935 , pp.55-64.
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Grafico 3.1.5.
Distribuicdo percentual do nimero de intervengdes nos
diversos grupos de iméveis classificados entre 1929 e 1960
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Fonte: NETO, Maria Jodo Baptista; “Memoria, Propaganda e Poder”; FAUP publicagfes; Porto;2001; p.

253; in Folhas manuscritas com as despesas anuais nos imoveis classificados por grupos. Arquivo da
DGEMN.

Grafico 3.1.6.
Distribuicéo das verbas despendidas com os diversos
grupos de imoveis classificados entre 1929 e 1960
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Paralelamente a este conceito de intervencéo e restauro, patrocinado pelo Estado, surge
como inevitavel a etapa seguinte dos “famosos planos de regularizacdo e embelezamento,
por necessidade de desafogamento dos edificios ou de facilitacdo e regulacdo do transito,
onde Duarte Pacheco se empenhou (...)”. 30 Estes “desafogamentos”, ou “embelezamentos”
do objecto restaurado, sugeriam assim a demoli¢cdo da malha envolvente construida, numa
area circundante de 100 a 500 metros. Mas tudo isto, fazia parte dos principios de “pureza
primitiva”, que surgiu por todo o pais desde 1935, como homenagem ao patrimonio historico
e a “outros tempos aureos” da Historia Nacional, “(re)edificando e por vezes (re)inventando,
como é o caso do Castelo de Sdo Jorge, em Lisboa, ressurgindo em 1947 bem a tempo das
comemoracGes da conquista de Lisboa™. 3!

“A accdo de restauro de igrejas, castelos e palacios, (...) através da
Direccdo dos Monumentos Nacionais, foi sobretudo obra do arquitecto
Baltasar de Castro, que devotadamente e longamente orientou (1936 -
49), em principios arqueoldgicos de refazimento conjectural e de
purificacdo bebidos em Viollet-le-Duc mais do que numa consciéncia
histdrica da vida e da uténcia sucessiva dos edificios”.3?

Desta forma, as intervencbes de “restauro” e “limpeza” de certos monumentos,
permitiram a preservacdo e o enquadramento urbano destes, que de outro modo, teriam sido
perdidos, apesar da falsa recriacdo. O Paco Ducal de Guimarédes, o Templo de Santa Engrécia,
bem como a intervencdo da Alta de Coimbra, sdo exemplos de destruicdo total e (re)invencao
de certos restauros visados pela D.G.E.M.N.. Por outro lado, como era previsto, 0s novos
edificios restaurados “acabaram por marcar estranhamente a paisagem que habitavam.
Compondo um cenario irrealista, os edificios antigos surgiam como novos, aparecendo como
fantasmas de outros tempos (...)"” 33

No entanto, o espirito de restauro que marcou os primeiros anos de vigéncia do Estado
Novo, ndo se regia pela vontade de uma recuperacdo de elementos do passado, mas pela
importéncia da reiteracdo do valor ideoldgico no presente.

A “(...) operagdo patrimonial serviu, de modo inequivoco, para traduzir
uma “era de restauragdo” que, entre 1926 e 1936, se cumprira.” 3

Em suma, o programa de “restaurar Portugal” levado a cabo pela D.G.E.M.N., incidindo-se
na recuperacdo do patriménio medieval, revelou uma das faces de actuacdo do regime
autorita-

%0 _ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢des do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte, 1998; p.14.

31 TOSTOES, Ana, (coordenacdo cientifica); “Arquitectura Moderna Portuguesa (1920-1970)”, textos de
vario autores, Departamento de Estudos IPAR - Instituto Portugués do Patrimdnio Arquitectdnico; 2004
p. 42 in “Discursos e Notas Politicas”, Coimbra, Coimbra Editora, vol. IV (1943-1950), 1951.

32 _FRANCA, José Augusto; “A Arte em Portugal no século XX (1911-1961)”; Livraria Bertrand, Lisboa, 32
edicdo; 1991; p.463.

33 ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢des do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte, 1998; p.14

34 _ACCIAIUOLI, Margarida; “Os anos 40 em Portugal: o pais, o regime e as artes “restauracdo” e
“celebracdo”; volume I; dissertacdo de doutoramento, Lisboa, FCHS, Universidade Nova de Lisboa;
1991; pp.4-5.
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rio de Salazar. Assim, encarregando-se do arduo trabalho de recuperacdo de elementos que
serviam de leitura a histéria lusitana, o Estado Novo, fez, & sua maneira, 0 “ressurgimento”

de testemunhos que apelavam a patria e a nacionalidade.

3.1.2- 22 Fase da Arquitectura do Estado Novo
““O surto das Obras Publicas™ - 1933-1938

Duarte Pacheco na algada do Ministério das Obras Publicas e Comunicacdes, desde Julho
de 1932, bem como Antoénio Ferro, como director do S.P.N., desde 1933, foram personagens
fundamentais, directamente relacionadas com estratégias e iniciativas que o Estado Novo
adoptou, com o objectivo de desenvolver e promover o regime autoritario.

No ano de 1934, como inicio a uma politica de propaganda ao Estado Novo, Salazar exige
uma demonstracdo publica do regime, pressiona a Unido Nacional a realizar um congresso,
que coincidiria com a data do 28 de Maio, de maneira a “refazer memdria”. Este segundo
passo do Estado Novo, desviou as atencBes dos “restauros” e dos novos planos de
regularizacdo e embelezamento urbano, envolto dos mesmos, e deu lugar a um periodo de
cariz propagantista, através de exposi¢des nacionais como a Exposicdo Documentéria inserida
no | Congresso da Unido Nacional realizado em Lisboa, a Exposicdo Colonial Portuguesa que
teve lugar no Porto e, ainda de relevancia, a Exposicdo do Ano X da Revolugc&o Nacional.

“Uma vez conseguido o trabalho de revisdo da Historia de épocas
passadas, com a recuperagdo dos monumentos, Salazar ndo podia deixar

de também influir na revisdo da Historia recente.” 3

O tema principal para a programacédo das exposicdes nacionais foi a mostra expositiva do
“surto das Obras Publicas” do Estado Novo que se fez sentir entre os anos de 1933-1938,
iniciada numa segunda fase de instrumentalizacdo da arquitectura. Tal como o Album de
“Portugal de 1934 elaborado pelo SPN, distribuido & populacdo, as mostras expositivas
coincidentes e integradas nas festividades das grandes cidades promoviam a mobilizacdo da
populagdo a uma cultura de cariz propagantista.

Até aos finais dos anos trinta, Duarte Pacheco foi a personalidade chave na consolidacéo e
fachada moderna do Estado Novo, e quando colocado no Ministério de Obras Publicas e
Comunicacdes em 1932, implementa paralelamente uma politica, apoiada no financiamento
no Fundo de Desemprego, com ambicdes desenvolvamentistas de reorganizar e restruturar o
territorio portugués com a realizagcdo de uma rede de equipamentos e construgdes, de norte a
sul do territério portugués, marcantes pela base da arquitectura tradicional, impondo a
ordem e a nacionalismo nas construcdes patentes na imagem da arquitectura financiadas pelo
Estado Novo.

35 ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢des do Estado Novo - 1934/ 1940; Livros Horizonte; Lisboa; 1998; p.
15.
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O inicio dos anos trinta foram essencialmente marcado pela entrega directa de obras a
arquitectos, pelo lancamento dos concursos publicos e ainda pela accédo pontual do M.O.P.C.
(Movimento de Obras Publicas e Comunicacdes), que visava dar resposta aos multiplos
projectos que consistiam em construir as redes de equipamentos publicos, no territério
nacional. As primeiras propostas, projectos, bem como documentacéo a nivel fotografico dos
novos equipamentos publicos, como o Instituto Superior Técnico (figura 37), projectado e
iniciado no ano de 1927 e concluido no ano de 1941, tornou-se num edificio - protétipo,
exemplar das constru¢des de empenho do Estado Novo - no que respeita aos edificios publicos
- sucedendo-lhe outras constru¢Bes do género como o Instituto Nacional de Estatistica,
projectado entre 1931 e 1935 (figura 38), igualmente da autoria do arquitecto Pardal

P > A A SR
Fig. 37 - Panorama do IST em construcéo - 1934.

Fig. 38 - Instituto Nacional de Estatistica.
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Monteiro, a Casa da Moeda (1934-1936) de Jorge Segurado (figuras 39-40), e o Pavilhdo de
Radio do Instituto de Oncologia, iniciado no ano de 1927 e inaugurado no ano de 1933 (figura
41-42), bem com os resultados de alguns concurso publicos lancados pelo Estado, como o
“Concurso de Sagres”, 0s concursos para 0s novos Liceus Nacionais, o concurso para o Estadio
Nacional, entre outros.

De certo modo, estes concursos foram o despertar da “imagem” e do poder do regime do
Estado Novo, interessando o publico e a atencdo dos arquitectos, artistas plasticos e
engenheiros, que encontram neles a oportunidade de realiza¢des conjuntas e prestigio.

A vaga das “Obras Publicas”, o uso de novos materiais e da nova linguagem moderna,
presente na época, atingiram tamanhas proporcdes de incentivo ao desenvolvimento, que até
obras do iniciativa privada “nasceram” paralelamente, com a mesma estética arquitectonica
gue se fazia sentir nos edificios financiados pelo Estado.

Fig. 39 - Panorama da entrada monumental do edificio da Casa da Moeda.

Fig. 40 - Casa da Moeda - maquete.
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Fig. 41 - Desenho técnico, Alcado Sul - Projecto para o “Pavilhdo da Radio” Instituto Portugués de
Oncologia.

Fig. 42 - “Pavilhdao da Radio” Instituto Portugués de Oncologia.

As noticias nos jornais, acalmavam as iniciativas privadas nos centros das grandes cidade,
com anuncios de concursos publico, onde a maioria dos arquitectos da época concorria com a
ambicao de ver a sua ideia construida e ganhar protagonismo junto dos que financiavam as
grandes “Obras Publicas”.
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O grandioso Monumento ao Infante D. Henrique que se faria erguer com a ideia vencedora
do concurso exigia aos concorrentes que ndo se restringissem “(...) a uma figura ou a um
grupo escultérico que a esmagadora grandeza do local amesquinharia, devendo antes jogar
com grandes massas em que a arquitectura predomine sobre a escultura.” 36

A 23 de Junho de 1933, toma posse a Comissdo do Concurso para o Monumento ao Infante
D. Henrique, fazendo parte dela Jdlio Dantas, Gago Coutinho, José de Figueiredo, Antonio
Soares, Reinaldo dos Santos, Matos Sequeira (arquedlogo), Sim6es de Almeida (substituido em
34 por Maximiano Alves), Joaquim Manso, Cristino da Silva e Paulino Montés (junta-se ao juri
em 1934). De um modo geral, as quinze equipas de arquitectos apresentaram propostas
monumentais, como as exigidas, com dimensdes a volta dos 100 metros de altura, onde a
figura do Infante surgia associada a simbolos da patria e dos descobrimentos. Findada a 12
fase do concurso, todas as propostas foram expostos no Pavilhdo de Festas de Lisboa e mais
tarde no Pavilhdo de Portugal na exposicdo do “Centenério da Independéncia do Brasil”, em
1922.

Em Marco do ano de 1935, o juri presidido por Julio Dantas, classifica em 1° lugar o
projecto denominado de “Dilatando a Fé e o Império” a equipa dos arquitectos Carlos e
Guilherme Rebello de Andrade em parceria com o escultor Ruy Gameiro (figuras 43-44).

O resultado do concurso suscitou tanta polémica no seio dos restantes concorrentes, que
por unanimidade do juari, o concurso foi anulado, lagando-se um novo concurso em Janeiro do
ano 1937, com a lista dos concorrentes que passariam a uma segunda fase, saindo vencedor,

desta vez a equipa de Carlos Ramos (figuras 45-48).

Fig. 43; Fig. 44 - (sequencialmente da esquerda para a direita).

Fig. 43 - Proposta vencedora do 1° Concurso de Sagres, pela equipa “Dilatando a Fé e o Império” dos
arquitectos Carlos e Guilherme Rebello de Andrade em parceria com o escultor Ruy Gameiro.

Fig. 44 - pormenor do friso em relevo, pelo artista Ruy Gameiro que compunha a proposta da equipa
“Dilatando a Fé e o Império” dos arquitectos Carlos e Guilherme Rebello de Andrade.

36 _ALMEIDA, Pedro Vieira de; “A Arquitectura do Estado Novo™; Livros Horizonte, Lisboa; 2002; p. 54.
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Fig. 45; Fig. 46 - (sequencialmente da esquerda para a direita)

Fig. 45 - Modelo em maquete da proposta vencedora do 1° lugar - 2° Concurso, pela equipa de Carlos
Ramos, Leopoldo de Almeida, Almada Negreiros e ainda os engenheiros Ricardo Amaral, José Pereira da
Silva, Germano Joaquim Venade, Joaquim de Oliveira Junior e Jorge Seabra.

Fig. 46 - Pormenor da figura do Infante, proposta vencedora do 2° Concurso.

;.5.‘ 6_. : \;

Fig. 47 - Planta da proposta vencedora do 2° Concurso, pela equipa de Carlos Ramos.
Fig. 48 - Corte seccional da proposta vencedora do 2° Concurso, pela equipa de Carlos Ramos.

Fig. 47; Fig. 48 - (sequencialmente da esquerda para a direita).
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No desenvolver da promog¢é&o do “Concurso de Sagres”, faziam-se edificar os resultados de
um outro concurso - o dos Liceus Nacionais - trés concursos publicos para a elaboracédo de
projectos destinados a instalacdo dos liceus nacionais de Beja, Lamego e Coimbra (ver
capitulo 2, seccdo 2.3, catalogo SPN - figura 23).

Como iniciativa ao comeg¢o do concurso, foi encarregue ao arquitecto Carlos Ramos o
projecto para o edificio do Liceu D.Filipa de Lencastre (figuras 49-50), na Rua do Quelhas em
Lisboa, que se “tornou uma referéncia da nova cultura moderna, de «perspectivas
imprevistas», para os projectos apresentados, ainda nesse ano, nos concursos dos liceus

promovidos (...)”. %

Fig. 49 - Liceu D.Filipa de Lencastre, Lishoa, Rua do Quelhas, arquitecto Carlos Ramos, 1930.
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Fig. 50 - Liceu D.Filipa de Lencastre, Lisboa, Rua do Quelhas, perspectiva, arquitecto Carlos Ramos,
1930.

37 _TOSTOES, Ana, (coordenagcdo cientifica); “Arquitectura Moderna Portuguesa (1920-1970)”, textos de
vario autores, Departamento de Estudos IPPAR - Instituto Portugués do Patrimdénio Arquitectédnico; 2004
p. 69.
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No entanto, o concurso para os diferentes liceus, exigia aos concorrentes o cumprimento

das Condi¢Bes Especiais, onde se faziam incluir as Condi¢Ges Gerais e as Bases para a

Construgdo de Liceus, de modo a garantir que as propostas apresentadas seguissem certos
requisitos, entre eles, a “nova forma de projectar e de construir” que as linhas modernas

vinham a assumir com alguns dos projectos referentes as novas infra-estruturas, financiadas

igualmente pelo Estado Novo, que se concluiam na mesma temporalidade.

Os arquitectos da primeira geracdo modernista, marcaram de novo lugar nos concursos

para os Liceus Nacionais. Cottinelli Telmo alcanca o primeiro lugar para o liceu regionalista de

Lamego - Liceu de Latino Coelho (figura 51) - iniciado em 1931 e terminado no ano de 1936,

tal como as condi¢Bes exigiam, seguindo o modelo do Liceu D.Filipa de Lencastre.

“Assim, num terreno com um ligeiro declive a acompanhar a Avenida das
Acécias e rematado no plano inferior pela Igreja da Misericordia, o
projecto Quivis Unus estabelece um sistema de composi¢do entre dois
corpos paralelos, o Edificio Principal e o Edificio da Educacdo Fisica, e
diversos elementos perpendiculares, como o exemplo das galerias
cobertas. A partir desta composicdo moderna, Cottinelli explora o
movimento produzido pelas escadas, a luz dos corredores, as
transparéncias dos pesados pilotis de granito ou o grafismo do lettering,
remetendo-nos a um universo bauhausiano que atravessada a fachada
cenografica, tornam o Liceu de Lamego uma obra mais modernista do que
regionalista.” 38
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Fig. 51 - Liceu Nacional de Latino Coelho, Lamego- fachada do pavilhdo de educagdo fisica, pelo
arquitecto José Angelo Cottinelli Telmo, 1930-1936.

38 _TOSTOES, Ana, (coordenacdo cientifica); “Arquitectura Moderna Portuguesa (1920-1970)”, textos de
vario autores, Departamento de Estudos IPPAR - Instituto Portugués do Patrimdénio Arquitectdnico; 2004

p. 74.
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ApGs a proposta monumentalista de Cottinelli Telmo para Lamego, a equipa de Carlos

Ramos, Jorge Segurado e Adelino Nunes vence o concurso para o Liceu Dr. Jdlio Henriques

(figuras 52-53), para Coimbra.

Fig. 52. - Liceu Nacional Dr. Jalio Henriques, Coimbra - fachada principal, pela equipa de arquitectos -
Carlos Ramos, Jorge Segurado e Adelino Nunes, 1930-1936.
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Fig. 53 - Liceu Nacional Dr. Jalio Henriques, Coimbra - planta do rés-do-chdo, pela equipa de
arquitectos - Carlos Ramos, Jorge Segurado e Adelino Nunes, 1930-1936.

Seguindo, tal como todos os outro, rigorosamente as exigéncias para a construcdo dos

“Liceus Modernos”, Luis Cristino da Silva propfe a ideia vencedora para o edificio do Liceu

Nacional Fialho de Almeida em Beja (figuras 54-55).

O projecto construido entre os anos de

1931 e 1937, apresenta uma “composicao livre”, dividindo a planta num sistema em dois eixos

perpendiculares.
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Fig. 54 - Liceu Nacional de Fialho de Almeida, Beja, Algado Principal, arquitecto Luis Cristino da Silva,
1930-1937.

Fig. 55 - Liceu Nacional de Fialho de Almeida, Beja, Al¢cado Posterior, arquitecto Luis Cristino da Silva,
1931-1937.

Contudo, outros concursos se seguiram, como foi o caso do Estadio Nacional, apesar de na
maioria dos grandes projectos propostos terem sido adiados ou mesmo abandonados. A

arguitectura modernista “tinha os seus dias contados™. %

“Salazar acabou por travar «os grandes planos» de Duarte Pacheco, o
regime «aportuava» os projectos das construcdes em curso, e (...) Com a
aproximacdo das celebracdes do Ano X, Duarte Pacheco é obrigado a sair
do governo e Ferro é afastado da Exposicdo comemorativa, que a esse
propdsito se fez, para descanso e harmonia nas hostes da Unido
Nacional™. 40

39 | ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢es do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte; Lisboa; 1998;
p.22.

40 ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢des do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte; Lisboa; 1998;
p.31, in Nogueira, Franco “Salazar”; Coimbra, 1977, vol. Il, p. 345.
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A vaga de “Obras Publicas” que provia Portugal de infra-estruturas, através de concursos
publicos ou pela entrega directa das obras a arquitectos, marcaram os anos 30 de um
modernismo efémero, que permitiu a realizagdo de um conjunto notavel de obras
arquitectonicas. Todavia, as edificagdes publicas monumentais que adoptavam o sistema de
concurso publicos, como uma propaganda calculada de expressdo moderna, terminaram no
final dos anos trinta, com uma viragem dréstica influenciada pela atitude Alema que negava
os valores modernistas ou ‘“estrangeirados” por ofuscar os valores tradicionais. Sobre
influéncia, também Portugal reagiu, ja depois da afirmacédo de Mussolini e Franco, por tais
valores adoptados no sistema totalitdrio nazi, operando através de uma recuperacéo
formalista e selectiva do passado, de caracter nacional e regional, optando por financiar uma
arquitectura ironicamente conhecida popularmente pelo nome "Portugués-Suave" (0 mesmo
nome de uma e conhecida marca de cigarros da época), ou arquitectura do Estado Novo.

Independentemente da influéncia do regime e das suas iniciativas estatais, € necessario
considerar, que a arquitectura do Estado Novo vinha a caracterizar-se pelas duas tendéncias
arquitectonicas, que se manifestaram durante os anos trinta. A vaga de recuperacbes de
monumentos, que se fez sentir a nivel patrimonial, numa primeira fase de instrumentalizacdo
da arquitectura face ao regime, tinha como antecedente a visao revivalista da arquitectura
tradicional portuguesa, com base em valores rurais, defendida pela sua identidade nacional.

Todavia, a implementagdo de uma politica de “Obras Publicas”, de objectivo
desenvolvimentista de conceder ao pais equipamentos e infra-estruturas necessérias, além de
promover a imagem progressista do regime, deram visibilidade ao modernismo, a par do resto
da Europa.

Assistiu-se assim, a um panorama contraditério entre a facilidade ao nivel das “Obras
Publicas™” e das encomendas para projectos, sob directrizes concretas de organismos oficiais,
num estilo moderno e a necessidade de criar uma outra vertente de “Estilo Nacional”
apropriados a uma arquitectura regional, capaz de se integrar em qualquer regido nacional.

De facto, o Estado Novo contou e concedeu certas oportunidades a uma geracdo de
arquitectos, que se assumiram como 0s responsaveis pela tentativa de uma arquitectura,
mesmo propagantista do regime, conhecido como a “Geragdo 27" 4, composta por Carlos
Ramos (1897-1969), Cristino da Silva (1896-1976), Pardal Monteiro (1897-1957), Cottinelli
Telmo (1897-1948), Jorge Segurado (1898-1990), Veloso Reis Camelo (1899-1985), Cassiano
Branco (1897-1970), Adelino Nunes (1903-1948), Paulino Montés (1897-1988) e Rogério de
Azevedo (1898-1883) apesar da sua grande maioria se ter formado na primeira metade da
década de vinte. A interrupcdo que o Estado Novo estabeleceu nas suas intervencdes e
experimentos modernistas foi desagradada, mas no entanto foi seguida e, os ‘“arquitectos
visivelmente gorados nas suas expectativas acabaram por aceitar o inevitavel e defendiam-se
justificando-se no constrangimento das encomendas ou nas imposi¢Ges do gosto e orcamento
do Estado. Mas qualquer que fosse a justificagdo ela estava destinada a floresta de enganos

onde tudo se produzira: (...) a arquitectura ha muito que vivia num compromisso com a tra-

41 . ALMEIDA, Pedro Vieira, “A Arquitectura Moderna em Portugal”, in Histéria de Arte em Portugal,
volume 14, Edigbes Alfa, Lisboa,1986; p. 11.
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dicdo (...) e continuava a manté-lo.” 42

Perante esta mudanca de paradigma, a liberdade de expressdo artistica e de inovacédo
baseadas em linhas modernas foi substituida por um conjunto de normas e regras, com a qual
0s arquitectos privilegiados em anteriores obras para o Estado, tiveram de se sujeitar, e
produzir modelos que serviram de catalogos, para a rede de edificios estatais (incluindo os
CTT, agéncias da Caixa Geral de Depositos, escolas primérias, bairros sociais, edificios de
Justica e Tribunais) de modo a por em pratica o plano ambicioso e rapido de reorganizar e
restruturar Portugal, de norte a sul do pais.

Desta forma, o estilo Portugués-Suave ou estilo Nacionalista era a resposta tardia a “criste
de identidade” defendida por Raul Lino décadas antes, numa afirmagdo por uma arquitectura
tradicional com evocagdo de valores nacionalistas. O “estilo genuinamente portugués”
utilizava as caracteristicas modernistas da engenharia, como o uso de estruturas em betéo, o
sistema de laje, pilar e viga, camuflando todo o trabalho construtivo técnico, por uma
mistura de elementos estéticos exteriores inspirados na arquitectura Portuguesa dos séculos
XVII e XVIII. As pedras rusticas (tipicas da regido), as guarnigfes de vdos em cantaria, 0s
tectos de &guas inclinadas com beirais e telha vermelha, as arcadas e os cata-ventos eram
alguns dos elementos presentes que definiam a nova arquitectura do Estado Novo.

Desta forma, o momento final do “surto de Obras Publicas” ficou marcado pela construcéo
consciente da “imagem” arquitectonica que o0 regime queria promover, bem como o
envolvimento da maioria dos arquitectos, muitos deles ja referidos ao longo desta
dissertacdo, na accdo construtiva da “imagem”, chegando alguns deles a integrar no quadro
do funcionalismo publico (como foi o caso do arquitecto Adelino Nunes no Ministério das Obras
Pdblicas, com destaque para a sua notavel accdo no Departamento dos Correios, edificando
estacdes por todo o pais, e com Cottinelli Telmo e Raul Rodrigues Lima, no Ministério da
Justica, onde fixaram uma tipologia de arquitectura prisional, entre outros projectos para a
Justica Nacional).

No entanto é ao longo dos anos quarenta e cinquenta que os resultados do investimento do
Estado Novo no territdrio portugués, comecaram a ser visiveis de norte a sul do pais.

3.1.2- 32 Fase da Arquitectura do Estado Novo
“Era do Engrandecimento” - 1938-1940

Os efeitos do inicio da 22 Guerra Mundial formam sentidos gradualmente em Portugal
apenas no ponto de vista econémico, no entanto, o desenvolvimento da guerra foi uma
viragem de cenario para o regime de Salazar, pois apesar da neutralidade, a 22 Guerra
Mundial alterou directamente a postura do Estado Novo.

A grande “Exposicdo Histdrica do Mundo Portugués” (figuras 56-58), tracada em nota
oficiosa pelo Presidente do Conselho Dr. Oliveira Salazar, desde 27 de Marco de 1938, preten-

42 ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢Ges do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte, Lisboa; 1998; p.
31.
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dia assinalar a celebracdo do duplo centenério da fundacéo (1140) e restauragdo de Portugal
(1640) bem como responder a “ameaca crescente dos desejos expansionistas da Alemanha
Nazi (...)” afirmando as “(...) linhas das nossas fronteiras.” 43

Num periodo em que a Europa vivia sob guerra, momentos de incerteza politica,
econdmica e social e o pais que partilhamos fronteiras vivia uma guerra civil, o inicio dos anos
guarenta com a realizacdo da “Exposicdo Histérica do Mundo Portugués” no auge da
consolidacdo do regime, tinha como fim a afirmac@o do Estado Novo como um regime que
enaltecia a tradigao histdrica e os valores conservadores do passado, sustentar a neutralidade
pacifica face ao contexto europeu e ainda asseverar Portugal como um pais colonial.

As comemoracGes do “duplo centenario da Fundacio e Restauracdo™ fizeram-se sentir por
todo o pais num programa extenso e ambicioso, mas as mais importantes destas celebracoes,
gue envolveu o maior investimento e engenho pelo regime foi a “Exposi¢do Historica do
Mundo Portugués”, que decorreu na capital do dia 23 de Junho a 2 de Dezembro de 1940,
como a maior do seu género realizada até a data, s6 comparavel com as devidas proporcoes,
a “Exposicdo Universal de Lisboa” de 1998.

Fig. 56; Fig. 57 - (sequencialmente da esquerda para a direita).

Fig. 56 - Cortejo de Inauguragdo da “Exposi¢do do Mundo Portugués” 1940.
Fig. 57 - Presidente da Republica Oscar Carmona cumprimentando o Presidente do Conselho, Dr. Oliveira
Salazar no dia da inauguragédo da “Exposi¢do do Mundo Portugués” 1940.

“Naqueles terrenos vastos e escalvados, que se estendiam entre o
Mosteiro dos Jeronimos e a Torre de Belém, junto daquela praia do
Restelo de onde largaram no século XV as naus de Vasco da Gama, durante
mais de um ano milhares de operarios, de técnicos e artistas portugueses,
demolindo o feio para construir o belo, rasando o inatil para por em lugar

43 FERRO, Antonio; “Carta Aberta aos Portugueses de 19407, in Diario de Noticias 17/09/1938 in
Acciaiuoli, Margarida; “Exposi¢bes do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte, Lisboa,1998; p.
107.

Universidade da Beira Interior 59



uma verdadeira sintese de Portugal no passado e no presente, ergueram
(...) esse prodigioso monumento das nossas virtudes e do nosso préstimo
gue foi a Exposi¢do do Mundo Portugués.” 44

Inicialmente a Comiss@o Nacional dos Centenarios contava com vinte e seis membros, das
mais variadas areas, entre muitos arquitectos, representantes de estruturas e organismos do
Estado (como a D.G.M.N., o S.P.N., a Emissora Nacional, Junta Autébnoma de Estradas, etc...),
contando como presidente da comissao Alberto Oliveira e ainda como secretério geral Antdnio
Ferro.

Devido ao abrangente programa das comemoracdes, como ja foi referido, indo além do
programa da “Exposicdo do Mundo Portugués”, a comissdo tracou um plano distribuido
segundo seccdes, atribuindo aos variados membros, areas focadas como as Exposicdes de
Arte, Congressos, Festas e Espectaculos, Manifestacdes histdricas, religiosas e civicas, Turismo
e Propaganda. O encargo da preparacédo e edificacdo era responsabilidade do Ministro e
Presidente da Camara de Lisboa, Duarte Pacheco, enquanto a publicidade e propaganda
estaria ao alcance de Antonio Ferro, como director do S.P.N.. Cottinelli Telmo foi o
arquitecto-cheve nomeado, para que conjuntamente com a vontade do Presidente da Camara
de Lisboa, Duarte Pacheco, planeasse a implantacdo da Exposicdo efémera, delimitada pelo
Mosteiro dos Jerénimos e pelo rio Tejo, contando com o Monumento da Torre de Belém.

Assim sendo, o plano para a exposi¢do dividiu-se pelas sec¢Bes de Histdria, Etnografia e
Mundo Colonial, com centro na Praca do Império, contendo inimeros pavilhdes em seu redor,
dos quais se destacavam: o Pavilhdo da Honra e de Lisboa, de autoria do arquitecto Luis
Cristino da Silva ; o Pavilhdo dos Portugueses no Mundo de Cottinelli Telmo; o Pavilhdo da
Fundacdo, Formacgdo e Conquista de Rodrigues Lima; o Pavilhdo da Independéncia de Pardal
Monteiro; o Pavilhdo dos Descobrimentos, igualmente por Pardal Monteiro; o Pavilhdo da
Colonizacéo por Carlos Ramos; o Pavilhdo de Portugal, dirigido por Anténio Ferro; o Pavilhdo
de Etnografia metropolitana com a reconstrucdo das “Aldeias Portuguesas”, de Jorge
Segurado; o Pavilh&o da Vida Popular por Veloso Reis e Jodo Simdes; e o Pavilhdo do Brasil por
Raul Lino.

A questdo da arquitectura de indole nacional, apesar das criticas, foi reacendida na
“Exposi¢cdo dos Centenarios” e, independentemente das opinifes politicas ou tendéncias
artisticas a maioria dos arquitectos de relevo, participaram na composicdo da maior
exposicdo portuguesa feita até entdo. A “Exposicdo do Mundo Portugués” foi claramente uma
iniciativa propagantista, que reforcava o prestigio do pais face a uma Europa fragilizada pela
guerra. Contudo, tratou-se de uma exposicdo grandiosa, consciente da “imagem” artistica do
Estado Novo, repleta pela encomenda das “Obras Publicas” com o fim principal de
representar arquitectura instrumentalizada e tradutora de valores ideoldgicos do regime de
caracter monumental e evocacdo ao tradicionalismo, apesar da falta de envolvimento e

participacao internacional, a excepcao do Brasil.

44 _Documentario, “A Exposi¢do do Mundo Portugués™; SPN; Realizacdo de Antdnio Lopes Ribeiro,Octavio
Bobone, Manuel Luiz Vieira e Artur Costa de Macedo; Producédo de Anténio Lopes Ribeiro; Lisboa; 1940.
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Fig. 58 - Entrada nascente da “Exposi¢do do Mundo Portugués”, Lisboa (1940).
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O cenério internacional europeu, desde a ascensdo dos regimes autoritarios no inicio do
século XX, assistiu & negacdo do Movimento Moderno e a exaltacédo e desenvolvimento de uma
arquitectura instrumentalizada pelo poder ideolégico, onde a monumentalidade e o énfase
panoramico nouvelle vague se apoderavam da exaltacdo patridtica, ultrapassando a sua
funcionalidade. Como tal, ao contrario do que se observou da instrumentalizacdo da
arquitectura do regime nos primeiros anos de vigéncia, a influéncia exterior de tamanha
monumentalidade e indole a glorificacdo nacional, influenciou de novo o movimento moderno
em contextos de exaltacdo nacional. No entanto, esta influéncia de contacto entre
arquitectos portugueses e fascistas, ndo tem s6 como exemplo a grandiosa “Exposicdo
Historica do Mundo Portugués” mas muitos outros projectos que assinalaram indices de
significativo contacto, como os projectos idealizados (ndo de obras construidas), que
constituiram a exposi¢do do Il Reich da “Moderna Arquitectura Alema”, em 1941 no Saldo do
S.N.B.A., em Lisboa. Numa exaltacdo megalémana, com bases em arquitectura classica, 0s
variados projectos para parques, estddios olimpicos, arcos triunfais e grandes avenidas,

assinalavam a vontade de certos arquitectos num novo rumo para a arquitectura portuguesa.

“Com o final dos da década de 30 o acento monumentalista exposto no
programa das obras publicas do regime aproxima-se de um vocabulario de
novo historicista e reginalista, apostando numa narrativa de raiz classica
proxima dos modelos nazi e fascistas da época.” 4

“0 vasto espectaculo da Exposicdo do Mundo Portugués (1940) concentrou
a pulsdo celebrativa do regime e das suas realizacGes,(...) onde vestigios
modernistas andam a par da afirmac&o da nova fase nacionalista.” 46

Reflexo desse contacto e influéncias fascistas, sdo de assinalar o exemplo classico do
Hospital Central de Santa Maria (1940-1953) em Lisboa (figuras 59-60), obra do arquitecto
alem&o Hermann Distel, mais tarde copiado na construcdo do Hospital de S.Jodo do Porto
(figura 61); a visita de Duarte Pacheco e Pardal Monteiro a Roma, nas vésperas da “Exposi¢do
Historica do Mundo Portugués”; a participacdo do arquitecto italiano Constatino Constantini
(autor do Foram de Mussolini em Roma) na concepcédo do Estadio Nacional do Jamor (figura
62), antes de ser entregue ao arquitecto Miguel Jacobetty Rosa (1901-1970); e ainda a
requisitada presenca dos arquitectos italianos Marcello Piacentini (1881-1960) e Giovanni
Muzio (1893-1982) nos planos urbanisticos do Porto. Além destas, outras grandes intervengtes
e obras de vocabulario semelhante surgiram na mesma temporalidade, como o plano da
Cidade Universitéaria de Lisboa, da autoria de Pardal Monteiro em 1940, com a edificacdo da
Faculdade de Direito (1957), a Faculdade de Letras (1959) e a Reitoria (1961), a Universidade
de Coimbra, iniciada por Cottinelli Telmo e terminada por Cristino da Silva em 1948, o aero-

45 _TOSTOES, Ana, (coordenacéo cientifica); “Arquitectura Moderna Portuguesa (1920-1970)”, textos de
varios autores, Departamento de Estudos IPPAR - Instituto Portugués do Patriménio Arquitecténico;
2004 p. 118.

46 _FRANCA, José Augusto; “A Arte em Portugal no século XX; Lisboa; Bertrand; 1974 in TOSTOES, Ana,
(coordenacédo cientifica); “Arquitectura Moderna Portuguesa (1920-1970)”, textos de vario autores,
Departamento de Estudos IPPAR - Instituto Portugués do Patriménio Arquitectdnico; 2004 p. 118.
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ig. 59 - Fachada principal do Hospital Central de Santa Maria (1940-1953) em Lisboa

Fig. 61 - Vista aérea do Hospital de S.Jodo do Porto
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porto de Lisboa na Portela de Sacavém (figura 63), projectado pelo arquitecto Francisco Keil
do Amaral.

“Entretanto, uma monumentalidade simbdlica e desejada atemporal
fixava-se nos novos conjuntos urbanos de representacdo da «capital do
Império» .” 47

A praga do Areeiro (figura 64), concebida por Cristino da Silva, assinala o paradigma da
arquitectura do Estado Novo - a megalémana construcdo, com uso de linhas cléssicas,
baseadas num “padrdo tradicional” ou nacional - verificanda na utilizacdo de uma estrutura

.
7
/

Fig. 63 - Aeroporto de Lisboa na Portela de Sacavém, 1942

47 _TOSTOES, Ana, (coordenacdo cientifica); “Arquitectura Moderna Portuguesa (1920-1970)”, textos de
vario autores, Departamento de Estudos IPPAR - Instituto Portugués do Patrimdénio Arquitectdnico; 2004
p. 120
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de novos materiais modernos, como o betdo armado, “mascarada exteriormente por uma
fachada histéricista e ornamentada, renegando o principio da verdade dos materiais.” 48
Outros arranjos urbanos se realizavam a imagem da praca do Areeiro, como a Avenida
Oriental, a Alameda D.Afonso Henriques (figura 65) e a sua fonte luminosa, dos irmédo Rebelo
de Andrade.

No entanto, é de salvaguardar que paralelamente as construcdes megalémanas de edificios
estatais e arranjos urbanisticos, que se fez sentir durante os anos quarenta e o
monumentalismo exibido na grande “Exposi¢ao Historica do Mundo Portugués”, nos diferentes
pavilhdes, arcos de entrada, esculturas, etc, a arquitectura tradicional também foi referen-

R

48 Idem. p. 120
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ciada, junto da das “Seccdo da Vida Popular” e do “Centro Regional” (figura 66), como a
mostra das “Aldeias Portuguesas”(figuras 67-70) - um parque tematico, explorado ja em
outras mostras expositivas, como na “Exposi¢éo Colonial do Porto” ou o projecto efémero de
“Lisboa Antiga” (anexo 3), onde era possivel admirar um pouco de toda a arquitectura
regionalista de que Portugal se fazia caracterizar.

A arquitectura regionalista e tradicional continuava a ser promovida, de modo efémero,
integrado em festividades ou exposi¢cdes, materializando o quotidiano e a unicidade de “ser
portugués”, como se pode observar no livro de Jorge Segurado -“Aldeias Portuguesas - na
Exposicdo do Mundo Portugués”. Uma das obras do Estado que exemplifica o tema da
arquitectura portuguesa, € o parque ladico em miniatura, nascido pela mdo de Bissaya
Barreto e projectado pelo arquitecto Cassiano Branco, “Portugal dos Pequenitos”, em
Coimbra, iniciado em 1938 e ja terminado na década de cinquenta - um retrato vivo da
arquitectura portuguesa e da sua presenca no mundo, numa mostra qualificada da arte
escultédrica e arquitectdnica que, pela miniatura e pela mindcia, foi projectada num parque
ladico para criangas.

As duas tendéncias que a arquitectura do Estado Novo se vinha a caracterizar continuavam
unidas numa estranha conformidade.

A fase iniciada entre 1938/1939 de preparacdo a “Exposicdo do Mundo Portugués”, em
1940 ficou marcada como a “Era do Engrandecimento”, segundo o autor Gongado Canto
Moniz, englobando a fase mais produtiva da concepcéo da rede de equipamentos que proviam
0 pais de norte,a sul de infra-estruturas baseadas numa politica desenvolvimentista, ja
iniciada nos anos trinta. O regime mostrava por fim a sua imagem imponente, marcada pela
“Era” que se vivia.

No entanto, o final da 22 Guerra Mundial, em 1945 e a consequente queda dos principais
sistemas totalitarios (nazi e fascista), implicaram de novo um significativo impacto no regime
portugués, apesar da sua neutralidade e afastamento ao longo do conflito. Contudo, ainda
factores, como a morte de Duarte Pacheco, marcaram “o fim do ciclo das obras publicas e o
inicio de uma nova etapa.” 4 - a “Era da Resisténcia” (1946-1961), segundo o autor Nuno
Portas.

“Anos de ruptura, mas também de charneira, os anos 50 s&o
particularmente importantes para entender o tempo de “longa duragéo ”
do século, e (...) clarificar a situacdo da propria compemporaneidade.
Depois de um hiato de tendéncia nacionalista-fascizante, monumental ou
ruralizante , reflectido numa producédo arquitecténica estruturalmente
cenografica, a ruptura entende-se como momento de dar atengdo ao
interrompido projecto moderno.” 50

Um dos principais sinais desta ruptura foi marcado pela organizacdo de Exposi¢cbes Gerais
de Artes Plasticas (E.G.A.P.), a partir do ano de 1946 até 1956, pelo grupo intelectual MUD,

4 Idem. p. 124
50 -1dem. p. 124
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Fig. 66 - “Centro Regional”, uma das seccdes tratadas no plano da “Exposicdo Histdrica do
Mundo Portugués” em 1940.

Fig. 69; Fig. 70 - (séquencialmente da esquerda para a direita) - exemplos de algumas das esculturas
dos oficios tradicionais portugueses, integrados na mostra das “Aldeias Portuguesas”, da“Exposi¢cdo do
Mundo Portugués”em 1940.
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alternativo as Exposi¢cdes Modernistas do S.P.N., desculpando-se pela sua colaboracdo com o
regime, identificando a morte de Duarte Pacheco como o principal factor de elo, negando
assim a continuidade de uma arquitectura oficiosa.

“De facto, é s6 no quadro do pds-guerra que alguma vez em Portugal os
arquitectos se organizaram em grupos unidos por ideais comuns. Isto é,
com consciéncia que s6 um trabalho colectivo pode ser eficaz como
plataforma difusora da ideologia moderna.” 5

Também em 1946, surgem em Lisboa os [.C.A.T. (Iniciativas Culturais Arte e Técnica),
organizagdo criada por Francisco Keil do Amaral (1910-1975), futuro presidente do Sindicato
dos Arquitectos, ligado a politicas de esquerda, assumindo um papel de destaque na
publicacdo de livros e artigos, “como uma iniciativa” transformadora de ideias a classe de
arquitectos e artistas da época. O ambiente transfigurativo de ideias, de maior consciéncia
cultural e social, resultaram em obras, do arquitecto Keil do Amaral como “A Arquitectura e a
Vida”, “A Moderna Arquitectura Holandesa” (1943) e o “Problema da Habitagcdo”, bem como a
adesdo de outros arquitectos, como é exemplo a constituicdo do O.D.A.M. (Organizacdo de
Arquitectos Modernos), no Porto, no ano que se segue, em 1947. Num contexto de defesa a
nova ordem estética, social e ideoldgica a organizacdo do O.D.A.M., constituido pelos
arquitectos Viana de Lima (1913-1990), Arménio Losa (1908-1988), e Fernando Téavora
(1923-2005), autor do Livro “O Problema da Casa Portuguesa” em 1948, proclamaram-se
defensores dos fundamentos dos C.I.A.M. (Congressos Internacionais de Arquitectura
Moderna), publicado em 1948 a traducéo da Carta de Atenas. 52

A reunido de 1947, entre os arquitectos do Porto e de Lisboa, marcou o entendimento
cumplice e o resultado de destaque atribuido ao exercicio da arquitectos do norte, excluindo-
0s da arquitectura oficiosa, por razbes de distancia fisica, dependendo na sua maioria da
encomenda privada, podendo usufruir de uma maior liberdade artistica e inovadora. Todavia,
esta diferenciagcdo no exercicio da arquitectura, deve-se igualmente a personagem influente
de Carlos Ramos, professor desde 1940 e director desde 1952 da Escola de Belas Artes do
Porto, com um papel preponderante na arquitectura internacional, nomeadamente as linhas
modernistas de Walter Gropius (1883-1969), dominado a escola como centro de debate
cultural e intelectual, ao inverso da Escola de Belas Artes de Lisboa, onde o fomento pela
aceitacdo e compromisso com o regime foi marcado pela docéncia do arquitecto Cristino da
Silva, desde 1933 até 1966.

Contudo, apesar das diferengas no exercicio da arquitectura e da formacdo académica
entre o norte e o sul do pais, o “l Congresso Nacional de Arquitectura de 1948”, uma
exposicdo Governamental mostra dos “15 anos de Obras Publicas™ (figura 71), visava a “(...)
viragem na reconquista da liberdade de expressdo dos arquitectos (...)” %3, iniciando-se as-

51-Idem. p. 126.

52 A Carta de Atenas foi publicada anteriormente por Nuno Teoténio Pereira, na revista do IST
(Instituto Superior Técnico), em 1944. Documento aprovado em 1933, no IV Congresso Internacional da
Arquitectura Moderna (C.I.A.M.) realizado em Atenas.

53 _PEREIRA, Nuno Teotdnio; “Arquitectura do Regime, 1938-1948" in AA.VV.; “Arquitectura do Século
XX: Portugal”; Organizacdo Annette Becker, Ana Tostbes, WIlifried Wang Prestel; Lisboa , Portugal -
Frankfurt 97, 1997; p.38.
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sim, a “Era da Resisténcia”.

Com a coordenacdo entregue a Jorge Segurado, a exposicdo apresentava as obras
edificadas pelo Estado Novo, realizadas entre os anos de 1932 e 1947, (onde se faziam incluir
0s inimeros projectos-tipo concebidos para o desenvolvimento da rede de equipamentos, que
proviam o pais de norte a sul de infra-estruturas desde os anos 30) assinalando o local
escolhido, o Instituto Superior Técnico, como homenagem a Duarte Pacheco.

Além de mostra propagantista, o congresso assinalou temas que se demarcaram, como a
“Arquitectura no Plano Nacional” e ainda “O problema da Habitacdo”, temas explorados no
ambiente de contestagdo ao regime e da arquitectura oficiosa, a partir de 1945 com o final da
22 Guerra Mundial. Assim sendo, os temas apresentados, ofereciam a visibilidade a uma nova
geracdo, com base nas teorias trabalhadas de Keil do Amaral e de Fernando Tavora,
guestionando conceitos como a tradi¢do e o regionalismo na arquitectura e a emergéncia de
encontrar solugdes para uma habitacéo social e econdémica.

EXPOSICAO DE
OBRAS PUBLICAS
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Fig.71 - Cartaz Publicitario da Exposicdo dos “15 anos das Obras Publicas 1932-1947"
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O autor Pedro Vieira de Almeida referencia o Congresso de 48, como um decidido momento
de tomada de consciéncia arquitecténica, que representou “politicamente um
descompromisso tardio”. No entanto, independentemente da valorizacdo do congresso, duas
respostas de tendéncias paralelas respondiam ao problema da pratica da arquitectura da
época. Por um lado, a reavaliacéo dos valores tradicionais da “Casa Portuguesa” defendidos
pelo Estado Novo, por outro lado, a opgdo dos principios da arquitectura moderna, intitulada
de “arquitectura internacional”.

A formulacdo do “Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal”, acontece como
consequéncia imediata, ligado as personagens de destaque Keil do Amaral (1910-1975) e a
Fernando Tévora, com base na defesa e desmitificacdo da arquitectura tradicional e do seu
elo de ligacdo a uma arquitectura oficiosa de argumento patriético.

Com a nomeacdo de Keil do Amaral em 1949, para a presidéncia do S.N.A., o processo do
“Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal” foi iniciado, numa estratégia de recolha e
investigacdo dos elementos singulares que caracterizavam a arquitectura tradicional, que
resultou num artigo, em 1947, pelo préprio presidente, com a afirmacdo constante que o
“Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal” se tratava de uma “iniciativa necessaria”.

Contudo, o inquérito sé foi posto em pratica em 1955, depois de aprovado pelo Ministério
das Obras Publicas, atribuindo um programa de reconhecimento, através de equipas
organizadas de arquitectos, distribuidas pelas diversas zonas do pais, segundo as suas
caracteristicas geograficas e sociais.

Os resultados do inquérito, sustentavam a ideias do trabalho prévio difundido por Keil do
Amaral (1910-1975) e ao inverso de expectativas oficiais na confirmacdo de uma arquitectura
nacional com elo nos modelos criados por Raul Lino, no entanto, constatava-se uma
catalogacdo tipologicamente simplista, em concordancia com as condi¢cdes que o lugar
oferecia.

“Miséria é, pois, a ideia chave que devera ser retida a proposito do
Inquérito a Habitacdo Rural. Sendo a sua ideia chave, este acento na
miséria da habitacdo rural foi de tal maneira forte que o Inquérito a
Habitacdo Rural ndo s6 acabou por ser proibido pelo regime - por isso o 3°
Volume, consagrado ao sul do pais, nunca foi editado - como foi utilizado
nos escritos politicos de opositores ao regime como forma de denudncia do
Estado Novo.” %

“(...) com o Inquérito morreu a Casa Portuguesa, com ele nasceu também
a Arquitectura Portuguesa.” 5®

54 _LEAL, Jodo; Conferéncia arquitecto Marques da Silva 2008; “Livro final de Conferéncias-
Arquitectos, Engenheiros, Antropologos: Estudos sobre Arquitectura no século XX Portugués™;
Fundacéo Instituto Arquitecto José Marques da Silva; 1a edi¢édo 2009, p.37

55 ldem. p.50
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Desta forma por inUmeras consequéncias contextuais, desde o final da 22 Guerra Mundial e
perda de influéncias de outros sistemas totalitarios, a morte de Duarte Pacheco e o quebrar
do elo com a continuagdo de uma arquitectura oficiosa, a realizacdo do “Congresso de 48” e
apresentacdo do inquérito, em 1961, o exercicio da arquitectura conquistou por fim um rumo
de contestacdo contra o compromisso com 0 regime e a nacionalidade implicita, absorvendo
novos conceitos de cidade moderna tomando consciéncia do problema da habitacgédo social.

“O espirito colectivista e cooperativista deve ser adoptado na construcéo
de novos bairros, para que todos possam usufruir das vantagens de um
perfeito equipamento moderno (...) Esta serd a Unica forma de dar aos
homens alegria e optimismo e as cidades, vilas e aldeias a forma radiosa
proposta pela Carta de Atenas.” %

O Congresso de 48 € um marco no desenvolvimento da arquitectura em Portugal, onde por
fim se conclui que a arquitectura deveria optar por uma linguagem internacional, aliada ao
urbanismo e ao modernismo, pois s6 assim se alcancariam solucbes para o problema da
habitacdo. Assim, pouco a pouco, uma geracdo de modernistas demarcou-se das orientagfes
do regime e da sua “imagem” arquitectonica genuina, com que se fazia promover, renovando
um novo cédigo iconico com base na modernidade.

As exposicOes posteriores, de relevancia a “Exposicdo da Arquitectura Brasileira” no I.S.T.
e ainda a organizacdo do “lll Congresso da U.l.A.” (Unido Internacional de Arquitectos), no
mesmo ano, em 1953, demostraram a ambiciosa vontade, resultado de tanto esforco do
contacto directo com a arquitectura internacional.

Por fim, a integracdo de Portugal na O.N.U. (Organizacdo das Na¢cbes Unidas) em 1955 e
ainda mudancas no quadro politico, como a demissdo de Anténio Ferro do cargo de director
do S.P.N.7 S.N.l., foram mudancas que contribuiram a favor para a libertagdo do exercicio da
arquitectura oficiosa, imagem ou marca do regime portugués.

% .LOBO, Margarida de Souza; “Planos de Urbanizac&o - A Epoca de Duarte Pacheco”; DGOTDU - FAUP
publicagdes; Porto; 1995; p. 211
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Capitulo 4

Exposicdes temporarias no Portugal do Estado Novo

4.1. - Exposi¢cdes temporarias no Portugal do Estado Novo

O Estado Novo, além de todo o curriculo arquitectonico propagantista que desenvolveu e
implantou em todo o territério portugués, encontro nas exposi¢cdes evocativas e nas multiplas
celebragbes de factos e figuras da Historia portuguesa um mecanismo ideoldgico fortissimo e
um sistema de propaganda de oferta cultural & populagéo.

Dos diversos acontecimentos de indole que se fizeram solenizar em Portugal, entre 1929 e
1960, é de relevancia ao tema deste trabalho analisar em que circunstancias a arquitectura
foi instrumentalizada num mecanismo de propaganda a favor de uma “imagem” que se
revertia ao manipular de um sistema de poder politico. Durante o periodo de vigéncia do
Estado Novo, sobressai de relevancia a Exposicdo Documentdria inserida no “lI Congresso da
Unido Nacional” realizado em Lisboa, a “Exposicdo Colonial Portuguesa” que teve lugar no
Porto, a “Exposicdo do Ano X da Revolugdo Nacional” e, ainda de salientar, o grande evento
da dupla “Comemoracgdo dos Centenéarios” da “Formacdo e da Independéncia de Portugal”,
em 1940.

Ainda, “o fenédmeno comemorativo secular do nascimento ou morte de herdis nacionais ou
de acontecimentos triunfais na histéria de cada nac¢do ganha forma nos ambientes
revolucionarios do século XIX e é sistematizado pela escola sociolégica comtiana.” 57

“Os grandes homens sucedem aos santos, 0s seus centenarios passam a ser
as festas das consagracdes nacionais.” 58

O poder do Estado Novo apoiado pela Igreja, usava as celebragfes cristds, os feriados
nacionais, as celebracdes e comemoracgdes ao servico de uma perspectiva historica “de um
Portugal acutilante no Mundo”, visando aproveitar-se politicamente por uma estratégia de
auto-confianca e “orgulho patriotista” de ser portugués, baseado numa ideia de caracter

nacionalista.

“Controlados pelo Governo, e sem aproveitamentos marginais como
sucedeu por ocasido das comemoracgdes do Il Centenario da Morte de
Camdes (1880), do | Centenério da Morte do Marqués de Pombal (1882) e
do IV Centenario da Viagem de Vasco da Gama (1898), as celebragdes
seculares ou as evocagBes podiam vir a construir excelentes veiculos
ideologicos de regeneracdo nacional, sob a alcada do secretariado de
Propaganda Nacional (...)”%°

57 \NETO, Maria Jodo Baptista; “Memoria, Propaganda e Poder”; FAUP publicacdes; Porto;2001; p.147.
58 Idem. p. 147.
5% Idem; Ibidem. p. 147.
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Em 1934, com o inicio de uma politica de propaganda ao Estado Novo, Salazar exige uma
demonstracdo publica do regime, pressionando a Unido Nacional a realizar um congresso, que
coincidiria com a data do 28 de Maio, de maneira a “refazer memoria”. A programacédo do “I
Congresso da Unido Nacional” de 1934 (figura 72), foi pensada para decorrer entre os dias 26
e 28 de Maio, no Coliseu dos Recreios, “e para ndo haver dividas do que se pretendia, é
anunciada uma exposi¢cdo documentaria que se inauguraria no Palacio de Exposi¢cdes do
Parque Eduardo VII, logo ap6s a abertura do Congresso. As intengdes eram obvias e
fundamentavam-se na necessidade de refazer a trajectéria do regime justificando o novo
rumo tomado.” €

Fig. 72 -Cartaz da exposicdo do “l Congresso da Unido Nacional” (1934) — desenho de José Rocha.

Anténio Ferro, assumindo o encargo da organizacdo da exposi¢cdo, apoiando-se no seu
Secretariado de Propaganda Nacional e nos seus contactos entre os artistas de mais prestigio
da época, convoca um grupo do seu conhecimento e confianca - Fred Kradolfer (1903-1968) e
José Rocha (1907-1982), como pioneiros do modernismo grafico portugués e fundadores das
primeiras agéncias de publicidade criada a nivel nacional e ainda o grupo de jovens pintores
que foram igualmente influenciados pelo movimento moderno e pelo gosto gréfico, Carlos
Botelho (1899-1982), Bernardo Marques (1899-1962), Paulo Ferreira (1911-1999) e até Almada

60 _ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposices do Estado Novo - 1934/ 1940; Livros Horizonte, 1998; p.15.
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(1893-1970), traduziam-se como um todo da gerag¢do de modernistas, que vinham desde cedo
a assumir provas dos seus trabalhos. Além destes artistas, Ferro socorre-se ainda de
conceituados fotégrafos, como Joshua Benoliel e de elementos e fontes disponiveis através do
S.P.N., de maneira a complementar a exposi¢ao das obras do Estado Novo.

Contando com a forte participagdo do director do S.P.N., a exposi¢cdo passava por tracar,
cronologicamente, desde a proclamacdo da Republica uma documentacdo “sobre a obra
governativa que lhe sucedera, em nimeros, graficos e fotografias, expostos com motivos
ornamentais de conjunto que promovesse 0 interesse dos visitantes.” 61

As obras expostas, juntavam-se as técnicas que os artistas dominavam e as potencialidades
dos novos materiais em que trabalhavam. O arquitecto Paulino Montés (1897-1988), notavel
por um projecto semelhante para a “Feira Comercial das Caldas da Rainha” em 1927, foi o
responsavel pelo desenho do espacgo para a exposicdo documentaria, do “I Congresso da Unido
Nacional”. Perante a modernidade que as obras expostas imanavam, o arquitecto toma a
iniciativa de recriar e camuflar o edificio, ja que este era de inspiracdo joanina, de maneira a
criar um novo espago de caracter igualmente moderno. Assim, através de materiais novos
como o contraplacado e o folheado de madeiras, o arquitecto, adaptou o espago interior
conforme as exigéncias do perfil moderno, “e anulou os angulos e as reentrancias que o gosto
“parroco” do Palacio da Exposi¢des impunha.” 62

No entanto, este exercicio de arquitectura efémera, pelo arquitecto Paulino Montés
(1897-1988), so6 foi concretizada no interior do pavilhdo (figura 73), ou seja a fachada néo
sofreu qualquer modificacdo, devido ao pouco tempo para aprofundar as modificagbes esté-

Fig. 73 -Exposicédo documentaria do “I Congresso da Unido Nacional” (1934), no Palacio de Exposi¢des do
Parque Eduardo VII, Lisboa 1934

61 ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢des do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte, 1998; p.15, in
“Ano VII. Unido Nacional. O | Congresso”, in Diario da Manha, 12/5/1934, p.1.

62 _ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢des do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte, 1998; p.17, in
“A exposi¢do documentaria” in O Século, 27/5/1934, pp. 10-15.
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ticas do espaco expositivo. De qualquer modo o desejo pela forma moderna estava presente e
ndo deixava ddvidas a quem tomaria a experiéncia de visitar a exposicdo. A exposicédo
manteve-se aberta a quem a quisesse visitar, por quase um més, chegando a concorrer com as
festas da cidade de Lisboa.

Entretanto no Porto, entre Junho e Setembro (do mesmo ano, 1934), o Palacio de Cristal
incluindo os seus jardins deram lugar a “Exposicdo Colonial Portuguesa” (figuras 74), sob a
direccdo do capitdo Henrique Galvdo, integrada no “l Congresso de IntercAmbio Comercial
com as Colénias”. Desta vez o motivo de pretexto para comemoracdes, tratava-se do assinalar
da data da aprovagdo da Carta Organica do Império Colonial e da Reforma Administrativa
Ultramarina.

Tal como se tinha assistido em Lisboa, também o edificio principal do Palacio de Cristal,
sofreu uma intervencgao de camuflagem, como um exercicio de arquitectura temporaria, para

dar lugar & exposicdo tematica. Desta vez, também a fachada fora incluida no projecto de

Fig. 74 - Planta Guia da “I Exposi¢ao Colonial Portuguesa” - Porto 1934.
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transformacéo (figuras 75-76), bem como os jardins, que apresentavam uma simulacdo do
Império Colonial, onde era possivel percorrer a floresta tropical, o deserto e aldeias tipicas de
todas as colénias, para que os visitantes ficassem com a sensacdo de terem viajado em
territdrio nacional além-mar (figuras 77-79).

Fig. 75 - Palacio de Cristal - Fachada transformado para a | Exposi¢ao Colonial Portuguesa - Porto 1934.
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Fig. 76 - Panordmica de uma das salas do pavilhdo da “I Exposi¢cdo Colonial Portuguesa” - Porto 1934.
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Fig. 79 - Jardins da Exposicéo - representacdo de Macau.
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O final da “Exposicdo Colonial Portuguesa”, foi marcada com o “Cortejo Colonial” que
percorreu as ruas principais da cidade numa marcha etnogréfica representativa dos trajes
tradicionais, com animais, e veiculos que enumeravam as diferentes provincias coloniais
portuguesas.

Se a exposicéo realizada no contexto do “I Congresso da Unido Nacional em Lisboa”, exibia
uma nacgdo forte com desenvolvimento na construgcdo e restauros patrimoniais, a exposicao
que se seguiu no Porto, no Palacio de Cristal, demostrava a forca e a vastidao do territorio
nacional portugués.

“De Norte a Sul, a sociedade portuguesa habituava-se a estas celebragdes
gue davam solenidade a efeméride do 28 de Maio e, progressivamente,
aderia as suas exposicoes e festas.” 63

A “Exposicdo do Ano X da Revolucdo Nacional” em 1936, no entanto, ndo procurou ser
como as anteriores e exibir obras construidas no passado, mas sim ressaltar a inovacdo e o
futuro, motivo este, que ausentou Ferro na sua organizagao.

Com esta exposicdo, pretendia-se usar a efemeridade do 28 de Maio, como mostra da
accdo do regime nos ultimos 10 anos, contando com a maioria dos artistas que participaram
na Exposicdo do “l Congresso da Unido Nacional” e inclusive com a presenca do arquitecto
Paulino Montés, na comissdo executiva de maneira a garantir a planificar a mostra expositiva.
Pela mao deste mesmo arquitecto, mais uma vez, o edificio da autoria dos irmdo Rebelo de
Andrade onde ja tinha tido lugar a Exposi¢do Documentaria e, pela caréncia de outros espacos
expositivos em Lisboa, o mesmo edificio do parque Eduardo VII serviu para apresentar a
mostra. O pavilhdo é mais uma vez sujeito a uma arquitectura efémera que o camufla da sua
inspiragdo joanina, apesar da mudanca de pensamento, onde o estilo revivalista é posto de
lado e oculto na sua totalidade por gesso, reformulando-o por um cenario expositivo de
caricter classico e monumental.

“0 que se desejava era naturalmente enquadrar o edificio existente nas
novas edificagdes programadas que constavam de uma tribuna de Honra e
de vérios padrdes de grande altura, construidos em estafe e gesso.” &

O cenario monumental e dignificante que a exposicdo apresentava, destacava-se pela
cortina de colunas que indicavam a sua entrada (figura 80) e por uma tribuna de Honra (figura
81), onde se apresentavam “os dezoito padrdes de grande altura (que a noite ficavam
iluminados) (...) que ladeavam a artéria principal do arranjo urbanistico, servindo mesmo de
suporte ao enorme arco triunfal com que se rematava o conjunto e que exibia o distico

“Revolucéo Nacional do Ano X”. 6

63 _ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢es do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte, 1998; p.19
64 Idem. p. 21.
65 -1dem; Ibidem. pp. 21-22.
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Fig. 80 - Entrada da “Exposi¢cdo do Ano X da Revolucdo Nacional” no Parque Eduardo VII, Lisboa (1936)
— Paulino Montés

Fig. 81 - Tribuna de Honra para as comemorag¢fes do Ano X, no Parque Eduardo VII, Lisboa (1936) —
Paulino Montés

No interior o Pavilhdo foi trabalhado de maneira a marcar um itinerario ascendente e
hierarquizado, dividindo-se em trés naves (figura 82): a nave central, que marcava o tema
principal “da Revolugdo Nacional”, promovendo no seu desenvolvimento, salas secundarias de
forma ortogonal que comunicavam entre si. No total, a exposi¢ao tinha no seu conjunto nove
salas. Tratavam-se de espacos de reunides a temas, onde por imposi¢do ou mera conveniéncia
se juntaram assuntos da Defesa Nacional com os da Educacdo e Negocios Estrangeiros (sala 1);
ligando-se os das Corporacdes, aos da Justica, Salde e Assisténcia (sala 2); reunindo-se a
actividade nas Colénias, a Economia Nacional, passando pelo espag¢o notorio, de
exclusividade, as Financgas (sala 4) dando-se continuidade as demonstracdes de accdo no
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Comeércio, Indistria e Agricultura (sala 5), as mostras de projectos e propostas para as “Obras
Pablicas™”, num encadeamento complexo e admiravel de fotografias, graficos e nimeros, que
apresentavam as suas conclusdes nas Ultimas duas salas dedicadas as regides do norte (sala 8)
e do sul (sala 9).

O tema das principal e de maior destaque da Exposic¢éo foi, sem davida as “Obras Publicas”
e, assim sendo, desta vez os arquitectos, foram de todo os artistas enumerados os de maior
evidéncia. Na exposi¢do, foram apresentadas as primeiras “Obras Publicas” do Estado Novo,
que evidenciavam linhas modernas em projectos monumentais.

As comemoracdes dos centenérios desenvolveram toda a méaquina mental, ideoldgica e
politica que se vinha a fortalecer desde o inicio da década de trinta, no entanto, até a data
as exposicdes que tinham decorrido tratavam-se de obra efémeras. Foi, precisamente na ideia
de exposicdo permanente, como afirmacdo de uma nacgdo forte, numa altura profunda de
conflitos extremistas na Europa, que levou o poder do regime do Estado Novo a promover
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Fig. 82 - Planta do pavilhdo para a “Exposicdo do Ano X da Revolucéo Nacional” no Parque Eduardo VII,
Lisboa (1936)

uma operacdo de recuperagdes nos monumentos portugueses. As operacdes estenderam-se
aos monumentos principais intrinsecamente ligados aos programas das festas, em que de
algum modo, marcavam o interesse com a ‘““‘sua imagem” e promocédo, servindo o discurso da
ocasido.

A ideia tracada em nota oficiosa pelo Presidente do Conselho Dr. Oliveira Salazar desde 27
de Marco de 1938, unia em volta de 1940, a comemorac¢édo do “duplo centenéario da Fundacao
e Restauracdo” de Portugal. A decisdo oficial punha a prova a capacidade de resposta da
nacado, num curto intervalo de tempo, a um vasto programa.
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A decisdo da celebracédo foi ponderada e gradualmente equacionada, sobre as vantagens e
beneficios do programa extenso e ambicioso de promog¢&o, que envolveria todo o pais numa
celebragdo com “epicentro” na capital, com a grande “Exposi¢do Historica do Mundo
Portugués”.

A “Exposicdo do Mundo Portugués”, salienta-se pela sua importancia, enquanto evento
inserido nas Comemoracdes dos Centenarios, em 1940, momento onde se reuniram oS

“criadores da imagem” do regime, de novo ao dispor do Estado Novo.

“As directrizes de Salazar, expedidas em 1938, tocavam varios sectores, da
cultura as infra-estruturas e obras publicas. (...) Na sequéncia da ligacdo
directa as figuras centraisdos factos historicos a celebrar - D. Afonso
Henriques e D. Jodo IV - determinava-se a restauracdo do nucleo
monumental de Vila Vigosa, com o Paldcio e a Igreja dos Agostinhos a
delimitar a praga na qual se ergueria a estatua de D. Jodo IV. Na capital,
como centro vital da propria Nacdo, buscava-se o espirito do fundador da
nacionalidade na reconstituicdo do Castelo de S. Jorge. (...) Determinava,
ainda, o documento oficial a concluséo das obras de restauracéo do Palacio
de Quelus; a remocéo dos elementos que afrontavam a Torre de Belém e o
tratamento adequado do envolvimento do imovel; a conclusdo das obras no
Palécio de S. Bento e a urbanizacéo do local. %

Muitos outras obras em monumentos foram iniciadas ou levadas adiante para que a suas
inauguracdes se integrassem no programa solene das festividades, ao servi¢co da propaganda
exercida no projecto ideoldgico-mental. Os “novos” monumentos eram tomados como cenario
as diferentes manifestag@es, todos eles alvo do zelo pela sua restauragdo por parte do 6rgdo
estatal, a D.G.E.M.N..

Nestas manifestagGes ideoldgicas, que particularmente envolviam o0s monumentos
nacionais, ha que sublinhar as prestagdes das variadas acgdes culturalmente-ideoldgicas que o
Estado empreendeu no ambito das celebrages.

A grande “Exposicdo do Mundo Portugués” dava relevancia ao desejo de glorificar a nacao,
pela evocagdo de oito séculos de Historia, numa afirmacdo da capacidade civilizadora de
Portugal, enumerando o principal responsavel, o Estado Novo, através da celebragdo do
Império, impondo-se aos olhos da nagdo e do mundo. O esforgo reparador que se demonstrava
em torno dos preparativos para as comemoragcdes, nem pele morte inesperado de Duarte
Pacheco (1943), se abalou.

A organizacdo da “Exposicdo Historica do Mundo Portugués” distinguia-se em trés grandes
grupos, correspondentes a trés pavilhdes expositivos - o das Comunicacdes, o de Hidraulica e
de Urbanismo. Todavia, as obras no “ressurgimento” de certos monumentos foi inserida e
apresentada pela D.G.E.M.N., apresentando documentacdo relativo ao sector em maquetas,
fotografias de grandes dimensbes, exibindo a “imagem” do patriménio arquitectdnico
portugués, testemunhando a arquitectura representativa de cada gloria histérica inscrita.

66 NETO, Maria Jodo Baptista; “Memoria, Propaganda e Poder”; FAUP publicacdes; Porto;2001; p.151.
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“Exibiram-se as maquetas a escala de 1:1000: do conjunto monumental de
Guimaraes (...); da Castelo de S. Jorge (Lisboa); do Castelo da Vila da
Freira; do Domus Municipalis de Braganca; da Igreja de Leca do Bailio; e
da torre do Salvador (Evora). Mostravam-se grandes fotografias com
aspecto dos castelos de Porto de Més, Flor da Rosa, Ourém, Pombal,
Arraiolos, Vila Vicosa, S. Jorge, Vila da Feira, Guimarédes, Sabugal, Elvas,
Alcanede, Montemor-o-Novo, Amieira, Alandroal, Marvdo, Beja, Obidos,
Santiago do Cacém, Pdévoa do Lanhoso, Leiria, Palmela, Sines e Almorol;
muralhas de Evora, e de D.Fernando (Porto); Sés de Evora do Porto , da
Guarda e Sé Velha de Coimbra; Forte da Berlenga; mosteiros de Alcobaca,
da Batalha e de Celas, conventos de Cristo (Tomar), de S. Bento de Catrins
(Evora) e de Santa Clara (Evora); Igrejas de Paco de Sousa, S. Pedro Roriz,

(...)7e

Além da recolha completa documentada de todas as obras financiadas pelo Estado Novo de
infra-estruturas puablicas, restauros a monumentos, toda a rede de equipamentos que
desenvolvia Portugal, e ainda a mostra tradicional das aldeias e da vida quotidiana rural
Portuguesa, a grande “Exposicdo do Mundo Portugués” contava ainda com toda a evocacao
cénica concebida em diferentes pavilhGes tematicos, projectados pelos diversos arquitectos
que sustentavam as grandes obras do regime.

A “Exposicdo do Mundo Portugués” inserida nas celebracdes do “Duplo centenario da
Fundacéo e Restauracdo” de Portugal, foi um dos maior investimento por parte do regime que
contou com a participacéo essencial de um vasto grupo de renome da arquitectura portuguesa
da época. A promoc¢édo da celebracdo surge especificamente no auge da 2% Guerra Mundial,
consciente numa estratégia de reforco a “imagem” e poder do regime, investindo na histéria
a exaltagdo cultural e civica, pondo em vista a instrumentalizagdo da arquitectura, numa
clara resposta de compromisso propagantista.

4.1.2. - Exposi¢oes Internacionais

Tal como as representagdes no contexto celebrativo de ceriménias publicas e exposi¢des
realizadas no territério nacional, as exposi¢des internacionais porporcionavam as intencdes
do regime salazarista, na instrumentalizacdo da arquitectura ao servico da sua promocao
ideoldgica, como mecanismo cénico integrante.

Num periodo histérico marcado pela ascensdo dos principais regimes autoritarios na
Europa, a participagdo nas exposi¢des internacionais eram uma acc¢ao de forte investimento e
iniciativa dos regimes, avistando nelas um meio importante de transmissédo ideoldgica e de
influéncia a massa populacional.

67 .ldem. p. 154.
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Entre os anos de 1934 e 1940, realizaram-se inUmeras exposi¢cdes nacionais, geralmente
nos grandes centros urbanos, Lisboa ou Porto, permitindo ao regime difundir de forma eficaz
0 seu plano propagantista.

Quanto a demonstracéo de “imagem” nacional, fora das nossas linhas territoriais, contam-
se de forma mais notdria as participagdes em Paris (“Exposi¢do Universal de Paris”, 1937), e
as Exposicdes em solo norte - americano, em Nova lorque (“New York World’s Fair”, em 1939)
e S. Franscisco (Golden Gate Exposition”, em 1939).

As participacdes de Portugal nas exposi¢Oes internacionais, demonstravam sempre um
caracter bastante diversificado a nivel da representacédo, mas sempre de conteudo historico.
Como foi o caso das exposicdo no Rio de Janeiro ou a exposicdo em Sevilha, em que a
participacdo portuguesa evidenciou pela inspiracdo do estilo Neo-Barroco de D.Jodo, no
entanto sempre de tendéncia nacionalista.

4.1.2.1. - Exposi¢éo Internacional de Paris, em 1937

Na participacdo da Exposi¢do Internacional de Paris, Portugal encontrava-se representado
pela equipa chefiada pelo ilustre director do S.P.N., Antonio Ferro, onde se observou um
momento renovacdo. Condicionada, pelo tema da exposicdo “ Artes e Técnicas da Vida
Moderna”, a presenca portuguesa pela primeira vez é mais que uma reconstituicao histérica,
a semelhanca de participacGes anteriores.

Embora continuassem a evidenciar as gldrias e feitos nacionais que constituiram a historia
nacional, na participacdo em questdo da Exposi¢do Intrenacional de Paris, Anténio Ferro,
atribui especial atencdo as artes e as técnicas que dominavam a actualidade que sobressaiam
no panorama nacional.

Ferro, sustentado pelo seu cargo distinto no S.P.N., bem como pela sua defesa pelo
Modernismo, leva a Paris uma renovacédo da “imagem nacional”, comparativamente com as
participacdes anteriores, na qual evidenciava um Portugal diferente, sustentado por um
regime politico forte e capaz, actualizado e moderno, passando para segundo plano os
“tempos aureos” que marcaram o passado nacional portugués.

A participacdo na Exposicdo de Paris, surgiu para a maioria dos regimes fascistas que
vigoravam na Europa, a oportunidade de rever a imagem ndo do seu pais, mas sobretudo
realcar a ideologia de uma imagem forte que “tomava as rédeas do seu pais” como um acto
herdico num contexto de pré-guerra.

O pavilhdo nacional (figura 83), apresentava exteriormente uma fachada destacada pelas
suas superficies lisas e puras que valorizam a funcé@o do edificio, composto por dois corpos
distintos, um horizontal e outro vertical. Segundo restricdes impostas pelo programa, o
pavilhdo apresentava como estrutura Unica uma area de 1500 m2, incluindo oito salas.

O corpo vertical avancava sobre o rio Sena, ornamentado pela sua imagem de distin¢do, o
escudo nacional (figura 84), enquanto o corpo horizontal possuia outros tantos ornamentos de
caracter simbdlico, remetendo ao tema da tradicdo nacional (como o escudo, a Cruz de
Cristo, relevos de figuras herdicas nacionais, ...), remetendo-os a glorificagdo nacional.
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Fig. 83 - Pavilh&do de Portugal na “Exposicdo Internaciona de Paris” (1937).
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Fig. 84 - Pavilhdo de Portugal na “Exposi¢do Internacional de Paris” (1937) - Fachada voltada para o rio
Sena.

Das oitos salas, que o pavilhdo nacional se fazia compor, eram destacados os seguintes
ambitos: Sala do “Estado”, das “Realizacdes”, do “Trabalho”, do “Ultramar”, da “Arte
Popular”, das “Pesquisas Cientificas”, das “ Riquezas Naturais™ e do “Turismo”.

A participacdo portuguesa na “Exposigéo Internacional de Paris”, em 1937, tornou-se uma
accao significativa, tanto na demonstracdo de uma imagem de modernidade como também
pela escolha do arquitecto em inicio de carreira que, no entanto, conseguiu balancar a
modernidade pretendida com as restriges estéticas que definiam a arquitectura tradicional
portuguesa, representou um momento de ruptura na visdo oficial da arquitectura.

4.1.2.2. - “New York World’s Fair”’, em 1939

Em 1939, a exposicdo decorrente em Nova lorque (figura 85-86) tratava-se mais que uma
simples demonstracédo da evolucéo técnica dos diferentes paises que marcavam ali lugar, mas
antes uma ilustre iniciativa optimista, centrada no futuro. A viséo idealista, que marcava a
exposicdo, tinha como objectivo fazer face a crise econdmica americana, decorrente no
“Crash da Bolsa” de Nova lorque de 1929.

A presenca portuguesa, comandada pela figura ilustre, director do S.P.N., Antonio Ferro,
levava um objectivo diferente, relativo a exposigao anterior e mesmo em relacéo as ideias
dos outros restantes participantes internacionais.

A proposta seleccionada para a concepcao do pavilhdo era da autoria do arquitecto Jorge
Segurado, compondo-se 0 projecto pela jungdo de dois volumes distintos, um planimétrico,
destinado as salas de evocacgdo historica, com representacGes passadas da historia, do
presente e do futuro da nagdo e o outro volume de forma circular, com dupla funcdo de
espaco de recepgéo e expositivo, acomodava temas do ambito do “Turismo e Arte Popular”.
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Fig. 85 - Panoramica da “Exposicao Internacional de Nova lorque

Internacional de Nova lorque” (1939).
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A entrada de acesso ao pavilhdo fazia-se pelo volume circular, através de uma porta em
arco de volta perfeito, “coroado” pelo o escudo nacional e ladeado por elementos decorativos
em relevo. O “hall” do pavilhdo dava acesso continuo ao segundo volume, recriado de forma
cronoldgica uma sequéncia organizada, segundo a cronologia das salas, desde a sala da
“Descoberta do Atlantico”, a seccdo de “Columbo”, a seccdo dedicada a “Expansdo
Portuguesa no Mundo”, seguido a sala do “Planisfério Luminoso”, e finalmente, na ala
dedicada ao “Presente” e a ao regime portugués: o “Estado Novo” (figura 87). O percurso
fazia-se finalizar num patio ajardinado, para o qual fora projectado uma escadaria de acesso
ao terrago.

A concepcédo deste pavilhdo ficou marcada pela inversdo do processo criativo no qual, as
linhas modernistas foram ultrapassadas pela imagem de exaltacéo nacional.

Caracteristicas como a natureza térrea da construgdo, a simulacdo do uso da pedra, bem
como a constante ornamentacéo das fachadas, como elemento evocativo da historia gloriosa
do pais, sdo préprios da arquitectura impulsionada pelo regime.

Além deste pavilhdo, figurava também na exposi¢cdo uma obra mais do arquitecto Jorge
Segurado, um “Stand de Honra”, que se fazia implantar no “Hall das Na¢Ges Estrangeiras”.
Tratava-se igualmente de uma obra bem ao “estilo tradicional portugués”, de superficies lisas
e depuradas, de dimensdes monumentais, onde o Unico elemento decorativo representado nas

fachadas era o tradicional escudo armilar, a designacdo do pais e ainda uma ilustracdo do
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Fig. 87 - Planta do Pavilhdo de Portugal na “Exposicédo Internacional de Nova lorque” (1939).
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mapa-mundo, que demostrava uma certa vontade em se impdr face as restantes nacoes,
evocando a forcga pelas dimensdes do Império Portugués.

4.1.2.3. - Exposigéo de S. Francisco: “Golden Gate Exposition”, em 1939

A mudanca assistida na exposicdo de Nova lorque, antecedente no mesmo ano, viu-se
repetida no cenario da “Exposicdo de S.Francisco”. Os supostos intuitos das linhas
revolucionarias modernistas, foram postas de lado na projeccdo do novo pavilhdo a expér na
“Exposicéo de S.Francisco”, no ano de 1939.

De caracter menos influente, a exposicdo constituia-se por evento com menores
proporcdes, logo com menor niumero de participantes. A participacdo portuguesa era dirigida
a populacéo residente no pais de recepcdo, levando até eles “imagens” de um pais
desenvolvido, sustentado sob um regime com forca e poder.

Novamente projectado por Jorge Segurado, o pavilhdo volta a assumir uma repeticdo dos
restantes eventos passados, usando a imagem essencial da patria e da nacdo. O caracter
tradicional sobressai, com bases formais inspirado nas igrejas roméanicas do norte, de cariz
macico e horizontal.

O desinteresse pleno da participacdo de Portugal nesta exposicdo, explica-se pela
sobreposta organizacdo nacional da “Exposi¢do Historica do Mundo Portugués”, inaugurado sé
em 1940, bem como a exposicdo em si, ndo se tratar de um grande pretexto de propaganda
internacional, dado o caso da falta de participacfes.
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Capitulo 5

Personagens Destaque

Conhecida como a “geracdo 27”, o grupo de arquitectos modernistas portugueses foram
reconhecidos como o0s principais responsaveis pela concepcdo de uma “imagem”
arquitectonica capaz de traduzir uma arquitectura nacionalista. Composta por Carlos Ramos
(1897-1969), Cristino da Silva (1896-1976), Pardal Monteiro (1897-1957), Cottinelli Telmo
(1897-1948), Jorge Segurado (1898-1990), Veloso Reis Camelo (1899-1985), Cassiano Branco
(1897-1970), Adelino Nunes (1903-1948), Paulino Montés (1897-1988) e Rogério de Azevedo
(1898-1883), tornaram-se a geragdo distinta que introduziu o modernismo em Portugal, e
“formou” as seguintes geracgfes, enquanto docentes das principais Escolas de Belas Artes.

No entanto, nem todo este grupo de arquitectos se referenciou nas encomendas oficiosas e
propagantistas que o Estado Novo “langou” no decorrer da sua vigéncia em Portugal, optando
alguns deles pela encomenda privada, sem exigéncias ou retaliagbes a nivel de projecto.

Assim, Carlos Ramos (1897-1969), Cristino da Silva (1896-1976), Pardal Monteiro
(1897-1957), Cottinelli Telmo (1897-1948), Jorge Segurado (1898-1990) e Paulino Montés
(1897-1988), formavam a “nata” modernista, que realizou, ao longo dos anos trinta a
encomenda publica propagantista, que o regime antevia para um Portugal desenvolvido.

Destaca-se para além do grupo de arquitectos que influenciou e desenvolveu o rumo da
arquitectura em Portugal, outras entidades, pela sua intelectualidade, fomento ou pelos seus
cargos, se destacaram igualmente, como o arquitecto Raul Lino, o anti-moderno, que se
desmarcou do restante grupo de arquitectos do Estado Novo, principalmente pela sua obra
escrita em que teoriza sobre a arquitectura portuguesa. Decorrente nas décadas de trinta e
quarenta, o movimento tradicionalista, criado sobre influéncia nos seus estudos no
estrangeiros, € adoptado pela arquitectura oficial do Estado Novo, suscitando forte
antagonismo da geragdo modernista.

Evidenciam-se ainda as figuras de Duarte Pacheco (1900-1943) e Anténio Ferro
(1895-1956), que apesar de ndo se englobarem enquanto arquitectos, como os restantes
nomes citados, foram duas personagens fundamentais na definicdo do desenvolvimento
cultural entre 1927 e 1945, fazendo uso dos seus cargos para determinar estratégias e
iniciativas as artes e a arquitectura nacionais.

Pretende-se com este capitulo focar de um modo geral as figuras de destaque, autores das
principais obras arquitectonicas do regime, ou que de algum modo, se tornaram fundamentais
pelas incentivaram e desenvolvimento pelo rumo da arquitectura oficiosa em Portugal.

Carlos Ramos (1897-1969)

Pioneiro na arquitectura moderna, Carlos Ramos licenciou-se em arquitectura pela Escola
de Belas-Artes de Lisboa, onde conheceu e acompanhou outros tantos jovens pioneiros no mo-
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dernismo, entre eles Cristino da Silva, Cottinelli Telmo e Pardal Monteiro.

Ao longo da sua formagéo académica ha que referenciar o seu Ingresso no escritorio do
arquitecto Ventura Terra (1866-1919) e ainda colaboragBes com o arquitecto Raul Lino
(1879-1974).

Os seus primeiros projectos modernistas foram langados no “I Saldo dos Independentes”,
pela S.N.B.A., numa tendéncia aproximada de Walter Gropius e a Bauhaus, manifestados
principalmente no seu projecto para o Pavilhdo da Radio do Instituto de Oncologia, em 1927 e
ainda no projecto para o Instituto Dr. Navarro de Paiva, em 1931, igualmente em Lisboa.

Carlos Ramos foi autor de projectos emblematicos do primeira modernismo portugués,
entre alguns dos quais pela sua participacéo nos concursos lancados pelo Estado Novo, com o
primeiro prémio no Concurso do Monumento de Sagres (equipa de Carlos Ramos, Leopoldo de
Almeida, Almada Negreiros e ainda os engenheiros Ricardo Amaral, José Pereira da Silva,
Germano Joaquim Venade, Joaquim de Oliveira Janior e Jorge Seabra), o Liceu D. Luisa de
Lencastre, em Lisboa e ainda integrado na equipa de Jorge Segurado e Adelino Nunes, o Liceu
Nacional Dr. Julio Henriques (1930-1936).

A partir da década de quarenta, o acompanhar da arquitectura oficiosa de estilo
nacionalista/ monumental, a sua arquitectura torna-se pesada e convencionada, como se
exemplifica pelo projecto para o Tribunal de Evora.

Anos mais tarde, ja em 1954, o corpo docente da E.B.A.P. - Escola de Belas-Artes do Porto,
convida Carlos Ramos a integrar-se no grupo. Durante os anos de ensino, o arquitecto
proporcionou uma profunda remodelacdo no ensino de arquitectura, tanto a nivel da
pedagogia como no corpo docente, fazendo renascer uma escola que ao longo dos anos foi
capaz de influenciar, de modo decisivo a arquitectura portuguesa.

Com o crescimento de prestigio nacional e internacional, ainda hoje a escola do Porto,
actual FAUP (Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto) é fiel as estruturas
implementadas pelo pedagdgico, critico e renovador arquitecto Carlos Ramos.

Cristino da Silva (1896-1976)

Formado em arquitectura pela Escola de Belas Artes de Lisboa, Cristino da Silva terminou
0s seus estudos em Paris, devido & bolsa de mérito que lhe fora atribuida pela E.B.A.L.,
contribuindo-lhe o gosto pela linguagem moderna, num arranque promissor da sua carreira
profissional.

As ligacdes feitas a Escola de Belas-Artes, concederam-lhe, ap6s o regresso de Paris, a
oportunidade de expor na S.N.B.A., conjuntamente com outros tantos jovens modernista, os
seus diversos projectos realizados durante a sua auséncia de Portugal, num exemplo favoravel
que antevia aspectos nucleares da sua obra futura. Ainda em 1925, o jovem arquitecto
projecta o edificio Cineteatro Capitélio.

Da sua fase inicial destaca-se ainda o seu interesse a escala da cidade com as propostas,
embora néo construidas, para o prolongamento da Avenida da Liberdade através do Parque
Eduardo VIl e o Estadio Municipal a edificar na periferia da cidade, no vale do Jamor.
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Durante os anos trinta, Cristino da Silva sobressai-se pelas participa¢des nos concursos
financiados pelo Estado Novo, dos quais ganha o primeiro prémio para o projecto do Liceu
Nacional Fialho de Almeida em Beja (actual Escola Secundéaria Diogo de Gouveia), construida
entre os anos de 1931 e 1937.

Com o final da década de 30, a sua arquitectura sofre mudancas influenciadas pela
arquitectura “dita nacionalista”, passando a conceber uma arquitectura diversificada e por
vezes monumentalista, entre os quais se evidenciam o conjunto urbano da Praca do Areeiro
(1941-1960), alguns dos projectos para as filiais da Caixa Geral de Depdsitos (Guarda, Castelo
Branco e Leiria) decorrente entre os anos de 1938 e 1943, bem como a ‘“sua marca” na
“Exposi¢cdo do Mundo Portugués”, com o projecto para o pavilhdo de Honra de Lisboa.

Pardal Monteiro (1897-1957)

Apesar da aprendizagem dentro de padrdes “do espirito classico” na Escola de Belas-Artes
em Lisboa, Profirio Pardal Monteiro ainda durante a sua formacédo académica tornou-se pupilo
do arquitecto Ventura Terra, tornando-se numa referéncia para o jovem.

Em 1920, apods ter terminado o curso de arquitectura ingressa nos servigos da Caixa-Geral
de Depoésitos enquanto arquitecto-chefe, desenvolvendo as sucursais de Alcantara, de Setubal
e do Porto.

Ainda ao servico da encomenda do regime as suas obras marcaram igualmente Lisboa,
como sao exemplo as obras emblematicas da Estagdo do Cais do Sodré (1925-1928) e ainda o
Instituto Superior Técnico, em que na articulagdo entre a estrutura e a forma, ambas as obras
sdo de clara afirmacédo modernista. Ainda como projectos oficiosos para o regime se destacam
0s projectos para as Gares Maritimas de Alcantara e da Rocha do Conde de Obidos.

Com o final dos anos trinta, a encomenda publica portuguesa passou a caracterizar-se por
linhas revivalistas/ nacionalistas, onde o vocabulario histéricista e regionalista se integrava na
arquitectura, culminando na celebracdo do duplo centenéario e com a “Exposi¢cdo do Mundo
Portugués”, em Lisboa. O arquitecto realiza para a grande celebracdo o Pavilhdo da
Independéncia, e ainda o Pavilhdo dos Descobrimentos.

No entanto, ao contrario de muitos outros arquitectos, Pardal Monteiro resiste a inflexao
estética imposta pelo regime, mantendo o seu rigor e a sua postura face a arquitectura que
desenvolvia levando-o a afastar-se da encomenda publica.

S6 no final da década de quarenta, depois de alguma liberdade dada ao exercicio da
arquitectura em Portugal é que o arquitecto volta a receber encomendas de vulto publico,
como o projecto para o L.N.E.C. (Laboratorio Nacional de Engenharia Civil), ainda os
projectos para os primeiros edificios da Cidade Universitaria de Lishoa e a Biblioteca
Nacional, terminados estes Gltimos ja apds a sua morte (em 1957).

A sua actividade profissional foi mais além do simples exercicio da arquitectura, chegando
pelo seu prestigio a desenvolver cargos publicos como no Conselho Superior de Obras
Publicas, no Conselho Superior de Belas-Artes, na Junta de Nacional de Educag&o, na
Academia Nacional de Belas-Artes, chegando ainda a ser eleito para presidente da Sociedade
Nacional de Arquitectos, em 1944 (e reeleito em 1948 e 1951).
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Cottinelli Telmo (1897-1948)

Formado pela Escola de Belas-Artes de Lisboa, Cottinelli Telmo é referenciado como um
intelectual multifacetado pela enorme diversidade de areas que desenvolveu, destacando-se
obviamente na arquitectura mas também no cinema e nas artes graficas.

A sua primeira intervencdo arquitectonica, em 1922, para o pavilhdo de Honra na
“Exposi¢cdo do Rio de Janeiro” deu-lhe o prestigio e uma sucessiva integracdo entre aqueles
que desenvolviam a encomenda oficiosa do regime do Estado Novo.

Durante os anos vinte, o jovem arquitecto é integrado como arquitecto na Companhia dos
Caminhos de Ferro Portugueses, realizando numerosos projectos neste ambito como a estagao
ferroviaria de Barcelos e Vila Real de Santo Anténio, a torre de sinalizagdo de Pinhal Novo, o
bairro de ferroviarios (Bairro de Camdes) e a escola primaria que se integrava (1923-1925), no
Entroncamento.

Apds sete anos, Cottinelli Telmo, volta a integrar-se na equipa participante na “Exposicao
Internacional de Sevilha” (1929), projectando de novo o pavilhdo expositivo de Portugal.

Ao longo dos anos trinta concorreu a alguns dos concursos publicos, langados pelo Estado
Novo, sendo-lhe atribuido o lugar vencedor pelo projecto para o Liceu Nacional de Latino
Coelho (1930-1936) e a Estacdo do Sul e Sueste, inaugurada em 1932. A sua ligacdo a
arquitectura sob a encomenda do regime fé-lo integrar-se na Comissdo para as Construcdes
Prisionais, a convite do Ministro Duarte Pacheco, em 1934, realizando projectos e
remodelacdes na area, incluindo a projeccdo do campo de concentracéo do Tarrafal, em Cabo
Verde, no ano de 1936.

Na area do cinema, Cottinelli Telmo integrou-se na concepcéo de alguns filmes pioneiros,
hoje considerados grandes cléssicos portugueses, bem como alguns com fins de propaganda
ideoldgica financiados pelo S.P.N..

Com uma vastiddo de projectos realizados, Cottinelli Telmo tornou-se num dos principais
arquitectos integrado no quadro politico do regime. O seu apogeu foi marcado pela sua
integracdo, enquanto arquitecto-chefe na “Exposicdo do Mundo Portugués”, onde ainda
contribuiu com a projeccdo da Praca do Império, a Fonte Monumental, o Monumento dos
Descobrimentos em conjunto com Leopoldo de Almeida e ainda a Porta da Fundacdo, uma das
entradas principais para a exposi¢ao.

O arquitecto morreu precocemente, deixando uma vasta obra de vulto do periodo do
Estado Novo, ndo s6 enquanto arquitecto, mas também como um apaixonado das artes.

Jorge Segurado (1898-1990)

Nascido em Lisboa em 1898, Jorge Segurado licenciou-se em arquitectura pela Escola de
Belas-Artes da capital, onde foi colega de outros grandes vultos da arquitectura moderna
portuguesa.

Durante a sua formacé&o, Jorge Segurado iniciou o seu oficio em arquitectura sob a al¢ada
do arquitecto Porfirio Pardal Monteiro, com quem desenvolveu alguns dos projectos para as
sucursais da Caixa Geral de Depositos.
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As suas obras iniciais datadas nos anos vinte, foram marcadas pela heranca académica,
num desenho classico com intuitos de arte deco. Todavia, a sua arquitectura foi evoluindo
progressivamente para um exercicio de linhas simples e modernas. Exemplo deste progresso
evolutivo é o projecto vencedor de um dos concursos financiados pelo Estado Novo, o Liceu
Nacional Masculino de Coimbra (1929-1931) em que foi co-autor com os arquitctos Carlos
Ramos e Adelino Nunes.

Datam ainda dos anos trinta, diversos trabalhos de encomenda privada como lojas, entre
outro establecimentos, dos quais se destaca a Farmacia Azevedo&Filhos, no Rossio, mas
também desenvolveu projectos de encomenda do Estado Novo, como o emblematico projecto
monumental modernista da Casa da Moeda.

Com o final da década de 30, também o arquitecto se vé a ceder pelas imposicGes do
regime ,relativamente a negacdo pela arquitectura moderna e dever de aceitagdo por uma
arquitectura oficiosa de indole nacionalista.

Jorge Segurado é autor dos pavilhdes de Portugal, nas exposicdes internacionais de Nova
lorque e S. Francisco (1939), marcando a participacdo portuguesa, cooperando ainda na
“Exposicdo do Mundo Portugués”, em 1940, em Lisboa, com o “nilcleo de Aldeias
Portuguesas™.

Paulino Montés (1897-1988)

Arquitecto e pedagogo, Paulino Montés formou-se na Escola de Belas-Artes em Lisboa, onde
anos mais tarde se tornou director.

O seu inicio de carreira ficou marcado pela ingressdo na Reparticdo das Construcgdes
Escolares inserida no Ministério da Instrucdo Publica, exercendo ainda enquanto docente em
variados liceus da capital.

A sua integracdo no quadro politico enquanto arquitecto, proporcionou-se o enraizamento
e participagcdo activa na resolucdo de questdes essenciais para a reforma nessas areas,
deixando o percurso ligado ao ensino e ao urbanismo, chegando a desempenhar func¢fes de
vereador e vogal da Comissdo Administrativa da Camara Municipal de Lisboa (1935-1937),
deputado da Assembleia Nacional (1935-1936), chegando ainda a envolver-se na Comissao
Executiva do Gabinete do Pano de Urbanizagdo da Costa do Sol, do Ministro de Obras Publicas.

Ja nos anos quarenta, o arquitecto regressa a Escola de Belas-Artes enquanto docente de
urbanologia (1946-1967), chegando ao cargo de director no ano de 1949.

Da sua obra oficial para o Estado Novo, destacam-se os planos de urbanizagdo do bairro
econdémico do Alto da Ajuda (1937), do Alvito (1938-47) e da Encarnacdo (1940-1946) em
Lisboa e ainda a organizacgdo artistica expositiva das comemoracdes do “I Congresso da Unido
Nacional” (1934), no Parque Eduardo VIl em Lisboa, da “Exposicdo Colonial Portuguesa”,
integrada no “I Congresso de Intercambio Comercial com as Col6nias”, no Palacio de Cristal
no Porto (1934) e ainda, do “Ano X da Revolucdo Nacional” (1936), no Parque Eduardo VII em
Lisboa.
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Raul Lino (1879-1974)

Raul Lino, desmarca~se dos anteriores arquitectos logo pela sua formag&o. O arquitecto,
desenvolveu os seus estudos em Windsor, na Inglaterra, para onde ingressou com apenas 10
anos e formou-se na Alemanha no Instituto de Handver.

Durante os seus estudos trabalhou no atelier do arquitecto alemdo Haupt, a personagem
fundamental da sua formacao estética e arquitecténica, visto que Haupt era um apaixonado
pela arquitectura do renascentista portuguesa, chegando a desenvolver especialidade em
arquitectura medieval portuguesa.

Em 1897, Raul Lino regressa a Portugal e d& continuidade aos seus estudos, apesar das
vinculacdes arquitectdnicas que trazia consigo da Alemanha pelo seu tutor.

Ao longo da sua carreira concretizou um vasto nimero de obras, no entanto é a sua obra
tedrica, “A casa Portuguesa” (1929), que mais se destaca, tendo em conta a polémica que
suscitou entre os arquitectos da época, pelas propostas que apresenta de uma arquitectura
rural em modelos a adaptar por projectistas. No entanto, apesar do despeito dos arquitectos
a sua obra, o regime portugués adoptou-a e, reconheceu o arquitecto, integrando-o no quadro
politico, desenvolvendo o pais na concep¢do da “sua arquitectura” usando-a como
propaganda.

A sua obra teve grande influéncia nas décadas de trinta e quarenta, chegando mesmo a
inspirar a tentativa de criacdo de uma arquitectura oficial do Estado Novo e suscitando forte
antagonismo no seio da geragdo modernista.

Durante o seu apogeu, Raul Lino desempenhou cargos no Ministério das Obras Publicas,
chegando muitas obras a serem construidas s6 ap6s o seu reconhecimento, por vezes com
sugestfes a mudancas estéticas.

Todavia, foi a implementacdo de uma politica de *“Obras Puablicas”, de objectivo
desenvolvimentista de conceder ao pais equipamentos e infra-estruturas necessarias, que
deram a arquitectura catalogada de Raul Lino.

Duarte Pacheco (1900-1943)

O prestigio e influéncia atribuidos & personagem de Duarte Pacheco, inicia-se pela sua
nomeacao para Ministro da Instrucdo Publica, em 1928, ainda sob o primeiro governo de José
Vicente de Freitas. Durante essa breve ocupacgdo politica, Duarte Pacheco é incumbido,
enquanto intermediario, de se deslocar a Coimbra e pedir a Oliveira Salazar, que aceite a
responsabilidade da pasta das finangas. A visita do engenheiro electrotécnico é bem sucedida,
Salazar toma posse a 28 de Abril desse mesmo ano e este encontro revela-se de grande
importancia durante o século XX portugués.

Com a Constituicdo de 1933, Duarte Pacheco torna-se para Oliveira Salazar uma
personagem fundamental no cargo de Ministro de Obras Publicas e Comunicacdes,
centralizando toda a gestdo das obras publicas, dando resposta aos programas elaborados
pelos diferentes ministérios, que por sua vez dinamizavam a vontade reformista do Estado
Novo.
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Em 1936, Duarte Pacheco é destituido do seu cargo, afastando-se da sua funcdo devido a
pressBes politicas internas, apesar de reingressar ao seu cargo a 25 de Maio de 1938, com a
preparacdo das Comemoragdes do Duplo Centenario (1940).

Para levar a cabo o “Plano de Reconstituicdo Econdmico”, Duarte Pacheco apoiou-se na
criacdo de instrumentos, como o Fundo de Desemprego, o que lhe permitiu o financiamento
das obras dos melhoramentos locais, compensando 0s municipios e empregando a sua
populacdo carénciada. Criou ainda, entre um grande ndmero substancial de departamentos
em que se incluiam juntas, delegacBes ou comissfes e organismos, compostos por técnicos
especializados e associados a diversas actividades e areas, equipamentos desde escolas
primérias, concursos para liceus (Liceus Nacionais) e projeccédo das cidades universitérias de
Lisboa e Coimbra, na area do Ensino, hospitais, sanatérios,na area da Saude, tribunais e
cadeias, na area da Justica, estradas, viadutos, pontes, estacbes de correio, telégrafos e
telefones, na area das comunicagdes, Camaras, Juntas de Freguesias, sucursais da Caixa Geral
de Depbsitos, edificios as Forcas Armadas e Policiais, os Estadios, na &rea do Desporto e as
pousadas e monumentos, inserido no ambito do Turismo. Ainda de relevancia, na area de
habitacdo social, os Bairros dos Operdrios, os Bairros dos Ferroviarios, os Bairros de Casas
Econdmicas e os Bairros da Caixa de Previdéncia.

Do processo de construcdo massiva que acompanhou e desenvolveu Portugal, Duarte
Pacheco contou com a colaboracdo de certos arquitectos, usando com projecto a arquitectura
desenvolvidas e catalogadas de Raul Lino, como foi exemplo no “Plano dos Centendrios”, a
construcdo de escolas primérias por todo o pais, os projectos de Adelino Nunes para as
Estacdes de Correios, e ainda as Caixas Gerais de Depdsitos pelo Cristino da Silva.

Todavia, 0 seu investimento construtivo maior centrou-se em Lisboa, como centro capital
difusor do Regime, simbolo do progresso do restante territdrio. Lisboa foi “palco” das mais
importantes edificagbes como o Instituto Superior Técnico (1925-1935), ou o Instituto
Nacional de Estatistica (1931-1935), ambos do arquitecto Pardal Monteiro, onde Duarte
Pacheco sobressai pela sua direcgéo e capacidade dinamizadora. Ainda os concursos publicos
para os Liceus Nacionais (ou Liceus Modernos), bem como a defesa pelo “Plano Geral de
Urbanizacdo de Lisboa”(sé finalizado apds a sua morte, em 1948), acompanha e desenvolve a
arquitectura e urbanismo que evoluem a capital, bem como as principais cidades portuguesas,
estabelecendo uma relagéo préxima com variados arquitectos.

Pelo seu cargo, Duarte Pacheco acompanhou uma série de intervengbes na cidade de
Lisboa, como o prolongamento da Avenida Almirante Reis até ao Areeiro, a regularizacdo da
Praca do Saldanha, o arranjo urbanistico da Rua 1° de Dezembro, a aprovacdo do projecto
para a Praca do Areeiro e ainda o projecto de prolongamento da Avenida da Liberdade e do
Parque Eduardo VIl (apresentado em 1930 e s6 aprovado em 1942), por Cristino da Silva.

Durante nove anos, entre a sua homeacdo como Ministro da Instrucdo em 1928, até a sua
morte em 1943, Duarte Pacheco é uma figura de destaque durante o periodo de vigéncia do
Estado Novo, tanto pelos cargos que desempenhou, como pelo seu espirito dindmico. Ao longo
da sua carreira, Duarte Pacheco privilegiou da posicdo de Presidente da Cémara de Lisboa
(nomeado a 1 de Janeiro de 1938), promovendo a arquitectura, sem restricdes ou
discriminacg®@es ideoldgicas, criando elos de amizade com certos arquitectos do seu periodo,
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como é patente na homenagem que lhe atribuiram na “Exposicdo dos 15 anos de Obras
Pablicas™, em 1948 no Instituto Superior Técnico.

Antonio Ferro

Nascido em 1895, Anténio Ferro lanca-se com 19 anos, a convite do seu amigo Mario de Sa
Carneiro como editor da revista Orpheu. Rodeado de intelectuais ligados ao movimento
modernista, Antonio Ferro destaca-se no meio cultural dos anos vinte enquanto jornalista dos
mais prestigiados jornais da época (no O Século e no Diario de Noticias), chegando a
desempenhar (no ultimo) a funcdo de reporter-internacional, possibilitando-o do
envolvimento com celebridades nacionais e internacionais.

Através do meio jornalistico e pelas colaboraces nas demais revistas da época, Antonio
Ferro divulgava as suas opinifes e manifestos muitas vezes marcados numa irreveréncia
dramatica, como é exemplo o manifesto “N6s”, publicado na revista Klaxon em 1921,
destacando-se ainda com as publicacdes da “Teoria da Indiferenca” (1920) e o romance
fragmentado de “Leviana” (1921).

No entanto das suas manifestagbes de modernismo futuristas, a que o mais notabilizou e
destacou no meio cultural foi uma série de entrevistas publicadas em livro “Viagem a volta
das Ditaduras”, num periodo contextualizado entre as duas grandes guerras (em 1927), com
destaque ao contacto com Benito Mussolini, Hitler e ainda com o ditador espanhol Primo de
Rivera. Ao longo da sua colectanea de entrevistas, Antonio Ferro deixa transparecer as suas
simpatias pelo fascismo e pelos regimes autoritarios da época.

A tarefa de Ferro, referente ao Estado Novo, iniciou anos depois, em 1932 com a
continuacdo de um trabalho ja iniciado junto de outros ditadores. Com a proposta de
combater as tempestades revolucionarias e a desordem social, Antonio Ferro, com vista na
sua propria promocdo, sugere ao ditador portugués uma série de entrevistas com lugar no
Diario de Noticias em que o apresentaria ao Portugueses. Fragmentadas por cinco dias de
Dezembro, as entrevistas de Anténio Ferro ao Chefe do Governo e Ministro das Finangas,
tomaram a primeira pagina do Diario de Noticias, que mais tarde foram reunidas no livro
“Salazar, o Homem e a Sua Obra”, sendo Ferro co-autor e encenador do resultado final.

A criacdo propagantista da imagem ficticia de Salazar ao povo, bem como as ideias
ambiciosas e radicais de Ferro baseadas na sua obra “Politica do Espirito” como arma
necessaria para o ressurgimento do povo portugués, levaram-no a mostra-se o intelectual de
que Salazar necessitava e, a 26 de Outubro de 1933 o governo cria o Secretariado de
Propagada Nacional (S.P.N.), com Anténio Ferro na sua chefia.

O S.P.N. tornou-se num dispositivo de extrema importancia para o Estado Novo,
constituindo no sentido forte do tempo, num aparelho que centralizava todos os servigos de
propaganda. O envolvimento nos ambitos da arte e da cultura, tinham como fundamento,
aproximar o lider da nacdo ao povo, bem como fazer “renascer” Portugal aos olhos da sua

populagédo, afirmando-se ainda no meio internacional.
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O envolvimento de Ferro, no desenvolver das artes, foi o seu maior meio para se envolver
entre artistas, e por isso, a capacidade de meios onde conseguia fomentar a propaganda do
estado e controla-la. Todavia, a implementacdo do Estado Novo, ndo deixa de estar
relacionada com o uso de técnicas repressivas, pois mais do que o objectivo de influénciar a
opinido publica, era necessaria controlar o povo e as artes.

Em 1934, além do cargo adquirido, no ano anterior, de extrema importancia como director
do S.P.N., Antoénio Ferro foi nomeado pelo governo de Salazar, como director nacional de
propaganda. Assim, com o acumular de cargos, Ferro tornava-se o 6rgdo maximo responsavel
por todo o controlo da imprensa que estabelecia comunicacéo a Portugal, com o poder e
responsabilidade, que o ditador “comprava a sua lealdade”, de censurar tudo o que se opunha
ao governo.

No &mbito do modernismo, Ferro notabilizou-se pelas varias exposi¢des que organizou sob
a alcada do S.P.N. entre 35 e 49, onde promovia o Movimento Moderno. Além destas
exposicdes, atribuiu e aumentou a verbas, bolsas e prémios de apoio, ndo s6é as artes
plasticas, como também a literatura, ao teatro, ao cinema e a fotografia, sendo ainda criador
do “Verde-Gaio”, uma companhia de bailados portugueses. Este apoio do estado a arte e a
cultura transmitia uma imagem de Portugal preocupado com o seu desenvolvimento cultural.

Ferro, elevava-se enquanto a entidade promotora do regime que desenvolvia o pais
culturalmente ndo s6 a nivel nacional mas também a nivel internacional, com o seu
envolvimento e escolha dos artistas em que se apresentava nas mais prestigiadas exposicoes
estrangeiras.

Tendo sido, no inicio da sua carreira director da revista Orpheu, Antonio Ferro desenvolveu
desde entdo um gosto especial pelas artes graficas. Um campo que se revelou ser uma
importante “arma” de propaganda nacionalista devido ao sua persuasdo visual. As artes
passaram a divulgar intrinsecamente a “imagem” do regime, como é patente no trabalho de
foto-reportagem, o album de “Portugal 1934 ou a revista “Panorama” (1941) que se focava
na promocdo das paisagens pitorescas, nas producdes artisticas e ainda com foco as obras
publicas de caracter essencialmente turistico.

O principal objectivo de Antonio Ferro em promover todas estas campanhas, concursos e
exposicBes era o de criar uma “imagem” ou identidade da cultura portuguesa, que vinculava
a definigdo de todo um movimento estético, onde Ferro desempenhava o papel de um simples
promotor atribuindo total, ou melhor parcial liberdade aos artistas nacionais. Obras estas
destacavam paradoxalmente, a crenca no Movimento Moderno com o tradicionalismo. Este
paradoxo, entre tradicionalismo e modernismo ditou, no final da década de 40 a sua
demisséo, cima de tudo pela incompatibilidade de promover a imagem nacional segundo estes
dois parametros e pela ruptura dos arquitectos e consequentemente dos artistas em geral, a
execucdo de obras de caracter oficioso.
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Capitulo 6

Conclusao

Arquitectura como propaganda do Estado Novo

A relacdo entre a arquitectura e o poder da entidade promotora, seja ela religioso,
econdémico ou politico, foi desde sempre uma constante ao longo da histdria da arquitectura.
E sendo a arquitectura um oficio condicionado pelas exigéncias de uma entidade, cabe ao
arquitecto satisfazer as necessidades e os objectivos estabelecidos.

O regime autoritario do Estado Novo, controlador e manipulador, encontrou nas artes e,
principalmente na arquitectura o meio ideal para se promover e divulgar os seus valores
ideoldgicos.

A histéria da nacdo e os “feitos gloriosos do passado”, bem como, as nog¢Bes do
tradicionalismo portugués, foram vinculadas na arquitectura por intermédio do regime, que a
instrumentalizou através dos desempenhos consideraveis de Duarte Pacheco, o elo de ligagcdo
entre o Estado Novo e um distinto grupo de arquitectos que se envolve na arquitectura
oficiosa, e de Anténio Ferro, homem intelectual, promotor da cultura, padrinho das artes e
mentor da “Politica do Espirito” ao servico do regime. Ambos acompanharam o regime de
Oliveira Salazar até ao conturbado final da 22 Guerra Mundial acompanhando toda a fase
progressiva das obras publicas e ainda a fase “Era de Engrandecimento”, onde o investimento
se projecta na ideia do megalémano, de modo a enaltecer o regime.

Pela vontade experimentalista e anseio de progresso a par da Europa, o primeiro
modernismo surge apoiado pelas novas técnicas e materiais exemplificada em algumas obras
publicas, onde o compromisso do arquitecto para com o regime era visivel, com base na
arquitectura classica com aplicacdo de elementos historicistas, uso da simetria e de caracter
monumental. Como tal, o facto de instituir valores tradutores na arquitectura com o
objectivo de conceber obras de caracter simbdlico, vincular valores historicistas e de
glorificacdo nacional, deixava de fazer parte o progresso e as linhas distintas e simples que a
arquitectura moderna se faz caracterizar. No entanto, a institucionalizacdo do Estado Novo
estava directamente ligada a consolidar a consciéncia patriota, evocando o passado glorioso
onde a instrumentalizagdo da arquitectura era necessaria de modo a promover o regime.

A arquitectura funcional, dita moderna, fundida na arquitectura emblematica fomentada
pelo Estado Novo, foi usada em acontecimentos e cerimoénias comemorativas a nivel nacional
e nas participacdes portuguesas em exposicdes internacionais. Contudo, a construcdo do
Estado Novo, passou igualmente pela instrumentalizacdo da arquitectura como um meio de
propaganda oficial, da instituicdo de equipamentos monumentais publicos, a intervencéo
urbanistica e melhoramentos de “planos de embelezamento”, ao restauro de obras de indole
nacional bem como a construcdo de uma rede de equipamentos que desenvolveu o pais.

De facto, a arquitectura foi mais do que um simples instrumento que promoveu o regime
autoritario portugués, chegando mesmo a desempenhar a “imagem” deste. Desde as
primeiras exposi¢cdes nacionais, a participacdo de outras internacionais, a realizagdo da
grandiosa “Exposicdo do Mundo Portugués”, a arquitectura foi uma arte adaptada e constante
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no uso dos programas que o regime se aprontava em desenvolver. Ja no caso da execucdo da
rede de equipamentos pelo territério portugués, a arquitectura instrumentalizada em
propaganda desenvolvimentista, opta pela linguagem tradicionalista dos projectos-tipo, uma
arquitectura catalogada e pré-concebida, pronta a implantar de modo rapido nas diferentes
regides do territério portugués. Todavia, o programa promotor do estado deu oportunidade a
um grande grupo de arquitectos de desenvolverem as suas capacidades, chegando alguns
deles a integrar no quadro do funcionalismo publico, como o caso destaque do arquitecto
Adelino Nunes no Ministério das Obras Publicas, na concepc¢édo dos edificios estatais dos CTT, e
ainda Cottinelli Telmo e Raul Rodrigues Lima, no Ministério da Justica, onde fixaram uma
tipologia de arquitectura prisional, entre outros projectos para a Justica Nacional.

Em suma, a arquitectura financiada pelo regime autoritario do Estado Novo, foi usada
como um forte mecanismo de propaganda sob diversas instrumentalizacfes e incentivos
criados sob a forma de concursos, ou entrega directa, condicionando-a pela questédo
linguistica ou pela a afirmacéo da identidade nacional. Contudo, por iniUmeras consequéncias
contextuais, a arquitectura massiva promotora do Estado Novo, concebida essencialmente nos
anos trinta até ao final da 22 Guerra Mundial, dissipou-se gradualmente por uma série de
acontecimentos consecutivos. A perda de influéncias de outros sistemas totalitarios, & morte
precoce de Duarte Pacheco e a demarcagdo por parte da maioria dos arquitectos na
continuacdo de uma arquitectura oficiosa, foram alguns dos aspectos que evidenciam a
ruptura da promocdo de uma arquitectura oficiosa do Estado. Além disso, a realizacdo do
Congresso de 48 e a apresentacdo do inquérito em 1961, levaram por fim o exercicio da
arquitectura a conquista, por fim, um rumo, numa voz de contestacdo contra 0 compromisso
com o Estado Novo e a “sua imagem”, persuadindo o regime a entender e financiar a
promoc¢do sob um novo conceito de cidade moderna, tomando consciéncia do problema da
habitacao social e econdémica, sob as linhas do Movimento Moderno.
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Anexo 1

Plano de Reichsparteitagelande/ Instalacdo por Speer - “Catedral da Luz”

Entre muitos trabalhos encomendados pelo regime, Speer acompanhou o plano de
Reichsparteitagelande (figura 88), idealizado pelo ditador. Um complexo monumental que
incluia diversas areas distintas, desde a projeccdo do maior estadio do desportivo do mundo -
Estadio Alemédo (que por sua vez, nunca passou das fundacGes) - a salas de congressos do
partido, a um estadio exclusivo para discursos do lider, entre outras edificagdes. Com este
complexo, com quase 11 km?, Hitler declarou Nuremberg “a cidade do Reichsparteitage” ou
dos congressos do partido do Il Reich.

Dentro das instalacBes que estavam propostas integrar este recinto, apenas trés destas
areas e seus respectivos edificios foram construidas: o Zeppelinfield, a Luitpolarena e a
GroBe StraBe. O Zeppelinfield € um recinto com uma tipologia semelhante & de um
hipédromo, com 360 m de largura, composto apenas por um anel de bancadas. Este edificio
foi um dos primeiros projectos de Speer para o Partido Nazi. A Luitpolarena, também
projectada por Speer, é uma arena de 84 000 m? de area delimitada por um imensa bancada
de 150 m de comprimento, ornamentada com duas 4guias de ouro com 6m de altura,
pousadas nas extremidades da bancada. Por ultimo, GroBe StraBe é uma megalémana avenida
de 2km de comprimento e 40m de largura, onde decorriam as famosas ostentacdes de poder
do partido nazi. Ap6s a guerra converteu-se num aeroporto militar do exército norte-
americano, enquanto que actualmente alberga as feiras e exibi¢cbes de grande escala da

cidade de Nuremberg.
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Na tribuna do Zeppelinfield, teve lugar uma das obras mais geniais, a nivel estético e
progagantista de Albert Speer, mundialmente conhecida pelo seu titulo emblemético - “A
Catedral da Luz” (figuras 89 -92).

A instalacéo realizou-se num dos congressos do partido nazi (Reichsparteitagelande), em
1937, onde usou a deslumbrante luz dos focos de iluminac@o, que o exércitos nazis usavam
para defesa anti-aérea, na projeccéo de luz de uma centena de holofotes apontados aos céus,
recriando uma cenografia imponente, por detras da arquitectura que o complexo ja
apresentava. Em torno do estadio, o efeito das faixas de luz, num total de 130 focus,
dispostos de 12 em 12 m, proporcionavam uma atmosfera esmagadoramente arrepiante, como
se pode assistir no filme documentério de propaganda nazi, Triumph des Willens (Triumfo da
Vontade), realizado para o festival de Nuremberg em 1937.

Este recinto, ndo s6 demonstra uma inteligente estratégia de combate, ao persuadir 0s
inimigos a concluirem que a Alemanha se encontrava recheada destes instrumentos,
transmitindo uma imagem de uma poderosa industria de armamento, como também
demonstrava a crenca de Hitler em Speer, porque na verdade ndo disponham de assim tantos
aparelhos do género, ao permitir a construc@o da obra do jovem arquitecto.

Fig. 89 - Tribuna de Zeppelinield, com o efeito dos focos de luz aontados aos céus - instalacdo
cenografica por Speer (1937).
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Fig. 90 - Vista aérea da tribuna de Zeppelinfield, instalacdo cenogréafica por Speer (1937).
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Fig. 92 - Um dos cento e trinta holofotes de luz que compunha a instalagao cenografica de Speer (1937).
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Anexo 2

Plano urbanistico de Roma Fascista

As cidades capitais, centros dos principais paises expostos a regimes autoritarios
significavam o “palco” do império do regime. Dessa forma tanto Berlim como capital do
regime nazi, como Roma capital do regime fascista, destacaram-se pelas sucessivas
metamorfoses enquanto cidades. No entanto estas transformacfes ndo se cingiam apenas a
edificagbes arquitectdnicas emblematicas, mas a altera¢cdes megaldmanas intervenientes nos
planos urbanisticos inspirados nos principios de planeamento Romano.

Em Roma a via inicialmente chamada de Via dei Monti, mais tarde alterada para Via
dell’Impero, foi um dos exemplos mais relevantes de remodelacdo urbanistica monumental
executada no centro de Roma, planeada para as comemoragdes da 12 década do regime
(1932). Com a ideia de elevar Roma, cidade que sucedia dos Césares e dos Papas, Mussolini
ambiciona para a capital a representacdo maxima do seu projecto com a abertura de largas
vias e como consequéncia a demolicdo de quarteirfes que representavam o tecido urbano do
centro histérico em prol da supremacia e imagem do regime fascista (figura 93).

O tracado da Via dell’Imperio (figuras 94-95) pretendia melhorar a circulacdo do centro de
Roma, estabelecer ligagcdo entre monumentos e isolar as suas envolventes para que fossem
libertos de construcdes menos influentes, de forma a suprimir os quarteirdes degradados e a
encobrir a pobreza do centro da capital. Mas sobretudo, a concretizacdo do plano urbanistico,
pretendia-se como palco para os grandes desfiles fascista (figura 96), que teriam lugar na
comemoragdo, numa simultanea propaganda do regime, como mostra do seu dinamismo e
accdo em propostas de obras publicas e na criagdo de uma Roma fascista e imperial.

1"4 dl
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Fig. 93- Trabalhos a decorrer para a abertura da Via dell’Impero junto ao Coliseu - Roma 1924-1932
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20.

Fig. 96 - Cortejo de inauguracgédo da Via dell’Impero no dia 6 de Abril de 1932.
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Anexo 3

“Bairro Novo da Lisboa Velha”

Durante as décadas em que a palavra “restauro” se repetia em discursos politicos e
elevava monumentos desgastados pelo tempo por todas as cidades portuguesas, em Lisboa,
quando surge a ideia de organizar as Festas da Cidade, “Matos Sequeira, dando largas a sua
inspiracdo de poeta, (...) e ao estranhado amor que sempre acalentou pela terra que lhe foi
berco (...)” %, idealiza a proposta de um bairro antigo de Lisboa, que fosse palco de atraccfes
as festas a decorrer.

Nos terrenos frente das Cortes, onde outrora se implantara o antigo Convento das
Francesinhas, a Camara Municipal de Lisboa deu autorizacéo ao plano de restauro efémero de
um bairro antigo em miniatura de seu nome “Lisboa Antiga” (figuras 97-104) evocando Lisboa
no século XVIII, sob a ideia e direc¢cdo do arquitecto Gustavo Matos Sequeira.

No dia 4 de Junho de 1935, o “Bairro Novo da Lisboa Velha” apelidado de ““Lisboa Antiga™”
faz-se inaugurar “(...) em gosto cenogréafico, que ndo separava a imaginagdo da tradicéo, e
que as Festas da Cidade aproveitaram como atrac¢do Unica.” 8

Um bairro composto de ruas, travessas, pragas, arcos, igreja e casas nobres, contava com
espacos atractivos desde o “patio das comédias” a tipica “Estalagem do Vicente”, passando
pelas cerca de sessenta velhas tendas de comércio, estruturadas numa arquitectura pouco
complexa de madeiras forrada a estuque. Varias festas ali ocorreram, desde a corrida ao
pato, a festejos populares nas vésperas de S.Jodo e S.Pedro e ainda ali se fez um elegante
festival em que todos os visitantes trajavam a moda antiga.

No final das celebracdes, o espaco do Bairro de “Lisboa Antiga” foi demolido e o terreno
devolvido a Camara Municipal de Lisboa. No entanto, esta encenacdo traduziu-se como uma
das primeiras recriacdes de arquitectura efémera que evidenciava a arquitectura portuguesa,
como é exemplo a recriacdo das “Aldeias Portuguesas” pelo arquitecto Jorge Segurado na
“Exposi¢cdo do Mundo Portugués”, em 1940.

O uso da arquitectura efémera para a traducdo cenografica e exemplar da arquitectura
portuguesa ou representativa da arquitectura portuguesa nas coldnias, tornaram-se comuns
nas exposicoes, podendo ainda dizer-se que por desejo de deixar representado esta ideia se
faziam inaugurar o parque lddico do do “Portugal dos Pequenitos”, dedicado as criancas,
como uma representacdo fiel da arquitectura portuguesa que por muitos anos se fez
representar de maneira temporaria.

No lugar do Bairro de “Lisboa Antiga”, uma década depois, em 1949, foi inaugurado um
jardim de tragado geométrico, que tomou o nome do antigo parque de diversées, “Jardim de
Lisboa Antiga™.

68 Artigo “Milagres Modernos - Lisboa Antiga” in Revista llustragdo; N.231 - 1 de Agosto de 1935, p.12
(ver figuras 94 - 95)
69 _ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposi¢des do Estado Novo - 1934/ 1940”; Livros Horizonte, 1998; p.33
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Fig.98; Fig.99 - (sequencialmente da esquerda para a direita) - cenarios do “Bairro Novo da Lisboa
Velha”, 1935.

Fig.100; Fig.101 - (sequencialmente da esquerda para a direita) - cendrios do “Bairro Novo da Lisboa
Velha”, 1935.
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Fig.102 - Um dos cenario do “Bairro Novo da Lisboa Velha”, 1935.
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Matos Sequeira

UANDO surgiu a idea de organizar
Q as Festas da Cidade, Matos Se-
queira, dando largas 2 sua inspi-
ragio de poeta, & sua profunda erudigio,
e ao entranhado amor que sempre aca-
lentou pela terra que lhe foi bergo, idea-
lizou a constru¢io dum bairro da Lisboa
de hd duzentos anos.

O que para qualquer constituiria um
empreendimento dificil, para Matos Se-
queira representava uma futilidade e,
tanto assim, que comegou a estudar o
seu plano com caixas de fésforos para
fazer o jogo dos volumes. Passava-se isto
em Dezembro.

Mas onde levantar éssc bairro da Lis-
boa Antiga?

No Parque Eduardo VII? No Piteo de
S. Vicente? No Jardim Zooldgico? Qual-
quer déstes locais ndo convinha por va-
riadissimos motivos? As dificuldades avo-

ofrcada do Neverro

Arquitectura como Propaganda do Estado Novo

lumavam-se cada vez mais, e o tempo ia
passando.

Nisto, faiscou a ideia do local em frente
das Cortes, onde, em tempos se levantou
o convento das Francesinhas. A prépria
natureza do terreno prestava-se lindamente
para a construgio.

Matos Sequeira, travando do braco de
Pastor de Macedo, voltou ao local que
escolhera, e ambos assentaram numa base
definitiva. A Lisboa Antiga ficaria ali,
désse 14 por onde désse.

Entretanto, os dias iam passando...

No primeiro domingo de Fevereiro
foram A feira do Campo Grande contra-
tar trabalhadores para a edificagio. Houve
quem duvidasse do éxito da iniciativa
por falta de tempo. Podia 14 ser!

Matos Sequeira sorria como se tivesse
uma dessas varinhas de condio de que
tanto se fala nos contos de fadas e que,
no momento oportuno, batendo com ela
no chio maninho, fizesse brotar paldcios
encantados, num verdadeiro deslumbra-
mento.

Mas quem ¢é que acreditaria hoje em
contos de fadas, em génios poderosos e
em varinhas de condio?

No dia 14 de Fevereiro comegaram a
mexer as terras, e 21 dias depois, isto &,
em 7 de Margo,
foi colocado o pri-
meiro prumo.

Matos Sequeira
levantou a planta
e fez os alinha-
mentos com a
ajuda de Rocha
Vieira que tragou
os desenhos; do
modelador Jodo
Rocha que foi in-
cansavel na sua
especialidade,e

—-—

do construtor civil
Alvaro Rodrigues
de Oliveira que
realizou verdadei-
ros prodigios. Dia
e noite, domingos
¢ feriados se tra-
balhou infatiga-
velmente. O pré-
prio Entrudo
passou sem que
todos os que se
dedicavam 2
construgciodo
Bairro da Lisboa

MILAGRE

LISBO§

que Matos Sequein
a sua varinh

Antiga dessem por éle. Em 4 de Junho,
isto é, apds 110 dias de extenuante tra-
balho, surgia o Bairro Novo da Lisboa
Velha.

A varinha de condio de Matos Se-
queira tinha enldio um certo poder mi-
gico, pelo que se viu!

Quando 14 entramos, ficamos maravi-
lhados em face dessa Lisboa que nos
aparecia “com seo frato de gentes &
mesteres, ruas, travessas, pragas, arcos &
logeas principais, Igrejas, Conventos &
Casas nobres, & o mais q ha nella digno
de admiragam,, no dizer singelo e enter-
necido do seu cronista Cardoso Marta.

Fomos dar 2 Pragca Nova com o seu
chafariz de Neptuno e admiramos o béco
dos Capuchos, onde se levanta uma casa
do tempo de D. Afonso V, e vimos tam-

A ronda jumio ao Arco dos Apéstolos

bém a casa dos Vasconcelos edificada na
época de D. Manuel I.

E por ali féra, descendo a escadaria do
Arco dos Apéstolos, fdbmos dar ao Piteo
da Satide, subimos ao Terreiro das Oli-
veiras, & Travessa do Coelho, 2 calgadi-
nha do Padrio, passamos pela Cadeia do
Tronco, pelas cocheiras de Matos Franga,
e, em boa verdade, ficamos encantados
pela perfeicio do seu acabamento. Ali
dentro, na Lisboa Antiga, tudo nos re-
corda o passado tio flagrantemente que
nos di a impressio de vivermos essa
época ji tio distante e que todos deve-
mos recordar e conhecer.

Fig.103 - Artigo “Milagres Modernos - Lisboa Antiga” in Revista llustragdo; N.231 - 1 de Agosto

de 1935, p.12
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fQDEQNOS

NTIGA"

ez brotar da terra com
e condao

E' pena que um tio grande esforco
tenha de desaparecer brevemente apés
uma tio feliz realiza¢io. Tdda aquela ar-
magdo, todos aqueles madeiramentos for-
rados de estafe terio de ser apeados
voltando o terreno a sua anterior aridez.
Se tudo aquilo fosse construido a valer,
em boa pedra e cal, ndo ficaria consti-
tuindo um monumento digno da visita
dos forasteiros e da admiragio de todos,
tanto estrangeiros como porlugueses?

Houve alguns que, tendo uma loja
nesse bairro encantador, nos disse que,
se lhe dessem o terreno, construiria A sua
custa a parte que lhe dizia respeito, cal-
culando que muitos outros fizessem o
mesmo. A Cimara Municipal perderia o
chio, mas tiraria proventos compensado-
res, como se calcula. Nio chega a ser
um alvitre isto que expdmos; limitamo-
-nos a registar a ideia do referido logista
como uma curiosidade.

Francamente, custa-nos vér desapare-
cer o Bairro da Lisboa Antiga a que ji
nos habituamos, que Matos Sequeira
construiu com tanto carinho e aue daqui
a meses, pela for¢a das circunstincias,
hd de desfazer-se como a tal armagio que
éle fizera, préviamente, com caixas de
fésforos!

Ao contemplarmos essa “Lisboa An-

Arquitectura como Propaganda do Estado Novo

tiga, temos a im-
pressdo de estar em
frente dum retra-
to da nossa avosi-
nha, muito féra de
moda, ¢ certo, com
os trajos arrebica-
dos de folhos e
rendas, tio compri-
dos que mal deixa-
vam vér o peésinho
apertado num sa-
patinho mintisculo.

Travessa dox Arcos

Longe de parecer ridiculo, ésse trajo
infunde-nos respeito, e enche-nos de sau-
dade...

Bons tempos &sses! Quem os pudesse
ter vivido, mal pensando na maldade hu-
mana que tanto e tanto se havia de avo-
lumar.

Quem, habituado 4 chamadas co-
modidades modernas, se lembrasse de

A sLisboa Antigas vista de avido pelo aviador Pinkeiro
Correia

ILUSTRAGARO

Terreiro das Oliveiras

desdenhar da ingenuidade dos nossos
avés, jurando e trejurando ndo poder,
em caso algum, adaptar-se a tais cos-
tumes, teria uma grande desilusio se
pudesse ouvir 0 que os seus bisnetos
dirdo, um dia, ao evocar os tempos
actuais.

A “Lisboa Antiga, que Matos Sequeira
fez brotar do chdo, num prodigio de in-
teligéncia, actividade e zélo alfacinha, é o
mais belo retrato désse tempo distante e
3o cheio de recordagdes.

E pena vé-lo desaparecer.

Calculem Miguel Angelo modelando
em neve o seu famoso Moisés... Nio
seria necessdrio bater-lhe na testa, e gri-
tar-lhe o conhecido “Adesso parla!s por
que o sol se encarregaria de o emudecer,
derretendo-o inexoravelmente. E assim
ter--se-ia perdido uma maravilha esculté-
rica.

A Lisboa Antiga nio mereceria, sabé-
mo-lo-bem, um lugar de museu interna-
cional. No entanto, construida a valer,
honraria esta grande capital, cujo passado
glorioso evocou com tanta fidelidade.

Fig.104 - Artigo “Milagres Modernos - Lisboa Antiga” in Revista llustragdo; N.231 - 1 de Agosto

de 1935, p.13
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