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Resumo

Este projeto explora o design de Moda e o design de Figurino.

O texto é uma reflexao sobre cada um dos designs, os seus processos de pensamento e
os seus desenvolvimentos e execucdes. Indica, também, uma alusao do envolvimento da moda

com o figurino, no teatro e no cinema, e compara os propositos de cada um.

Tendo como ponto de partida A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca foram
criados e confecionados uma colecao de moda e um figurino para teatro. Neste texto explica-
se o processo de pensamento, de desenvolvimento e execucao do design de Moda, do design
Figurino e faz-se uma reflexao sobre as semelhancas e diferencas encontradas entre as poéticas
associadas a cada um. Reflete-se igualmente sobre a relacdo da moda com o figurino no teatro

e no cinema, e as funcdes atribuidas a cada um.

Palavras-chave: Design de Moda, Design de Figurino, Vestuario, Teatro
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Abstract

This project explores the Fashion design and the Costume design.

The text is a reflection on each of the designs, their processes and their developments
and executions. It also indicates an allusion to the involvment of fashion and costumes, in

theatre or cinema.

Taking as a starting point The House of Bernarda Alba, by Federico Garcia Lorca, a
fashion collection and a theatre costume were created and made. In this text is explained the
process of thinking, of development and execution of Fashion design, of Costume design, and
a reflection is made on the similarities and differences found between the poetics associated
with each one. It also reflects on the relationship between fashion and costume in the theater

and cinema, and the roles assigned to each.

Keywords: Fashion Design, Costume Design, Clothing, Theatre
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Introducao

0 vestuario € qualquer peca de roupa usada para vestir o corpo humano. Na sua origem,
ha milhares de anos, a sua funcdo era proteger o homem pré-histdrico das mudancas
climatéricas, mas servia, também ja nessa altura para mostrar a forca do cacador que

envergava a pele do animal feroz que matara.

Desde entdo, o vestuario era usado com uma funcao social, e com o evoluir dos tempos,

essa funcao social do vestir foi, também, evoluindo e crescendo.

O uso do vestuario tornou-se também uma norma em todo o mundo. O vestuario difere
com as culturas e as sociedades. O estado da nudez passou a ser considerado indecente, em

quase todas as sociedades. Na grande maioria também diferencia géneros e posicdes sociais.

Os propodsitos do vestuario também diferem conforme as situacdes. Armaduras e
uniformes, vestidos de gala e smokings, jeans e t-shirts, tudo é vestuario, mas cada peca é
usada para uma situacao especifica, como a guerra, ou o trabalho no hospital, ou uma festa ou
simplesmente sair a rua casualmente. Ou entao, atores em cena, a representar personagens

que vivem estas situacoes.

Estas sdo as duas vertentes do vestuario que vao ser exploradas neste projeto: o design

de moda e do design de figurino.

A Moda e o Figurino andam lado a lado na criacdo de vestuario, com objetivos e
perspetivas diferentes. Este projeto explora as semelhancas e as diferencas que existem entre
as duas areas, na criacao de uma colecao de moda e outra de figurinos para teatro, a partir do

mesmo texto dramatico.

Como se chega ao conceito num e no outro? Em que é que a ilustracdo, o desenho técnico
ou a ficha técnica podem ser diferentes? Os métodos de confecao sao idénticos? Sao questdes

a ser respondidas ao longo deste trabalho.

Motivacao

Este projeto foi motivado pela vontade de explorar duas areas que fazem parte do
percurso académico da autora. A licenciatura em Design de Figurino e o mestrado de Design de
Moda criaram uma oportunidade de perceber em que é que diferem estas areas que a primeira
vista parecem idénticas, por lidarem, ambas, com o vestuario. Também, o gosto pessoal esta

implicito na ideia para o projeto e, de certa forma, a vontade de perceber até que ponto é



possivel trabalhar nas duas areas, sem que se nenhuma se sobreponha a outra ou, entao,

juntando-as as duas.

Estrutura do Projeto

Neste trabalho tentou-se criar uma linha de pensamento que refletisse o projeto em si.

Num primeiro capitulo faz-se um enquadramento tedrico sobre a moda e o figurino.
Reflete-se resumidamente sobre a histéria da moda, apontando mais concretamente a evolucao
do vestuario desde o momento em que se torna Moda. Reflete-se também sobre para quem é
feita a moda, o seu publico, e sobre quem a faz e de que forma é feita. De seguida, explica-se
0 que é o figurino, fundamentando-o com a evolucéo da histdria do teatro ocidental. Explica-
-se, depois, o trabalho do figurinista. O final do capitulo fala-se sobre o cruzamento da Moda

com o Figurino.

0 segundo capitulo fala sobre o desenvolvimento projetual. Aqui expde-se a proposta do
projeto, indicando os objetivos e a metodologia projetual. Inclui também um resumo do texto
de inspiracdo para os projetos e uma analise do mesmo. Numa segunda fase deste capitulo
desenvolvem-se dois projetos. Para cada um dos designs, especifica-se a respetiva evolucao
conceitual, inspiracdes, e desenvolvimento criativo e execucdes. Faz-se, no fim do capitulo,

uma analise de ambos os projetos.

No capitulo final, faz-se uma analise do trabalho desenvolvido e uma reflexao sobre o

cumprimento dos objetivos propostos, e apresentam-se as conclusées a que se chegou.
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Enquadramento Teoérico

1. Moda

1.1. O percurso para a Moda

A palavra Moda provem do latim modus que significa costume, modo. Assim, refere-se ao
comportamento de uma sociedade numa determinada época, os seus costumes, e também a
sua forma de vestir. No entanto, o termo evoluiu com a mudanca no pensamento em relacao

ao vestuario.

A palavra Moda, como conceito que reflete a maneira como o vestuario mostra as
diferencas entre classes sociais, épocas e lugares, surgiu no século XV, na Europa Medieval.
Antes desta época, as pessoas encaravam o vestir com o intuito de se protegerem do tempo,
de doencas, etc. “Os primeiros soldados romanos, ao mandarem as capas de lG por cima dos
ombros para se protegerem da chuva, estavam a realizar um puro ato de prote¢do.”" (BARTHES,
2013: 6). O vestuario tinha um sentido puramente funcional. No século XV, com o crescimento
das cidades e o aumento do nimero de artesaos de vestuario, o ato de vestir tornou-se uma
forma de ornamentar o corpo. Comecaram a surgir as diferencas nas pecas de vestuario, tecidos
e ornamentos, que faziam distinguir as classes sociais mais ricas das mais pobres. A nobreza
vestia cores de pigmentos mais dispendiosos, tecidos mais elaborados, e joias em prata e ouro.
Os burgueses, classe social de comerciantes que surgiu nesta época, comecou a querer copiar

os nobres na sua forma de vestir, para se distinguir também do povo.

A moda evoluiu, sempre em constante mudanca, conforme a época e o local, passando
por varios estilos que marcaram a Historia da Moda, como o Barroco, em que predominavam as

cores, os tecidos e pormenores que embelezavam tanto a moda feminina como a masculina, ou

" Traducao da autora. No original: “The first Roman soldiers to throw a wool cover over their shoulders
so as to protect themselves from the rain were performing an act of pure protection.”



mais tarde, o estilo Império que veio acalmar o olhar, com pecas de vestuario em tons mais
lisos, cortes e volumes diferentes dos estilos anteriores, e com pouco interesse em pormenores

exagerados.

A Revolucao Industrial, no final do século XVIII, veio facilitar o fabrico de vestuario. A
invencdo da maquina de costura reduziu o tempo de confecao de uma peca de vestuario. Um
vestido ja nao demorava semanas (as vezes meses) a fazer, ou seja, os compradores comecaram

a obter mais e mais vestuario, ja ndo era um privilégio dos membros da realeza e das cortes.

Diversas fontes concordam que Charles Frederick Worth? (1825-1905) foi o primeiro
designer de vestuario, em meados do século XIX, com um grande negocio que empregava
alfaiates e costureiras. O sucesso de Worth, permitia-lhe ditar tendéncias de moda, que os seus
clientes seguiam. O estilo de roupa que Worth desenhava, era grandemente ornamentada, com
tecidos ricos e glamourosos, e foi com as suas criacoes que surgiu o segmento de moda chamado

haute couture.

Ao longo do inicio do século XX, varias casas de design de vestuario comecaram a surgir,
em grande nimero em Paris, e em Londres, numa escala mais reduzida. Nesta altura
apareceram, também, as lojas de roupa ready-to-wear, para além das comuns lojas de roupa
por medida. Desfiles de moda, realizados em Paris, serviam de referéncia tanto para revistas
de moda estrangeiras como para estas casas de comércio popular, que compravam coordenados

e faziam copias para vender a precos inferiores.

Estes designers de haute couture comecaram, a partir daqui, a ditar as tendéncias com
0s seus designs, influenciando o que todas as pessoas vestiam, de que forma o faziam, e em
que ocasiao. Paul Poiret e os seus kimonos reinventados, tornaram o ato de vestir mais comodo,
e sem ser necessaria a ajuda de criadas para o fazer. Mariano Fortuny y Madrazo foi um designer
que se dedicou a criar tingimentos ondulantes de cores pastel em simples vestidos da mais
refinada seda, que se tornaram indispensaveis para muitas mulheres, do virar do século, como

a bailarina Isadora Duncan.

0 pds-guerra trouxe as maiores mudancas no modo de vestir, vistas até esta época. Os
designs criados refletiam o evoluir da sociedade que deixou de vez o espartilho e as crinolinas,
para se tornar mais livre e menos constrangedor. Os cabelos curtos, as saias acima do joelho e
o corte reto na figura feminina, foi um estilo que custou a entrar no gosto de grande parte dos
designers da época. Coco Chanel, Jean Patou e Jeanne Lavin foram designers que
predominaram esta época. Chanel e Patou revolucionaram com a popularizacdao do look
desportivo e do little black dress. Lavin comecou por criar roupas para a filha, para as amigas
da filha e para as suas maes, até chegar ao enorme negocio de design onde criava, também,

looks masculinos, desportivos e lingerie. Estas caracteristicas do vestuario acompanhavam a

2 Worth nasceu em Londres, mas a sua vida profissional passou-se, principalmente, em Paris.
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sociedade da Epoca de Ouro, e eram apresentadas pelas estrelas de Hollywood, e por outros

representantes da alta sociedade.

A partir daqui, foram surgindo novos designers e novas casas de moda que vieram
revolucionar o mundo da moda, glorificando os diferentes estilos que caracterizaram cada
década do século XX, sempre apresentados por celebridades em eventos sociais. Hoje em dia,
os grandes designers, das grandes capitais da moda, sao copiados por empresas de fast fashion,
que fabricam enormes quantidades de roupa de qualidade inferior, a precos mais baixos, para

o publico geral.

O termo Moda deixou de ter o sentido em que era até aqui empregado, no qual modo e
costumes de uma sociedade se destacavam da sua definicao, e passou a ser entendido como
significando o vestuario que predomina de uma sociedade ou cultura, numa determinada época.

Assim, o termo usado hoje em dia refere-se a forma de vestir e ao propdsito com que se veste.

1.2. Andar na Moda

Segundo Roland Barthes (2013) o Homem veste-se com trés propositos fundamentais que
sdo a protecao, o pudor e a ornamentacao. A protecao foi sempre o primeiro proposito do uso

do vestuario, antes mesmo de diferenciar classes sociais ou culturas.

De forma idéntica, Anderson & Anderson (1999) defendem a ideia dos trés motivos do
uso do vestuario explorados por James Laver, no seu livro Clothes®. Estes trés motivos sdo o
principio da utilidade, em que as pessoas se vestem no sentido de se protegerem das condicoes
climatéricas, o principio da hierarquia, no qual as pessoas se vestem para revelar o seu estatuto
social e a sua importancia na sociedade, e, por fim, o principio da seducao, que acentua o facto
de as pessoas se vestirem de forma a atrair, dentro do que é considerado atrativo em cada
época. Anderson & Anderson (1999) afirmam que Laver aplica o principio da hierarquia mais

aos homens, o da seducdo mais as mulheres, e o principio da utilidade a ambos.

Anderson & Anderson afirmam que estd na natureza da moda estar em constante
mudanca. Concordam também que a moda “declara o que vai ser considerado bonito e, como
tal, o que vai ser pensado como feio por jad ndo estar na moda.”* (ANDERSON & ANDERSON,
1999: 22). Barthes (2013) afirma que a ornamentacao é, de longe, o fator principal da escolha

do vestuario.

Mas o design de moda procura aliar a funcionalidade a estética de uma peca de vestuario.

A estética nao é so o visual, é o que o visual transmite, € o contetdo por tras das escolhas

3 Estes autor e livro sao citados e discutidos e ANDERSON & ANDERSON (1999).
4 Traducao da autora. No original: “It declares what will be considered beautiful and, therefore, what
will be thought ugly by reason of no longer being fashionable.”.



visuais. Barthes afirma que o que € interessante de ver na moda “ndo é a passagem da protecdo
para a ornamentacgdo (uma mudanca iluséria), mas a tendéncia de cobrir o corpo de forma a
integrar-se a si mesmo num sistema organizado, formal e normativo que a sociedade
reconhece.” (BARTHES, 2013: 6). Neste sentido, defende que a moda revela ser tao importante
para embelezar o corpo, como para a aprovacao dos outros no seu uso. O uso de determinado

tipo de roupa é influenciado por pessoas que sao consideradas icones a seguir.

Falar de moda, hoje em dia, é falar tanto de designers e suas colecdes, como dos
influencers que dao uso as tendéncias propostas para cada estacdo, e influenciam o publico
geral no uso do vestuario proposto pelos tais designers. Barthes concorda que “é a apropriacdo
da sociedade sobre a forma e o uso, que cria o vestudrio, ndo as varia¢ées na sua utilidade ou
o seu valor decorativo.”® (BARTHES, 2013: 7). E esta influéncia que torna real esta passagem

do designer para o publico.

As tendéncias de moda sao uma ferramenta que serve para os designers conseguirem
expressar a mensagem, que poe nas suas colecdes, a sociedade. As tendéncias nao valorizam
apenas a componente estética, mas sdo uma ferramenta que ajuda o designer a expor a
sociedade a mensagem que pretende transmitir com a sua colecao. Celebridades e bloggers,
influencers no geral, transmitem, através de redes sociais e outros meios de comunicacéao,

estas mensagens que tém impacto na moda e nas tendéncias em qualquer momento.

A moda é, assim, feita para quem se determina a seguir estas tendéncias propostas pelos
designers, para serem divulgadas por pessoas que tém visibilidade social para as comunicar ao
publico geral. A moda serve qualquer pessoa no seu dia-a-dia. Num contexto social, com amigos
ou no trabalho; quem faz uso da moda fa-lo para se integrar na sociedade. Mas moda, também,
atua no atrativo; quem “anda na moda” fa-lo para se sentir bem consigo mesmo, fa-lo para se

expressar no uso dessas roupas.

1.3. O designer e o processo de Moda

A moda é criada por designers, que exploram e tentam criar novas ideias de vestuario.
Baseiam-se em tendéncias que sdo analisadas e previstas, por especialistas, em diversas

plataformas, como o sitio online WGSN.

5> Traducdo da autora. No original: “What should really interest the researcher, historian or sociologist,
is not the passage from protection to ornamentation (an illusory shift), but the tendency of every bodily
covering to insert itself into an organized, formal and normative system that is recognized by society.”
¢ Traducdo da autora. No original: “It is the appropriation by society of a form, or a use, through rules
of manufacture, that creates a garment, not the variations in its utilitarian or decorative quantum.”
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Uma colecao, quer seja criada por um individuo quer seja criada por uma empresa, passa

por uma série de etapas.

Todo o design comeca com a criacdo. “Criar é uma questdo de misturar elementos
conhecidos de uma maneira nova e estimulante para gerar combinacbées e produtos
diferentes.” (JONES, 2005: 99). Na criacao de moda existem elementos que se devem ter em
conta: a silhueta, a linha e a textura. A silhueta é o elemento que vai causar o primeiro impacto
num coordenado. Volumes ou auséncia destes criam silhuetas diferentes, que sugerem
mensagens ou ideias diferentes. A linha pode ter que ver com os cortes ou com o tecido em si;
o olhar é direcionado para estas linhas conforme o designer quiser; é um equilibrio ou
desequilibrio do corpo. A textura funciona conforme os materiais que se escolhem. Um tecido
pode ter textura prépria ou ser completamente liso, e o uso de um ou de outro sugere ideias
diferentes. Segundo Sue Jenkyn Jones (2005), para um coordenado, a textura € tanto um

elemento visual como um elemento sensorial.

Ainda na criacdo do design existem principios que sao ferramentas estéticas para a
criacdo de um coordenado. Estes principios do design servem para criar foco ou efeitos num
coordenado. Os principios do design sdo: a repeticdo, que cria textura ou formas com o uso
repetido, de forma regular ou irregular, de uma caracteristica; o ritmo, que é criado a partir
da repeticdo, tem intervalos ou pausas visuais; a gradacao, é a repeticao trabalhada com o
aumento ou reducao distancias ou tamanhos; a radiacao, trabalha linhas que abrem a partir de
um ponto; o contraste, foca em pormenores que se destacam significativamente do resto do
coordenado; a harmonia, de cortes ou de cores, implica uma leveza no olhar; o equilibrio,
trabalha com as simetrias e as assimetrias e proporcao, que permite perceber os elementos

individuais em relacéo ao coordenado total.

Os esbocos aparecem ao mesmo tempo que a criacao pois é necessario expressar as ideias
no papel. Os esbocos sdo a primeira fase da resolucao das silhuetas, dos cortes e dos principios

do design a expor.

Segundo Jones (2005) a cor de uma colecao é o que vai determinar o clima e a sintonia
entre os varios coordenados. Cada cor transmite diferentes emocdes ou remete para diferentes
situacoes. E estas emocoes e situacoes diferem consoante a cultura de cada lugar. A escolha
da cor, nesta fase, esta normalmente limitada ao que as empresas oferecem: normalmente

oferecem as cores basicas e as previstas pelas tendéncias atuais.

A escolha dos tecidos acompanha a escolha das cores, pois a cor implica o tecido. Ha
designers que escolhem primeiro o tecido antes de criar, mas outros desenham os seus
coordenados e sé depois escolhem os tecidos que se adequam ao que pretendem. O aspeto
visual ndo é o mais importante na escolha do tecido. E necessario ter em conta o seu caimento,
peso, fluidez ou rigidez, entre outros, para que o efeito pretendido seja alcancavel. A
construcao de tecidos e malhas, em empresas especializadas € também possivel: tingir os fios

na cor pretendida, criar as texturas pretendidas, e produzi-las.



As ilustracdes finais vao mostrar o aspeto final da colecao. Tudo deve ser expresso numa
ilustracdo: desde a silhueta que se definiu pelos esbocos até a exposicdo de todos os
pormenores que se pretendem criar. O realismo ou a abstracao de uma ilustracao depende do

designer e o que o designer pretende expressar na sua criacao.

Em seguida vém os desenhos técnicos. Os desenhos técnicos, ou flats, sdo desenhos
pormenorizados de cada peca de cada coordenado. Aqui identifica-se o tamanho da peca e sao
expostos todos os cortes, costuras, pespontos, detalhes, colocacao e proporcao de aplicacao
de bolsos e botdes, acabamentos, etc. As fichas técnicas completam os desenhos técnicos
descrevendo toda peca e indicando todas as informacdes de materiais e aviamentos, e de todos

0s pormenores que possam ser impercetiveis no desenho técnico.
Com a fase da criacdo concluida, vem a fase seguinte, a da execucao.

Na execucao comeca-se pela modelacao, que é a passagem para papel em tamanho real
de todos os cortes de uma peca. A modelacao é feita, normalmente, a partir de moldes base’,
que sao passados para novo papel com todos os detalhes de pincas, alturas de cintura e anca,
para depois serem modificados de forma a criar os moldes pretendidos. Os moldes podem,
também, ser feitos com as medidas do modelo ou pessoa que vai usar o coordenado, como é
feito na haute couture, onde as criagoes sao feitas por medida. Outra opcao de modelacao é a
moulage, que é fazer a modelacao diretamente no manequim. “Quando a forma e tamanho

estdo corretos, o tecido é removido e copiado para um molde em papel” (JONES, 2005: 149).

De seguida sao contruidos os prototipos, ou toile, onde os moldes sao testados num tecido
similar ao tecido final, para compreender se existem modificacdes a serem feitas nos moldes,

ou nao, e para ver o caimento do tecido.

O corte do tecido é a etapa seguinte, colocando os moldes por cima do tecido e
prendendo-os com alfinetes ou pesos. Sue Jenkyn Jones (2005) afirma que ao passar o molde
para o tecido é preciso ter em atencao o sentido do fio direito e do viés, e posicionar o molde
conforme se quer cortar no tecido. Os pormenores, como pincas, pregas e altura de bainha,

devem ser marcados no tecido, com lapis ou giz. Por fim, corta-se o tecido.

As costuras vém por fim, tendo em atencéo todos os pormenores identificados nas fichas
técnicas. Cada material tem especificacoes de costura, como diferentes espessuras de agulhas
e fios para tecidos mais leves ou mais texturados, ou apoio de papel na costura de plastico ou

couro. Por fim sao feitos os acabamentos e colocados os aviamentos.

7 Molde base é um molde feito com as medidas base de um corpo especifico, normalmente feito em cartéo
para ser reutilizado.
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2. Figurino

2.1. O que é o Figurino

“Qualquer coisa vestida num espetdculo é um figurino, quer sejam vdrias camadas de

vestudrio ou coisa nenhuma.’®
(ANDERSON & ANDERSON, 1999: 18).

Um figurino é tudo o que veste uma personagem, e tal como Anderson & Anderson
afirmam, um figurino pode ser constituido tanto pela sobreposicao de varias pecas de roupa
como pela nudez do ator, ou qualquer outra forma de vestuario capazes de caracterizar a
personagem. Anderson & Anderson comentam que o facto de um espetaculo ser feito com a
“roupa de ensaio” é, simplesmente, porque a dramaturgia pede que os atores interpretem um
ensaio. E impossivel negar os figurinos, porque o que quer que se use no espetaculo, sejam
roupas de ensaio, fatos neutros ou traje de época, vai sempre criar impacto no publico, o qual,
nao tendo sido tomado em conta pode contrastar com a mensagem da encenacao. O figurino
deve ser pensado, e confecionado ou selecionado, de forma cuidada, pois vai afetar a

personagem que veste, e todo o espetaculo.

O figurino é o elemento visual mais proximo do ator. Deve expressar uma personagem e
todas as qualidades da sua vida ou da sua forma de ser. “Cada figurino que criamos para um
espetdculo deve ser exatamente adequado tanto a personagem que ajuda a expressar quanto

a ocasido em que serve.”” (JONES, 2004: 94).

& Traducao da autora. No original: “Anything worn in a production is a costume, whether it be layers of
clothing or nothing at all.”

9 Traducao da autora. No original: “Each separate costume we create for a play must be exactly suited
both to the character it helps to express and the occasion it graces.”



E, também, necessario entender que o figurino ajuda o ator a interpretar a sua
personagem, dando-lhe maior valor cénico. Quando, por exemplo, um espetaculo “se passa
num periodo historico identificdvel, o guarda-roupa pode oferecer grande suporte através da
autenticidade, nos cortes e nos detalhes. Para além da sua contribuicéo visual, podem ajudar
os atores a desenvolver um sentimento pelo comportamento do periodo, particularmente no
movimento.” (REID, 1996: 20). Da mesma forma, um ator jovem interpretando um velho, tera
alguma dificuldade em que acreditem nele apenas pela sua interpretacao; “uma mulher
interpretando uma menina cheia de inocéncia e pureza, terd dificuldade em convencer o
publico da sua sinceridade, se ela estiver a usar um vestido de malha vermelha de decote
profundo e saia curta, e sanddlias de couro vermelho envernizado que prendem até ao joelho”°
(ANDERSON & ANDERSON, 1999:18).

O figurino pode informar sobre a idade, o sexo, o estatuto social e a profissao de uma
personagem, assim como a sua localizacao e cultura, ou a estacao do ano (clima) em que se
encontra, entre outros aspetos fisicos. O figurino pode, também, revelar pormenores das
caracteristicas psicologicas da personagem como atitudes ou emocdes, que sdo facilmente

transportados para o vestuario.

No teatro o que importa é aparentar e nao ser. Nos figurinos acontece o mesmo. O aspeto
de um tecido, a sua textura e a sua cor, mudam drasticamente num espetaculo. Um tecido com
muitos pormenores, pode perder a sua qualidade em palco, quer pela distancia do publico,
quer pela luz que afeta sempre os tecidos. Pequenas joias podem perder o impacto em palco,
e bijuteria barata pode ser o ideal para passar a ideia da joia para fora de palco. Jones (2004)
afirma que “Os materiais reais com que um figurino de teatro é feito contam muito pouco.
Exteriormente, pode ndo passar de nada mais do que um arranjo de veludos gastos e vidro
"brilhante” barato.”'" (JONES, 2004: 91).

Um figurino é composto, para além do vestuario, por acessorios, como
joalheria/bijuteria, leques ou qualquer outro acessorio que o complemente, e maquilhagem e
cabelos, que sao fundamentais na caracterizacao de uma personagem. A maquilhagem muda o
aspeto de um ator, se assim se pretender. Envelhecimentos e cicatrizes, ou mascaras e
proteses, sdo algumas formas de maquilhagem que podem ajudar na caracterizacdo de uma

personagem.

Um texto dramatico apresenta varias ideias, varios significados, sendo o ponto de vista
escolhido o que muda um mesmo texto de espetaculo para espetaculo. “[Um texto dramadtico]

pode ser interpretado, encenado, e desenhado de diferentes formas e de vdrios pontos de

0 Traduc&o da autora. No original: “Obviously a woman portraiting a young girl full of innocence and
purity will have trouble convincing the audience of her sincerity if she is clad in a short-skirted, low-cut
red knit dress and red patente leather sandals that lace to the knee.”

" Traducao da autora. No original: “The actual materials of which a stage costume is made counts for
very little. Outwardly it maybe nothing more than an arrangement of shabby velvets and cheap glass
“glits".”
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vista, sem que saia do texto.”'? (INGHAM & COVEY, 1992: 10). Num processo de trabalho como
€ a construcao de um figurino, pretende-se verificar se o mesmo funciona ou ndo funciona,
termos que ajudam no trabalho do figurinista, pois significa que existe uma série de
possibilidades de recuperar o design que nao funciona. “Num espetdculo que funciona, o mundo
visual da personagem, desde a arquitetura da sua casa até a forma como aperta a sua gravata,
torna-se insepardvel de quem ele é.”"3 (INGHAM, 1998: 35). O figurino € um meio para o
entendimento da personagem, quer para o ator, quer para o publico. A atencdo do espetador

dirige-se para o impacto visual de um figurino, o que influencia a sua visao geral do espetaculo.

O figurino deve ser sempre apropriado a personagem dentro da dramaturgia que se esta
a seguir. Sendo uma parte de um todo, o figurino tem de ter em atencao todos os elementos

de um espetaculo, a cenografia, a luz e a propria dramaturgia.

“(...) um espetdculo é a soma de todos os factos e nenhum facto é mais importante que
o outro (...) o sucesso do espetdculo depende do equilibrio criado entre todas as partes no

todo.”™

(INGHAM & COVEY, 1992: 12)

2.2. O Figurino na Histéria do Teatro Ocidental

Foi a partir das tragédias da Antiguidade Grega, que a importancia do figurino para o
espetaculo se estabeleceu. Esquilo, ficou conhecido por estabelecer o que se tornou o figurino
da Tragédia Grega. O figurino servia para dar visibilidade ao ator que se encontrava no centro
de um anfiteatro. Este figurino era composto por uma tdnica longa com mangas e com padréao,
coturnos (sapatos de grandes plataformas) que serviam para dar altura ao ator e mascaras que,
para além de serem construidas para amplificar a voz, serviam para identificar e expressar as
emocoes das personagens. Também, nas Comédias Gregas se utilizavam as mascaras para
reconhecimento das personagens. Usavam partes do corpo exageradas (proteses), como
barrigas e rabos almofadados, e falos enormes para aumentar o efeito comico. Ao contrario das
longas tunicas das tragédias, nas comédias usavam tunicas curtas, muito semelhantes as usadas

pelos gregos no dia-a-dia.

12 Traducao da autora. No original: “It can be acted, directed, and designed in many ways and from many
angles without departing from the text.”

3 Tradugao da autora. No original: “In a performance that works, the character’s visual world, from the
architecture od his house to the way he nots his tie, becomes inseparable from who he is.”

4 Traducao da autora. No original: “(...) a play is a sum of all its facts and no fact is, ultimately, more
important than the other (...) the success of the play depends on the balance created between all the
parts within the whole.”
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A Antiguidade Romana desenvolveu muito o teatro, espalhando-o por todo o Império. No

entanto, as convencoes gregas para os figurinos nao se alteraram.

Com a queda do Império Romano, o teatro quase que se extinguiu. Os artistas de

espetaculos eram denunciados pela Igreja, por serem considerados perigosos pagaos.

Quando o teatro voltou a ser permitido, durante a Idade Média (entre os séculos V e X),
as representacoes eram apenas feitas pela Igreja, em solo sagrado, representando cenas
biblicas, e, como tal, os figurinos eram inspirados nas vestes eclesiasticas. Mais tarde, estas
cenas litlrgicas moveram-se para as pracas de comércio, tornaram-se mais teatralizadas, e “as
personagens adquiriram trajes mais extraordindrios que elevavam o efeito dramdtico”"”
(ANDERSON & ANDERSON, 1999: 9).

Estes dramas litUrgicos ja se encontravam espalhados por toda a Europa quando, no inicio
da Alta Idade Média, no século XI no Festival dos Tolos, apareceram as comédias litlrgicas que
eram representadas por membros do clero de estatuto mais baixo, onde se ridicularizavam os
clérigos de estatuto mais elevado e a vida na Igreja. Mais tarde, no século XIl, apareceram as
comédias seculares, representadas por cidadaos, que eram responsaveis por arranjar os

figurinos, quando a Igreja nao tinha.

Apareceram também as pecas de moralidade a partir de 1400 e evoluindo até 1550. Mais
dramaticas, eram pecas que procuravam sempre ter uma moral no final. Também surgiram as
Camaras do Retorico, sociedades que se preocupavam com a poesia, a mUsica e o drama, que

foram significantes para o desenvolvimento do drama isabelino.

Ja no final da Idade Média comecaram a aparecer as companhias de atores profissionais,
na Europa. Ricardo lll e Henrique VII mantinham, ambos, companhias de teatro, cujos

espetaculos eram apresentados nas residéncias de Nobres.

O Teatro Medieval chegou ao fim pela mao de Elizabeth |, que proibiu todos os dramas
religiosos em 1558. O fator para a queda desta forma de teatro foi a decadéncia da Igreja
Catolica, por consequéncia da Reforma Protestante. A abolicao deste género teatral forcou
cada pais a desenvolver a sua forma de teatro, o que permitiu aos dramaturgos voltar aos temas

seculares e estudar o teatro da antiguidade classica.

Segundo Anderson & Anderson (1999), no teatro renascentista italiano era comum a
riqueza dos figurinos. Viam-se representacdes teatrais, em que os atores envergavam lindos
trajes da moda da Italia Renascentista, em que até os criados se apresentavam tao bem vestidos

COmo 0s seus mestres.

Em 1560 foi criada, em ltalia, a Commedia dell' Arte, um espetaculo feito a partir de

pequenos episodios improvisados que se centravam no ator, com pouco cenario, e poucos

5 Traducao da autora. No original: “(...) the characters acquired more extraordinary accoutrements that
would heighten the dramatic effect (...).”

12



Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

aderecos para além de mascaras que identificavam cada personagem. Esta forma teatral esteve
no seu auge entre 1575 e 1650, mas continuaram a aparecer pecas escritas para este tipo de
espetaculo. Carlo Goldoni, um dramaturgo veneziano, contribuiu para a evolucao da Commedia
dell' Arte, ao escrever pecas mais sofisticadas inspiradas em eventos reais, onde incluia, da

mesma forma, a comédia.

O Teatro Renascentista inglés surgiu de varias influéncias teatrais, como os mistérios
medievais, a tragédia ateniense, o drama espanhol renascentista e a propria Commedia dell’
Arte. As companhias de teatro, que estavam ligadas as familias aristocratas e faziam varias
representacoes em varios locais, foram as pioneiras na fundacao do palco isabelino. Segundo
Anderson & Anderson (1999), nesta época, os figurinos seguiam o estilo Isabelino do dia-a-dia
londrino, aos quais se acrescentavam aderecos que criavam um ambiente fantastico, nos
espetaculos. Estas vestimentas eram, normalmente, adquiridas em segunda mao, dos
aristocratas que patrocinavam as companhias teatrais. Em 1642, com a eclosao da Guerra Civil
Inglesa, as autoridades protestantes proibiram todas as apresentacdes teatrais dentro dos
limites da cidade de Londres, um ataque as supostas imoralidades do teatro que esmagou

qualquer resto da tradicao dramatica inglesa.

Depois de 18 anos de proibicao de espetaculos em Inglaterra, houve uma restauracao do
drama inglés com a reabertura dos teatros em 1660. As pecas de comédia escritas no periodo
da Restauracao (comédias da restauracao) sao caracterizadas pelo seu cariz sexual explicito.
Nesta altura ja eram mulheres a representar papeis femininos, o que até que até a altura era
proibido. Apareceram igualmente, nesta época, as comédias sentimentais que ganharam muita

popularidade.

0 Neoclassico foi 0 auge do teatro no século XVIIl. Foi um regresso ao decoro e ao rigor
dos valores classicos. O melodrama é o grande género teatral implantado neste periodo. E um
género que foi caracterizado pelos gestos grandiosos e excessivos. Os figurinos e os cenarios
eram elaborados e complexamente extravagantes. Varios atores e atrizes comecaram a querer
que a personagem ditasse o figurino. Entendiam que a personagem necessitava de ser explorada

através do figurino.

No inicio do século XIX, o teatro caracterizou-se pelo romantismo, com uma tendéncia
para a precisdo historica nos figurinos e cenarios. Anderson & Anderson (1999) afirmam que
James Robinson Planché, designer e historiador, foi pioneiro deste movimento ao criar os
figurinos com maior cuidado historico vistos até ai em Inglaterra, para a peca de Shakespeare

King John, encenado por Charles Kemble em 1823.

Ao longo do século XIX continuaram a desenvolver-se a exatidao historica e o proposito

da personagem, para os figurinos de teatro.

A segunda parte do século surgiu com um conflito entre dois tipos de teatro, com dois

tipos de teatro: o realista e o simbolista (ou expressionista). O realismo surgiu na Rissia, e
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como o proprio nome indica, apresentavam-se cenas realistas e naturais. Stanislavski
desenvolveu o realismo cénico, por vezes de forma excessiva, criando figurinos com tanto
pormenor que os atores tinham dificuldade em se mover. Ja o teatro simbolista evoca a
sensacao de forcas misteriosas no trabalho do destino humano, chegando a apresentar cenas

quase irreais, como acontece no chamado Teatro do Absurdo.

No fim do século XIX, este realismo que dava tanta atencdo aos detalhes, tornou-se
demasiado para muitos fazedores de teatro, e surgiu assim um movimento anti realismo.
Adolphe Appia (1862-1928), Gordon Craig (1872-1966) e Max Reinhardt (1873-1943) lideraram
este movimento que exigia figurinos e cenarios que remetessem para a historicidade da época,

sem que fossem necessariamente sua reproducao fiel.

“(...) uma interpretacdo visual que reforcaria os principais temas da peca e, assim,
acrescentar-lhe um detalhe ou um ponto de vista para realcar o todo, sem ser posta em

causa a devocdo a precisdo historica. '
(ANDERSON & ANDERSON, 1999: 16).

Hoje em dia, continua a ser este o pressuposto de um designer de figurinos na concecao
de figurinos para uma peca historica, apesar de todas as outras formas teatrais e de pensar o

teatro, que surgiram nos séculos XX e XXI.

2.3. Quem faz o Figurino e como o faz

0 designer de figurino, ou figurinista, é a pessoa que cria ou planeia os figurinos para um
espetaculo. O impacto visual que cria influencia toda a apresentacdo e, como tal, € um ponto
importante na criacdao de um espetaculo. Anderson & Anderson (1999) afirmam que é da
responsabilidade dos designers de figurino e cenografia criar a atmosfera adequada para o

espetaculo, chegando a acrescentar referéncias que possam nao estar implicitas no texto.

Um figurinista deve ter um conhecimento, bastante elevado, sobre as pessoas, sobre a
época e o lugar onde vivem; deve conhecer contextos historicos, sociedades, culturas, etc.
Ingham (1998) acredita que o caminho para perceber uma personagem é igual ao caminho para
perceber alguém que acabamos de conhecer. Segundo a mesma autora, tudo o que um designer
sente ou observa, consciente ou inconscientemente, ao longo da vida, influencia as ideias e

imagens da realizacao de um design. “Nés acumulamos informacdo sobre a pessoa, ou

6 Traducdo da autora. No original: “(...) a visual interpretation that would reinforce the play’s main
themes and thus add an accent or viewpoint to the dominant flavor without questioning devotion to
historical accuracy.”
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personagem, observando o discurso, acoes especificas, e o comportamento geral.”’” (INGHAM,
1998:34).

Sao estas informacdes, estas influéncias, que fazem com que o figurinista seja capaz de
criar figurinos para uma personagem, e que seja capaz de a distinguir das outras personagens
pelas suas caracteristicas individuais. Jones afirma que o figurino de teatro “é projetado para
uma personagem especifica, numa cena especifica, de uma peca especifica - ndo determinado
apenas para uma personagem, numa cena, numa peca, mas para aquela personagem, naquela
cena, naquela peca - e, portanto, é uma parte orgdnica e necessdria do drama em que é
exibido.”'® (JONES, 2004: 93). Acima de tudo, o designer de figurino é capaz de explorar e criar
diferentes designs para um espetaculo que ja pode ter sido encenado inimeras vezes. E o facto
de conseguir encontrar pormenores no texto e nas personagens, que o designer € capaz de
sugerir e impor ideias diferentes. Ingham & Covey (1992) estdao de acordo quando dizem que
uma peca pode ser levada a cena enfatizando diferentes temas e evidenciando diferentes
caracteristicas. As mesmas autoras afirmam também que é importante entender que, apesar
de ser possivel criar o design de varias formas, nem sempre todas as ideias funcionam na

encenacao.

O figurinista inicia o processo de design com a leitura o texto, prestando atencao a todos
os aspetos que descrevem a cena, as personagens e todas as carateristicas em termos de época,
estacao do ano, etc. que possam conter informacdes para a criacao do guarda-roupa do
espetaculo: “tudo o que é dito na peca, tudo o que acontece na peca, e tudo o que é descrito
pelo dramaturgo deve ser examinado”’ (INGHAM & COVEY, 1992: 10). O designer deve,
sempre, reler o texto, apropriando a sua leitura a intencao dramatirgica do encenador. Sao
estas outras leituras que o ajudam a descobrir os factos que fundamentarao o design e o
espetaculo. “Quanto mais completa for a andlise do texto por parte do designer, antes do
processo colaborativo comegar, mais o designer pode ser flexivel no processo de criagdo.”?°
(INGHAM & COVEY, 1992: 11).

7 Traducao da autora. No original: “We accumulate information about the person, or character, by
observing speech, specific actions, and general behavior.”.

'8 Traducao da autora. No original: “It is designed for a particular character, in a particular scene in a
particular play - not just for a character in a scene in a play, but for that character in that scene in that
play - and accordingly it is an organic and necessary parto f the drama in which it apears.”

% Traducao da autora. No original: “Everything that is said in the play, everything that happens in the
play, and everything that is described by the playwrighter must be scrutinized”

20 Tradugao da autora. No original: “The more complete a designer’s analysis of the script is before the
collaborative process begins, the more flexible that designer can be in the process of creating a physical
production.”
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Apos as leituras surgem questdes: O que significa o texto? Como é que me devo sentir em
relacdo ao que acontece? Qual é o impacto na audiéncia que o autor pretendeu? Qual é o
impacto que eu pretendo que exista? Ingham afirma também que existem uma série de
perguntas que um designer de figurinos deve fazer a si proprio para uma boa compreensao das

personagens:
“l. Onde é que eles estdo?
a. Em que pais, cidade, lugar, construcéo, ambiente, etc.?
b. Como é que os personagens descrevem o lugar em que estdo?

. Existe algum significado especial para o lugar em que estdo?

(9]

Il. Quando estdo eles?
a. Em que dia, més, ano, século, estacdo, hora do dia, etc.?

b. Serd que os personagens tém algo especifico para dizer sobre quando estdo?

(9]

. Existe algum significado especial para quando eles estdo? E, por exemplo, um feriado

nacional?
Ill. Quem sdo eles? (Considere personagens separadamente e, como um grupo ou grupos).
a. Como é que eles estdo relacionados?

b. Quais sdo os seus papeis na vida? Incluir empregos e profissées, bem como as classes

sociais e econémicas.
c. O que é que eles pensam um do outro?
d. O que é que eles pensam de si mesmos?

e. Sob que forma de governo é que vivem? Quais sGo as suas atitudes sobre a forma de

governo em que vivem?

f. Qual o papel que a religiGo tem nas suas vidas? Qual a religiGo? Quais sdo as suas

atitudes sobre a sua religiao?

g. Quais s@o as atitudes predominantes em relacGo ao sexo, familia, casamento e

conduta ética? Serd que eles vivem dentro dessas atitudes ou se revoltam contra elas?
IV. O que é que aconteceu antes da peca comecar?
V. Qual é a fungdo de cada personagem na peca?”*' (INGHAM, 1998: 55).

O processo de criacdo € um processo coletivo que envolve as diversas areas necessarias

a concecao do espetaculo. A luz que provoca mudancas, mesmo que ligeiras, na cor do figurino,

2! Traducéo da autora. O texto original é demasiado longo para se colocar na referéncia.
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a cenografia que cria um ambiente em conjunto com os figurinos, mesmo que seja contrastar
com os mesmos, e principalmente a encenacao, que liga todas estas linhas de criacao, incluindo
som e/ou video, que podem criar mudancas na ambiéncia do espetaculo. Tendo em conta todas
as diferentes areas da concecao de um espetaculo, torna-se mais facil direcionar os processos

de criacao num sentido comum.

A fase seguinte é a do desenvolvimento do design. Pesquisar figurinos ja construidos para
a mesma peca pode ser um passo por onde comecar. Conhecer a historia da época ou da cultura
que o texto dramatico descreve é sempre o primeiro passo para o desenvolvimento do design.
Criar ou ndo uma peca historica, ou seguir ou nao a época que o texto apresenta, € uma opgao
da encenacdo; mas ao conhecer estas caracteristicas percebe-se o motivo pelo qual as

personagens agem da forma que agem, ou dizem o que dizem.

Os estudos iniciais surgem nesta fase, onde se esbocam as ideias que surgiram nas
pesquisas. Desenvolver as ideias que surgiram nas primeiras leituras, e as ideias que surgiram
nas conversas com o encenador e os colegas das outras areas. E nesta etapa da criacdo que se
desenvolvem as formas, e se exploram cores e texturas. Quando os esbocos formam uma linha
de pensamento coerente para o design de figurinos, fazem-se ilustracoes que detalham os
figurinos pormenorizadamente, em conjunto, com todas as personagens de uma cena, ou em
separado, representando cada personagem individualmente. Aqui sao representadas as
silhuetas, as cores, os tecidos, os acessorios, os penteados e maquilhagem, etc. Ao longo destas

fases, a comunicacdo com o encenador e com as outras areas de criacao € indispensavel.

Com o design concluido e retificado, fazem-se desenhos técnicos que especificam neles
os cortes, pincas, pregas, etc., e fichas técnicas que descrevem cada peca de vestuario a
realizar, incluindo os materiais, as cores, e qualquer tipo de aviamentos, ou passamanarias. E,
também, nesta fase que se tiram medidas aos atores, adicionando-as as fichas técnicas das
personagens que cada um ira interpretar. Sao feitos painéis com as entradas e saidas de cena,

de todos os figurinos.

A compra de todos os materiais surge nesta fase anterior a construcdo dos figurinos.

Tingimentos, envelhecimentos dos tecidos, ou outras modificacoes, surgem logo de seguida.

0 passo seguinte é o da construcao dos figurinos. Inicia-se com os moldes, feitos a partir
das medidas de cada ator, constroem-se protdtipos, faz-se a prova nos atores e verifica-se se

existem alteracdes a serem feitas nestes moldes.

Por dltimo, cortam-se os tecidos e cosem-se as pecas e fazem-se provas finais. Quando
as provas nao revelam erros nem ha mudancas a serem feitas fazem-se os acabamentos de
bainhas, colocam-se botdes e outros aviamentos e finalizam-se os figurinos. Os figurinos estao

prontos para entrar em cena.

E importante referir que nem sempre a criacdo de um figurino envolve todos estes

processos de criacao. Quando o orcamento impede, ou quando a encenacao pede, o design
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passa diretamente a compra de pecas de vestuario ja construidas. Os alugueres de figurino sao
uma alternativa mais barata a a sua construcao, e nos varios guarda-roupas em que se arrendam

¢é possivel encontrar diferentes figurinos que se podem adequar ao design feito.
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3. Moda vs. Figurino

0 design de moda e o design de figurino sdo duas areas de design de vestuario que, apesar
de serem comuns em varios aspetos dos seus processos, diferem em varios campos. Os seus
propositos diferem; ambos se dirigem para pessoas, mas enquanto a moda as veste no seu dia-
a-dia, para que se sintam bem consigo mesmas e para se expressarem através das suas roupas,
o figurino veste personagens que existem numa determinada situacao, e serve essas

personagens reforcando as suas vivéncias, crencas e personalidades.

O figurino sempre teve com inspiragdo a moda da época, de cada época. As pecas
eclesiasticas da Idade Média ou a Commedia dell’ Arte, sdo exemplos do uso da moda como
figurino. Assim como é exemplo a década dourada de Hollywood, que apresentou filmes onde
protagonizavam coordenados feitos por designers das grandes casas de moda, como Chanel,
Givenchy ou Dior. Mas ao contrario dos outros exemplos, a moda aproveitou estes filmes para
expor as suas criacdes ao publico. “A medida que o cinema criou impacto na imaginacéo do
publico, no inicio dos anos de 1910, o design de figurino e suas modas transcendentes se
tornaram uma for¢a implacdvel e sedutora.””? (MUNICH, 2011: 19). A moda no ecra influenciou
pessoas comuns a consumirem estas criacoes, ou outras semelhantes, para uso diario. Um

figurino que apareca no ecra, facilmente influencia o publico que assiste ao filme.

Mas apesar do figurino poder ser feito através do uso de pecas ja existentes, ou como
nestes filmes, por coordenados da alta costura, o proposito do figurino continua a ser servir a
personagem. Mesmo nestes filmes, em que o designer de figurinos era designer de moda, a
escolha de um ou outro coordenado foi feita por causa da personagem. Quem é, o que faz, em

que é que acredita ou quais sao as suas vontades ou vivéncias, sao questoes que influenciam a

22 Traducao da autora. No original: “As early cinema took hold of the public imagination in the early
1910's, costume design and its transcending fashions became an implacable and alluring force.”.
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escolha do figurino. Os figurinistas “criam sensacées emocionais no figurino através de detalhes
minuciosos (...) devem transmitir’”?® (MUNICH, 2011: 22). O que se pretende dizer com isto é
que um design de moda usado num filme ou num espetaculo em palco, tem um sentido que
nunca tera fora dai. Jones concorda que “o figurino de teatro € uma criacdo do teatro. A sua
qualidade é puramente teatral e levada para fora do teatro, perde a sua magia de vez.”*
(JONES, 2004: 90).

E é essa a verdadeira diferenca que separa o design de moda do design de figurino.
Enquanto que a moda nao tem exigéncias relativas a uma Unica pessoa, visto que cria para um
grupo de pessoas (publico-alvo), o figurino é feito para uma personagem Unica, trabalhando em

tudo o que a caracteriza fisica, psicologica e emocionalmente.

0 design de moda gere-se pelas tendéncias feitas para cada estacao (Primavera/Verao,
Outono/Inverno) mas o proprio design nao depende de nada para além das inspiracdes e ideias
do designer. O trabalho do designer de moda é individual. No design de figurino, o figurinista
tem de ter em conta, para além das personagens, a encenacao e os outros designers que criam
para o mesmo espetaculo (a luz, a cenografia, etc.). O seu trabalho é individual, mas feito em

coletivo.

A moda pode ser ou nao vestivel, pode criar e apresentar em passerelle pecas que
normalmente ndo serao usadas no dia-a-dia, mas nao deixam de transmitir alguma mensagem
proposta pelo designer. Da mesma forma, uma peca criada para o figurino pode nao ser vestivel

fora de palco, mas isso nao impede que o mesmo sirva a personagem e o espetaculo.

Outras razdes mais técnicas que distinguem as duas areas, mas que dependem,
obviamente, de cada designer, sao os esbocos, ilustracdoes e desenhos técnicos. O corpo é a
principal diferenca nos esbocos e ilustracdes. Na moda, os esbocos tendem a registar silhuetas
do proprio design, paletas de cor e alguns pormenores, e os corpos alongados das ilustracoes
registam modelos de passerelle, altos e magros (mais uma vez depende de cada designer) sendo
que o importante é registar o design; uma colecdo pode até ser totalmente desenhada sobre
um mesmo corpo sem que altere a percecao do design. No figurino, como o design € criado para
uma personagem interpretada por um ator, os esbocos e as ilustracées tendem a registar o
corpo desse mesmo ator, para criar uma nocdo, o mais proxima possivel, do que se ira traduzir
em palco. O figurino tem sempre que ter em conta o ator e o seu corpo, e o desigh moda nao

necessita de um corpo especifico, pois cria para um grande publico.

23 Traducao da autora. No original: “(...) also create an emotional feel in the costume through minute
detail (...)”

24 Traducdo da autora. No original: “A stage costume is a creation of the theatre. Its quality is purely
theatrical and taken outsider the theatre,it looses its magic at once.”
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Desenvolvimento Projetual

Parte |

1. Proposta

Neste projeto procurou-se fazer uma comparacao entre duas areas de design de
vestuario: a moda e o figurino. Desenvolveram-se duas propostas de design, uma de moda e
outra de figurino, a partir da peca de teatro A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca,

para tentar perceber de que forma uma se assemelha ou contrasta com a outra.

Desenvolvendo, em paralelo, os dois processos de trabalho, criaram-se dois pensamentos
com ideias iniciais comuns, mas que resultaram em duas propostas que diferem uma da outra,

porque, principalmente, o proposito de cada um é diferente.

No projeto de moda procurou-se seguir os passos para o processo de design, desde o
pensamento inicial, passando pelo desenvolvimento do design em si, e terminando com a
confecdo e a sessdo fotografica, feita como que para um editorial de moda. O texto e as
personagens de A Casa de Bernarda Alba foram chave para a definicdo do publico-alvo e para

as caracteristicas dos coordenados.

O processo para o design de figurinos seguiu-se ao de moda, passando por caminhos
comuns, com o pensamento inicial, o desenvolvimento do design e a confecao e a fotografia de
cena, mas onde a moda segue passos como a definicdo do publico-alvo e a escolha de uma

tendéncia a seguir, o figurino focou-se em perceber as personagens e servi-las, vestindo-as.
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Objetivos Gerais

O objetivo geral deste projeto foi a criacao de uma colecao de moda e de um guarda-
roupa de figurinos, a partir de A Casa de Bernarda Alba, texto dramatico de Federico Garcia

Lorca, de forma a comparar ambos os processos de design das duas areas de design de vestuario.

Objetivos Especificos

Os objetivos especificos deste projeto pratico sao:

e Elaborar uma colecdo de moda, sabendo analisar tendéncias, e compreendendo
e aplicando os passos para o processo de design;

e Elaborar um guarda-roupa de figurinos de teatro, compreendendo e aplicando os
passos para o processo de design;

e Aplicar conhecimentos teoricos e praticos adquiridos quer na licenciatura (Design
de Figurinos) quer no mestrado (Design de Moda);

e Compreender semelhancas e diferencas entre cada um dos processos de design,

analisando o projeto.
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2. Metodologia Projetual

Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Tabela 1: Metodologia projetual

Fonte: Autoria Propria

ETAPAS

ACOES

Planeamento

. Proposta para o projeto;

. Texto e analise do texto e das personagens.

MODA

FIGURINO

Planeamento do

Projeto

. Identificacao do problema de
design;

. Ideias iniciais para os coordenados.

. Identificacao do problema de
design;

. Ideias iniciais para os figurinos.

Especificacao

. Analise de tendéncias;

. Definicdo do consumidor (publico-

. Analise de outras propostas de

do Projeto design ja feitas.
-alvo).
. Definicao das ideias fundamentais
) L . Definicao das ideias
para o design (painéis de
Delimitacao o fundamentais para o design
inspiracao);
. Definicao de conceitos (painel de
_ . Definicao de conceitos.
ambiente).
. Alternativas para a solucao do i .
. Alternativas para a solucao do
_ problema (esbocos);
Geragao de problema (esbocos);

Alternativas

. Definicdo das formas e materiais
para o design (painéis de cor e de

materiais).

. Definicao das formas e

materiais para o design.

. Selecao das melhores alternativas

(ilustracoes;

. Selecao das melhores

alternativas (ilustracoes;

Avaliacao e B L . Elaboracao de desenhos
3 . Elaboracao de desenhos técnicos e L ) L
Elaboracao ) L técnicos e fichas técnicas;
fichas técnicas; B
_ L . Elaboracao de moldes e
. Elaboracao de moldes e prototipos. o
prototipos.
. Execucao (correcdes dos moldes, . Execucao (correcoes dos
L aquisicao de matérias-primas e moldes, aquisicao de matérias-
Realizacao ) B ) ] B
aviamentos, confecao); primas e aviamentos, confecao);
. Sessao Fotografica. . Fotografia de Cena.
Analise do . Analise pessoal de ambos os projetos, comparando as ideias e os
Projeto processos.
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A metodologia projetual para este projeto foi adaptada da metodologia para o
desenvolvimento de produtos de moda/vestuario, criada por Maria Celeste De Fatima Sanches
Montemezzo na sua dissertacdo de mestrado em Desenho Industrial, Diretrizes metodoldgicas
para o projeto de produtos de moda no ambito académico (2003). Adaptou-se esta metodologia
de forma a integrar dois processos de design que diferem entre si, o de design de moda e o de

design de figurino, alterando ou excluindo pontos que nao eram necessarios do original.
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3. Resumo do texto

A Casa de Bernarda Alba é um texto dramatico em trés atos. Nesta casa, hum pequeno
povoado no interior de Espanha, vivem Bernarda, a matriarca, as suas cinco filhas, AngUstias,
Madalena, Amélia, Martirio e Adela, a sua mae senil, Maria Josefa, e la trabalham La Poncia e

a Criada.

No inicio do primeiro ato, La Poncia conversa com a Criada, enquanto arrumam a sala de
visitas para receber as pessoas que acompanharam o cortejo funebre do segundo marido de
Bernarda Alba. Na sua conversa, descrevem Bernarda como tirana com todos a sua volta,
incluindo as suas cinco filhas, feias e solteiras. Descobre-se, logo nesta cena, que AngUstias
possui um dote deixado pela morte do seu pai, primeiro marido de Bernarda, ao contrario das
suas irmas que nada herdaram do seu recém-falecido pai. Entram em cena as mulheres vindas
do enterro, e Bernarda ordena as criadas que sirvam os homens, que ficaram fora da casa a
conversar. Bernarda conduz as oracées pelo marido e, depois das mulheres sairem, fala mal
delas, acreditando que irdo comentar o que se passou. Em seguida, anuncia as mulheres da
casa que a partir desse momento manterao um luto durante oito anos, sem que possam sair de
casa. Ouvem-se gritos fora de cena e entra a Criada para contar a Bernarda que Maria Josefa
teve um ataque de senilidade; Bernarda ordena que a outra leve a sua mae para um local
escondido no patio, para que os vizinhos ndo a vejam. Angustias é apanhada a conversar com
um homem ao portao da casa, e Bernarda bate-lhe por se opor a qualquer relacionamento que
as filhas tenham com homens. Amélia e Martirio comentam a histéria do pai de Adelaida, uma
mulher do povoado, que se fala ter dado muitas desilusdoes a mulheres, e a sua historia é sinal
do perigo que é conviver com os homens. Madalena entra em cena afirmando que Pepe Romano
pedira AnglUstias em casamento, mas acredita que isto se deve ao interesse do rapaz pelo dote
da irma mais velha. Adela lamenta a sua sorte, pois esta apaixonada, em segredo, por Pepe.
Este ato termina com Maria Josefa a aparecer em palco gritando, em sua senilidade, o que as
irmas sentem: “Quero ir embora daqui, Bernarda! Bernarda, eu quero um varao para me casar

e ter alegrial!”

O segundo ato procede com uma cena, no interior da casa, onde as irmas se encontram
a bordar o enxoval de AngUstias. Falam da corte de Pepe a irma, que vem todas as noites, falar-
-lhe a janela do quarto, e La Poncia conta a histéria do marido que nao lhe trouxe alegria.
Adela, que esteve ausente no inicio da cena, aparece transtornada, que La Poncia assume
dever-se ao facto de a filha mais nova de Bernarda cobicar o noivo da irma mais velha. La
Poncia diz em segredo a Adela que esta deve esperar que a irma morra, visto que ja é velha e
fraca, para depois se tornar a segunda mulher de Pepe Romano. Adela revolta-se dizendo que
amara quem ela queira. Quando as restantes irmas se queixam dos seus destinos solitarios, La
Poncia conta-lhes dos novos homens, que apareceram no povoado, para virem trabalhar na

proxima colheita, e que vém a cantar. As irmas saem para irem espreitar as frestas das janelas
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e ver os homens a passar, e entra Angustias dizendo que uma das irmas lhe roubou o retrato
que ela tinha do noivo. Adela é considerada suspeita pelo roubo, mas a mando de Bernarda, La
Poncia descobre o retrato no quarto de Martirio. Martirio diz ter se tratado de uma brincadeira
inocente, mas Adela acusa-a de nutrir uma paixao secreta por Pepe. Comeca uma discussao,
que pde em palavras as paixdes escondidas, invejas e cilmes, e onde Adela e Martirio revelam
acreditarem que Pepe se casara com Anglstias apenas pelo seu dinheiro. Bernarda ordena
siléncio, e, em privado, La Poncia diz-lhe acreditar que Martirio apenas roubara o retrato por
amor a Henrique Humanas, um rapaz que a cortejara, mas que Bernarda proibira de casar com
a filha, por ser de classe social inferior. Bernarda, transtornada com o que a serva lhe diz, p6e-
na no seu lugar afirmando que ela apenas esta naquela casa por piedade sua. Mais uma vez, La
Poncia fala o que vé, e comenta o facto de Pepe ter estado até as quatro e meia da madrugada
em volta da casa, mas quando AngUstias nega que ele tenha estado com ela até tao tarde,
percebe-se que ele esteve na companhia de outra pessoa da casa. Em particular, Adela revela
a Martirio que mantém em segredo um caso com o noivo da irma mais velha. Logo, La Poncia
diz que uma jovem solteira da aldeia engravidara e depois do menino nascer o matara. O povo,
la fora, grita pela morte da pecadora a qual se juntam Bernarda e Martirio. Adela, por sua vez,
pede a libertacao da jovem, lembrando-se que o amor secreto com Pepe esta, também, em

perigo.

0 terceiro ato inicia-se com uma ceia entra a familia Alba e uma convidada da matriarca,
Prudéncia, que comenta o desgosto causado pela sua filha que foi expulsa de casa pelo pai.
Com AngUstias e Martirio chateadas uma com a outra, Bernarda obriga-as a que facam as pazes
nem que seja pelas aparéncias da casa. Angustias desconfia de Pepe, que lhe disse que nao
viria ter com ela essa noite por ter compromissos com os pais noutro povoado. As irmas saem
para ir se irem deitar. Ficam La Poncia e Bernarda a conversar sobre o que a serva cré que esta
para se passar. Bernarda poe de lado essa ideia, acreditando ter o controlo total do que se
passa em sua casa. La Poncia parece aperceber-se da chegada de uma desgraca e comenta com
a criada o caso de Adela com Pepe, que entra no patio e desaparece logo em direcdo ao curral.
Entra Maria Josefa, com uma ovelha nos bragcos e comenta, em sua loucura, o poder que Pepe
tem sobre as cinco irmas, que estdao destinadas a solidao. Martirio aparece atras de Adela, e
vai até ao curral chama-la, que aparece pouco tempo depois, a ajeitar a camisa de dormir. As
duas discutem; Martirio acusa Adela de querer roubar o homem a irma mais velha, e Adela
acusa a irma de também estar apaixonada pelo rapaz, acusacao esta que Martirio confirma.
Adela fala entdo da sua vontade de fugir daquela casa e se tornar amante de Pepe, e Martirio
ameaca contar a Bernarda o que se passa. Bernarda entra em cena e apercebendo-se do que se
esta a passar ameaca bater em Adela, e a filha, furiosa, pega no bastao da mae e parte-o em
dois. Com toda a agitacao, entram em cena as outras mulheres, e, virando-se para a irma mais
velha, Adela afirma ser a verdadeira mulher de Pepe. Bernarda pega numa espingarda sai para
o curral e da um tiro. Martirio, com maldade, da a entender que a mae acertou no alvo, quando
na verdade Pepe apenas fugiu quando ouviu o tiro. Adela tranca-se no curral e quando,

finalmente, La Poncia consegue abrir a porta, descobre-se Adela enforcada, ja sem vida. Com
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o alvoroco que se acende entre as outras filhas, Bernarda ordena mais uma vez siléncio, e
perante a noticia de que os vizinhos ja se tinham apercebido que alguma coisa se passara,
Bernarda ordena que se diga que a filha morreu pura, para que nao se saiba da desgraca que
se passou. Fecha o pano.
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4. Analise do texto

A Casa de Bernarda Alba foi o Gltimo texto dramatico escrito pelo autor espanhol
Federico Garcia Lorca. E uma tragédia em trés atos e faz parte de uma trilogia, onde se
integram as obras Bodas de Sangue (1933) e Yerma (1934). Lorca nao viu a sua obra encenada

porque a obra foi finalizada apenas 30 dias antes da sua morte.

Esta obra centra-se na opressao que uma mae, Bernarda, exerce sobre as suas filhas,
Angustias, Madalena, Martirio, Amélia e Adela, num sistema repressivo que valoriza a tradicao

acima de tudo e de onde resulta um fim tragico.

Numa casa de paredes brancas vivem nove mulheres, Bernarda, a matriarca, sua mae,
Maria Josefa, as cinco filhas, Angustias, Madalena, Amélia, Martirio e Adela, La Poncia, a

governanta e a Criada, todas sufocadas por um calor abrasador.

Apods a morte do seu segundo marido, Bernarda decreta um luto de oito anos as filhas,
que as impede de sair de casa e impede que outros entrem na mesma. Os conflitos da familia
Alba comecam quando Bernarda aceita que Pepe Romano namore com Angustias, a filha mais
velha, filha do primeiro marido desta mae e a Unica que herdou um dote do pai. O falado
noivado é motivo de discussdes e desacatos. Adela, a filha mais nova, esta apaixonada por Pepe
e ambos mantém uma relacao amorosa em segredo, que mais tarde vai sendo revelada e é fonte
de invejas e ciimes. Martirio, a segunda mais nova, esconde uma paixao nao correspondida

pelo rapaz, o que a impele a confrontar Adela com a sua relacao proibida.

Bernarda representa a autoridade e repressao que as filhas encaram, cada uma de sua
forma, desde a submissdo ou resignacao a rebeldia. Os desejos e as frustracdes destas filhas
vém ao de cima e fazem gerar uma série de conflitos que passam pela luta contra a tradicao e
repressao a tentativa da liberdade emocional e sexual, que se agravam até ao nivel desespero.
Maria Josefa, aparece apenas para dar voz a estas frustracoes dizendo, no final do primeiro
ato, “Nao, nao me calo. Nao quero ver mais estas mulheres solteiras, suspirando pelo

casamento, com o coracao desfeito em po.”

Toda a acdo se passa dentro de quatro paredes, onde a Unica vista para o exterior é
através das frinchas das janelas. As mulheres estdao confinadas a este espaco sufocante onde
parece faltar o ar, numa atmosfera pesada e opressiva da qual todas se querem libertar. As
regras a que tém de obedecer e a obsessao de Bernarda pelo controlo e pelo rigor contrastam
com o que se passa fora de cena, no exterior da casa. Dentro de casa existe o rigor e o siléncio
a fim de se manter a dignidade; no exterior existe a liberdade dos homens que cantam ao vir
da terra, dum lado, e do outro, a condenacao de uma méae, que matou o proprio filho recém-

nascido por nao ser casada.

Acaba por ser uma tragédia causada pelas frustracoes e pelas diferencas sociais a qual

Bernarda da tanta atencéo, e pela condicao da mulher na Espanha dos anos 30. Mesmo perante
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o suicidio de Adela, que acontece apds Martirio comunicar falsamente que Bernarda matou
Pepe Romano, a matriarca exige siléncio as filhas, para que nao se saiba fora daquela casa nada

mais que: a filha mais nova morreu virgem! Até ao fim, o que importa é a aparéncia.

4.1. Temas da Obra

Pela analise feita a esta obra dramatica, conclui-se que os temas centrais a abordar sao
a opressao sobre a mulher e o desejo pela liberdade. Estes temas completam-se com subtemas

como o autoritarismo de Bernarda, e o ddio e a inveja entre as irmas.

4.2. Personagens

Bernarda

Bernarda Alba, de 60 anos, € a matriarca da familia. Enviuvando pela segunda vez, impoe

um luto severo sobre as filhas, afastando-as de qualquer “vento da rua” (Lorca, 1° Ato, p.26).

Bernarda é uma mulher que cré nas convencdes morais e sociais, nas tradicdes e no papel
da mulher como ser ao dispor do homem. O rigor é exigido a mulher e ao homem tudo se lhe
consente. “Para as mulheres, linha e agulha. Chicote e mula para os homens. Assim vive a gente

de posses.” (Lorca, 1° Ato, p.27)

Acredita na boa fachada que impede que os outros vejam a realidade. Os choros sao

impedidos, e os desgostos ocultados.

Cré-se superior a todos no povoado onde vive e, como tal, nenhum homem da terra serve
para casar com as suas filhas. Impediu o noivado de Martirio com Henrique Humanas por estas

razdes sociais e hierarquicas.

Bernarda representa o poder e a autoridade que sao exigidos dentro desta casa. As suas
acoes sao engrandecidas pelo uso de um bastao, que € quebrado, no final da peca, por Adela
quando esta se farta por fim da opressao da mae. Usa linguagem considerada opressiva com
todas as mulheres dentro da casa, exigindo o respeito e a obediéncia das filhas, o confinamento

da mae, e a servitude e subordinacao de La Poncia e da Criada.

Esta obsessao pelo controlo da casa faz com que Bernarda recuse perceber todos os
dramas que se desenrolam dentro de sua casa. Chega ao ponto de nao querer ver, e nao querer
entender o que se passa a sua volta. E essa obsessdo leva a que, mesmo perante a morte da sua
filha mais nova, queira manter o controlo das emocdes das filhas e manter as aparéncias,
dizendo que Adela morreu sem cometer pecados. “Adela, a filha mais nova de Bernarda Alba,

'”

morreu virgem. Ouviram-me?! Siléncio! Ja disse: siléncio
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AngUstias

AngUstias, de 39 anos, é a filha mais velha de Bernarda com o seu primeiro marido. E
herdeira de uma pequena fortuna, deixada pelo pai aquando da sua morte, e, apesar dos seus
desencantos e da sua idade, fica noiva de Pepe Romano. As irmas desconfiam que este noivado
€ apenas pelo dote que ela tem, mas para Angustias o que lhe mais importa é sair daquela casa
e livrar-se do poder que a mae tem sobre ela. O proposito dela, com este noivado, € pura e

simplesmente fugir da submissao para o casamento.
Madalena

Madalena, de 30 anos, é a primeira filha do segundo casamento de Bernarda. Era muito
ligada ao pai, que sempre a defendia, e, por isso, € a que mais sofre com a sua morte. Madalena
aceita com resignacao o poder que Bernarda impde sobre as filhas, porque acredita que nao vai
ter a sorte de casar para poder sair dali. Esta submissao que mostra contrasta com o que sente:
“Malditas sejam as mulheres!”, diz Madalena em resposta ao que Bernarda diz sobre o que

compete as mulheres.
Amélia

Amélia, de 27 anos, é a mais timida das irmas. Tal como Madalena, esta conformada com
o poder que Bernarda tem sobre elas e resigna-se quanto ao seu destino naquela casa. Para
Amélia o que mais a incomoda ¢ a crueldade com que as pessoas falam umas das outras € a

rapidez com que se péem a apontar o dedo aos pecados.
Martirio

Martirio tem 24 anos e é a personagem mais complexa da peca. Esteve para casar com
Henrique Humanas, mas a mae proibiu esse noivado pelo facto de o rapaz nao ter o estatuto
social adequado. E doente, depressiva e pessimista, e mostra uma insatisfacdo pessoal e sexual
pelo o roubo do retrato de Pepe. Confronta Adela pela a relacao que esta tem com o rapaz e,
puramente por inveja, acaba por ser a responsavel pelo suicidio da irma, quando lhe diz que

Bernarda matou Pepe.
Adela

Adela, de 20 anos, ¢ a filha mais nova de Bernarda. Esta personagem ¢ a Unica que
enfrenta Bernarda diretamente contra a sua tirania e a sua opressao. Demonstra o seu desejo
de liberdade quer por palavras quer por a¢ées, traduzidos no vestido verde, ou no leque florido.
Também o seu desejo de liberdade de amar quem quer se concretiza pelas escapadelas a meio
da noite para ir ter com Pepe. Desafia a moral estabelecida pela sociedade dizendo que o seu
corpo é de quem ela quiser. Para engrandecer este sentimento, Adela parte ao meio o bastao
de Bernarda, que é o simbolo do seu poder dentro da casa. E por fim, com a falsa ideia que

Pepe foi morto pela mae e sem ideia de como se libertar daquela casa, enforca-se.
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La Poncia

La Poncia, também de 60 anos, é a criada mais antiga de Bernarda, a que a conhece
melhor e a sua confidente. La Poncia €, também, a que repara nas frustracoes e nos conflitos
existentes entre as filhas, e aconselha atencao a Bernarda para que ela impeca que acontecam

desgracas.
Maria Josefa

Maria Josefa, é a mae de Bernarda. Esta personagem entra em cena apenas para dar voz

as frustragdes das cinco irmas, voz esta que € ignorada por ser considerada louca.
Criada
A criada era a amante do recém-falecido marido de Bernarda, e sofre com a sua morte.
Pepe Romano

Pepe, de 25 anos, € a razao de muitos dos conflitos que se passam dentro da casa de
Bernarda Alba. Apesar de nunca entrar em cena, esta sempre presente quer pelo noivado com
Angustias, quer pelo romance com Adela e até mesmo no amor nao correspondido que Martirio

sente por ele.
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Parte Il

1. Moda

1.1. Pensamento Inicial

No inicio deste projeto, foi complicado perceber como se iria fazer uma colecdo de moda
inspirada em tantas mulheres diferentes. Apos a analise do texto e das personagens, tentou-se

perceber de que forma isto poderia ser feito.

Em primeiro lugar foi preciso definir o pUblico-alvo, a partir das caracteristicas das
personagens do texto dramatico. As personagens todas abrangem faixas etarias completamente
distintas, e as suas personalidades e vivéncias divergem em demasia. Optou-se por se restringir
ao grupo das cinco irmas que vivem em situacdes paralelas, sob a opressao da mae e sem o
direito de viverem a vida como desejam. Ainda assim, estas cinco mulheres tém a sua maneira
de ser, os seus desejos e sonhos, e que cada uma luta por aquilo que quer da sua forma
especifica. As cinco irmas vao dar a cara pelas outras mulheres que, em qualquer sociedade,

vivem com problemas sociais e familiares semelhantes.

O publico-alvo dedica-se, entdo, a mulheres entre os 20 e os 40 anos de idade que vivem
submissas da sua familia e da sua sociedade, e que enfrentam a opressao social ao longo das
suas vidas. Mulheres que tentam, mas nem sempre conseguem ou querem, expressar as suas
opinides, as suas vontades e os seus desejos, a sua voz. O publico-alvo vai-se refletir nas cinco
irmas da obra, que sdo icone transversal deste problema mundial, impondo as suas

caracteristicas e vivéncias nos coordenados.
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Comecou-se, entdo, por ver de que forma é que estas irmas se equiparavam - o luto, a
clausura, o rigor a que estao sujeitas, a sexualidade proibida - e quais eram as caracteristicas
que as individualizavam - os seus desejos, a submissao, a resignacao ou a rebeldia de cada uma,
o vestido verde de Adela, as paixdes reprimidas, as paixdes reciprocadas, o contentamento, o

desgosto e a morte (o suicidio) -.

Todas elas tém a sua maneira de reagir a opressao em que vivem: Adela é que se expressa
mais em relacdo aos seus desejos, mostrando a todas o que sente, e Martirio vive com a inveja
no sangue, tentando destruir os sonhos da irma mais nova. Madalena e Amélia sentem-se mais
resignadas com o facto de nao terem liberdade propria; ja AngUstias ndo se importa de casar
com um homem que apenas a quer pelo seu dinheiro, porque esse casamento vai livra-la
daquela casa. Todas elas funcionam de formas diferentes num sistema que as quer todas da

mesma forma.

Com o publico-alvo definido, estudaram-se as tendéncias para 2019, de forma a obter

mais informacao para a criacao da colecao.

1.2. Tendéncias

Analisaram-se as tendéncias de 2019 de acordo com a WGSN, plataforma online que se

dedica a analise e previsao de tendéncias.

A mensagem principal das Macrotendéncias de 2019 é Acao/Reacdo, inspirada nos
discursos poderosos e nas reagbes espontaneas a que se tem vindo a assistir e que geram
dialogos e discussdes. A solucdo para este caos € agir e dar um passo em frente. Acdo/Reacao
implica ser proativo; criar contrabalanco: conforto/desconforto; criatividade/complacéncia;
cidade/pais; proteger/protestar; individual/inclusivo. Acdo/Reacao divide-se, assim, em trés
partes procurando ativar a comunidade (Common Ground), ativar o corpo (/n Touch) e ativar a

criatividade (Creative Manifesto).

Para este projeto escolheu-se o Creative Manifesto pela tematica inerente a Casa de
Bernarda Alba. Esta macrotendéncia quer resolver questoes causadas pela conformidade, como
a desigualdade e as pressoes (sociais, economicas...). Creative Manifesto surge pela vontade de
se ser diferente, de se ser ouvido e de criar impacto num mundo que cada vez mais quer a
verdade e a transparéncia e por isso vai-se valorizar a criatividade e expressdo pessoal no
design. Esta tendéncia procura evoluir das correntes reacées para as futuras acdes. Passa por
questionar os sistemas que definem a sociedade, as normas e padroes e a autoridade, para
encorajar novas vozes reacionarias, participar em manifestacdes ou aderir a partidos politicos

e, sobretudo, criar sistemas e nao coisas.
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Creative Manifesto afirma que entrar numa zona desconfortavel é essencial para a
criacdo, que € necessario sentir para se criar e que o que é desconfortavel de se ver inspira
acao. Esta ideia tornou-se num ponto crucial para o design da colecao de moda pois estas
personagens vivem no extremo desconforto que é esta opressdo a que estdo sujeitas e é esse

desconforto que as faz reagir.

1.3. Mais Pensamento

A fase seguinte do projeto serviu para aglomerar as ideias mestres ja definidas e explora-

las de forma a criar a colecao de moda.

Decididos o publico-alvo e a tendéncia a seguir, que evocam a desigualdade e as pressoes
causadas pela sociedade para produzir novas reagdes na criacdo, € necessario comecar a
transpor as ideias e elabora-las. Tornou-se importante explorar a das irmas vivéncia em
clausura, esta prisao sem liberdade, contrastando com a individualidade de cada uma, e de que

forma seria possivel transmitir esta ideia para o publico.

Aideia da personalidade individual e que se esconde por baixo da opressao e da submissao
€ como ver um corpo vestido e 0 mesmo corpo nu ou em roupa interior; sao os dois a mesma
pessoa, mas representam aspetos diferentes. O corpo vestido é o que é apresentado no dia-a-
dia, o que é socialmente correto e o que caracteriza a pessoa, quer pelo seu estatuto na
sociedade quer pela sua forma de viver. O corpo nu é o corpo pessoal, aquele que apenas essa

pessoa vé ou aquele que apenas vé quem a pessoa permite.

0 que este primeiro corpo vestido mostra aos outros € uma austeridade e um formalismo
extremo; mostra o luto que lhe é exigido e a clausura em que vive. Um fato, calca e casaco
formal, é um coordenado que reflete o rigor que se quer mostrar. Por outro lado, o corpo
interior nu ou em lingerie transmite uma sensibilidade que contrasta com o rigor do corpo
totalmente tapado. Ao mesmo tempo, o corpo completamente despido pode ser visto como
fragil no olhar do outro, e até na sua intimidade estas mulheres sao sensiveis a isso. Nao querem
ser mais frageis do que ja sao sob a opressao de Bernarda. Um corpo em roupa interior torna-
se, entdo, mais interessante de trabalhar, quer pelas hipéteses a trabalhar no design e na visao
final, quer na exploracao da sensibilidade e vontades de cada pessoa. Também a delicadeza da
lingerie e a sua feminilidade e sensualidade sao ideias importantes para as personagens a
representar. Estas mulheres que se veem privadas dos proprios desejos e sexualidade, tendem

a querer mostrar um lado mais feminino e sensual, mesmo que este esteja escondido.

Outro ponto que € interessante tratar € a ideia das transparéncias (do tule, ou da renda),
para representar os véus usados no luto. E a questao é: de que forma é possivel usar este

elemento na colecao? Tanto pode ser num pormenor ou num elemento do coordenado, como
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seria um véu em relacdo a roupa de luto, ou usar o tule ou a renda no proprio fato, servindo

para reforcar a imposicao do luto nestas mulheres, e revelar discretamente a lingerie.

Assim, temos trés elementos essenciais para a ideia desta colecdo: o fato, constrangedor

e confrangedor; a lingerie, Unica e pessoal; e o tule ou renda, para o luto.

0 drama passa-se no verao, um verao abrasador e sufocante, e por isso esta colecao sera
Primavera/Verao 2019. No entanto, ha que ter em conta que este verdo abrasador é referéncia

ao sufoco pelo qual elas passam durante a peca toda, e que se vive naquela casa.

A partir daqui foi essencial direcionar a pesquisa para estas ideias que se formularam e

criar painéis que ajudassem a compor a ideia do conceito.

1.4. Inspiracdes

A pesquisa de inspiracoes foi feita com alguns conceitos base que solidificaram as ideias
principais para a concretizacao da colecdo. Os elementos visuais importantes para esta
transposicao da ideia para o visual foram: a silhueta linear e vertical, o preto, a sobreposicao
de transparéncias, a textura, etc. Os painéis mostram a direcdo da pesquisa e o processo de

desenvolvimento da estética da colecéo.

O primeiro painel de inspiracoes mostra a direcao usada na pesquisa de elementos visuais
para o desenvolvimento da colecao. Nestes coordenados de colecdes de Youjia Jin, podemos

observar o rigor e a rigidez dos fatos, e a ideia de uniformidade entre eles.
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Figura 1 (pag. anterior): Painel de Inspiracdes - Elementos visuais: desconstrucao do fato, linhas
retas, uniformidade.

Fonte: Autoria Prépria

0 segundo painel de inspiracées envolve os conceitos da individualidade e, nalguns casos,
da sexualidade proibida e como tal, desejada. As cinco mulheres tém personalidades
completamente diferentes que vao desde a submissao as regras da mae, até a revolta contra
as mesmas, mas todas elas demonstram a sua vontade de sairem dali e de serem desejadas. A
lingerie rendada e opaca; os bodys e os conjuntos de soutien e cuecas, mostram a diversidade
da roupa interior, que se quer explorada na colecao.

r- < St

Figura 2: Painel de Inspiracées - Elementos visuais: diferentes tipos de lingerie, o preto e
transparéncia das rendas vs. a opacidade das malhas

Fonte: Autoria Prépria

0 terceiro painel mostra varias ideias do uso da transparéncia do tule e da renda, que
interessam trabalhar. O vestido em tule oculta levemente ou torna-se completamente opaco,
dependendo das camadas, o corpo que se encontra por baixo. E interessante trabalhar com

multiplas camadas de tule ou renda, sobrepondo-as ou nao.
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Figura 3: Painel Inspiracdes - Elementos visuais - a opacidade e a transparéncia de diferentes
camadas de tule e a uniformidade do preto

Fonte: Autoria Propria

Apds a criacao destes trés painéis tornou-se claro de que forma é que se podiam juntar
todos os conceitos definidos anteriormente. Estas pesquisas revelaram a versatilidade do tule,
que é capaz de revelar ou ocultar o que se encontra por baixo, a austeridade dos fatos, com as
suas linhas retas e direitas, que impdéem ordem ao corpo, a lingerie que é sensual mesmo

escondendo o corpo, e por fim o impacto do preto nos painéis.

Assim, igualdade entre as irmas, na casa restrita a uma série de regras opressivas e sob
0 véu negro do luto que lhes é imposto, seria representada por uma colecdo de fatos em tule
preto, e uma desconstrucao desses mesmos fatos de forma a constringir as mulheres as pecas
que representam a opressao de Bernarda. Ja a individualidade de cada irma seria representada
por lingerie, que é ligeiramente oculta pelo tule do luto e das imposicdes. A lingerie é a peca
que demonstra a forma como cada irma se exprime em relacdo a opressao da mae, mas,

submissa ou revolucionaria, todas mostram o que sentem.

1.5. Painéis

1.5.1. Publico-alvo

O painel de publico alvo mostra a ideia que se formou das irmas. Mulheres num luto
imposto, que numa angustia constante, mas com vontade de mostrar os seus desejos. E um

ambiente confrangedor e constrangedor.
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Este painel representa o siléncio em contraste com a vontade de se exprimir e a
frustracao de nao o conseguir. Mostra a forca da uniformidade, mostra o impacto que causa ver

uma série de mulheres juntas, vestidas de negro e sob uma opressao cortante.

O painel tem uma textura para dar relevo as paredes que fecham as cinco mulheres
dentro da prisdo que é a sua propria casa. Apresenta diferentes emocdes que as irmas
transmitem ao longo da peca, como a frustracao e o desespero, a inquietacao e a submissao e

o desejo.

Pretendia-se, com este painel, mostrar a escuridao em que se tornam estas vidas quando

lhes é proibida a liberdade.

Figura 4: Painel PUblico Alvo

Fonte: Autoria Prépria

1.5.2. Ambiente

O painel de ambiente apresenta as cinco irmas, entre as paredes da sua prisao, com um
véu que parece que as sufoca. As irmas sao representadas pela mesma imagem por terem todas
o mesmo destino previsto, oito anos encarceradas numa casa que privilegia as aparéncias, ou
seja, 0 que parece para quem esta fora da casa, ao invés do que diferencia cada uma delas e

do que as torna Unicas, como o0s seus sentimentos e os seus desejos.

Este painel reflete o sufoco em que vivem as irmas, durante o verao abrasador, na casa
onde nao entra uma brisa. Este sufoco é também emocional, causado pela clausura a que sao

submetidas.
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E um painel que pretende representar a opressao que Bernarda lhes impde ao ponto de
as tornar todas iguais. Mas a igualdade que se apresenta é apenas exterior. Nota-se, com uma
referéncia ao texto o ponto de partida para todas as demonstracdes de angUstia e desespero.
O vestido verde de Adela pretende mostrar que, apesar de todas estas mulheres quererem

mostrar o que sentem e parar com a opressao, apenas Adela o faz, impondo-se contra a mae.

Figura 5: Painel Ambiente

Fonte: Autoria Propria

1.5.3. Materiais

Neste painel estdo representados os tecidos que se pretendem utilizar nesta colecao. Em
primeiro plano esta o tule preto, revelando a sua versatilidade de revelar ou ocultar conforme
as camadas utilizadas. O tule que se pretende utilizar € um tule mais rigido e mais aspero, que
ajuda a representar o luto e a opressao a que as mulheres estao confinadas e sera utilizado

para realizacao dos fatos.

Do outro lado apresenta-se uma malha de algodao preta e outra verde, ambas suaves ao
toque e confortaveis para o uso interior. Usadas na lingerie, sao também uma protecao contra
a aspereza do tule. O verde na lingerie serve para representar o inicio da revolta de Adela

contra Bernarda.

Nao estando representados no painel, juntam-se, também, os diversos aviamentos, que

serao completamente descritos nas fichas técnicas mais a frente.
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Figura 6: Painel Materiais

Fonte: Autoria Propria

1.5.4. Cores

Quanto ao painel de cores, este mostra a cor predominante, o preto, usado no tule e na
malha de algodao, e um rasgo de verde, usado na outra malha, apresentado para representar

a audacia de Adela contra as regras da mae.

Figura 7: Painel Cores

Fonte: Autoria Prépria
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1.6. Esbocos

Os esbocos aqui representados mostram as primeiras ideias de silhueta e os outros

conceitos que foram desenvolvidos.

A desconstrucao dos fatos, em tule, que representam o rigor e o luto, e a lingerie, que
representa a intimidade e os desejos, sdo as bases da ideia para a colecédo. Ja na questao do
sufoco e da clausura emocional, chegou-se a conclusao que estes nao se veem, apenas, na ideia
dos fatos, tem de se adicionar algum elemento que mostre o sufoco que é viver naquela casa e

estar-se submetido aquela situacao.

Estes esbocos mostram a formulacdao das formas dos fatos, as camadas do tule, a
liberdade da lingerie, e as tentativas iniciais de enclausurar quem veste estes coordenados. A
partir deles, foi possivel chegar a uma conclusdao de design coerente que sustenta as ideias-

chave, excluindo o que nao interessava e o que era demais.

Figura 8: Esbocos de Moda

Fonte: Autoria Propria
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

1.8. Memoria Descritiva

Em A Casa de Bernarda Alba, cinco irmas sao asfixiadas por uma atmosfera pesada pela

opressao e pelo rigor, onde estao latentes amores e frustracoes que resultam em tragédia.

Com as ideias do pensamento inicial que se transpuseram para os varios conceitos foi

possivel criar uma colecdo coerente que representasse esta obra teatral.

Esta colecao foi desenhada para tentar mostrar tudo pelo que estas personagens passam
ao longo da obra dramatica. Pretendia-se simular a opressdo e o rigor, a submissdo e a
frustracdo e, acima de tudo, a clausura e a revolta, para que fosse possivel expressar todos os

sentimentos e emocoes que convergem para o final tragico.

Era importante tornar clara a distincao entre o que estas mulheres sentem e esta vontade
que tém de se libertarem em contraste com a castracao criada pela mae, que é fruto da vivéncia

numa sociedade que restringe a mulher.

Foram desenhados dez coordenados, dois por personagem, para se verificar uma evolucao
das personagens. Apesar desta mudanca nao ser muito evidente em parte das personagens, era
necessario haver a representacao desta evolucao nos coordenados pois, quer seja para melhor

quer seja para pior, a evolucao existe na peca.

O rigor e o luto impostos por Bernarda sao representados pelos fatos em tule preto,
mostrando a rigidez que se pretendia e a transparéncia que esconde os verdadeiros sentimentos
das cinco irmas. Os fatos sao indicativos do rigor a que manda a casa, sendo austeros quer no
aspeto quer no vestir. O tule, de toque aspero, remete para o desconforto das irmas, perante
a situagcdo em que vivem. A sua transparéncia mostra que cada uma tem a sua individualidade,
as suas vontades, mesmo por baixo da imposicao da mae. Permite uma relativa visibilidade do
interior, mas, ao mesmo tempo, esconde-o, tanto para protecdo propria como por opressao.
Controladora e austera, Bernarda mostra-se tao obcecada pela ordem e pelas aparéncias que

se tornou necessario expressar a sua visao da sociedade nos coordenados.

As tiras das pernas e dos bracos representam a clausura em que as irmas vivem. Fechadas
na casa de paredes brancas onde as Unicas aberturas para o exterior sao as frinchas das janelas.
E uma clausura tanto fisica como emocional, que da azo aos tantos conflitos que se desenrolam
ao longo do texto. Estas fitas, feitas em tecido preto, dificultam os movimentos, ao ponto de
quase os impedir. A liberdade é algo que nao existe nesta casa e, como tal, percebeu-se que

nao havia melhor forma de mostrar essa lacuna do que a representar uma prisao fisica.

O pudor é outro conceito que se tentou representar nestes coordenados. O pudor que
lhes é exigido por Bernarda, para manter a ordem e a compostura, é representado pelas calcas
existentes em todos os coordenados. Cré-se que as calcas sdo o elemento que melhor

representa o pudor nas mulheres ocidentais hoje em dia. Sem querer entrar em conceitos como
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o feminismo, pois isso ia gerar conflito, é sabido que uma mulher de saia pode “ser chamada a

atencao” pela sociedade, quer de uma forma social quer de uma forma sexual e opressiva.

A lingerie que se esconde por baixo dos fatos de tule é representativa das emocoes e das
vontades das cinco mulheres. Os amores, as frustracoes e todas as sensacoes sao Unicas a cada
uma das irmas e, por isso, as lingeries devem ser o que as identifica ou o que as difere uma das
outras. Também é importante perceber que, apesar de todas serem diferentes, todas se sentem
sob a mesma opressao e quase todas sdo submissas a mae. Apesar de se diferirem umas das
outras, a base é a mesma e isso €, na verdade, o que as torna semelhantes no seu interior.
Nesse sentido, todas as lingeries sdo negras, pelo luto e pelas regras que as oprimem, a excecao
do primeiro coordenado de Adela que é verde e que simboliza a revolucao que ela faz contra a
mae. A lingerie representa, também e acima de tudo, a sexualidade reprimida das irmas.
Bernarda, ao fim e ao cabo, pune qualquer migalha de demonstracao de vontades,
principalmente em relacao a sexualidade das filhas. As irmas, no entanto, nao deixam de ter

esses desejos que, no fundo, sao a causa de todos os conflitos.

Apesar da colecao ser de primavera/verao, os coordenados pretendem representar o
sufoco a que se assiste n’A Casa de Bernarda Alba e, dessa forma, foi necessario contrariar,

nalguns casos, a frescura que normalmente se pretende para colecoes de verao.

Por Gltimo, as costuras do tule, tornam os coordenados ainda mais austeros. Sao como
linhas retas e fortes que cortam o corpo semidespido. Pelas camadas sobrepostas do tule, a
transparéncia torna-se opaca e é interessante perceber a severidade que esse pormenor causa
ao corpo. Um coordenado com mais cortes torna-se mais austero e mais agressivo visualmente,

pois tem mais linhas rigidas.

O primeiro coordenado representa uma primeira fase de Angustias, a irma mais velha (39
anos) e provavelmente a que mais segue as regras de Bernarda Alba. E composto por um body
(lingerie) um casaco e um par de calcas. O body é feito em malha preta, que cobre o tronco
quase todo para mostrar o facto de Angustias ser a primeira a cumprir as regras da mae. Por
seguir as regras de Bernarda, AngUstias é a personagem que esta mais presa a vida naquela casa
de regras rigorosas. Como tal, ambos o casaco e as calcas tém demasiadas tiras que impedem
os movimentos. O trespasse do casaco vai por dentro, numa volta quase completa, tornando
esta peca dificil o corpo se mover. As mangas do casaco tém as tiras presas ao corpo do casaco
impedindo, também, os movimentos dos bracos. As calcas tém as tiras entre as pernas, que

impedem drasticamente os movimentos.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Figuras 13: Pecas que compdem o Coordenado 1 (Autoria Propria)

0 segundo coordenado representa Madalena, a primeira filha do segundo casamento de
Bernarda. Madalena, de 30 anos, nao esta de todo contente com a forma como as mulheres sao
tratadas na sociedade, mas € submissa as imposicoes da mae. Assim sendo, desenhou-se um
coordenado que expusesse pouco a pele. O macacao é de pernas e mangas compridas, com um
decote pouco acentuado para mostrar a forma como Madalena se submete as regras de Bernarda
e, de certa forma, para se proteger contra o que as mulheres sofrem por serem, apenas,
mulheres. Ambas as pernas e os bracos estao presos pelas tiras de tecido, de forma a cortar os
movimentos, como mostra da prisao em que vive, pela falta de liberdade imposta pela mae. A
lingerie é composta por um body, de malha preta com aplicagdes de renda, de forma a mostrar
que, apesar das suas contradicdes entre a sua submissdo e o seu ddio ao destino das mulheres,

também ela é mulher, mesmo tento vontade de ter nascido homem para poder ser livre.

Figuras 14: Pecas que compdem o Coordenado 2 (Autoria Prépria)

O terceiro coordenado é inspirado numa primeira fase da terceira irma, Amélia. Tal como
Madalena, Amélia vive conformada com a opressao de Bernarda. Aceitas as suas regras e

imposicoes pois acredita ndo haver alternativa. Esta personagem é também muito submissa e
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como tal quer o colete quer as calcas deste coordenado tém as tiras que impedem os
movimentos. Amélia incomoda-se com a crueldade das pessoas em relacao as outras e esse
sentimento acaba por se tornar uma prisao emocional, na sociedade onde vive. A lingerie é um
simples conjunto de cueca alta e soutien sem aro, em malha de poliéster preta, para mostrar
como a personagem se deixa andar sob o dominio da mae sem revelar vontade de lutar contra
isso. O colete tem um trespasse que passa até as costas, tornando-se, assim, mais
desconfortavel; apesar do colete ndo ter mangas, as tiras de tecido, que sao presas aos bracos,
tornam os movimentos quase impossiveis. As calcas, também, tém as tiras entre as pernas; o
numero de tiras, diminui neste coordenado pois cré-se que esta personagem se sente pior pelos

outros do que por ela mesma e, nesse caso, a liberdade é menos fisica e mais emocional.

Figuras 15: Pecas que compoem o Coordenado 3 (Autoria Propria)

0 quarto coordenado representa uma primeira fase da personagem Martirio, a quarta
irma. Martirio € uma personagem um pouco mais complexa que apesar de ser submissa a mae,
parece nao aceitar o facto de Adela lutar contra essa submissdo. Martirio € uma personagem
que se caracteriza pela inveja que tem da irma mais nova, pela relacao que esta mantém com
Pepe. A lingerie tenta mostrar com as tiras esse sentimento, que representam o aprisionamento
que este sentimento causa a personagem. O resto do coordenado é composto por um colete até
aos joelhos, um par de calcas e uma saia até aos tornozelos, ajustada ao corpo. No caso deste
quarto coordenado, foi possivel explorar a complexidade da personagem pelas camadas. A saia
da o efeito das tiras de tecido nas calcas, tornando dificeis os movimentos das pernas. O colete
trespassa até as costas acrescentando, assim, mais uma camada; as tiras dos bracos também

impedem os movimentos de quem o usa.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Figuras 16: Pecas que compdem o Coordenado 4 (Autoria Propria)

0 quinto coordenado é o primeiro coordenado da filha mais nova de Bernarda, Adela.
Nesta fase inicial da personagem, Adela revela pouca tolerancia em relacao a opressdo da mae.
Veste um vestido verde para contrariar o que Bernarda impoe e recusa-se a aceitar esse destino.
Assim sendo, este coordenado apresenta-se sob a forma de um fato de colete e calcas com
lingerie. A lingerie é composta por cueca alta e soutien, em malha verde com aplicacdes de
tule bordado da mesma cor. O colete, com um corte a direito, veste-se da frente para tras,
com o decote e trespasse nas costas e a gola na frente do pescoco. As tiras do colete estao
cortadas, mostrando a forca que Adela tem para lutar contra Bernarda. As calcas sao simples

e, tal como no casaco, as tiras de tecido estao cortadas.

Figuras 17: Pecas que compdem o Coordenado 5 (Autoria Propria)

O coordenado seis mostra Anglstias numa segunda fase, um pouco mais livre das
imposicoes da mae, mas ainda assim presa aquela casa. O coordenado é composto por um body,

mais decotado que o do primeiro coordenado, um casaco também mais decotado, com corte a
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direito e menos tiras a prender os bracos, e umas calcas, também com menos tiras entre as

pernas.

Figuras 18: Pecas que compdem o Coordenado 6 (Autoria Propria)

0 sétimo coordenado, correspondente a uma segunda fase de Madalena, caracteriza-se
pela mesma submissao que mostra em relacao a Bernarda. Por ser, de certa forma, indiferente
a esta opressdo, Madalena acaba por ndo sufocar tanto. O coordenado é composto por um
casaco caicai, com trespasse até as costas e tiras que prendem os bracos as laterais do casaco,

umas calcas com tiras entre as pernas e uma lingerie composta por soutien caicai e cueca alta.

Figuras 19: Pecas que compdem o Coordenado 7 (Autoria Prépria)

O coordenado oito, referente a Amélia, ndo apresenta grandes diferencas em relacao ao
coordenado anterior desta irma. Mantém-se o colete comprido, agora com os ombros descaidos, com as
tiras a prender os bracos, as calcas com tiras entre as pernas e o conjunto de cueca alta e soutien, agora

caicai, para a lingerie.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Figuras 20: Pecas que compdem o Coordenado 8 (Autoria Prépria)

0 nono coordenado, representa Martirio numa segunda fase da peca. Neste coordenado tenta-se
mostrar a inveja desta irma, que a possui por completo ao ponto de levar a irma mais nova ao suicidio.
Ela continua presa a opressao de Bernarda, mas cré-se que a mentira que ela diz é uma forma de
libertacao, para Martirio. O coordenado é composto por um body preto, para representar a inveja que
sente e que liberta, e um macacao com tiras entre as pernas e numa manga, € a outra € manga curta para

demonstrar essa libertacao minima.

Figuras 21: Pecas que compoem o Coordenado 9 (Autoria Propria)

O ultimo coordenado representa a fase final da irma mais nova, Adela. Este coordenado
tenta mostrar como Adela acaba por ficar presa aquele lugar, nao pelas regras em si, mas pelo
facto de lhe tirarem, mentindo, a sua liberdade: Pepe. Quando Martirio diz a Adela que
Bernarda matou Pepe, Adela nao encontra outra solucao se nao a prépria morte. A prisao final
dela acaba por ser o desgosto amoroso, que por sua vez € a sua libertacao daquela casa. Este
coordenado é composto por um soutien e uma cueca alta pretos, representando esse desgosto
que lhe vai na alma e no coracao, por um macacao com tiras que lhe prendem, pela primeira
vez, os bracos e as pernas, e um acessorio, um chocker, em forma de n6 de forca em

representacao da forma como a personagem se mata.
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Figuras 22: Pecas que compdem o Coordenado 10 (Autoria Propria)

A severidade e austeridade remetem para as camisas de forcas transpondo, assim, como

a prisao destas mulheres é tal que as pode levar a loucura.

Os cabelos soltos em contraste com os coordenados mostram a necessidade da liberdade

que é subjacente as raparigas.

1.9. Marca e Logétipo - SILENCIO

Siléncio é a palavra mais utilizada por Bernarda Alba para calar as mulheres da sua casa.

E uma expressao que utiliza oprimir as filhas, impor respeito e tentar manter o controlo no que

é dito ou feito naquela casa.

Segundo o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, o significado da palavra siléncio é:

si-lén-ci-o

- Substantivo masculino

1.

Estado de quem se abstém ou para de falar.

. Cessagao de som ou ruido.
. Interrupcao de correspondéncia ou de comunicacgao.
. Omissao de uma explicacao.

2
3
4
5.
6
7

Sossego, quietude, calma.

. Segredo, sigilo.

. Toque nos quartéis e conventos, depois do recolher.

- Interjeicao

8.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Esta colecao vive do contraste entre as vontades pessoais e das emocdes, ou seja, a
individualidade, e a opressao por uma figura autoritaria que forca um luto e impéde siléncio. O
siléncio aprisiona estas cinco irmas e quando estas tentam dar voz as suas emoc¢des, vém todas
ao mesmo tempo. A anglstia e a frustracdo dao lugar a inveja que causa o suicidio e traz de

volta o siléncio, o siléncio que as impede de dizer a verdade.

Siléncio, imperativo, € uma palavra opressiva, mas siléncio é também sigilo, o sigilo que

Bernarda ordena que se cumpra, e como tal tornou-se a palavra ideal para nomear esta colecao.

0 logotipo mostra as letras a branco num fundo preto. As etiquetas (6x9 cm) sdo bordadas
a linha preta em tecido preto, tornando-se mais uma referéncia ao siléncio utilizado para

esconder as verdades; dobradas ao meio, entre “SILENCIO” e “by MC”.

SILENCIO

by

Figura 23: Logétipo SILENCIO

Fonte: Autoria Prépria

SILENCIO

AQ

Figura 24: Imagem da etiqueta SILENCIO para bordar

Fonte: Autoria Prépria
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Figura 25: Etiqueta SILENCIO ja bordada

Fonte: Autoria Propria

1.10.Fichas Técnicas

Com a decisao prévia sobre a execucao de apenas trés coordenados, nimero suficiente
para ilustrar o pretendido, realizaram-se as fichas técnicas dos trés escolhidos. Devido a
estrutura sufocante que se pretendia verificar nestes coordenados, foi necessario escolher uma

modelo para mais tarde fotografar.

Assim, os coordenados foram feitos a partir das medidas da modelo escolhida. Nos
desenhos técnicos indicam-se apenas as alturas das pecas em relacdo ao corpo, pois 0s
coordenados tém de ser feitos a medida de quem os veste. As fichas técnicas apresentam de
forma explicita todos os elementos de cada coordenado, com os detalhes de modelagem e

confecao, e materiais e aviamentos.

Os coordenados escolhidos foram os coordenados um, da Angustias e cinco e dez da
Adela. Optou-se por estes coordenados por se sentir um maior contraste quer entre as duas

personagens, quer na evolucao de Adela.

As fichas técnicas de moda encontram-se no Anexo 1.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

1.11.Execucao dos coordenados

O processo de execucao dos trés coordenados escolhidos comecou pela construcao dos
moldes. A modelacdo na moda é, normalmente e principalmente na indlstria, feita
digitalmente, mas por uma questao de praticidade optou-se por se fazerem os moldes de forma
manual, ou seja, com papel, caneta e réguas. Como foi dito anteriormente, as medidas para as
pecas partiram das medidas da modelo que posteriormente iria fazer a sessdo fotografica. Em
primeiro lugar fizeram-se moldes base com estas medidas, para depois ser mais facil realizar

os moldes finais.

Apds a conclusdo dos moldes, passou-se a segunda fase da execucao dos coordenados.
Foram executados prototipos de cada uma das pecas para serem experimentados na modelo,

de forma a se identificarem erros ou mudancas que fossem necessarias nos moldes.

A fase seguinte foi perceber o efeito visual do tule no corpo para entender as
transparéncias e as camadas. Depois de experimentar o tule verificou-se que eram necessarias
duas camadas de tecido para conseguir o nivel de transparéncia pretendida, pois a estrutura
do tule usado produz uma grande transparéncia e, como tal, ndo se notava o contraste do preto
com a pele. Ou seja, o tule era tao aberto que ficava demasiado transparente para o efeito que

se pretendia.

Assim, passando a fase do corte, foram cortadas duas camadas de tule para cada molde
de cada peca. O corte era feito por peca, para garantir que nao havia falhas quer no proprio

corte, quer posteriormente na confecao.

De seguida, foram costuradas todas as partes, devidamente colocadas umas em relacao
as outras, com costura a inglesa ou de borracha, que é um tipo de costura com um acabamento
limpo. Este tipo de costura, usado para rematar as costuras de forma invisivel ou quase, além
de dar as pecas um acabamento mais apresentavel, serviu para mostrar as linhas retas que dao
aos coordenados um aspeto mais austero. Esta fase da confecao teve o apoio das fichas técnicas

para o esclarecimento de dlvidas, que por vezes surgiam, ou na simples execucao da peca.

A colocacao das etiquetas foi feita nesta fase. Dobraram-se as etiquetas ao meio, do

avesso, coseu-se as laterais, viraram-se as etiquetas e aplicaram-se aos coordenados.

A fase seguinte foi a da construcao da lingerie. Antes da execucao, foi feito um
tingimento de uma malha branca para o tom de verde do tecido bordado que se usou para a

lingerie do coordenado 5. Essa fase contou com a ajuda do Sr. José Machado?.

A fase da execucao contou com o apoio da Paula Costa?, que explicou todo o processo

necessario para a execucao das pecas. A construcao de um soutien com aro ou body apresenta

% José Machado é técnico do Laboratério de Tinturaria do Departamento de Ciéncia e Tecnologia
Téxteis da Universidade da Beira Interior.
26 paula Costa é designer de lingerie.
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um grande nimero de componentes, sendo feitas de uma forma especifica. A malha junta ao
corpo é reforcada por um peitinho feito em tecido charmeuse, que impede que a malha estique
em volta das copas. Elasticos com tiras de silicone para o soutien caicai. As cuecas, mesmo nao
sendo tao trabalhosas, passam, também, por um processo extensivo. O jersey de algodéo e os

elasticos na volta da cintura e das pernas sao os Unicos componentes extra.

Figura 26: Pormenor de um coordenado concluido

Fonte: Autoria Prépria
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

1.12.Sessdo Fotografica

Figuras 27 e 28: Fotografias do coordenado 1

Fonte: Autoria Prépria; Fotografia: Claudio Gongalves

Figuras 29: Fotografia do Coordenado 1

Fonte: Autoria Prépria; Fotografia: Claudio Gongalves
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Figuras 30 e 31: Fotografias do Coordenado 5

Fonte: Autoria Propria; Fotografia: Claudio Gongalves

Figuras 32: Fotografia do Coordenado 5

Fonte: Autoria Prdpria; Fotografia: Claudio Goncalves




Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Figuras 33 e 34: Fotografias do Coordenado 10

Fonte: Autoria Propria; Fotografia: Claudio Gongalves

Figuras 35 e 36: Fotografias do Coordenado 10

Fonte: Autoria Propria; Fotografia: Claudio Goncalves
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

2. Figurino

2.1. Pensamento Inicial

Sem encenador para este projeto, o design tornou-se mais livre do que seria num projeto
teatral. Ainda assim, tentou-se pensar nos figurinos tendo em conta as areas que, normalmente,

acompanham, como a luz e a cenografia.

Como foi dito na componente tedrica, um figurino deve servir a dramaturgia, a encenacao
é lida através dos figurinos, ajudando a caracterizar a personagem em relacdo a si mesma e as

outras.

Um dos pontos principais, neste pensamento inicial, foi definir a época da pega. A obra
dramatica passa-se nos anos 30 em Espanha, pds-guerra civil, mas aborda um tema que é hoje
extremamente falado, que é o do papel da mulher na sociedade, o preconceito contra a mulher
e 0 seu rebaixamento em relacdo aos que, também, noutras culturas, ocidentais ou ndo, sao
tdo ou mais evidentes, mas que sao problemas globais pelo acesso a informacao. Assim sendo,
torna-se necessario perceber se, de facto, é possivel concretizar estes figurinos para uma
familia dos dias de hoje. Num ponto de vista pessoal, torna-se dificil fazé-lo porque existe,
hoje em dia, uma maior consciéncia em relacdo a mulher na sociedade, e na existéncia de

familias assim, nunca seriam tao drasticas como a de Bernarda Alba.

Nesta fase, ja nao interessa perceber quem era o publico alvo, mas &, sim, importante
perceber quem sao estas mulheres, quem sao como pessoas com emocoes, desejos e revoltas,
quem sao na sociedade em que vivem, o que é que defendem e o que querem. Estas mulheres
sao humanas e individuais, cada uma com as suas ideias € com as suas vontades, e ao mesmo

tempo ostracizadas pelos preconceitos da sociedade. E é isso que se procura quando se idealiza
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um figurino, é tentar mostrar quem sao estas personagens, o que idealizam e o que viveram, e

transmitir essas vivéncias para fora de palco.

As primeiras ideias-chave que sdo caracteristicas destas oito mulheres (Bernarda, as
cinco filhas, Maria Josefa e La Poncia) sao a imposicao do luto, do negro, a severidade e o
controlo de Bernarda sobre todas as outras mulheres, e os desejos reprimidos das irmas e

vocalizados por Maria Josefa.

De seguida, € interessante ver como é que o tema se reflete noutras encenacdes da peca
através do vestuario, perceber os figurinos e ver como estes se envolvem com o resto do

espetaculo.

2.2. Encenacgdes e Figurinos para A Casa de Bernarda Alba

As encenacoes que se veem para A Casa de Bernarda Alba sao muito variadas, e como

consequéncia, também, os seus figurinos o sao.

Existem encenacbes que se distinguem pelo negro dos vestidos e pelos véus ou xailes
sufocantes, que sao apresentados no texto de Federico Garcia Lorca, e outras que nos mostram
novas formas de ver estas mulheres. Desde as rendas e vestidos negros, da encenacao de Elias
Andreato em 2013, e dos xailes e panos negros da encenacao de Maria Jodo Luis em 2009, até
aos figurinos que pretendem mostrar um contraste entre a prisao e a liberdade, na encenacao
do grupo de teatro Sala 3 em 2017, e as ciganas iletradas da favela El Vacie of Sevilla, encenadas
pela companhia de teatro Atalaya em 2014, é possivel dizer que, a partir de A Casa de Bernarda
Alba, ja se viu muitos figurinos tanto simples, fazendo lembrar a época de Lorca, como

criativos, mostrando novas ideias de interpretar o espetaculo.

Figura 37: A Casa de Bernarda Alba, encenacao de Elias Andreato, SP, Brasil, 2013

Fonte: https://vejasp.abril.com.br/atracao/a-casa-de-bernarda-alba-elias-andreato/

(consultado a janeiro de 2018)
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Figura 38: A Casa de Bernarda Alba, encenacao de Maria Joao Luis, Lisboa, Portugal, 2009

Fonte: https://teatrodaterra.wordpress.com/galeria/ (consultado a janeiro de 2018)

Vascancetlad
Figura 39: A Casa de Bernarda Alba, encenacao de Altair de Sousa, Goias, Brasil, 2017

Fonte: http://www.ohoje.com.br/noticia/cultura/n/129788/t/espetaculo-a-casa-de-bernarda-alba-
estreia-nesta-sexta (consultado a janeiro de 2018)

Figura 40: A Casa de Bernarda Alba, encenacao do grupo de teatro Atalaya, Sevilha, Espanha, 2014

Fonte: https://www.denia.com/en/mujeres-de-etnia-gitana-representan-la-casa-de-bernarda-alba-en-
el-centro-social-de-denia/ (consultado a janeiro de 2018)
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A encenacao de Rafael Mallagutti, apresenta-nos nove homens a fazer o papel de nove

mulheres, com figurinos que se distinguem mais pelos folhos e pelas rendas do que pelo negro

do luto.

Figura 41: A Casa de Bernarda Alba, encenacao de Rafael Mallagutti, SP, Brasil, 2015

Fonte: https://vejasp.abril.com.br/atracao/a-casa-de-bernarda-alba-rafael-mallagutti/

(consultado a janeiro de 2018)

A proposta do Coletivo Inominavel, com encenacédo de Fernando Pivotto, apresenta-nos
figurinos que, idealizados por Maria Celina Gil, nos remetem ao bordar que Lorca escreve. Saias

que se bordam e fios que vestem as mulheres e ao mesmo tempo as aprisionam.

Figura 42: A Casa de Bernarda Alba, encenacao de Fernando Pivotto, SP, Brasil, 2017

Fonte: https://eujaestiveem.wordpress.com/2017/10/06/atrizes-falam-de-clausura-moral-e-repressao-
em-a-casa-de-bernarda-alba/ (consultado a janeiro de 2018)

Esta encenacao feita pelos alunos finalistas da Escola Superior de Tecnologias e Artes de
Lisboa (ESTAL), em fevereiro de 2015, mostra as cinco filhas despidas da cintura para cima,

mas com cruzes de fita-cola negra a tapar o peito, representando o impedimento que elas tém

na sua liberdade sexual.
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Figura 43: A Casa de Bernarda Alba, encenacao dos alunos finalistas da ESTAL, Lisboa, Portugal, 2015

Fonte: http://umbigomagazine.com/um/2015-02-09/emparedadas.html (consultado a janeiro de 2018)

2.3. Mais Pensamento

Nas imagens da pesquisa foi possivel observar a obra de Federico Garcia Lorca de varias
formas. A partir daqui foi essencial decidir o que se queria mostrar e de que forma utilizar as
ideias-chave, anteriormente referidas, e transporta-las para os figurinos. Era importante ter
em conta a luz. A cor da luz em palco modifica rapidamente a cor de um figurino; um preto

facilmente se torna castanho com um tom de luz quente.

As ideias base para a concecao deste projeto foram o luto e o ambiente confrangedor da
casa fechada de Bernarda. O luto surge na ideia de véus que cobrem as mulheres da familia
Alba, de renda ou em tule, podendo assim mostrar como aquele luto as cobre, as esconde a

todas do mundo exterior.

Uma das ideias que surgiu foi a da prisdo. Nestas irmas a prisdo é tanto psicoldgica e
emocional quanto fisica, visto estarem proibidas de sair de casa e de expressarem as suas
emocdes e vontades. Transportando para os figurinos, esta prisdao pode ser refletida
fisicamente, como um corpete ou algo sufocante, como pode ser demonstrado na igualdade

entre elas, como um uniforme.

Outra ideia era a dos pés descalcos, para as irmas. Estas mulheres sentem uma
necessidade de respirar que se transmite nesta ideia. Para além do conforto fisico € um conforto
interior, ao contrario de sapatos, os pés descalcos sdo silenciosos ao andarem pela casa,
fazendo com que as irmas ndo se tenham de ouvir umas as outras, ndo sejam notadas. E um
conforto minimo, no sufoco daquela casa. Os pés porque sao as extremidades do corpo que nos

ajudam a aquecer e a arrefecer, e, também, porque as maos estiao ocupadas a bordar o enxoval.
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A ideia inicial de Bernarda Alba é a de uma mulher rigida, severa e que pretende acima
de tudo manter o controlo na sua casa, e em quem la vive. Assim sendo, é necessario perceber
de que forma se pode demonstrar essa rigidez no figurino. A visao pessoal desta personagem é
que ela também esta presa, neste caso, a ideia do controlo sobre as filhas que, na verdade,

nao tem.

Quanto a La Poncia e a Criada, estas sao as duas personagens que sao mais livres na casa.
Sao mulheres as quais € exigido respeito, mas, ainda assim, com a sua liberdade. A Criada
limita-se a servir Bernarda, mas La Poncia intromete-se na vida da familia e tenta chamar a
atencao de Bernarda para os conflitos que se passam entre as suas filhas. Tendo o que lhes é
exigido em mente, é natural que, também, estas mulheres se mostrem de luto, mas com um

avental ou um pano branco para promover a ideia de limpeza que Bernarda impoe.

Maria Josefa é uma personagem importante no que toca as ideias que tem e demonstra,
mas, assim como referem as didascalias?” do texto nalgumas cenas, ela pode grita-las fora de
cena, sem ser necessaria a sua presenca em palco. E uma personagem essencial mais pela forma
de pensar do que pela forma de agir, exprimindo tudo o que as outras mulheres da casa temem

em dizer.

2.4, Inspiracées

A pesquisa de inspiracoes comecou por tentar perceber qual seria a imagem geral do
espetaculo. O preto estava, sempre, implicito, mas foi necessario compreender as formas, os

volumes e as texturas que se queriam em palco.

A figura 44 apresentada abaixo mostra um grupo de mulheres de luto, com vestidos
compridos e que tapam excessivamente o corpo, € com mantos de aspeto desconfortavel e
sufocante, que, de alguma forma, mostram um sentimento parecido com a imagem, que se

tinha, das irmas Alba.

A figura seguinte apresenta-nos uma mulher de aparéncia rigida e sem grande emocao

que fez, imediatamente, lembrar Bernarda.

27 di-das+ca-li-a substantivo feminino

1. Critica ou anotacao de peca teatral entre os Latinos.
2. Instrucao que os atores gregos recebiam dos poetas. (in https://www.priberam.pt/dlpo/didasc%C3%A1lia)
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Figuras 44 e 45: Vestidos e Mantos Negros

Fontes:http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=41&Museo=&AMuseo=MT&Ninv=FD000513&txt_id_ima
gen=1&txt_rotar=0&txt_contraste=0&txt_zoom=10&cabecera=N&viewName=visorZoom

http://lagitanamochilera.blogspot.com/2016/10/todo-es-ilusion-menos-la-muerte.html

(consultados a novembro de 2017)

A pesquisa seguinte foi direcionada para os corpetes, que reforcam a ideia do
desconforto, do sufoco e da submissdao das irmas. Este género de cruzamento que ambos

mostram, chamou a atencdo para sublinhar a ideia de prisao, de amarrar.

n.\\

Figuras 46 e 47: Corpetes

Fontes: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/158023

https://www.etsy.com/sg-en/listing/264539181/24-inches-waist-cincher-underbust-corset
(consultados a novembro de 2017)
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A fotografia de Jaroslaw Datta, abaixo exposta mostra uma ideia de véus em tule de

aspeto sufocante, que era interessante explorar quer para as irmas quer para a mae.

Figura 48: Fotografia de Jaroslaw Datta

Fonte: https://wyrdwordsandeffigies.wordpress.com/2016/07/11/365-days-of-dark-art-189-jaroslaw-
datta/ (consultado a marco de 2018)

Para os aventais da Criada e de La Poncia, pensou-se em aventais de corte reto e
compridos, brancos, lisos e sem bordados, que suscitasse neles a vontade, de Bernarda, de ter

tudo impecavel.
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2.5. Esbocos

Os esbocos sao o passo seguinte no design de figurinos. Tal como para moda, os esbocos
servem para se perceber de que forma € que se juntam as ideias, criando figurinos coerentes

quer para cada personagem, quer para todo o conjunto.

Desde os primeiros esbocos, a explorar mais formas e silhuetas, que tentavam de alguma
forma mostrar a feminidade das mulheres, e a diferenca entre as irmas, e mais tarde

explorando mais os pormenores que se pretendiam levar para palco.

Estes esbocos mostram esta passagem pelas varias ideias que se foram tendo ao longo do

percurso, até se chegar ao design final.

O esboco para teatro é fundamental para mostrar a visdao das primeiras ideias ao

encenador e aos outros trabalhadores e criativos do teatro.

Figura 49: Esbocos de Figurino

Fonte: Autoria Propria

69



2.6. llustracoes

Figura 50: Ilustracao para as cinco irmas, Ato 1

Fonte: Autoria Propria
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Figura 51: Ilustracao para Bernarda, La Poncia e a Criada, Ato 1

Fonte: Autoria Propria
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Figura 53: Ilustracao para as quatro irmas, final Ato 3

Fonte: Autoria Propria
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Figura 54: Ilustracao para Bernarda, La Poncia e a Criada, Ato 2 e 3

Fonte: Autoria Prépria
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2.7. Memoria Descritiva

A Casa de Bernarda Alba é uma obra dramatica que explora o papel da mulher na
sociedade: seja pelo lado de Bernarda, a matriarca que exerce controlo e exige respeito por
parte de todos; pelo lado das suas filhas, condenadas as imposicdes da mae, sem liberdade para
escolher o que querem fazer ou quem querem amar; pelo ponto de vista de La Poncia, a serva
que vé toda a desgraca a desenrolar-se a sua frente e que, quando conta a Bernarda, esta
manda-a por-se no seu lugar; ou pelo lado de Maria Josefa, a mae senil de Bernarda, que

expressa tudo o que as netas estao a sentir.

Em relacdo a época da peca, a intemporalidade tornou-se demasiado 6bvia para ser
descartada, e assim, tentou-se desenhar figurinos que nao representassem uma época em
especifico, mas que mostrassem quem sao estas personagens e o que € que elas fazem ou

acreditam.

Bernarda é uma personagem que impde a sua presenca mesmo quando ndo esta presente
em palco. Neste design, a intencao era criar um figurino que demonstrasse o rigor que ela exige
das mulheres a sua volta. O vestido que usa é um simples vestido preto, ajustado na cintura, e
um véu comprido, em tule. Esta personagem concentra-se no rigor e no controlo que impde; é
cega em relacao ao que se passa dentro de sua casa, por achar que tem o controlo sobre tudo.
Num ponto de vista pessoal, toda esta cegueira em relacao aos pormenores, que sao as emocoes
das filhas, reflete no seu vestido, plano e sem pormenores. O véu comprido, para além do luto,
reflete o peso da sociedade em que vive, no valor que da as aparéncias e aos valores morais,
que é superior as emocoes e felicidade da sua familia. O penteado, num puxo atras da cabeca,

da um ar mais austero a matriarca.

Figura 55: Ilustracoes para Bernarda

Fonte: Autoria Prépria
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A imagem geral das irmas descende da prépria mae, mas com os pormenores que
Bernarda nao tem. Ao mesmo tempo, a ideia de uniformidade reflete a rigidez de Bernarda
para com as filhas, nas regras que impde e na proibicao das suas liberdades. Com punhos e gola
rendados, os vestidos das irmas tentam mostrar uma feminilidade, que o figurino de Bernarda
nao possui. As cinco mulheres demonstram, ao longo de todo o texto dramatico, as suas
vontades e os seus desejos, como tal, os seus vestidos tentam ser volateis, com molas na frente,
de cima a baixo. Estas molas abrem para libertar, figuradamente, as suas emocoes. Os vestidos,
compridos, de corte reto e de mangas compridas, refletem o sufoco em que as irmas vivem
dentro daquela casa. Os corpetes, que sdao uma clausura fisica, reforcam esse sufoco, o
constrangimento em que vivem, e mostram o nivel de submissdo que mantém com a mae. Por
baixo dos vestidos, as cinco irmas tém tops que sao representativos da forma como expressam
as suas emocoes, e sua liberdade sexual. Os véus, mais curtos que o de Bernarda, refletem o
luto que a matriarca lhes impoe, e, cobrindo os rostos que as torna diferentes umas das outras,
sugerem a falta de liberdade que existe. Com os pés descalcos, as irmas tentam criar um nivel
minimo de conforto, naquela casa a que estdo confinadas. As irmas usam os cabelos soltos,

numa tentativa de lhes dar um ar mais descomprometido e jovem, sendo todas elas solteiras.

Angustias, a irma mais velha, é a filha que mais segue as regras o que Bernarda impée.
O vestido, igual ao das irmas, distingue-se apenas pelo corpete que veste que, com oito tiras
cruzadas entre elas, é o corpete mais comprido e sufocante entre as irmas. Por baixo do vestido,
Angustias tem um top comprido de alcas preto que mostra como, até no seu interior onde

deveria estar as suas emocoes, esta filha é submissa a mae.

Figura 56: Ilustracoes para Angustias

Fonte: Autoria Propria

Madalena, a segunda irma, distingue-se pelo seu corpete de quatro tiras largas, que
sugere uma grande submissao que contrasta com um odio ao papel da mulher na sociedade.

Essa revolta quanto a sua falta de poder enquanto mulher, cria um contraste com a primeira
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irma, que se vé no seu top que, apesar de negro pela sua submissao a Bernarda, é bastante

mais curto que o de AngUstias.

Figura 57: Ilustracoes para Madalena

Fonte: Autoria Propria

A terceira filha, Amélia, é submissa a mae. Com um corpete de seis tiras cruzadas, esta
irma nao demonstra muito os seus sentimentos, exceto quando afirma que a chateia o facto de
as pessoas serem tao rapidas a apontarem o dedo umas as outras. O seu top curto, é preto pela
submissdo a Bernarda, mas é curto porque a verdade ela propria nao imagina outro destino para

si propria sendo obedecer.

Figura 58: Ilustracoes para Amélia

Fonte: Autoria Propria

Martirio, tem um corpete de quatro tiras cruzadas, pois apesar de seguir as regras da

mae, vai demonstrando o que deseja a irma mais nova, as suas invejas perante ela e o seu amor
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por Pepe. O mesmo mostra o top que usa, libertando-se no ato de esconder o retrato e de

mentir a Adela.

Figura 59: Ilustracdes para Martirio

Fonte: Autoria Propria

Adela, a filha mais nova, distingue-se de todas as irmas desde o inicio. Com o seu corpete
de apenas duas tiras, é a que se mostra mais contra as regras que a mae impdes. O top curto,
de cor verde, mostra a sua luta para mostrar o que sente e pela sua liberdade e reflete a sua

liberdade sexual.

Figura 60: Ilustracoes para Adela

Fonte: Autoria Prépria

La Poncia, a serva mais antiga da casa, veste-se de negro, mas nao veste algo sufocante
como as irmas e a matriarca. O seu vestido de manga curta é fresco, confortavel para o verao,

estacao em que se passa a peca. O seu avental comprido, sem peitilho, serve para a distinguir
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da Criada. La Poncia mantém uma relacao mais proxima com Bernarda, e o seu papel € controlar
as filhas de Bernarda. O cabelo curto de La Poncia tem a praticidade que serve a criada para

tratar da casa e das filhas de Bernarda.

Figura 61: Ilustracao para La Poncia

Fonte: Autoria Propria

A Criada, que serve para tomar conta de Maria Josefa e para tratar das limpezas da casa,
tem um vestido preto e fresco como o de La Poncia, e distingue-se pelo seu avental completo.
A Criada apresenta um cabelo solto, pelos ombros, de um jeito que faz lembrar o de La Poncia

na sua praticidade, mas que lhe da um ar mais jovem que o da outra serva.

Figura 62: Ilustracao para Criada

Fonte: Autoria Propria
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Maria Josefa, fica como voz-off?, pois a sua personagem torna-se mais importante pelo

que diz do que pelo que mostra ou faz.

Foi nesta fase do design que, nao havendo encenador, designer de luz ou cenografo, se
pensou no que se poderia ver em palco. A primeira ideia que surgiu foi em relacao ao cenario:
sendo aquela casa um sitio que lembra clausura aos seus habitantes, era interessante ver um
palco despido (sem cenografia) que mostrasse a frieza da casa que nao ¢ um lar, mas uma
prisdo. A Unica situacdo em que este palco despido mudava, seria no segundo ato, quando as
irmas se encontram numa situacao mais intima entre elas, enquanto bordam o enxoval para
AngUstias. Neste ato, entrariam em palco seis bancos de madeira escura, pesados e austeros,
para as cinco irmas e La Poncia. Quanto a luz, era importante ter luz de cores quentes que
refletissem o sufoco do calor abrasador que se faz sentir, mas com luz azulada que contrastasse,
para realcar a frieza do palco despido, em primeiro lugar, e para impedir que a luz quente

tornasse os pretos em castanhos, em segundo lugar.

2.8. Fichas Técnicas

Também no caso dos figurinos, a decisao foi a de confecionar trés figurinos, visto ser
numero suficiente para ilustrar o pretendido. As fichas técnicas foram feitas a partir das
medidas das trés atrizes que se escolheram para, posteriormente, vestirem os figurinos e

fazerem a sessao fotografica.

Os desenhos técnicos de figurinos sdo feitos a escala de 1/12,5 dos moldes reais,
reduzindo as medidas de igual forma e indicando apenas as alturas das pecas em relacao ao
corpo. As fichas técnicas apresentam, detalhadamente todos os elementos de cada figurino,

incluindo modelagem, confecao e materiais e aviamentos.

Os figurinos escolhidos para as fichas técnicas e posterior confecao foram os de Bernarda
Alba, Anglstias e Adela. Estas personagens foram as escolhidas por serem as que tém mais

impacto dramatdrgico.

As fichas técnicas do projeto de figurinos encontram-se no Anexo 2.

8 voz-off nome feminino
(...) voz exterior a cena, que comenta ou narra os acontecimentos
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2.9. Execucao dos Figurinos

O processo de execucao dos figurinos comecou, da mesma forma que em moda, pela
construcao dos moldes. Em teatro, as pecas que sao feitas de origem sao sempre feitas a partir
das medidas dos atores, e assim foi feito neste caso. Apos serem tiradas as medidas as trés
atrizes que posteriormente irao fazer as fotografias de cena, foram feitos os moldes a partir
dessas medidas, a mao.

Depois foram feitos protétipos para perceber se os moldes estavam corretos, e para

prevenir erros ou falhas no corte e confecao no tecido final.

O corte do tecido de poliéster ocorreu sem falhas e a confecao dos vestidos, também. A
colocacao do fecho invisivel, do vestido de Bernarda, e os punhos e golas de renda, dos vestidos
de Angustias e Adela, foi feita posteriormente. De seguida, foram mandadas colocar doze molas

nas frentes dos vestidos de Anglstias e Adela, numa retrosaria.

Os véus foram cortados em circulos, um grande e dois mais pequenos, para haver tecido

suficiente para criar volume e movimento.

Os corpetes da Adela e da Anglstias foram feitos com elasticos, cruzados em cada ponto

em que se cruzavam uns com os outros.

Por fim, foram feitos os tops, preto para Anglstias e verde para Adela, com a malha de

poliéster que foi usada na confecao da lingerie dos coordenados de moda.

Figura 63: Pormenor de figurino concluido

Fonte: Autoria Propria
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2.10.Fotografia de Cena

Figuras 64 e 65: Fotografias de Bernarda

Fonte: Autoria Propria; Fotografia: Alice Coelho

Figuras 66 e 67: Fotografias de Angustias

Fonte: Autoria Propria; Fotografia: Alice Coelho
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Figuras 68 e 69: Fotografias de Adela

Fonte: Autoria Propria; Fotografia: Alice Coelho

Figura 70: Fotografia do Ato 1

Fonte: Autoria Propria; Fotografia: Alice Coelho
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Figura 71: Fotografia do Ato 2

Fonte: Autoria Propria; Fotografia: Alice Coelho

Figura 72: Fotografias do Final Ato 3

Fonte: Autoria Propria; Fotografia: Alice Coelho
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3. Analise do Projeto

A principal dificuldade encontrada na realizacao deste projeto foi definir dois conceitos,
um para a colecao de moda e outro para o figurino de teatro, a partir do mesmo texto

dramatico.

Em primeiro lugar a dificuldade apresentada pelo texto escolhido, que resulta sobretudo
da densidade psicoldgica das personagens. Colocar essa profundidade emocional em vestuario
e traduzir nele as diferencas e semelhancas dessas personagens foi uma etapa que demorou
mais do que o previsto. Esta dificuldade agravou-se talvez pela opcao tomada de definir em
primeiro lugar o conceito para a colecao de moda, que a partida se apresentava como a mais
trabalhosa. Pelo contrario, a definicdo do conceito para o figurino pareceu mais simples e mais

obvia pelo facto de se estar a trabalhar uma peca de teatro.

Esta decisao acabou por se mostrar pouco acertada. Logo se tornou evidente que nao se
podia tratar os dois isoladamente. O facto de se ter de definir dois conceitos diferentes, mas
concordantes no respeito a peca de teatro, obrigou a pensar um em funcdo do outro
constantemente. Esta obrigacdo de manter e seguir duas linhas de pensamento paralelas € uma

dificuldade que normalmente nao se debate nenhum designer, nem de moda nem de figurino.

Em segundo lugar desenvolver uma colecdo de moda a partir de um texto dramatico nao
€ habitual. Isto obrigou a criar um método de proceder que nao é possivel encontrar nos
manuais de moda. A decisao mais importante, que acabou por facilitar o fluir do processo, foi

tomar as personagens do texto como modelo do publico-alvo a que a colecao se destina.
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O design de figurino demonstrou ser menos 6bvio do que se supunha ao inicio. Nao se
pretendia fazer um figurino ilustrativo (da época, do lugar, etc.), mas pelo contrario um
figurino que representasse a dimensao e profundidade emocional das personagens criadas por
Federico Garcia Lorca. Acresce a isto que no caso concreto o figurino foi concebido fora do que
€ habitualmente o contexto teatral. Isto é, sem a troca de ideias com encenador, cenoégrafo,
iluminador e toda uma equipa que normalmente é necessaria para montar um espetaculo

teatral.

Resolvidas as dificuldades encontradas até chegar aos conceitos, a realizacdo do resto

do projeto sem dificuldades que merecam nota.
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Conclusao

Com este projeto pretendia-se investigar e experimentar as semelhancas e contrastes

entre os processos de design de moda e design de figurino.

Realizado o projeto verifica-se que a principal diferenca entre os dois processos, reside
na etapa que leva a definicdo do conceito. As etapas seguintes envolvem sobretudo decisoes
técnicas que possam contribuir para a concretizacdo do conceito e relacionadas com a
funcionalidade atribuida ao vestuario para cada um dos casos. A partir da experiéncia realizada
indicia que pequenas distincdes sao mais conjunturais do que caracterizadoras de dois processos
distintos. Isto esta patente nas ilustracoes de cada caso e nas fichas técnicas que constam nos
anexos. Como exemplo verifica-se que para o figurino a ficha técnica faz-se conforme as

medidas de um ator, e para a moda se utilizam medidas standard.

Ha que ressalvar que os métodos usados na realizacao da colecdo de moda e do figurino
de teatro ndo coincidem completamente com o que é a pratica habitual nem numa area e nem

na outra (como esta exposto na Analise do Projeto.

Apesar de tudo cré-se que foi possivel chegar a um resultado coerente. A colecao de
moda resultou num conjunto de pecas de vestuario que prende os movimentos, remetendo para
a prisdo a que Bernarda submete as filhas. Uma colecdo que é marcada pelos cortes retos e
pesados. De forma diferente, o figurino reflete o sufoco da casa de Bernarda Alba, da ideologia
de uma sociedade patriarcal e do constrangimento em que vivem aquelas nove mulheres. O
preto é a constante do luto e o verde é o pequeno apontamento de cor, que representa um

vislumbre de esperanca de liberdade.

Concluido o projeto acredita-se que seria interessante expor a colecao e o figurino ao
publico, em forma de desfile e espetaculo ou em forma de exposicdo, e obter o feedback dos

espectadores.

Perspetivas Futuras

Findo o projeto surgiram algumas ideias que poderao ser interessantes para trabalhar
futuramente. Mantendo a ideia principal deste projeto de comparar duas areas, apresento como
sugestoes estudos analogos aplicados ao figurino de cinema, as personagens de filmes de

animacao e aos avatares de jogos de computador.

87



88



Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Bibliografia

ANDERSON, Barbara & ANDERSON, Cletus. (1999). Costume Design. Thomson: EUA.
BARTHES, Roland. (2013). The Language of Fashion. Bloomsberry: London.

BARTHES, Roland (1990). The Fashion System. University of California Press, Ltd.:

London.

BREWSTER, Karen & SHAFER, Melissa. (2011). Fundamentals of Theatrical Design.

Allworth Press: New York.

DIMAN, Paz. (2011). The Poetry of Fashion Design: A Celebration of the World's Most

Interesting Fashion Designers. Rockport Publishers: Beverly.
EBRAHIMIAN, Babak. (2006). Theatre Design. RotoVision SA: Hove.
ELAM, Keir. (2005). The Semiotics of Theatre and Drama. Routledge: New York.

INGHAM, Rosemary & COVEY, Liz. (1992). The Costume Designer's Handbook. Portsmouth:

Heinemann.
INGHAM, Rosemary. (1998). From Page to Stage. Portsmouth: Heinemann.

JONES, Robert Edmond. (2004). The Dramatic Imagination. Nova lorque: Routledge.
(Edicaooriginal de 1941).

JONES, Sue Jenkyn. (2005). Fashion design: O manual do estilista. Editorial Gustavo Gil,

SA: Barcelona.

LAVER, James. (1996). Costume and Fashion: A Concise History. Thames and Hudson:

Singapura.
LEACH, Robert. (2008). Theatre Studies: The Basics. Routledge: New York.

LORCA, Federico Garcia. (1973). A Casa de Bernarda Alba. Publicagées Europa-Ameérica:

Lisboa.
LOSCHEK, Ingrid. (2009). When Clothes Become Fashion. Berg: New York.

MONTEMEZZO, Maria Celeste de Fatima Sanches. (2003). Diretrizes Metodologicas para
o Projeto de Produtos de Moda no Ambito Académico. Dissertacdo de Mestrado em Desenho

Industrial - Universidade Estadual Paulista: Bauru.
MUNICH, Adrienne (ed.). (2011). Fashion in Film. Indiana University Press: USA.

REID, Francis. (1996). Designing for the Theatre. A&C Black: London.

89



RENFREW, Elinor & RENFREW, Colin. (2009). Developing a Collection. AVA Publishing:

Lausanne.

SORGER, Richard & UDALE, Jenny. (2006). The Fundamentals of Fashion Design. AVA

Publishing: Lausanne.

VOLPINTESTA, Laura. (2014). The Language Of Fashion Design. Rockport Publishers:

Beverly.

Webgrafia

“Costume Design” (em Linha) consultado a 15-05-2018, disponivel em:

https://en.wikipedia.org/wiki/Costume_design

“Fashion Design” (em Linha) consultado a 18-06-2018, disponivel em:

https://en.wikipedia.org/wiki/Fashion_design

FERNANDEZ, Gracia. Andlisis de La Casa de Bernarda Alba (em Linha) consultado a 23-
10-2017, disponivel em:
http://d20uo2axdbh83k.cloudfront.net/20140317/6da181b810ac4c0af7d5099b146c4f6c.pdf

SPROLES, George B. Fashion Theory: a Conceptual Framework (em Linha) consultado a

04-04-2018, disponivel em: http://w.acrwebsite.org/search/view-conference-

proceedings.aspx?ld=5731

90


https://en.wikipedia.org/wiki/Costume_design
https://en.wikipedia.org/wiki/Fashion_design
http://d20uo2axdbh83k.cloudfront.net/20140317/6da181b810ac4c0af7d5099b146c4f6c.pdf
http://w.acrwebsite.org/search/view-conference-proceedings.aspx?Id=5731
http://w.acrwebsite.org/search/view-conference-proceedings.aspx?Id=5731

Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Anexos

91



92



Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Anexos 1: Fichas Técnicas de Moda

SILENCIO FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19
COORDENADO: ANGUSTIAS 1. Composto por 3 pecas
BASE: Medidas standard portuguesas

ILUSTRACAO

MEMORIA DESCRITIVA: COORDENADO 1. E composto por um body, um casaco
e um par de calgas. O body é feito em malha preta, que cobre o tronco quase
todo para mostrar o facto de angUstias mais presa as imposicées de Bernarda.
Também por isso, 0 casaco e as calcas téser a personagem m mais tiras que os
outros coordenados, impedindo os seus movimentos. As tiras do casaco
prendem os bracos ao tronco e as das calcas prendem uma perna a outra. O
casaco tem um trespasse que da uma volta completa a cintura tornando mais

complicado o movimento.
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FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19
COORDENADO: ANGUSTIAS 1. Composto por 3 pecas
BASE: Medidas standard portuguesas

SILENCIO

12 PECA 22 PECA 32 PECA

ILUSTRACAO
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38
by (@ COORDENADO: ANGUSTIAS 1 Peca: Casaco

MODELO: Exterior REF.: CASIL0O1
Vistas: Frente Costas

Linha Pescoco

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

DESENHO TECNICO

DESCRICAO: Casaco de trespasse que da uma volta inteira a cintura, prendendo
com molas de coser no inicio e no fim do trespasse (por dentro e por fora).
Mangas compridas com seis tiras de tecido poliéster, de cada lado, presas as

costuras laterais do casaco.
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FICHA TECNICA

TAMANHO: 38

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19
COORDENADO: ANGUSTIAS 1 Peca: Casaco

MODELO: Exterior REF.: CASILOO1

Costura inglesa
——  com gola entre

as mesmas

Costura inglesa

ou de borracha

110 cm

com pesponto a
1cm

Tiras lem tecido

metidas entre a

costura

Trespasse com volta

completa a cintura

DESENHO TECNICO

PORMENOQRES
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTAGAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38

by (@ COORDENADO: ANGUSTIAS 1 Peca: Casaco
MODELO: Exterior REF.: CASILOO1

MATERIAIS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

TESIO01 TULE PRETO 100% POLIESTER
TCSI001 TECIDO PRETO 100% POLIESTER
LEVE TAFTA

AVIAMENTOS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

MOSI001 MOLAS PRETO METAL
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38
by (@ COORDENADO: ANGUSTIAS 1 Peca: Calcas

MODELO: Exterior REF.: CALSILOO1
Vistas: Lateral Frente Costas

Linha Pescoco

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Pegq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tomozelo

DESENHO TECNICO

DESCRIGCAO: Calcas em tule com fecho invisivel e seis tiras de tecido poliéster

entre as pernas.
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FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38

by (@ COORDENADO: ANGUSTIAS 1 Peca: Calcas
REF.: CALSILOO1

MODELO: Exterior

SILENCIO

Costura inglesa ou de borracha

com pesponto a 1cm

\ Costura de borracha/a Inglesa
' ostura 2

Tiras em tecido metida

entre a costura

DESENHO TECNICO

PORMENQRES :
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SILENCIO

FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38

by (@ COORDENADO: ANGUSTIAS 1 Peca: Calcas

MODELO: Exterior REF.: CALSILOO1

MATERIAIS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

TESIO001 TULE PRETO 100% POLYESTER
TCSI001 TECIDO ~ PRETO 100% POLIESTER
LEVE TAFTA

AVIAMENTOS

Imagem Referencia Nome Cor Composicao

, FESIOO1 FECHO PRETO PLASTICO
INVISIVEL
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 34B
by (@ COORDENADO: ANGUSTIAS 1 Peca: Body
MODELO: Exterior REF.: BOSILOO1
Vistas: Frente Costas
Linha Pescoco
Linha Peito r‘f B \\;-*/:// ) ‘}\ Jh"\\m/ ”f:‘\“
S f_“/' M -/,."“‘ 4 5
Linha Cintura I‘E '\
Linha Peq. Anca \\\ /’ 4
L/ /.“3 & P
Linha Anca N Tl B 3
N7
oy \\u/

Linha Joelho

DESENHO TECNICO

DESCRICAO: Body em malha com copas, aro e alcas ajustaveis. Aperta em baixo

com um colchete de 60 mm com 3 afinacgoes.
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SILENCIO FICHA TEC:[&QB

ESTACAO: Pri/Ver 19

by (@ COORDENADO: ANGUSTIAS 1 Peca: Body
MODELO: Exterior REF.: BOSILOO1

70 cm

DESENHO TECNICO

PORMENORES
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FICHA TECNICA
ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 34B
by (@ COORDENADO: ANGUSTIAS 1 Peca: Body
MODELO: Exterior REF.: BOSILOO1

MATERIAIS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao
MASI001 MALHA PRETO 40% POLIESTER
RIB 1/1 60% ELASTANO
TESI002 JERSEY PRETO 100% ALGODAO

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

TESIO03 TECIDO PRETO 100% POLIESTER
CHARMEUSE

ARSI001 ARO PRETO METAL

‘ C0SI001 COLCHETE  PRETO PLASTICO
60 mm com 3 afinacoes /TECIDO

CVSI001 CANALDE  PRETO TECIDO
VARA
ELSIOO01 ELASTICO PRETO 65% POLIESTER

35% ELASTANO

ALSI001 ALCAS PRETO TECIDO
/METAL
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SILENCIO FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19
COORDENADO: ADELA 1. Composto por 4 pecas
BASE: Medidas standard portuguesas

ILUSTRACAO

MEMORIA DESCRITIVA: COORDENADO 5. A lingerie é composta por cueca alta
e soutien em malha verde com aplicacdes de tule bordado na mesma cor. O
verde é representativo do vestido verde que Adela usa no texto dramatico
e representa a sua tentativa de liberdade. O colete, com um corte a direito,
veste-se da frente para tras, com o decote e o trespasse nas costas e a gola
na frente do pescoco. As tiras do colete estdo cortadas, mostrando a forca
que Adela tem para lutar contra Bernarda. As calcas sdo simples e, tal como

no casaco, as tiras de tecido estao cortadas.
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SILENCIO
o M

FICHA TECNICA

ILUSTRACAO




SILENCIO

FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38

by (@ COORDENADO: ADELA 1 Peca: Colete

MODELO: Exterior REF.: COSILO05

Vistas:

Linha Pescogo

Linha Peito

Frente Costas

Linha Joelho

Linha Tornozelo

Linha Cintura / \ / \
Linha Peq. Anca
| A N
Linha Anca
A N 7

DESENHO TECNICO

DESCRICAO: Colete com trespasse interior até a lateral, prendendo com molas
de coser no inicio e no fim do trespasse. Trés tiras de tecido poliéster, de cada

lado, presas as costuras laterais do casaco.
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38
COORDENADO: ADELA 1 Peca: Colete
MODELO: Exterior REF.: COSILOO5

Pesponto a 1cm

N
7
\

n‘g - . 40 cm

90 cm

DESENHO TECNICO

PORMENQRES
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SILENCIO

o M

FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38
COORDENADO: ADELA 1 Peca: Colete
MODELO: Exterior REF.: COSILOO5

MATERIAIS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

TESIO001 TULE PRETO 100% POLESTER

TCSI001

TECIDO =~ PRETO 100% POLIESTER
LEVE TAFTA

AVIAMENTOS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

MOSI001 MOLAS PRETO METAL
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38
by (@ COORDENADO: ADELA 1 Peca: Calcas

MODELO: Exterior REF.: CALSILOOS
Vistas: Lateral Frente Costas

Linha Pesco¢o

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

DESENHO TECNICO

DESCRICAO: Calcas em tule com fecho invisivel e trés tiras de tecido poliéster

entre as pernas cortadas a meio.
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SILENCIO

FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19
COORDENADO: ADELA 1
MODELO: Exterior

TAMANHO: 38
Peca: Calcas
REF.: CALSILOO5

Costura de borracha/a Inglesa

i /
Costura 1+ — //
L=

Colocacio da etiqueta
1

.. Eslas filas nao lém
acabamento

s
e
)/
o ae®
—
== T—————
e e —

PORMENQRES

DESENHO TECNICO
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38
by (@ COORDENADO: ADELA 1 Peca: Calcas
MODELO: Exterior REF.: CALSILO05

MATERIAIS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

TESIO01 TULE PRETO 100% POLIESTER
TCSI001 TECIDO ~ PRETO 100% POLIESTER
LEVE TAFTA

AVIAMENTOS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

, FESI0O1 FECHO  PRETO PLASTICO
INVISIVEL
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SILENCIO

o M

FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19
COORDENADO: ADELA 1
MODELO: Exterior

TAMANHO: 34B/M
Peca: Soutien/Cuecas
REF.: SCSILOO5

Vistas:

Frente

Costas

Linha Pescoco
_““ g —~ ’J
Linha Peito N )
inl
i rH—h
&N FA N
S Vespree?
3 [ |
v ! R
Linha Cintura P
/ 5 / \
/ . \ / \
Linha Peq. Anca A / b
S I % 7
%, 7 N 7
N P X 7
8 o % P
% i 5 7
Linha Anca b 4 N 7
%7 N7
b J =

Linha Joelho

DESENHO TECNICO

na volta da cintura e das pernas.

DESCRICAO: Soutien em malha e aplicacao de tule bordado a frente, com copas,
aro e alcas ajustaveis. Aperta atras com um colchete de 60 mm com 3 afinacdes.

Cueca alta até a cintura com aplicacédo de tule bordado a frente, com elasticos
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 34B/M
by (@ COORDENADO: ADELA 1 Peca: Soutien/Cuecas
MODELO: Exterior REF.: SCSILOO5

Passador

Reforgo de peitinho
com tule de cor creme

Colchetes regulaveis —j

34 cm

-Jersey de Algodao

DESENHO TECNICO

PORMENQRES
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 34B/M

by (@ COORDENADO: ADELA 1 Peca: Soutien/Cuecas
MODELO: Exterior REF.: SCSILOOS
Referéncia Nome Cor Composicao
MASI002 MALHA VERDE 40% POLIESTER
RIB 1/1 60% ELASTANO
TESI003 TULE VERDE 100% POLIESTER
BORDADO
TESI002 JERSEY PRETO 100% ALGODAO
TESI004 TULE CREME 100% POLIESTER
Referéncia Nome Cor Composicao
COSI001 COLCHETE PRETO PLASTICO
60 mm com 3 afinag6es /TECIDO
ARSI001 ARO PRETO METAL
CVSI001 CANAL DE PRETO TECIDO
VARA
ELSI001 ELASTICO PRETO 65% POLIESTER

35% ELASTANO

ALSI001 ALCAS PRETO TECIDO
/METAL,

114




Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

SILENCIO FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19
COORDENADO: ADELA 2. Composto por 3 pecas
BASE: Medidas standard portuguesas

ILUSTRACAO

MEMORIA DESCRITIVA: COORDENADO 10. Este coordenado é composto por

um soutien e uma cueca alta pretos, representando o desgosto que vai na

alma e no coracdo de Adela, por um macacdo com tiras que lhe prendem,
pela primeira vez, os bracos e as pernas, e por um acessorio, um chocker,
em forma de n6 de forca em representacdao da forma como a personagem

se mata.
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FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19
COORDENADO: ADELA 2. Composto por 3 pecas
BASE: Medidas standard portuguesas

SILENCIO

ILUSTRACAO
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACZ\O: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38
by (@ COORDENADO: ADELA 2 Peca: Macacao

MODELO: Exterior REF.: MASILO10
Vistas: Lateral Frente Costas

Linha Pescoco

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tomozelo

DESENHO TECNICO

DESCRICAO: Macacdo com trespasse que prende com mola de coser a lateral.
Fecho invisivel no meio frente, por baixo do trespasse. Duas tiras de tecido
poliéster, de cada lado, presas as costuras laterais do casaco. Trés tiras de

tecido de poliéster entre as pernas.
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SILENCIO

oy D

FICHA TECNICA

ESTAGAO: Pri/Ver 19
COORDENADO: ADELA 2

TAMANHO: 38
Peca: Macacao
REF.: MASILO10

MODELO: Exterior

Costura inglesa Cowedetomne = Colocacao

ou de borracha da
com pesponto etiqueta -
de marca e

a1cm/ |

Fitas

140 cm

completas

metidas nas |

costuras

DESENHO TECNICO

PORMENORES
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SILENCIO

o M

FICHA TECNICA

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38
COORDENADO: ADELA 2 Peca: Macacao
MODELO: Exterior REF.: MASILO10

MATERIAIS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

TESIO01

TULE PRETO 100% POLIESTER

TCSI001

TECIDO ~ PRETO 100% POLIESTER
LEVE TAFTA

AVIAMENTOS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

MOSI001 MOLAS PRETO METAL

, FESIOOf

FECHO PRETO PLASTICO
INVISIVEL

119




) FICHA TECNICA
SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38
by (@ COORDENADO: ADELA 2 Peca: Chocker
MODELO: Exterior REF.: CHSILO10

Lateral

Frente Costas

e
——

DESENHO TECNICO

DESCRICAO: Chocker em tule, com cauda de 2 m para cada ponta.
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38

COORDENADO: ADELA 2 Peca: Chocker

MODELO: Exterior REF.: CHSILO10
e\

g:%;//

DESENHO TECNICO

PORMENORES
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NIaVele]| FICHATECNICA

b (@ ESTACZ\O: Pri/Ver 19 TAMANHO: 38
Y COORDENADO: ADELA 2 Peca: Chocker

MODELO: Exterior REF.: CHSILO10

MATERIAIS

Imagem Referéncia Nome Cor Composicao

TESIO01 TULE PRETO 100% POLIESTER
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 34B/M
by (@ COORDENADO: ADELA 2 Peca: Soutien/Cuecas
MODELO: Exterior REF.: SCSILO10
Vistas: Frente Costas

Linha Pescoco

Linha Cintura

Linha Peq. Anca

\
ke ) | \\
Linha Anca N / ] //

DESENHO TECNICO

DESCRICAO: Soutien caicai em malha com copas e aro, e um trespasse extra.
Aperta atras com um colchete de 60 mm com 3 afinacdes e o trespasse aperta
com um colchete de 25 mm com trés afinacdes. Cueca alta até a cintura com

elasticos na volta da cintura e das pernas.
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FICHA TECNICA

SILENCIO

ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 34B/M
COORDENADO: ADELA 2 Peca: Soutien/Cuecas
MODELO: Exterior REF.: SCSILO10

Canal de vara
+Aro

Reforco do peitinho
Tecido Charmeuse

i i1 /
Colchetes reguldveis ————7

60 mm + 28 mm

Jersey de Algodio

DESENHO TECNICO

PORMENORES
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

FICHA TECNICA
ESTACAO: Pri/Ver 19 TAMANHO: 34B/M
by (@ COORDENADO: ADELA 2 Peca: Soutien/Cuecas
MODELO: Exterior REF.: SCSILO10
Imagem Referéncia Nome Cor Composicao
- MASI001 MALHA PRETO 40% POLYESTER
RIB 1/1 60% ELASTANO
- TESI002 JERSEY PRETO 100% ALGODAO
Imagem Referéncia Nome Cor Composicao
TESI003 TECIDO PRETO  100% POLIESTER
CHARMEUSE
* TESI003 TECIDO PRETO  100% POLIESTER
CHARMEUSE
‘ COSI001 COLCHETE  PRETO METAL
60 mm com 3 afinagdes /TECIDO
I C0s51002 COLCHETE  PRETO METAL
25 mm com 3 afinagdes /TECIDO
ARSI001 ARO PRETO METAL
_Q V51001 CANALDE  PRETO TECIDO
VARA
ELSI002 ELASTICO PRETO 65% POLIESTER
2cm com silicone 35% ELASTANO
ELSI003 ELASTICO PRETO 65% POLIESTER
1cm com silicone 35% ELASTANO
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Anexo 2: Fichas Técnicas de Figurinos

Fichas Técnicas: Bernarda Alba

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.

Intérprete: Jeanneth Vieira

Personagem: Bernarda Alba

llustracao
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Ficha Técnica 1

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Jeanneth Vieira

Personagem: Bernarda Alba

Vistas: Frente

Linha Pescogo

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Fecho Invisivel; Elastico 1 cm
Cores: Preto

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida e elastico a ajustar a cintura.

128



Ficha Técnica 1

Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.

Intérprete: Jeanneth Vieira

Personagem: Bernarda Alba

Vistas:

Linha Pescogo

Linha Peito

Costas

Linha Cintura

Linha Peq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Fecho Invisivel; Elastico 1 cm

Cores: Preto

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida e elastico a ajustar a cintura.
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Ficha Técnica 1

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Jeanneth Vieira

Personagem: Bernarda Alba

Pormenores Frente

Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Fecho Invisivel; Elastico 1 cm

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida e elastico a ajustar a cintura.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 1

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Jeanneth Vieira

Personagem: Bernarda Alba

Vista de 8 cm que remata
no fecha invisivel

Elatisco Interior que cria _
o franzido da cintura

Pormenores Costas

Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Fecho Invisivel; Elastico 1 cm

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida e elastico a ajustar a cintura.
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Ficha Técnica 1

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Jeanneth Vieira
Personagem: Bernarda Alba

Matérias-Primas: Tecido Poliéster:

Fecho Invisivel;

Elastico 1 cm

Cores: Preto
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 2

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Jeanneth Vieira

Personagem: Bernarda Alba

- Raio: 130 ¢cm

Matérias-Primas: Tule
Cores: Preto

Descricao: Véu circular em tule, com 130 cm de raio.
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Ficha Técnica 2

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Jeanneth Vieira

Personagem: Bernarda Alba

Matérias-Primas: Tule:

Cores: Preto
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica Angustias

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: Angustias Alba

llustracdo
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Ficha Técnica 1

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: Angustias Alba

Vistas: Frente

Linha Pescogo

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Molas de pressao; Fita bordada 6 cm
Cores: Preto

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida, com punhos e gola com fita bordada;

aperta com 10 molas no meio frente.

136



Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 1

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: AngUstias Alba

Vistas: Costas

Linha Pescoge

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peg. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Molas de pressao; Fita bordada 6 cm
Cores: Preto

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida, com punhos e gola com fita bordada;

aperta com 10 molas no meio frente.
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Ficha Técnica 1

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: Angustias Alba

Vista de 8 cm que
remata no virade

Pormenores Frente
Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Molas de pressao; Fita bordada 6 cm

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida, com punhos e gola com fita bordada;

aperta com 10 molas no meio frente.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 1
Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: AngUstias Alba

P2 Fita bordada de ___

/ 6cm e

Pormenores Costas
Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Molas de pressao; Fita bordada 6 cm

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida, com punhos e gola com fita bordada;

aperta com 10 molas no meio frente.
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Ficha Técnica 1
Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes
Personagem: Angustias Alba

Matérias-Primas: Tecido Poliéster:

Molas de pressao;

Fita bordada 6 cm

Cores: Preto
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 2

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: Angustias Alba

Raio: 65 ¢m

Matérias-Primas: Tule
Cores: Preto

Descricao: Véu circular em tule, com 65 cm de raio.
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Ficha Técnica 2

142

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: Angustias Alba

Matérias-Primas: Tule:

Cores: Preto




Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 3

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: AngUstias Alba

Vistas: Lateral Frente

Linha Pescogo

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peq. Anca / A AR AR \

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

Matérias-Primas: Malha Poliéster
Cores: Preto

Descricao: Camisola de malha dupla.
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Ficha Técnica 3

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: Angustias Alba

Vistas: Costas

Linha Pescogo

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peq. Anca / o i A A \

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

Matérias-Primas: Malha Poliéster
Cores: Preto

Descricao: Camisola de malha dupla.

144



Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 3

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.

Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: AngUstias Alba

Matérias-Primas: Malha de Poliéster

Cores: Preto
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Ficha Técnica 4

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: Angustias Alba

Vistas: Lateral Frente Costas

Linha Pescogo

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

Matérias-Primas: Elastico 2 cm, Fita colcheteira, Fita de algodao, Varetas de plastico
Cores: Preto

Descricao: Camisola de malha dupla.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 4

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes

Personagem: AngUstias Alba

Oito elasticos de 2 cm Fita colcheteira cosida
que cruzam na lateral e cosem a fita de algodio dupla Fita de algodao dupla
( a0 meio frente e meio costas €Om vareta no meio com 2 varetas no meio

Pormenores
Matérias-Primas: Elastico 2 cm, Fita colcheteira, Fita de algodao, Varetas de plastico

Descricao: Camisola de malha dupla.
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Ficha Técnica 4

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Marcia Gomes
Personagem: Angustias Alba

Matérias-Primas: Elastico 2 cm Fita de algodao

3

Fita colcheteira Varetas de plastico

\

Cores: Preto
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica Angustias

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

llustracao
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Ficha Técnica 1

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

Vistas: Frente

Linha Pescogo

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Molas de pressao; Fita bordada 6 cm
Cores: Preto

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida, com punhos e gola com fita bordada;

aperta com 10 molas no meio frente.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 1

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

Vistas: Costas

Linha Pescoge

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peg. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Molas de pressao; Fita bordada 6 cm
Cores: Preto

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida, com punhos e gola com fita bordada;

aperta com 10 molas no meio frente.
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Ficha Técnica 1

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

Vista de 8 cm que
remata n‘o virado

Pormenores Frente
Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Molas de pressao; Fita bordada 6 cm

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida, com punhos e gola com fita bordada;
aperta com 10 molas no meio frente.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 1
Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

P2 Fita bordada de ___

/ 6cm e

Pormenores Costas
Matérias-Primas: Tecido Poliéster; Molas de pressao; Fita bordada 6 cm

Descricao: Vestido comprido, com manga comprida, com punhos e gola com fita bordada;

aperta com 10 molas no meio frente.
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Ficha Técnica 1
Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues
Personagem: Adela Alba

Matérias-Primas: Tecido Poliéster:

Molas de pressao;

Fita bordada 6 cm

Cores: Preto
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 2

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

Raio: 65 ¢m

Matérias-Primas: Tule
Cores: Preto

Descricao: Véu circular em tule, com 65 cm de raio.
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Ficha Técnica 2

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

Matérias-Primas: Tule:

Cores: Preto
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 3

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

Vistas: Lateral Frente

Linha Pescogo

Linha Peito

Linha Cintura

Linha Peg. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Matérias-Primas: Malha Poliéster
Cores: Preto

Descricao: Camisola de malha dupla.
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Ficha Técnica 3

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

Vistas: Costas

Linha Pescago

Linha Cintura

Linha Peq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

Matérias-Primas: Malha Poliéster
Cores: Preto

Descricao: Camisola de malha dupla.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 3

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.

Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

Matérias-Primas: Malha de Poliéster

Cores: Preto Garrafa
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Ficha Técnica 4

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

Vistas: Lateral Frente Costas

Linha Pescoge

Linha Peito

Linha Cintura [—__"<:\’

Linha Peq. Anca

Linha Anca

Linha Joelho

Linha Tornozelo

Matérias-Primas: Elastico 2 cm, Fita colcheteira, Fita de algodao, Varetas de plastico
Cores: Preto

Descricao: Camisola de malha dupla.
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Guarda-Roupa: entre a Moda e o Figurino

Ficha Técnica 4
Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues

Personagem: Adela Alba

Dois eldsticos de 4cm Fita colcheteira cosida ita de aloodio dunl
lateral e cosem a fita de algodao dupla Fita de algoddo dupla
fQueCrizaryng com 2 varetas no meio

ao meio frente e meio costas COM vareta no meio
|

Pormenores
Matérias-Primas: Elastico 2 cm, Fita colcheteira, Fita de algodao, Varetas de plastico

Descricao: Camisola de malha dupla.
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Ficha Técnica 4

Espetaculo: A Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
Intérprete: Leonor Rodrigues
Personagem: Adela Alba

Matérias-Primas: Elastico 2 cm Fita de algodao

3

Fita colcheteira Varetas de plastico

\

Cores: Preto
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