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RESUMO

O proposito deste Relatério de Estagio corresponde a Pratica de Ensino Supervisionada,

desenvolvida na Escola Secundaria Campos Melo, ao longo do ano letivo de 2011/2012, nas
disciplinas de Oficina de Artes (12° ano) e de Geometria Descritiva (10° ano), pertencentes ao

Curso cientifico-humanistico de Artes Visuais.

A investigacao, intitulada “AquisicGo de competéncias técnico-procedimentais - Impacto na
(re-)criacdo de imagens, em Oficina de Artes (12°no)”, tem como objetivo principal
constatar, averiguar, testar e conhecer as competéncias adquiridas nos anos anteriores e sua

aplicacao na disciplina de Oficina de Artes.

Trata-se de uma investigacao-acao em que a metodologia consiste na (re)criacao de uma
imagem, em trés atividades distintas. Devem ser utilizados os elementos estruturantes da
linguagem plastica (ponto, linha e textura). Os alunos, autonomamente, recorrem,
demonstram e aplicam os conhecimentos adquiridos anteriormente, aperfeicoando-os. O
papel do professor estagiario consistiu em proporcionar e sugerir aos alunos, a diversificacao
tanto dos recursos como da aplicacdo de técnicas de expressdo, perseguindo a novidade

(entropia vs. enigma) e explorando o desconhecido (sintaxe e semantica).

O autor deste relatorio realizou uma pesquisa das competéncias que os alunos deveriam
adquirir, analisando o funcionamento do curriculo nacional e programas das disciplinas
especificas do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais por se tratar de um ano terminal
(12°ano) e para garantir a interdisciplinaridade. Esta analise constara na sua totalidade em
apéndice. A observacao realizada ao longo da evolucédo e execucao das atividades, bem como

a avaliacao final, concluirdo este capitulo.

Esta investigacdo contém, ainda, uma breve pesquisa teorica de alguns conceitos
considerados pertinentes para a pratica da atividade programada no ensino das artes visuais,
focados na perspetiva de ensino aprendizagem. Deste modo foi analisada a arte, o professor,

a criatividade e a imagem no ensino, [capitulo I].

No terceiro capitulo, apresenta-se uma breve caracterizacdo do meio, da escola, da turma
com o qual foi desenvolvido o processo de investigacdo e de algumas atividades

extracurriculares realizadas.

No capitulo IV, é descrita a pratica pedagogica desenvolvida e as metodologias usadas na
procura das respostas as questdes que originaram o motivo e interesse desta investigacao. E
ainda feita uma analise critica das aulas desenvolvidas, da prestacao do autor deste relatdrio
durante as aulas assistidas e sdo apresentados também os recursos e técnicas de expressao

utilizados pelos alunos.

PALAVRAS-CHAVE: Técnicas de expressao, imagem, ponto, linha, textura, competéncias.
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ABSTRACT

The purpose of this Internship Report corresponds to the Supervised Teaching Practice,
developed at the Campos Melo High School, over the academic year 2011/2012, in the
subjects of Workshop of Arts (12th grade) and Geometry (10th grade), belonging to the

Scientific and Humanistic Course of Visual Arts.

This research, entitled "Acquisition of technical-procedural skills - impact on the (re)creation
of images, in the Workshop of Arts (12th grade)”, has as main goal to find, check, test and
know the skills acquired in previous years and its application in the subject of Workshop of
Arts.

This is an investigation-action in which the methodology consists in the (re)creation of an
image in three distinct activities. Structuring elements of the plastic language (point, line and

texture) should be used.

Students, independently, use, demonstrate and apply the knowledge acquired previously,
improving them. The role of the teacher intern consisted of providing and suggesting the
students, the diversification of resources such as the application of techniques of expression,

chasing the novelty (entropy vs. puzzle) and exploring the unknown (syntax and semantics).

The author of this report conducted a survey of skills students should acquire, by analyzing
the functioning of the national curriculum and programs in specific subjects of the Scientific
and Humanistic Course of Visual Arts, because it’s a terminal year (12th grade) and to ensure
interdisciplinarity. This analysis will be included in full in Appendix. The note held along the
evolution and implementation of activities, as well as the final assessment, will conclude this

chapter.

This investigation includes a brief theoretical research of some concepts considered relevant
to the practice of scheduled activity in Visual arts education, focused on teaching and
learning perspective. In this way, the art, the teacher, the creativity and the image in

teaching were analysed [Chapter II].

The third chapter presents a brief characterization of the social environment, of the school,

of the class in which the research process was developed and some extracurricular activities.

Chapter IV describes the developed educational practice and methodologies used in seeking
answers to the questions that led to the motive and interest of this research. It makes a
critical analysis of the developed lessons, the provision of the author of this report during

assisted class and it presents the resources and techniques of expression used by students.

KEYWORDS: techniques of expression, image, point, line, texture, skills.

| David Pires Oliveira | vii
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INTRODUCAO

No ambito do Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no

Secundario, da Universidade da Beira Interior, foi proposto aos alunos que, na Unidade

Curricular de Estagio Pedagogico (UCEP), desenvolvessem uma investigacao cientifica.

O proposito deste relatério consiste no desenvolvimento de uma investigacdo-acao sobre a
“Aquisicdo de competéncias técnico-procedimentais - Impacto na (re-) criacGo de imagens,
em Oficina de Artes (12°ano)”. A exploracdo/aquisicdo dos objetivos, competéncias
(conhecimentos, aptidoes, atitudes) e conteldos, sera “testada” durante o primeiro periodo,
na disciplina de Oficina de Artes (OFA), numa turma de 12°ano, da Escola Secundaria Campos
Melo (ESCM), na Covilha. As aulas lecionadas, referentes a este tema, encontram-se

contempladas ao longo do relatorio.

Contudo, a nossa pratica letiva baseou-se em duas disciplinas de estagio, OFA e Geometria
Descritiva A (GDA). Assim, toda a documentacdo elaborada para a Pratica Ensino
Supervisionada (PES), destas disciplinas, bem como a respetiva reflexao critica, de todas as

aulas assistidas, encontram-se em apéndice.

Esta investigacdo procurara dar respostas as seguintes sub-questdes: Como
proceder/influenciar na motivacao, cooperacao e criatividade dos alunos? Quais os recursos
técnicos/tecnoldgicos e procedimentos possiveis/ideais de serem utilizados e trabalhados em
sala de aula? Que conhecimentos, ao nivel de técnicas de expressdo e possiveis materiais
riscadores, deveriam ter estes jovens, no 10°, 11° e 12° ano, ou seja entre os 16 e os 18?
Quais sdo as técnicas de expressdao plastica mais utilizadas, pelos alunos, no ensino
secundario. Quais os conhecimentos e gostos do plblico-alvo, na aplicacdo de determinadas

técnicas de expressao plastica na execucao dos seus projetos?

Para alcancarmos os objetivos propostos, no sentido de desenvolvermos um trabalho mais
sistematico, do ponto de vista do ensino e da arte, é importante, em primeiro lugar,
procedermos a delimitacao e fundamentacao tedrica de alguns conceitos e problematicas.
Saber mais sobre as artes visuais no ensino em Portugal, o papel do professor em sala de aula,
a criatividade, a motivacdo e a persisténcia de forma a promove-las. Fundamentar o interesse

da imagem no ensino e das técnicas de expressao plasticas.

Neste sentido € imperativo explicar/delimitar o que se entente por “competéncias técnicas”
e em concreto “técnicas de expressao”, no contexto desta investigacao, pode-se adiantar que
0 que esta em causa sao também as didaticas empregues e o ambiente de ensino

aprendizagem ideal, em concreto a motivacao.

No ambiente de delimitar estes conceitos é primordial, um estudo ao Curriculo Nacional (CN)
do curso cientifico humanistico (CH) de Artes Visuais (AV), para sabermos quais os objetivos,
conteudos, competéncias consideradas nas areas de exploracao das diferentes disciplinas
(OFA, GDA, Desenho A, Materiais e Tecnologias (MT),Historia da Cultura e das Artes (HCA)), e
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ainda consideramos que competéncias trazem os alunos do 3° ciclo em concreto de Educacao
Visual (EV).

Tratando-se de uma investigacdo-acao empirica (observacao direta nao longitudinal) implica
promover e explorar diferentes exercicios/projetos, com vista a explorar técnicas,
procedimentos, materiais e recursos. A planificacdo elaborada, concentrar-se-a sempre na
explorac@o de uma determinada imagem, com que os alunos se identifiquem, abordando-a em
trés fases distintas, ponto, linha e textura, tendo por base os conteldos do programa de

Oficina de Artes.

As competéncias e estratégias implicadas no desenvolvimento destes projetos tém o intuito
de promover o aperfeicoamento do sentido estético, explorar diferentes técnicas de
expressao plasticas, apelar a criatividade, incentivar a participacdao ativa e motivar a
identificacao de problemas e a criacdo de solucdes - modos de estruturar o pensamento

inerentes a intencionalidade da disciplina, como educacéo do “olhar e do ver”.
Este relatorio estara dividido, assim, em quatro capitulos:

No primeiro capitulo trataremos a metodologia, que passara por mencionar, de forma clara e
concisa, a pesquisa/investigacdo realizada. Explicaremos toda a estruturacao pensada no
desenvolvimento e aplicacdo da investigacao implementada em sala de aula; quais os
assuntos tratados, tendo como base referéncias bibliografica. Descrevemos o pulblico-alvo
(populacao-amostra), ao qual foi ministrado o projeto em analise, bem como transmitiremos

quais os métodos de verificacdo dos resultados, dos procedimentos e conclusdes analisadas.

Segue-se o capitulo Il que visa apresentar alguma fundamentacdo e referéncias teoricas,
sobre: arte no ensino; postura do professor no ensino; a importancia da motivacao,
criatividade; imagem como fator motivador e os processos e técnicas exploradas. E de referir
que as técnicas fundamentadas serdo apenas, aquelas que forem desenvolvidas, pelos alunos,

ao longo do desenrolar da proposta de trabalho, em que este relatorio ira incidir.

0O terceiro capitulo abordara a caraterizacdo e organizacao da escola em que desenvolvemos o
estagio, bem como a apresentacdo da comunidade escolar, mais especificamente, a

populacao alvo do nosso estudo e o grupo de trabalho.

Por ultimo, no capitulo quarto, far-se-a a analise, reflexao e conclusdes das implicacoes
pedagogicas potenciadas por este projeto e respetiva avaliacdo. Este capitulo sera uma
reflexao sobre as aprendizagens e ensinamentos que serdo benéficos na pratica da docéncia,

nomeadamente no ensino das AV.

Por fim, faremos uma reflexao final e critica, tendo em conta os resultados obtidos e
apresentados, evidenciando os objetivos alcancados, as dificuldades encontradas e possiveis

propostas de melhoria.
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| Metodologial

l, METODOLOGIA

O presente relatério apresenta-se como uma reflexdo organizada e sistematizada de

atividades realizadas pelo Nucleo de Estagio A, ao longo do ano letivo 2011/2012, durante a

PES, na ESCM, orientada pela Mestra Cooperante Ana Fidalgo, na disciplina de OFA.

A pratica pedagdgica pretende dotar o professor estagiario de uma formacao profissional
adequada, baseada num processo de ensino/aprendizagem, que permite a aplicacdo dos
conhecimentos teoricos e praticos e possibilite novas competéncias cientificas, tecnologicas e

sociais.

O contacto com a sala de aula e com os alunos iniciou-se com a observacdo de aulas
lecionadas pela Orientadora de Estagio, Mestra Ana Fidalgo. As aulas assistidas, onde se
desenvolveu o tema em estudo, relacionam-se com a disciplina de OFA, oito aulas (de 45

minutos cada) supervisionadas pela Orientadora de Estagio, ao longo do 1° periodo.

O objetivo deste relatorio é demonstrar quais as metodologias/estratégias
aplicadas/utilizadas, no desenvolvimento/exploracao de uma investigacdo/tema proposto,

elaborada para a UCEP e aplicada durante a pratica de ensino.

A grande motivacado e interesse ao desenvolver esta analise investigativa, foi constatarmos
que, apesar das criancas (até aos 11/12 anos) e jovens (vocacionados) desenharem bastante,
porém, em sala de aula, quando os professores solicitam que realizem um desenho, afirmam
prontamente que nao sabem fazer ou questionam: “Como se desenha um ...”, “Como se
faz?”, “Como se consegue desenhar?”. O professor, promove inicialmente a autonomia e o
esforco, de lancar-se no desconhecido. Contudo, no final, na maioria dos casos, os alunos
afirmam estar insatisfeitos ou descontentes com o resultado: “nao gosto deste desenho”,
“nao sei desenhar”, “nao consigo fazer como eu queria...”. Foram essencialmente estas as
premissas, que originaram em nos um desafio. Assim, tornou-se imperativo entendermos quais
as competéncias necessarias (CN) e adquiridas (teste diagnodstico) no 3° ciclo e secundario
(10° e 11° anos). Impods-se assim, uma pesquisa e analise dos programas das disciplinas de EV
(7°, 8°, e 9° anos) e das disciplinas contidas no curso CH de AV (Desenho A e GDA, MT,
HCA,...). Acreditamos que esta analise nos capacitara de uma melhor preparacao de aulas que
proporcionara, ao aluno, a aquisicio de determinadas técnicas, que ainda ndo foram

desenvolvidas ou pouco trabalhadas e experimentadas.

Na nossa investigacao, iremos estudar, inicialmente os programas referidos anteriormente,
bem como o da disciplina em que aplicaremos este estudo. Estudo esse que implicara
observacao direta e constatacoes, procurando melhorar, aperfeicoar processos, estratégias e
metodologias de ensino/aprendizagem, proporcionando o contacto com materiais didaticos e

identificando as competéncias que os alunos possam ou devem possuir.

Aprenderemos com esta investigacao-acao, a identificar problemas educacionais de ordem
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didatica, nomeadamente especificidades de determinados conceitos, tematicas e técnicas de
expressao. Este estudo possibilitara e dotara o professor estagiario de um crescimento e
autoformacao, promovendo e desenvolvendo determinadas qualidades, tais como :
objetividade, diversificacao de estratégias, habitos de investigacao e aquisicao e aplicacado de
saberes, partilha e aptidoes para trabalhar harmoniosamente com outros e espirito
profissional. Isto porque, de inicio, é dificil prever qual a utilizacdo dos recursos e técnicas de
expressao por parte dos discentes, para além do tempo e das condicdes para o sucesso da

realizacao das escolhas efetuadas.

Sera criada uma metodologia de trabalho para procurarmos e constatarmos, quais os
processos que, os alunos da turma do 12° C, utilizam para ampliar uma imagem; como
desenham; quais os conhecimentos ja adquiridos ao nivel das técnicas de expressao; possiveis
materiais riscadores que ja tenham explorado e lhes sejam uteis para a realizacdo de

qualquer desafio.

Para percebermos quais as capacidades, competéncias e seus conhecimentos, bem como a
aptidao para a criatividade, em contexto de estagio tornou-se pertinente a aplicacao de um
teste diagnostico, para aferirmos o nivel de competéncias dos nossos alunos. A observacdo e

analise dos resultados foi algo que nos deixou, a nds professores estagiarios expectantes.

“Ao avaliar o professor deve utilizar técnicas diversas e instrumentos variados,

para que se possa diagnosticar o comeco, o durante e o fim de todo o processo
avaliativo, para que a partir de ent@o possa progredir no processo diddtico e
retomar o que foi insatisfatério para o processo de aprendizagem dos educandos”
(Santos & Varela 2007).

I.1. AVALIACAO DIAGNOSTICA

0 teste diagnostico, procura esclarecer-nos relativamente aos ‘dotes’ do ‘pUblico-alvo.

Neste sentido, a avaliacdo diagnostica devera conduzir, a um melhor acerto no processo de
ensino-aprendizagem. Trata-se de uma melhor adaptacao aos conteldos a serem explorados
tendo-se a preocupacao, de desenvolver o ensino em funcdo das caracteristicas reveladas

pelos alunos, no teste diagnostico.

A avaliacdo diagnostica consiste numa projecao e retrospecao de situacdes desenvolvidas pelo
aluno, dando-lhe elementos para verificar o que aprendeu. Tem como objetivo que o
professor verifique a aquisicao, ou nao, dos conhecimentos anteriores, para ter em conta, nas
planificacbes a realizar, as possiveis dificuldades verificadas nos alunos. De acordo com

Santos & Varela (2007), a avaliacao diagnostica devera ser periodica:

“... deverd ocorrer no inicio de cada ciclo de estudos, pois a varidvel tempo pode
favorecer ou prejudicar as trajetorias subsequentes, caso ndo se faca uma reflexéo
constante, critica e participativa.

A referida funcdo diagndstica da avaliacdo obriga a uma tomada de decisdo
posterior em favor do ensino, estando a servico de uma pedagogia que visa a
transformacdo social. A avaliacdo deve estar comprometida, assim, com uma
proposta historico-critica” (Santos & Varela, 2007).
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De acordo com Santos & Varela (2007), um dos propositos da avaliacdao diagnostica “consiste
em informar o professor sobre o nivel de conhecimentos e habilidades dos seus alunos, antes
de iniciar o processo de ensino - aprendizagem, para determinar o quanto progrediram

depois de um certo tempo”.

Conforme Haydt (2000) cit. por Santos & Varela (2007) afirmam que:

“é frequente existirem alunos que retém com mais facilidade, do que outros. Por
esse motivo o professor, necessita antes de mais, verificar se os seus discentes
dominam, ou ndo, os pré-requisitos necessdrios para as novas aprendizagens, isto
é, se demonstraram ter habilidades e conhecimentos, sem os quais ndo

conseguiriam prosseguir para a proxima etapa”.

Na perspetiva de Haydt, (2000), cit. por Santos & Varela (2007), a avaliacao diagnostica nao
deveria ser realizada apenas no inicio do periodo letivo, mas no inicio de cada unidade de
trabalho. Assim, o professor poderia registar as informacoes sobre os seus alunos, sobre as
habilidades que adquiriam e aquelas que ja apresentam para alcancar os conteldos seguintes.
Este registo facilitara no desenvolvimento da unidade, garantindo a eficiéncia do processo

ensino - aprendizagem.

Os dados que o professor vai obtendo por meio desta avaliacdo sao provisorios, uma vez que o
que o aluno demonstrou ndo perceber naquele momento, podera ser compreendido pouco
tempo depois. Aprender é um processo ativo através do qual o aluno constroi, aumenta,
transforma, enriquece e diversifica as suas formas de conhecimento relativamente aos

distintos contelidos escolares.

Assim sendo, na nossa pratica, através deste tipo de avaliacao, iremos analisar se os alunos ja
possuem pré-requisitos e tentaremos de compreender se a aquisicdo de competéncias de
técnicas de expressao, lhes sdo proveitosas na criacdo ou recriacdo de imagens. Serdo essas
abordagens que procuraremos perceber, aplicar e avaliar ao longo do desenvolvimento dos

trabalhos, nesta disciplina.

Iremos ainda apresentar, no decorrer deste relatorio, registos fotograficos, de forma a

elucidar o leitor sobre as imagens trabalhadas e técnicas exploradas pelos alunos.

I.2. INVESTIGACAO DOCUMENTAL

No seguimento do nosso trabalho, para que a metodologia didatica fosse bem aplicada,
partimos de uma abordagem ao CN do curso CH de AV. Ter conhecimentos dos contetdos
abordados e lecionados nas disciplinas de GDA e Desenho A, e analisando o programa da
disciplina de OFA. Esta pesquisa e procura de informacao é fundamental para se decidirem
quais os contetdos que poderiam ser abordados, explorados, estudados e as possiveis
aplicacoes de técnicas de expressao plastica. A didatica planificada tem o intuito de melhorar

a producao do conhecimento cientifico e intervencdo em Educacao /Educacao Artistica.
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I.3. PLANIFICACAO

Elaborou-se a planificacdo, a anual' e a médio® prazo, em que os conte(idos aplicados para
observarmos e verificarmos a aplicacdo de possiveis técnicas seriam: os “Elementos
estruturantes da linguagem plastica - Ponto / Linha / Textura”; “os materiais, suportes e
instrumentos: - Materiais-origens e composicao; - Suportes-carateristicas, dimensdes funcdes;

- Instrumentos-carateristicas e funcdes”.

Visando um equilibrio e harmonizacao na distribuicdo de tarefas, o grupo de estagio acordou
que cada estagiario lecionaria uma aula de OFA, durante a aplicacao desta investigacdo. Esta
decisao teve por base a planificacdo da lecionacdo de conteldos das disciplinas. As aulas
assistidas, lecionadas na disciplina de OFA teriam uma componente teodrica de iniciacdo a um

novo conteldo/modulo e um acompanhamento pratico no desenvolvimento do projeto.

1.3.1. ESTRATEGIAS DE ENSINO/ APRENDIZAGEM

1° MOMENTO (PROFESSORES)

Como motivacao tinhamos o proposito metodoldgico de utilizar a ‘obra de arte’ como recurso
pedagogico, comecando, sempre, por analisar e interpretar uma/ou diversas obras de arte:
detetando os elementos estruturantes da linguagem plastica; identificando os materiais
utilizados, (grafiti, carvao, pastel, guache, dleo, téxtil, assemblagens, etc.); reconhecendo os
suportes e instrumentos, fatores determinantes na definicdo da obra grafica/plastica. A
imagem seria, assim, a “chave” de todo o desenvolvimento da metodologia didatica. Foi
através dela, que procuramos impulsionar os alunos, uma vez que esta poderia intervir direta
ou indiretamente no desabrochar da criatividade e da motivacao no espaco da sala de aula.
Desta forma, ao iniciar-se uma tarefa, num primeiro momento os professores teriam a
preocupacdo de contextualizar sempre o assunto tratado, recorrendo a historia da arte,

mostrando exemplos e despertando o sentido critico e estético.
2° MOMENTO (ALUNOS)

Assim, partindo de uma imagem com que os alunos se identificassem, promover-se-ia e
explorar-se-ia, em diferentes exercicios, varias técnicas, procedimentos, usufruindo de

variados materiais e recursos, ao longo da execucao dos diversos projetos.

Para abordar os elementos estruturantes da linguagem plastica (trabalho individual), o
desafio proposto ao grupo sera, partindo de uma imagem selecionada (por eles): a) observar,
retirar, modificar de forma criativa usando Unica e exclusivamente o ponto, como elemento
‘decorativo’ e técnica de expressao; b) usando a mesma imagem, segue-se 0 novo projeto que
tem como base a linha como elemento de expressao visual; ¢) o terceiro trabalho, em suporte

livre, recaira na exploracao da textura, tirando proveito de caracteristicas proprias de alguns

! Ver apéndice 14.
2 Ver apéndice 15.
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materiais para desenvolverem e apetrecharem o projeto.

De acordo com as metodologias aplicadas, Fortin (1999) afirma que as pesquisas
exploratérias, quer dos professores, quer dos alunos, tém como principal finalidade
desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, com vista a formulacdo de problemas
mais precisos ou hipoteses pesquisaveis para estudos posteriores. As atividades de
experimentacao sao, assim, desenvolvidas com os alunos com o intuito de proporcionar uma
visao geral relativamente a determinado facto, permitindo ao professor identificar e
descrever a importancia dos conhecimentos dos alunos acerca das técnicas de expressao
plastica a ser apreendidas, apuradas e melhoradas em sala de aula. Também o registo de
algumas observacoes, que futuramente possam ser uteis no desenvolvimento de outros

projetos nesta area de ensino.

1.3.2. METODOLOGIA DE INVESTIGAGAO

POPULAGAO -ALVO

Mencionar técnicas e métodos torna impreterivel falar na populacao sobre a qual recairdo.
Deste modo, Fortin (1999) afirma que uma populacdao é uma colecao de elementos ou de
sujeitos que partilham caracteristicas comuns, definidos por um conjunto de critérios. Uma
populacdo particular que é submetida a um estudo é chamada de populacado-alvo.
Relativamente a amostra, esta corresponde a um subconjunto de uma populacao ou de um
grupo de sujeitos que fazem parte de uma mesma populacdo. E, de qualquer forma, uma
réplica em miniatura da populacdo-alvo. Assim, esta deve representar a populacado visada,

isto €, as caracteristicas da populacdo devem estar presentes na amostra que é selecionada.

Contudo, apesar de a amostra dizer respeito a uma pequena réplica da populacao alvo,
(estudantes do ensino secundario do curso CH de AV) existem variaveis que influenciam os
resultados, tais como: recursos humanos; infraestruturas; equipamentos; localizacao da

escola; relacdo com a comunidade; disciplina que frequentam além da OFA, entre outros.

No que concerne ao nosso estudo, a populacao-alvo ou universo € uma turma do 12°C da ESCM
- Covilha, do curso CH de AV. A nossa amostra € constituida por vinte e cinco alunos, (sendo
um numero restrito facilita, assim, a analise e acompanhamento pelo nlcleo de estagio A) da
turma do 12°C, constituido por sete rapazes (28%) e dezoito raparigas (72%), cuja média de

idades € de dezassete anos.
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II,ENQUADRAMENTO TEORICO-CONCEPTUAL

I1.1. CURRICULO NACIONAL

O CN tem como objetivos primordiais, dar diretrizes para uma boa educacao, em todos os
ciclos de estudos. Sustenta uma qualidade e valorizacdo da escola publica, democratica,
como via de igualdade de oportunidades, sustentada na Lei de Bases do Sistema Educativo’
(LBSE). Segundo o Ministério da Educacdo (ME), o CN é o conjunto de aprendizagens, e

competéncias a serem desenvolvidas, pelos aprendizes, nos diferentes cursos.

Conscientemente, o CN, para assegurar uma educacao de qualidade, estabelece parametros
que definem objetivos de aprendizagem nos varios ciclos e seu desenvolvimento, progressiao

por ano de escolaridade e disciplina.

Atualmente, desde 2009, o ensino secundario é de escolaridade obrigatéria‘, na medida em
que permite a especializacao dos alunos em diferentes areas de formacéo, vocacionando-os
para diferentes direcoes profissionais ou seguimento de estudos superiores. A Lei considera

escolaridade obrigatoria aos jovens com idades entre os 6 e os 18 anos (n.° 1 do art.° 2°).
0 ensino secundario, conforme dita a LBSE, tem a duracao de 3 anos (10°,11°,12° anos).
Desta forma, a escolaridade obrigatoéria termina nas seguintes condicdes:

a) Com a obtencao do diploma de curso conferente de nivel secundario da educacao;

b) Independentemente da obtencdo do diploma de qualquer ciclo ou nivel de ensino, no

momento do ano escolar em que o aluno perfaca 18 anos (alineas(a) e (b), n.°4 do art.°2°);

As aprendizagens a serem desenvolvidos, por cada curso no secundario, tém como referéncia
o0s programas respetivos das disciplinas. Assim, o Ensino Secundario esta orientado da seguinte

forma:

a) Cursos cientifico-humanisticos, vocacionados para o prosseguimento de estudos de
nivel superior;

b) Cursos tecnolégicos, orientados na dupla perspetiva do mercado do trabalho e do
prosseguimento de estudos de nivel superior, especialmente através da frequéncia de cursos
pos-secundarios de especializacao tecnoldgica e de cursos do ensino superior;

c) Cursos artisticos especializados, vocacionados, consoante a area artistica, para o
prosseguimento de estudos ou orientados na dupla perspetiva da insercao no mercado de

trabalho e do prosseguimento de estudos;

3 Lei n.° 46/86, de 14 de Outubro, na redacio que lhe foi dada pela Lei n.° 115/97, de 19 de Setembro,
com as alteracdes e aditamentos introduzidos pela Lei n.° 49/2005, de 30 de Agosto, e pela Lei n.°
85/2009, de 27 de Agosto.

* 0 regime de escolaridade obrigatéria previsto na Lei n.° 85/2009, de 27 de Agosto, abrange criancas e
jovens em idade escolar.
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d) Cursos profissionais, vocacionados para a qualificacao inicial dos alunos, privilegiando

a sua insercao no mundo do trabalho e permitindo o prosseguimento de estudos.

Os Cursos de Educacao e Formagao (CEF) pretendem proporcionar aos jovens um conjunto
de ofertas diferenciadas que permitam o cumprimento da escolaridade obrigatoria e a
obtencdo de qualificacdes profissionais, devidamente certificadas de tipo 1 ao tipo 7,

correspondendo o tipo 5 e 6 ao 12° ano.

De acordo com o ME, o curso CH de AV do ensino secundario tem por objetivo dotar o aluno
de um conjunto de conhecimentos que valoriza o desenvolvimento, a representacao, a
compreensao, a comunicacao de varias capacidades: visuais, de expressao grafica, plastica,
analise e compreensao das obras de arte no seu contexto e enquadramento historico e

cultural, etc.

Com isto, percebe-se a importancia das AV no desenvolvimento da percecdo visual, da
consciéncia, nos diferentes dominios da comunicacao visual e da linguagem/expressao grafica
e plastica, como o desenvolvimento da sensibilidade estética. Em termos técnicos
promove/desenvolve a motricidade, a capacidade de manipulacdo dos materiais e técnicas,
bem como a capacidade de abstracao e a cooperacao individual e/ou em grupo. Tudo isto
contribuird para o desenvolvimento da criatividade, autonomia, sensibilidade estética e

critica do aluno, no meio em que esta inserido.

O plano de estudo (PE) é a diretriz, de um conjunto das disposicbes necessarias, que
permitam estabelecer/perceber as varias etapas para atingir os objetivos especificos. Neste
sentido, um plano de estudo é o programa (planificacdo) curricular, que se aplica a
determinadas disciplinas no meio de um estabelecimento de ensino. E importante ter em
conta que, os PE vao sofrendo alteracbes com o tempo, sendo adaptados as novas
circunstancias e necessidades sociais e politicas. O PE em estudo foi baseado no Decreto-Lei
n.° 272/2007, de 26 de Julho, Declaracao de Retificacao n.° 84/2007, de 21 de Setembro,
Decreto-Lei n.° 50/2011, de 8 de Abril e Portaria n.° 244/2011, de 21 de Junho.

O programa representa uma listagem com os conte(idos/objetivos/competéncias/estratégias
de ensino aprendizagem, que sao complementados por uma bibliografia, que devem ser

transmitidos pelo professor, ao aluno.

Os cursos CH, vocacionados para o prosseguimento de estudos de nivel superior, universitario
ou politécnico, tém a duracao de 3 anos letivos (10°, 11° e 12° anos de escolaridade). Estes

cursos conferem um diploma de conclusao do nivel secundario de educacao.
A matriz curricular dos Cursos cientifico-humanisticos integra:

a) A componente de formacao geral, comum a todos os cursos, propoe a construcao da
identidade pessoal, social e cultural dos jovens, e inclui as disciplinas de Portugués, Lingua
Estrangeira I, Il ou lll, Filosofia e Educacao Fisica, de frequéncia obrigatéria;

b) A componente de formacdo especifica, visa proporcionar a formacao cientifica
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consistente no dominio do curso. No caso do curso de AV, tem uma disciplina trienal
obrigatoria (Desenho A). Beneficia de duas disciplinas bienais, em que os alunos devem

escolher duas das seguintes opcoes: GDA, HCA e Matematica B (MAT)

No 12° ano, deve escolher-se uma das especificas possiveis de opcao, anuais, sao: OFA, MT,
Oficina Multimédia (OM), cuja escolha de opcao é da responsabilidade do aluno, em funcédo do

percurso formativo pretendido;
A disciplina de educacao moral e religiosa é de frequéncia facultativa;

Nas cargas horarias das diferentes componentes de formacédo, das disciplinas e da area
curricular nao disciplinar, para além das disciplinas obrigatorias, o aluno pode complementar
o seu percurso formativo, mediante a inscricao em outras disciplinas, de acordo com a oferta

de escola.

Verificamos, seguidamente, para melhor analise e compreensao, o PE que esta em vigor neste
ano letivo de 2011/12.

Tabela 1 - PE do curso CH de AV, segundo o Anexo 1.4 do Decreto-Lei n.° 272/2007

Carga Horaria Semanal

Componentes Disciplinas (x 90 minutos)

de Formacéo S 170 17

Portugués 2 2

Geral Lingua Estrangeira |, Il ou lll (a)

Filosofia

Educacao Fisica

0| N NN O
oo| N| N N

Subtotal

Desenho A 3,5 3,5 3,5

Opcoes (b)

Geometria Descritiva A
Matematica B

Historia da Cultura e das Artes

w w w
w w w

Opcoes (c)

Oficina de Artes
Oficina Multimédia B
Materiais e Tecnologias

3,5

Opcoes (d)

Especifica Antropologia (e)

Aplicagodes Informaticas B (e)
Ciéncia Politica (e)

Classicos da Literatura (e)
Direito (e)

Economia C (e)

Filosofia A (e)

Geografia C (e)

Grego (e)

Lingua Estrangeira I, Il ou Ill (e) *
Psicologia B (e)

Subtotal 9,5 9,5 10a 10,5
Formacao Civica(f) 0,5 - -

Educacao Moral e Religiosa (g) (1) (1) (1)

TOTAL 18a19 | 17,5a18,5 14 a 15,5

(@) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino
basico, inicia obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundario. No caso de o aluno iniciar uma
lingua, tomando em conta as disponibilidades da escola, pode cumulativamente dar continuidade a
Lingua Estrangeira | como disciplina facultativa, com aceitacao expressa do acréscimo de carga horaria.
(b) O aluno escolhe duas disciplinas bienais.
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(c) (d) O aluno escolhe duas disciplinas anuais, sendo uma delas obrigatoriamente do conjunto de
opgoes C).

(e) Oferta dependente do projeto educativo da escola.

(f) A Formacao Civica é assegurada por um so professor.

(g) Disciplina de frequéncia facultativa.”

AVALIACAO

A avaliacao das aprendizagens, dos alunos, nas disciplinas, que integram o plano de estudo
sdo fundamentais para a aprovacao e/ou transicdo. Essa avaliacio é feita de duas formas®,

formativa e sumativa interna.

A avaliacdo formativa, da responsabilidade do professor, de caracter continuo e sistematico,
socorrendo-se de uma pandplia de instrumentos de avaliacdo, visa recolher informagdes de

aquisicao de aprendizagens, realizadas de acordo com o contexto explorado.
A avaliacao sumativa interna, realiza-se:

a) integrada no processo de ensino aprendizagem e formalizada em reunides do conselho

de turma no final dos 1°, 2° e 3° periodos letivos;
b) através de provas de equivaléncia a frequéncia.

Também se pode realizar através de uma avaliacdo sumativa externa. Através da realizacao
de exames finais nacionais as disciplinas que estao no plano de estudo, do respetivo curso. No
curso de AV, estes incidem na disciplina de Desenho A (sobre o programa correspondente ao
12.° ano), e nas duas disciplinas bienais selecionadas pelo aluno, sendo duas das seguintes
opcoes: GDA, MAT e HCA.

A conclusao do ensino secundario depende da aprovacao de todas as disciplinas.

I1.1.1. ANALISE DO PROGRAMA DA DISCIPLINA DE EDUCAGCAO VISUAL

Segundo a LBSE a escola deve proporcionar o contacto entre os individuos e o patrimonio
artistico e cultural. Assim, as AV, através da experiéncia estética e artistica, propiciam a
criacdo e a expressao, através da vivéncia e fruicdo deste patrimoénio, contribuindo assim
para o apuramento da sensibilidade e da formacdo pessoal, em varios niveis, tais como:

cognitivo, afetivo e comunicativo.

Na EV do 3° ciclo, integrada na area de Educacao Artistica, a proposta presente no programa
é para todo o ciclo, os conteidos sao por natureza interligados e auténomos
responsabilizando o professor pela articulacao entre eles, possibilitando diferentes
abordagens e sequéncias de planificacdo. Alertamos que, como apenas é de frequéncia
obrigatoria nos 7° e 8° anos de escolaridade, e de opcdo no 9° ano, o professor deve

preocupar-se em planificar e desenvolver todas as orientacdes enunciadas no programa, nos

> n°1 do artigo 11° do Decreto-lei n°74/2004, de 26 de Marco, com as alteracdes introduzidas pelo
Decreto-lei n° 24/2006, de 6 de Fevereiro
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dois primeiros anos, possibilitando assim que os alunos, ao terminarem este ciclo, tenham

adquirido aprendizagens basicas consistentes.

Os individuos que frequentam a disciplina de EV devem desenvolver o poder de discriminacao
das formas, tendo a capacidade de analisar, com espirito critico, o patrimonio artistico e
cultural. O programa da disciplina de EV divide e organiza as competéncias artisticas, a
adquirir neste ciclo. Reforca ainda, que estas competéncias devem ser assimiladas de forma
progressiva. Em primeiro lugar o aluno deve apropriar-se das linguagens elementares das
artes; em seguida desenvolvera a capacidade de expressao e de comunicacdo; posteriormente
sera estimulada a criatividade e por fim o aluno devera ser capaz de compreender as artes no

contexto.

Assim sendo, a EV, constitui-se como uma area do saber e deve promover uma integracdo de
saberes no ambito das teorias da arte, da estética e da educacado. Esta disciplina desencadeia
trés dimensdes essenciais para o desenvolvimento humano ao nivel das artes, sdo elas: o
sentir; o agir e o conhecer. Tais dimensdes desenvolvem-se com o conhecimento e
manuseamento de técnicas e materiais devendo ter em conta a comunidade educativa, o PE
de escola e as caracteristicas dos discentes, aplicando e dinamizando metodologias didaticas

que proporcionem a integracao e a aprendizagem.

11.1.1.1.DIMENSOES DAS COMPETENCIAS ESPECIFICAS

Durante o ensino basico, o aluno deve adquirir determinadas competéncias em AV. Estas

articulam-se em trés eixos estruturantes:

Fruicdo-contemplacao - consiste em reconhecer e identificar a importancia das artes visuais
como valor cultural indispensavel ao desenvolvimento do ser humano, no seu contexto

histdrico e sociocultural;

Producao-criacdo - propiciar aos alunos a utilizacdo de distintos meios expressivos de
representacdo; efetuar producdes plasticas utilizando os elementos da comunicacao e da
forma visual; Usar diversas tecnologias da imagem na realizacdo plastica; decifrar os

significados expressivos e comunicativos das AV e os processos inerentes a sua criacao;

Reflexao-interpretacdo - esta consiste em constatar a importancia de desenvolver a
criatividade de forma a adquirir novos saberes; desencadear o sentido de apreciacao estética
e artistica do mundo, socorrendo-se de referéncias e de experiéncias, no ambito das AV;

perceber mensagens visuais apresentadas em diversos codigos.

A operacionalizacdo e articulacdo destas competéncias artisticas, organiza-se em dois

dominios: a comunicacao visual e os elementos da forma.

Segundo o CN (2001), as competéncias especificas da comunicacéo visual, para o 3° ciclo,

aduzem que:

“o aluno deve interpretar narrativas visuais, traduzir diferentes narrativas em
imagens, conceber objetos pldsticos em funcdo de mensagens, identificar e
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descodificar mensagens visuais, interpretando cédigos especificos, utilizar
processos convencionais de comunicacdo na construcGo de objetos grdficos,
aplicar, de forma funcional, diferentes cédigos visuais, utilizar cédigos de
representacdo normalizada e convencional em diferentes projetos.”

Relativamente aos elementos da forma:

“ o aluno precisa identificar e experimentar diferentes modos de representar a
figura humana, compreender as relagbes do seu corpo com os diferentes objetos
integrados no espaco visual, reconhecer diferentes formas de representacdo do
espaco, organizar formalmente espacos bidimensionais e tridimensionais, utilizar
conhecimentos sobre a compreensGo e representacdo do espaco nas suas
producées, identificar os elementos integrantes da expressdo visual - linha,
textura e cor, compreender e utilizar intencionalmente a estrutura das formas
através da interpretacdo dos seus elementos, relacionar as formas com os fatores
condicionantes - fisicos, funcionais e expressivos da matéria, compreender a
natureza da cor e a sua relagdo com a luz, aplicando os conhecimentos nas suas
experimentacées pldsticas. ”

No que respeita aos conteldos referentes as aprendizagens de EV, estes nao exigem que
sejam abordados de modo sequencial, de acordo com a ordem como se encontram

organizadas as competéncias especificas.

11.1.1.2. ASPETOS DO ENSINO-APRENDIZAGEM DE EDUCACAO VISUAL

A aquisicdo dos conteldos de referéncia sdo tao preponderantes como a formacdo de uma

cultura artistica, procurando desenvolver no aluno variadas competéncias, tais como: Ser
criativo - esta competéncia refere-se a explorar sem receio, sem procurar respostas
imediatas ou sem elaborar qualquer coisa de definitivo; observar o ambiente - a rua, a
paisagem, o objeto; examinar a realidade, pode ser explorada pesquisando, investigando,
analisando; personalizar o trabalho/obra deve ser personalizado de forma a reconhecer-se o
autor; ter pensamento logico - ser um observador do seu proprio trabalho, modificando,
alterando e corrigindo na procura do melhor resultado final; saber ser critico construtivo -
tanto do seu trabalho como do dos colegas; cooperar em grupo - de modo a ampliar as suas

experiéncia através da partilha de conhecimentos,

11.1.1.3. RESUMO DAS COMPETENCIAS A ADQUIRIR

No final do 3° ciclo, conforme indica o programa da disciplina de EV, segundo o CN (2001), no

que respeita ao dominio cognitivo o aluno devera: “conhecer a origem dos materiais; utilizar
linguagem adequada; compreender a forma dos objetos; identificar formas naturais ou

artificiais; reconhecer a importancia da Luz na percecdo da cor.”

No dominio psicomotor: o jovem deve conceber formas visuais; demonstrar criatividade na

realizacao das atividades;

“registar graficamente as formas que observa; construir formas tridimensionais
tendo em conta a sua escala e estrutura; dominar as técnicas e instrumentos de
trabalho; utilizar conscientemente as cores para obtencdo de outras cores e
tonalidades; executar trabalhos com sentido estético; organizar as vdrias fases
para a concretizacGo de um trabalho e revelar autonomia na execucdo dos

projetos.”
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No dominio afetivo: “manifestar empenho na realizacdo das tarefas; revelar sentido de

responsabilidade e respeitar as normas de bom comportamento.”

A escola devera proporcionar ao aluno a oportunidade de experimentar e vivenciar
aprendizagens diversificadas, que contribuem para o desenvolvimento das competéncias

artisticas e da sua identidade pessoal e social. De entre essas aprendizagens salientam-se:

“a) Prdticas de investigacdo - Promover projetos de pesquisa em artes. Explorar
um determinado tema/situacdo/problema com significado para o aluno, baseando
a recolha e tratamento da informacdo num processo que vise a protecdo do
patriménio artistico, num quadro de rigor ético.

b) Producdo e realizacdo de espetdculos, oficinas, montras, exposicées,
instalacbes e outros - Participar em realizacbes artisticas que propiciem o
desenvolvimento de atividades individuais e em grupo e de trabalho
interdisciplinar;

¢) Utilizacdo das tecnologias da informac@o e comunicacé@o - Criar oportunidades
de trabalho com diferentes programas e materiais informdticos, assim como
recursos da Internet.

d) Assisténcia a diferentes espetdculos/exposicoes/instalacbes e outros eventos
artisticos - Assistir a espetdculos de naturezas e orientacbes estéticas
diversificadas.

e) Prdticas interdisciplinares - Desenvolver projetos com outras disciplinas e
dreas disciplinares, permitindo a transferéncia de saberes.

f)  Exploracdo de diferentes formas e técnicas de criacdo e de processos
comunicacionais - Compreender as formas, como os diferentes elementos artisticos
interagem e desenvolver a capacidade de selecdo e aplicacdo de técnicas no
processo de criacdo artistica. Incentivar formas personalizadas de expressdo e
comunicagdo.”

I1.1.2. PROGRAMAS DAS DISCIPLINAS DE DESENHO A E GDA

A disciplina especifica de Desenho A é trienal. Da sua analise, concluimos desde ja, que as

finalidades, objetivos, competéncias, sugestoes metodologicas, carga horaria, avaliacdo, a
bibliografia sdo para os trés anos. Todos estes conceitos devem ser tratados durante todo este
tempo (10°,11°,12° anos). Apenas os contelidos/temas é que vao diferindo entre os diversos

anos.

Situacdo idéntica passa-se com a disciplina, bienal de GDA. Apenas os conteldos/temas sao
diferentes de um ano para o outro, apurando-se e elevando-se o grau de conhecimento e

percecao.

11.1.2.1. DISCIPLINA DE DESENHO A: FINALIDADES | OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos gerais desta disciplina® pretendem promover a Comunicacdo, o dominio e a

percecao do desenho de forma eficiente e expressiva.

¢ Programa disponivel em:
http://www.dgidc.min-edu.pt/data/ensinosecundario/Programas/desenho_a_11_12.pdf
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De acordo com o programa, pretende-se que o aluno saiba comunicar visualmente, que
perceba e domine o desenho de uma maneira produtiva, usando os meios expressivos do

desenho (grafite, carvao, tinta da china...).

A disciplina desenvolve, essencialmente, cinco conteGdos programaticos, nomeadamente:
visdo, materiais, procedimentos, sintaxe e sentido. A abordagem dos conteldos de desenho
deve envolver praticas com diferentes materiais e técnicas, levando o aluno a ampliar o
dominio do desenho. Também devera consistir no aprofundamento e sensibilizacdo dos
conteldos, tendo em conta que os alunos ja possuem conhecimentos relativos aos conteldos

abordados nos anos letivos anteriores.

Abordando as finalidades desta disciplina, conforme indica o programa, estas procuram
desenvolver/proporcionar/incentivar capacidades, nos alunos, de: observacao; analise critica;
representacdo; expressao; manipulacao de técnicas e materiais; autonomia; criatividade;

pesquisa; dar respostas superando os preconceitos face ao meio envolvente, etc.

Os objetivos visam que: os alunos conhecam/ desenvolvam/ explorem/ compreendam: as
fases de metodologia do projeto; as técnicas de representacdo expressiva, rigorosa, criacao
de modos proprios; diversifiquem: recursos, suportes e materiais; trabalhem em equipa,

sejam solidarios, etc.

Relativamente as competéncias que sdo apontadas neste documento, desenvolvem-se dentro

de uma tricotomia global «ver-criar-comunicar». Assim:

1. Observar e analisar - o aluno estara capaz de observar e registar com elevado poder de
analise, tendo em atencéo as singularidades presentes e a forma como estas se relacionam
com outras, bem como a integracdo de todas num todo ou unidade decomponivel em
elementos estruturais. O aluno devera, mercé do exercicio da observacdo analitica, observar
e registar com crescente aptidao: o quotidiano natural ou técnico, por meios manuais -
riscadores e/ou de mancha - ou meios informaticos. Esta area é adequada para permitir o
desenvolvimento das capacidades psicomotoras ao nivel da aptiddo adaptativa simples,

composta, e complexa.

2. Manipular e sintetizar - o aluno estara apto a aplicar procedimentos e técnicas com
adequacao e correcao e a criar imagens novas. Estara em evidéncia a capacidade de sintese,
quer por tratamento da soma de experiéncias e de esbocos analiticos prévios, quer por
aplicacdo de principios, ideias, métodos ou conceitos, no dominio das operacdes abstratas.
Pressupde o exercicio de sentido critico, de método de trabalho e a integracdao num projeto
que responda a necessidades da pessoa e do seu contexto, estando implicado o
estabelecimento prévio de uma base de conhecimentos que qualifiquem informadamente as

respostas.

3. Interpretar e comunicar - o aluno conseguira ler criticamente mensagens visuais de origens
diversificadas e agir como autor de novas mensagens, utilizando a criatividade e a invencao

em metodologias de trabalho faseadas.
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Esta competéncia pressupde um dominio crescente nos processos de interpretacao e de
sentido assentes num “pano de fundo” culturalmente informado. A comunicacdo podera
dimensionar a disseminacdo da experiéncia, do meio proximo ao global e, ao mesmo tempo,

constituir ocasido para a exploracdo de competéncias transversais no ambito da cidadania.

As competéncias apontadas ndo sdo atomizaveis em unidades discretas e o momento em que
se adquirem nao é determinavel. Sera de considerar que todos os alunos, no inicio do 10° ano,
possuem de modo incipiente estas competéncias, em grau condizente com o seu nivel e
preparacao; e que, no decorrer dos 10°, 11° e 12° anos, estas mesmas serao aprofundadas e
aperfeicoadas continuamente - quer para corresponder as exigéncias do prosseguimento de
estudos, quer para que sobre elas se alicercem praticas e competéncias futuras de nivel
avancado.

11.1.2.2. DISCIPLINA DE GEOMETRIA DESCRITIVA OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Concentrando-nos apenas nos assuntos que entendemos serem U(teis nesta analise,
recordamos que os objetivos, da disciplina de GDA”:se preocupam em desenvolver, promover,
identificar, conhecer, reconhecer e deduzir diferentes conteldos, por parte dos alunos, tais

como:

“Adquirir a nocdo de projecdo; Ildentificar os diferentes tipos de projecdo e
métodos de representac@o; Representar diedricamente os elementos geométricos -
ponto, segmento de reta; reta; plano; Resolver problemas elementares de
pertenca entre os elementos geométricos (ponto pertencente a reta); Conhecer a
fundamentacdo tecdrica dos sistemas de representacdo diédrica; Identificar os
diferentes tipos de projecéo e os principios base dos sistemas de representacdo
diédrica; Representar com exatiddo, sobre desenhos que s6 tém duas dimensées,
os objetos que, na realidade, tém trés e que sdo suscetiveis de uma defini¢do
rigorosa (Gaspard Monge); Conhecer vocabuldrio especifico da geometria
descritiva; Utilizar corretamente os materiais e instrumentos cometidos ao
desenho rigoroso” (Xavier & Rebelo 2001).

As competéncias delineadas neste programa procuram essencialmente que o aluno saiba:

“Percecionar e visualizar no espaco; Aplicar os processos construtivos da
representacdo; reconhecer a normalizacGo referente ao desenho; utilizar os
instrumentos de desenho e executar os tracados; utilizar a geometria descritiva
em situacdes de comunicacdo e registo; representar formas reais ou imaginadas;
ser auténomo no desenvolvimento de atividades individuais; planificar e organizar
o trabalho e cooperar em trabalhos coletivos” (Xavier & Rebelo 2001).

I1.1.3. PROGRAMA DA DISCIPLINA DE OFICIiNA DAS ARTES

A disciplina de OFA integra, no plano de estudo, a componente de formacao especifica, sendo

opcional no 12° ano.

O programa de OFA explora as areas de expressao e disponibiliza espaco para a
experimentacao e realizacao do projeto artistico. Pretende ainda proporcionar a aquisicao e

desenvolvimento de saberes aos alunos. Estes deverao conhecer/ desenvolver/ explorar/

7 Para consulta do programa da disciplina ir a:
http://www.dgidc.min-edu.pt/data/ensinosecundario/Programas/geometria_desc_a_10_11.pdf
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compreender, determinados objetivos, tais como: as fases de metodologia do projeto;
técnicas de representacdo expressiva, rigorosa, criacdo de modos proprios; diversificar
recursos, suportes e materiais; trabalho em equipa, criatividade, habitos de pesquisa e

métodos de trabalho experimental, solidariedade, etc.

Para uma melhor orientacdo didatica, e de acordo com as finalidades, os objetivos e as
competéncias apontados para a disciplina, o programa ministerial divide-se em trés modulos,

a saber:

“Modulo 1 - Area de Diagnéstico (Temas Estruturantes)

- Linguagem pldstica;

- Materiais, suportes e instrumentos;

- Técnicas de expressdo e representacao;

Mddulo 2 - Projeto Artistico (Questbées Permanentes)

- Projeto e Objeto;

- Representacdo expressiva e representacdo rigorosa das formas e do espaco;

Mddulo 3 - Areas de Desenvolvimento e Concretizacdo do Projeto

- Areas de desenvolvimento do projeto:

- Desenho;

- Pintura;

- Escultura;

- Design Grdfico;

- Design de Equipamento;

- Fotografia;

- Videogrdfia;

- Intervencdo em espacos culturais;

- Temas e graus de concretizac@o do projeto.”
O inicio de cada ano letivo inicia-se pela avaliacdo dos conhecimentos e competéncias
adquiridas, em anos anteriores. Partindo desta avaliacdo diagnostica, define-se qual a
metodologia a desenvolver, planificando as aulas, tendo como referéncia o programa da

disciplina e os requisitos adquiridos por partes dos alunos.

A exploracdao dos diferentes conteldos sera abordada de forma gradual, faseando e
intensificando as experiéncias. O programa da disciplina apresenta um conjunto de sugestdes
metodologicas, em que cada docente, perante os objetivos tracados, os meios disponiveis,
bem como pelas suas aptidées de formacao, determinara qual o método mais adequado, a

desenvolver com a turma.

O programa também promove o dominio da pesquisa, da recolha e da experimentacao. Esta
devera ser realizada, preferencialmente, no exterior. “ E evidente que a sala de aula é
também um espaco de pesquisa onde, por exemplo, entre vdrios outros recursos e se houver

disponibilidade, se poderd utilizar a Internet” (Goncalves & Alirio, 2005).

Os materiais deverao constituir um conjunto de referéncias plasticas, que apoiem o trabalho
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experimental. O professor deve valorizar, fundamentalmente, a elaboracdo de trabalhos
praticos. Em OFA, o discente devera desenvolver competéncias que lhe permitam representar
um objeto bi e tridimensionalmente, usufruindo de diferentes processos técnicos da
representacao e expressao visual. O professor deve valorizar os alunos que utilizem
adequadamente os materiais, os suportes e os instrumentos necessarios a construcdao de uma
mensagem visual, bem como os que dominem as diferentes fases metodoldgicas de
desenvolvimento de um projeto, nas diversas areas em estudo. Para além destes objetivos,
também pretende promover-se o trabalhar em equipa, intervindo criticamente, no ambito da

realizacao plastica, na comunidade em que esta inserido.

11.1.3.1 AVALIAGAO DA DISCIPLINA DE OFICINA DAS ARTES

A avaliacéo da disciplina rege-se conforme prevé a lei®, realizando-se as respetivas avaliacoes

formativa e sumativa.

Pretende avaliar-se, globalmente e/ou pontualmente. Para que a avaliacao seja convincente,
o docente devera planificar com rigor, estabelecendo para cada trabalho, finalidades
precisas, para que os referenciais de avaliacdo se articulem com as competéncias a
desenvolver pelos alunos. Tera ainda, em conta a evolucdo das praticas e a aquisicao das

aprendizagens em termos de saberes-fazer e saberes-ser:

- Poder de observacéo aliado a capacidade de interpretar e registar;

- Desenvolvimento de competéncias de pesquisa, recolha e experimentacao de materiais;
- Capacidade de leitura e analise de imagens;

- Dominio dos meios de representacéo;

- Invencao criativa aplicada a trabalhos e projetos;

- Interesse pelos fenomenos de indole artistica;

- Formulacao de questdes pertinentes;

- Envolvimento e capacidade de integracao no trabalho individualmente e em grupo;
- Persisténcia na aprendizagem;

- Empenho no trabalho realizado;

- Aquisicao e compreensao de conhecimentos;

- Capacidade de relacionar os conhecimentos adquiridos e de os utilizar em novas situacoées.

8 N°1 do artigo 11° do Decreto-lei n°74/2004, de 26 de Marco, com as alteracdes introduzidas pelo
Decreto-lei n° 24/2006, de 6 de Fevereiro.
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I1.2. ARTE, O QUE E?

Explicar o sentido da palavra arte é algo demasiado complexo. Usando as palavras de Salazar
(2003) é muito dificil definir arte, para nao dizer impossivel “...para definir arte seria preciso

definir vida; o mesmo é dizer que é impossivel definir vida.”

A definicdo de arte, que procuramos pretende descrever o seu valor e a sua importancia na
qualidade das nossas vidas, vivéncias e crescimento. Definir arte, foi e € um labor ao qual
muitos investigadores reconhecidos se dedicaram. Segundo Salazar (2000), Read dedicou um
capitulo inteiro a definicdo de arte, no livro “Arte e Educacdo”, contudo, tal como nos outros
autores, nao inclui tudo a que o fenomeno Arte se pode referir. Neste capitulo Read refere
alguns estudos de condicdes do fendomeno arte, certas consideracdes sobre a forma, a sua

relacdo com a natureza, a cor, o seu aspeto subjetivo e a sua funcao na imaginacao.

Etimologicamente, a palavra arte, tem origem do latim e significa saber, habilidade. O
vocabulo esta na raiz do verbo articular, que denota acao de fazer junturas entre as partes de
um todo (Bosi, 1986), neste sentido, arte pode surgir tanto na poesia como na musica, na

ceramica, escultura ou na pintura.

Arte, segundo Costa & Melo (1995) pode ser: a aplicacdo do saber a obtencao de resultados
praticos, como por exemplo: a arte militar; € um conjunto de processos, mais ou menos
ordenados, para atingir um fim; uma atividade que acrescenta algo a natureza (ponte, obra

de arte); uma atividade de producao de coisas belas.
A arte pode subdividir-se em: arte abstrata’ e figurativa'’.

Ainda na tentativa de desvendar o significado de arte, Fischer'' refere que, a “arte é quase
tdo antiga quanto o homem, é uma atividade carateristica do homem.” Através dela, o
homem transforma a realidade visivel numa realidade imaginaria, fruto da sua percecéo e
interpretacdo. Julgar arte, somente é possivel, quando sabemos tudo sobre ela, saber as
razoes, a sua origem/motivo. Para isso, um maior conhecimento sobre a historia da arte,
facilitara, a apreciacdo, a analise, a percecdo, e a criacdo da arte (o que ela significa, o

porqué da criacao do artista e ao que ela se destina).

Eco (1995) afirma que “Cada obra de arte exprime concretamente uma poética, e que para

cada obra é necessdrio compreender a poética que a ela preside”.

Para dar “vida” a uma obra de arte, ao longo da sua producao, e rececao dao-se diferentes

Que procura suscitar sentimentos estéticos pelo puro jogo das formas e das cores, sem referéncia a
objetos reconheciveis como tais Arte nao figurativa; arte que ndo descreve nem representa objetos
concretos.

10 Aquela que comporta a representacdo de objetos exteriores a obra de arte; Representa a forma
sensivel de um objeto.

"cit. por Cardoso, Silva & Bastos (2002).
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operacdes, tais como: inspiracdo'?, comunicacdo, expressao, interpretacdo, representacdo do

artista, reacao do publico, entre outros tantos elementos.

Portanto, arte nao € somente beleza. Arte podera ser o conjunto de signos combinados que,
de acordo com a ordenacao do artista compdem o objeto estético, despertando determinado
sentimento a quem o observa, sendo o primeiro deles, geralmente, relacionado com a beleza
ou fealdade. Essa emocao interliga-se com um gosto basico, intuitivo, também este passivel
de ser educado e apurado. Porém, esse sentimento de beleza estd longe de ser a Unica
significacdo adequada para uma obra de arte. Obra de arte, diz respeito aquele feito que tem
alguma finalidade em suas partes, ainda que, essa finalidade, seja apenas a simples
existéncia objetiva da obra (a finalidade €&, nesse caso, a expressdo livre e criativa do

artista).

Arte pode ser considerada, uma criacdo composta de uma determinada dinamica expressiva.
Segundo Read (1970) devemos entender a arte, nao como uma expressao em “forma pldstica
de qualquer ideal particular”, mas como uma expressao de “qualquer ideal realizdvel pelo
artista em forma pldstica”. Nesse sentido, a arte, como representacao de algo ou como
expressao, vai estar sempre presa a interpretacdo e aos sentimentos e intuicao do artista,

estara fixa a sua sensibilidade estética.

Tolstoi apresenta o processo artistico como uma atividade que tem como finalidade a

expressao de sentimentos. Assim sendo:

“A atividade da arte consiste em evocar em si préprio certo sentimento que se
experimentou e, tendo-o evocado, transmiti-lo por meio de movimento, linhas,
cores, sons ou formas expressas em palavras, para que outrem experimente o
mesmo sentimento.”...“A arte constitui atividade humana que consiste nisto: um
homem conscientemente, mediante certos sinais externos, passa para outros
sentimentos através dos quais viveu, ficando este imbuido daqueles sentimentos,
passando também a experimentd-los” (Tolstoi cit. por Read, 1970).

Fernando Pessoa segue a mesma linha de pensamento, para ele a arte esta intimamente
ligada ao sentido do belo, da experimentacao da beleza, da dimensao do homem enquanto
criador e experimentador da arte. O poeta chama a atencao para o aspeto que ele considera

fulcral em arte: O essencial na arte é exprimir. A arte é

“(...) a expressdo de uma emocdo. A sua reflexdo vai mais longe, ao considerar
trés principios que devem integrar a arte: a generalidade, a universalidade e a
limitacdo. Relativamente ao principio da generalidade o autor afirma que (...) a
sensacdo expressa pelo artista deve ser tal que possa ser sentida por todos os
homens por quem possa ser compreendida”.

No que respeita a universalidade, Pessoa é de opinido que o artista deve exprimir, nao s6 o
que é de todos os homens, mas também o que é de todos os tempos, acrescenta ainda que o

artista deve procurar levantar-se fora da sua época. No que concerne a limitacdo, Fernando

12 Efeito ou ato de inspirar; ideia ou pensamento que nos vem de repente; faculdade criadora (Costa &
Melo, 1995)
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Pessoa sugere que a cada arte corresponde um modo de expressao, sendo o da musica
diferente do da literatura, e o da literatura diferente do da escultura, este do da pintura, e

assim com todas as artes (Pessoa, 1973, cit. por Martins, 2002).

A producdo, de uma obra de arte, esta sujeita aos materiais que estao a disponibilidade do
artista e ao contexto sociocultural em que este esta inserido. Bosi (1986) aduz que “Cada
época é qualificada, rica de conteudos proprios, constituida de sistemas de significacdo,
universos de valores que a distinguem das outras épocas”. Por sua vez, outros autores
consideram que a obra de arte é uma criacdo “ndo apenas porque manifesta valores novos,
estéticos, pldsticos, mas porque surge, uma vez acabada, como um pequeno universo”
(Huygue, 1994).

De um modo geral, podemos dizer que qualquer arte é, em principio, abstrata. Read (1970)
vai mais longe e afirma que “a arte é fuga ao caos. E movimento ordenado em nuimero; massa

limitada em medida. Indeterminacdo de matéria a procura do ritmo da vida”.

Read (1970) compara ainda a arte com a respiracao, com a fala. Afirmando mesmo que “ A
arte é como uma daquelas coisas que, como o ar, o solo, estd em todo o lado a nossa
volta...”, que nao esta somente e em museus ou galerias esta “presente em tudo o que

fazemos para agradar aos nossos sentidos”.

Continuando a mesma linha de pensamento, Kant'® (1914) associa a arte ao jogo na medida
em que esta € também uma atividade desinteressada, embora nao arbitraria. O prazer
estético que anima o jogo da criacdo é, para o autor, puramente subjetivo, pois exerce-se

com operacoes e nao com a realidade do objeto.

Sendo inconclusivos, pode afirmar-se que a arte € uma forma de expressao resultante de um
complexo processo cognitivo e criativo, que implica, obrigatoriamente, sentir ou produzir

prazer estético e a existéncia de algo “palpavel” um “produto”, uma ideia ou processo.

11.2.1. A ARTE NO ENSINO

Como verificamos, ndo se pode definir concretamente a arte, mas pode dizer-se que algo é
comum a todas as obras de arte (edificios, pinturas, esculturas, mdsica, poesia, entre outras)
a sua forma. Forma no sentido de boa', funcional”, intencional/precisa'®, bela’”, ndo so6

material, mas também estética. Outra carateristica que é comum é o principio de invencao, a

3 ¢it. por Bosi (1986). )

4 Se alguém joga bem, corre bem, canta bem, toca bem, pode dizer-se que esta em boa forma. E nesse
sentido que podemos fazer a ligacao de forma com a arte.

'> Para alem de dar forma a algo, podemos utilizar no dia a dia, associar a forma a funcdo de um objeto,
por exemplo: um sapato.

16 A forma de um alvéolo por ex. é matematicamente perfeita, o hexagono tem essa forma, pois a
estrutura fica mais sélida no seu conjunto e exige menor quantidade de cera para a sua elaboracéo, é
mais econdmica.

7 A beleza das pontes modernas, seus arcos.. mas adquire essa forma, pois € uma solucéo
matematicamente geometricamente de resolver um problema de tensao e pressao. E a mesma funcao
que tem o esqueleto.
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intencdo de criar, por parte do artista' (Read, 1970).

Partindo do principio que a arte € criada pelo sujeito e que esse evolui com a educacéo e a
maturidade (as suas experiéncias de vida as quais também da um sentido muito proéprio),

veremos quais as influéncias da arte no processo educacional.
Factos INALIANAVEIS:
- Arte forma de expressao utilizada desde os primérdios da humanidade.

- O Homem necessita comunicar, criar objetos, acdes, sempre em busca do “belo”, do
sublime.

- A arte permite reconstruir os diversos momentos da historia do Homem, e analisar a sua

evolucao.

- O Homem, desde sempre, gerou formas de arte plasmadas na arquitetura, na escultura, na
pintura, no desenho, na poesia, na musica, no teatro. Estas obras sdo testemunho da
Humanidade.

- Ao valorizar um processo de aprendizagem, baseado em metodologias, que contemplem
processos de leitura e compreensao da obra de arte, estaremos a contribuir para o
apuramento e desenvolvimento da sensibilidade, da percecado, da criatividade, do sentido
critico do aluno e da “transferéncia” de um fendmeno visual (caso das Artes ditas Visuais)

para a linguagem verbal, estimulando assim a verbalizacao e a escrita.

Ambicionamos assim que, na educacao, a arte adquira uma dimensao relevante na formacao e
personalidade do individuo, permitindo o desenvolvimento das suas potencialidades
cognitivas, emotivas e sensoriais, alicercando o seu valor no que desempenha na sociedade
“desde tempos imemoriais, isto é, até hd pouco tempo” (Yenawine, 2000). A arte na
educacao devera entao ser entendida como mediadora, no processo de aprendizagem, sendo
este um dos grandes desafios em projetos como: - o Discipline Based Arts Education” de

Elliot Eisner; - project Zero® (Howard Gardner, Harvard University).

No entanto, Raposo (2010) é da opinido que a utilizacdo da arte como recurso didatico para o
ensino de determinadas disciplinas ou como meio para o desenvolvimento da motricidade fina
e melhoramento da coordenacao infantil foram argumentos utilizados pelos concetualistas
para justificar o lugar da arte na educacao. Contudo, muitos autores e pedagogos defendem
que a arte (como mediadora ou como “expressdes”), faca parte do curriculo escolar, até,

pelo menos, o final do ensino secundario nao vocacional.

' £ 0 homem que pinta, faz musica, escreve poesias, ou até moveis, esculturas.

" Promove a educacdo das artes em quatro disciplinas: estética, critica de arte, histéria da arte e
producao de arte. Defendem que, a arte deve ser ensinada por professores certificados, e que o ensino
da arte é para todos os alunos e ndo apenas para aqueles que demonstram talento, em fazer arte.

2 Desenvolvido por investigadores da escola de Harvard, procurando conhecer/saber/perceber os
processos de aprendizagem em criancas e jovens. Visam entender, melhorar e proporcionar o
pensamento critico e criatividade dos aprendizes, nas artes, bem como disciplinas cientifico-
humanisticas.
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Na opiniao de Read, “a arte deve ser a base da educacdo”, o autor considera as artes “como o
método mais eficaz para se efetuar a educac@o, propondo o jogo, a espontaneidade, a
inspiracdo e a criac@o como objetivos imediatos de uma intervencdo ludico-expressivo-
criativa que envolve o drama, a danga, a musica, a pldstica, a verbalizacdo e a escrita”
(Sousa, 2003).

Por sua vez para Dewey, a criacao de contextos estimulantes e a introducao de atividades que

l21

promovam o treino manual®’, estimulam o interesse e a atencao dos alunos.

Outros autores evidenciam a capacidade criativa do individuo e a importancia do seu
desenvolvimento em contorno escolar. Dewey defendia que o professor deveria garantir que o
aluno tivesse toda a liberdade no dominio criativo, ao longo das suas praticas educativas,
jamais deveria intervir, nem sequer proporcionar qualquer ensino sobre arte. Eisner (2005)
salienta que “toda a crianca possui uma capacidade criativa inata, pelo que cabe ao professor
criar as condicées adequadas ao desenvolvimento das potencialidades criativas da crianca”. O
autor vé na arte um instrumento educativo essencial para o desenvolvimento da

sensibilidade, do espirito de cooperacéo e da criatividade.

Estas concecbes trouxeram uma nova visao das praticas educativas e da educacao artistica. O

aluno deixou de ser entendido como um recetor passivo, mas sim ativo.

Deste modo a educacao artistica torna possivel a estimulacado da inteligéncia, da sensibilidade
(intuicdo e emocao) e da afetividade, na crianca e no jovem. Jamais devemos condicionar o
aluno, deve-se motiva-lo para manter “genuinamente” as suas formas de expressdo de
sentimentos, a criatividade e a espontaneidade, potencializando a individualidade e
garantindo o direito & diferenca. A educacédo artistica deve contribuir e proporcionar a
construcao/relacao do “eu” e/com o mundo, que o rodeia, permitindo-lhe assim, ser um
individuo auténomo, integrado, critico e criativo. Seguindo as mesmas ideias, Sousa (2003)

afirma que a educacéo corresponde a:

“...preparacdo de cada crianca para o seu lugar na sociedade, ndo apenas no seu
aspeto vocacional mas também espiritual e mental, entdo néo é de informacdo que
ela necessita: é de sabedoria, equilibrio, autorrealizacdo, gosto - qualidades que
apenas podem provir de um exercicio unificado dos sentimentos para a atividade
de viver.”

Avila (2001) sugere que se aplique o método de resolucao de problemas (MRP), ao ensino, ou
seja, que se identifique um problema como ponto de partida para a realizacao de um projeto.
Segue-se a procura das solucdes para a resolucdo do problema inicial, que ira motivar os
alunos, permitindo-lhe que “estimulem a sua curiosidade, que cresca a motivacdGo e
desencadeiem um processo a terminar na construcdo de novos conhecimentos”. O referido,
exige uma selecao/preparacao cuidadosa, pelo docente, das propostas de aprendizagem, nas
quais o aluno participara nas diferentes fases da execucao do projeto. As diversas estratégias
utilizadas (visualizacao de documentos, visitas de estudo a museus, ateliers, exposicoes, ...)

servirdo de estimulo a curiosidade do aluno e resultarao como apoio, numa perspetiva

2 Designadamente, trabalhos oficinais e artes domésticas.
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construtivista. O aluno, a medida que soluciona alguns problemas, levara ao surgimento de
outros, aos quais tentara dar resposta. No fundo, Avila sugere que se aplique a metodologia

projetual®.

Para Read (1970), a educacédo da sensibilidade estética tem um papel essencial, na medida
em que a personalidade, o pensamento e a compreensao, do individuo dependem, em grande
parte, do ajustamento das emocoes e sentimentos de cada um, ao mundo objetivo. O autor
defende, como vimos, que a educacao estética compreende varias formas de expressao e nao

apenas a educacao plastica ou visual.

I1.3. EDUCAGAO ESTETICA E EDUCAGAO PRATICA

0 mundo atual vive transformagdes a varios niveis: sociais, culturais, politicas, tecnologicas,
estéticas, resultantes de um processo de mudancas de comportamentos, de habitos, de
diferentes formas de pensar e de agir. Estas influenciam a articulacao da educacdao com a
arte, pressupondo-se que a educacao contribua para a evolucao cognitiva, afetiva e

expressiva do ser humano.

Uma das finalidades do ensino da arte é sensibilizar e orientar os alunos para a compreensao
estética que envolve a percecdo, a comunicacdo, a expressao, a intuicdo, a emocdo, a

criacdo, a sensibilidade, ao longo da realizacao dos diferentes trabalhos.

A pratica pedagogica dos professores de arte baseia-se no estudo de temas relacionados com
o desenvolvimento estético e artistico. No entanto, existe uma distincdo entre educacao
estética e educacdo artistica, entre o fazer arte e o pensar arte, entre a pratica da arte e a

teoria da arte.

I1.3.1. EDUCAGAO ESTETICA

O conceito de estética” surge ligado ao “ideal” de beleza. Depois de se ter “detetado” que o
conceito de Belo ndo é universal e que depende do individuo (é subjetivo) e da cultura em
que esta inserido. Apos os tedricos romanticos terem falado do “belo horrivel” e edificado o
conceito de “sublime”, houve necessidade de encontrar outro conceito que elevasse o Belo ao

nivel da Alta Cultura (por contraposicdo a cultura de Massas).

0 sentido estético é parte integrante da percecdo e do conhecimento do ser humano, pelo

que se desenha transversalmente a todas as areas do saber.

ZMunari no seu livro, “Das coisas nascem coisas” afirma que "..ndo é mais do que uma série de
operacdes necessarias, dispostas em ordem ldgica, ditadas pela experiéncia”. A metodologia projetual
explicada por Munari alicerca-se sobre o método cartesiano, elaboradas em 1637 por René Descartes. O
MRP deve ser encarado como um jogo. Comecar em identificar o problema e sua solucao,
passando/abrangendo diferentes fases até a sua concretizacdo. Por exemplo: Identificacdo do
problema>Recolha de dados ->Andlise de dados ->Criatividade ->Materiais ->Tecnologia
—>Experimentacao~> Modelo > Verificacao > Desenho construtivo—> Solucao.

Do grego ato@ntiki ou aisthésis: percecdo, sensacdo). Na filosofia tem como objetivo o estudo da
natureza entre o belo e o feio.
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Na tentativa de desmistificar os conceitos estéticos, convém reconhecermos as nocoes de

estética e as manifestacoes apresentadas ao longo dos tempos.

A estética deve aparentar os sentimentos, agradaveis ou desagradaveis, pois, vem da
natureza da alma, onde “A realidade ndo é mais do que uma cépia imperfeita, o que importa
é conhecer as ideias, pois, s6 pela intuic@o se apreenderd” (Bayer, 1979). Assim ao conceito
de estética também se encontra associada a “ideia”, ndo como “ideal” de Beleza, mas

entendido como transcendente e as “ideias” de todas as outras “entidades”.

Para Kant, o prazer estético, quanto a sua natureza, ndo é igual a nenhum outro tipo de
prazer, porém existe uma diferenca, pois, “duas das faculdades intelectuais, habitualmente
divergentes, estdo de acordo aqui: a imaginacdo e o entendimento. Esta coincidéncia
inabitual causa-nos prazer; e esse prazer, é prazer estético; e por isso ele é desinteressado e

ndo precisa de posse material” (Bayer, 1979).

Varios autores desenvolveram estudos sobre educacao estética, cada um com uma concecao e
em épocas distintas. De uma maneira geral, a educacdo estética pressupde a formacao
integral do aluno, tanto nos seus aspetos sensiveis e cognitivos, que contemple a
arte/expressoes artisticas como forma de propiciar um processo de ensino e aprendizagem

mais significativo e amplo, tendo a arte como base para a educacao integral do homem.

Outros autores definem estadios que vao ao encontro de varias atitudes diferenciadas ao
abordarem a arte, Housen (2000) identifica cinco estados estéticos a que correspondem

outras tantas atitudes diferentes ao abordar e interpretar a obra de arte, sao eles:

1) Caracteriza-se pelos observadores narrativos que fazem uso dos seus sentidos pessoais
para desenvolverem analises especificas sobre a obra, num discurso fundamentalmente
narrativo;

2) Corresponde aos observadores construtivos que iniciam a observacao, tendo como
base uma estrutura construida a partir das suas proprias percecdes do conhecimento que
tém do mundo natural e dos valores do seu mundo social, moral e convencional. Este
observador comeca a afastar-se da obra de arte e, simultaneamente, a desencadear um
interesse pelas intencées do artista;

3) Reflete os observadores classificadores que adotam a mesma atitude analitica e
critica que o historiador de arte. Ambicionam identificar a obra, situando o lugar, a
escola, o estilo, o tempo e a proveniéncia para poder explicar e racionalizar o sentido e a
mensagem da obra de arte;

4) Os observadores interpretativos, que procuram um contacto pessoal com a obra de
arte e deixam, lentamente, que a obra se revele através da analise subtil das linhas, das
formas e das cores. A critica entra ao servico dos sentimentos e intuicoes, fazendo com
que a obra seja reinterpretada inUmeras vezes;

5) Os observadores recreativos identificam aqueles que tém uma longa historia de olhar

e refletir sobre as obras de arte. Neste caso, o tempo € o fator chave que permite
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conhecer todos os ingredientes da obra: o seu tempo, a sua historia, as suas questdes, as

suas viagens e as suas complexidades.

Estes estados, para além de permitirem a sistematizacao de processos, podem revestir-se de
especial significado em contexto de sala de aula. Por um lado, facilitam a observacao dos
diferentes reflexos que a obra de arte provoca no aluno, por outro, permitem estabelecer
formas diferenciadas de abordagem, valorizando aspetos que se tenham considerado

importantes.

Nadal & Xavier (1998) sustentam a ideia de que a educacdo estética contribui para a
aprendizagem da percecéo, envolvendo a acao de mlltiplos agentes que interagem de forma
implicita e explicita no sujeito. Implicitamente, propagam-se através de referentes que
preenchem a vida do cidadao comum como: a publicidade, o cinema, a televisao, etc. e
explicitamente, recorrendo a suportes ou estruturas de intervencao direta e objetiva como:

museus, galerias, livrarias, teatros, etc.

A educacédo estética, assim entendida, € transversal a todas as areas curriculares estando
inserida, implicitamente nas diferentes disciplinas. Gracio (1957) entende que a formacéo
estética na escola implica a existéncia de trés condicoes diversas, mas solidarias e

complementares, restringindo-se sucessivamente, assim a formacao estética:

1) Assenta no principio de que toda a Educacao Estética apela as condicoes afetivas da
aprendizagem decorrentes da motivacado e do interesse do aluno (aprendizagem
significativa);

2) Faz apelo a certas formas de valorizar, de sentir e de criar, compreendendo juizos
estéticos independentemente da disciplina em que se desenvolvem;

3) A mais especifica é aquela que identifica a educacdo pela arte, aquela que se

processa pela atividade artistica na sala de aula.

Assim sendo, a educacdo estética apresenta-se abrangente, sendo o ensino artistico “uma
forma excelente de concretizacdo” (Nadal & Xavier, 1998). Este facto motivou o
desenvolvimento da Educacdo Artistica e por sua vez a Educacdo Artistica motivou o

desenvolvimento da Educacao Estética.

I1.3.2. EDUCAGCAO ARTISTICA VERSUS EDUCACAO PELA ARTE

Pode dizer-se que a educacéao artistica emerge em dois contextos, através do ensino formal e

nao formal. A educacao artistica formal € aquela que o ME apresenta através da LBSE. Nesta
sdao estabelecidos principios gerais a que a reforma educativa devera obedecer, criando uma
estrutura Unica de ensino. As areas possiveis de exploracao no ensino publico sdo: a musica, a
danca, o teatro, o cinema e o audiovisual e as artes plasticas. A referida lei estabelece ainda

que o ensino profissional artistico possa ser ministrado em escolas de ensino especializado.

A oferta de servicos educativos na area da Educacdo Artistica ndo formal € bastante

diversificada. Deste modo, sao as autarquias, museus, instituicdes de solidariedade social,
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grupos de teatro, bandas que desenvolvem a educacao artistica.

De acordo com a LBSE, a “educacao artistica” devera ser mais abrangente, nao se cingindo as
AV e plasticas. Comungamos da mesma opinido, defendendo a integracdo de varias formas de
expressao artistica, nomeadamente, as que a Educacdo pela Arte (Herbert Read) defendia:
danca, mdsica, literatura, poesia, teatro, entre outras. A arte e a educacdao devem
complementar-se, de modo, a facultar a crianca diversas experiéncias, possibilitando-lhe a
descoberta do mundo envolvente e de si mesma. Por conseguinte, vai possibilitar a crianca
enriquecer os seus conhecimentos e adquirir uma maior sensibilidade perante a realidade
percetivel. Autores como Perdigao™ (1981) atribuem grande importancia & educacéo artistica
na medida em que esta contribui para a formacdo da personalidade do individuo. Assim,
podemos perceber a educacgao artistica como uma forma de educacao global, transversal, ou
seja, uma educacdo que possua uma grande ligacdo interdisciplinar entre todas a areas de
aprendizagem. No atual sistema educativo portugués, a educacdo pelas expressdes vai-se
limitando paulatinamente, desaparecendo ou cingindo-se a uma so0 area, no 9°ano de
escolaridade.

A educacdo artistica esta relacionada com a producdo de objetos, que através de um
envolvimento estético prévio, se tornem objetos estéticos ou artefactos. Tendo em conta que
os atores da educacao estética consomem os objetos estéticos, na educacdo artistica, eles
sdo principalmente produtores. A aprendizagem artistica, tal como qualquer outra
aprendizagem, nao se realiza como consequéncia automatica do crescimento, exige
envolvimento educativo e motivacdo pessoal. Assim sendo, educacdo artistica refere-se a
aprendizagem das artes segundo programas que exploram a concecdao e percecao das
diferentes especialidades artisticas. A aprendizagem artistica da feicdo a arte. “O artistico
diz respeito ao que é criado ou conseguido intencionalmente com a finalidade de obtencdo
de valor estético. O estético estd relacionado com a rece¢do e o artistico com a realizacdGo”
(Frois, 2000).

A educacao artistica, ndo se remete apenas a aquisicio de competéncias nesta ou naquela
area, mas sim de competéncias que podem ser Uteis durante toda a vida. S&o as criancas e os
jovens que constroem significados, valores e aspiracdes e que os utilizam nas artes das mais

diferentes e variadas formas.
Os objetivos gerais, que entendemos de maior relevancia, para a “educacéao artistica”, sao:

1) Promover atividades de caracter cultural e estético em todas as escolas e para todos
os alunos;

2) Desenvolver a criatividade e a expressividade através da educacao artistica versus
(vs.) educacao pela arte;

3) Elaborar programas da educacao artistica de acordo com os cenarios de educacao

2 |mpulsionadora das artes em Portugal, através da Fundacdo Calouste Gulbenkian, num dos seus
escritos publicados no livro Sistema de Ensino em Portugal.
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formais e informais;

4) Desenvolver, através da elaboracdo de programas educacionais artisticos, as
competéncias necessarias com vista a melhoria do sucesso académico dos alunos, nas artes
e nas areas do conhecimento;

5) Desenvolver a literacia visual, audiovisual, sinestésica e verbal (incluindo escrita)
através da educacao artistica vs. educacao pela arte;

6) Desenvolver sucesso educativo dos alunos na linguagem verbal/escrita, através da
educacao artistica;

7) Promover a interdisciplinaridade através das areas de educacao artistica;

8) Impulsionar a educacéo artistica vs. educacao pela arte no sentido de que a mesma
conduza a uma melhoria nas percecoes dos alunos, dos pais e das comunidades
relativamente as proprias escolas;

9) Transmitir a heranca cultural, através da educacdo artistica, em criancas, jovens e
adultos;

10) Aumentar, através da educacdo artistica, a cooperacdo, o respeito, a
responsabilidade, a tolerancia e a apreciacdo, melhorando as atitudes dos alunos em
relacado a escola e em relacao aos outros, independentemente da sua cor, etnia ou cultura;
11) Desenvolver o impacto positivo no desenvolvimento social e econdmico e na
compreensao cultural, através da educacao artistica;

12) Desenvolver o conhecimento intercultural de povos e culturas através da educacéo
artistica;

13) Considerar a cultura dos alunos imigrados como uma mais-valia no contexto escolar;
14) Desenvolver estratégias para a compreensao, para a tolerancia, para a fraternidade,
para a justica e para a paz, através da implementacao de programas de educacao artistica
(Ministério da Educacao, 2001).

Apos a analise dos objetivos apresentados, podemos constatar que a educacéo artistica tem
como finalidade transmitir, aos jovens estudantes, principios de vida e de boas praticas que
poderao estimular a consciéncia critica, a sensibilidade nos alunos e, ndo menos importante,
a qualidade de vida da sociedade vindoura. Em concreto, pode ser um veiculo para a criacao

de produtos/ideias originais que levarao ao sucesso da economia nacional.
Para Eisner, (1995) os objetivos da “educacao artistica” situam-se a trés niveis:

1) Consiste no desenvolvimento das capacidades visuais e criadoras que antecedem a
realizacao de imagens sensitivas, expressivas e imaginativas (imaginacao-entendido como
capacidade para visualizar/criar imagens mentais).

2) Relaciona-se com a capacidade de ver e distinguir as qualidades visuais e expressivas dos
objetos que nos rodeiam.

3) Diz respeito ao contexto cultural e historico em que nascem todas as producdes artisticas,

sendo estes fatores importantes para a compreensao das mesmas.

Deste modo, sera da responsabilidade do professor fornecer ao aluno as aptiddes necessarias
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para poder criar obras expressivas e imaginativas, num contexto critico de observacdo e

sensibilidade estética fundamentado em contextos historicos e culturais.

Introduzir a arte em contextos educativos implica harmonizar as distintas areas do saber.
Segundo Nadal & Xavier (1998), o ensino artistico, independentemente da sua expressao,
deve ter em conta: o desenvolvimento da sensibilidade (intuicdo, emocdo, sensacao) e do
sentido estético (implica cultura); a transmissao do conhecimento de conteldos tedricos
sobre as artes e as suas linguagens; a transmissdao do conhecimento pratico de técnicas e
procedimentos que dao forma as linguagens artisticas; a promocdo das expressdoes e da

criatividade.

Por outro lado o ensino artistico procura desenvolver varias competéncias (atitudes, aptidoes
e conhecimentos), entre as quais: o exercicio da liberdade e da expressao individual através
da atividade criativa; o desenvolvimento das capacidades percetivas e expressivas através de
uma atividade simultaneamente reflexiva (analise vs. sintese) e espontanea (suspensdo do
juizo e do pré-conceito); o adestramento das competéncias expressivas; o controlo
psicomotor; a capacidade de interpretacao e (re)criacdo da realidade envolvente; a
capacidade para concretizar no tempo, no espaco € na matéria, realidades sentidas ou

imaginadas; o exercicio da analise critica.

A educacao artistica vs. educacao pela arte nao se deve dissociar do papel que a arte tem na
sociedade, da capacidade de observar, com um olhar critico, o meio envolvente, apoiado
numa determinada cultura, para adquirir conhecimentos e desenvolver as capacidades

criativas do individuo na sua relacdo com o meio.

A importancia da educacao artistica no desenvolvimento cognitivo do aluno tem vindo a
atingir cada vez maior expressao ao longo dos tempos. Contudo, tem-se verificado que a
“educacéao artistica” foi desvalorizada por muitos sectores da sociedade e, desde entao, isso
tem levado a que esta tenha passado por constantes mudancas, que muitas vezes foram
desapropriadas e irrefletidas, e que acabaram por criar um certo vazio entre a sociedade e a
arte em si. Nestas mudancas nao foi tida, em consideracao, a opiniao quer dos docentes da
area quer dos artistas, designers, arquitetos, cineastas, atores, cendgrafos,... em relacdo as
tomadas de decisao politicas.

I1.4. O PROFESSOR |A SALA DE AULA | OS DIFERENTES ATORES

A autoconfianca de um professor passa pela sua cultura teorica e técnica e pela pratica
pedagogica reflexiva, pelos seus objetivos e pelo seu envolvimento na tomada de decisdes.
Em conjunto, contribuem para debater e procurar solucées para solucionar os problemas
(Arends, 2007).

Cada docente constroi a sua realidade de acordo com as suas vivéncias, no desempenho do

seu trabalho. As condicées do local de trabalho e as relacdes com os seus pares sao
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determinantes para o empenho e realizacao profissional do docente. A autonomia do
professor e a capacidade de decisao, favorece o crescimento e o desenvolvimento dos alunos,

bem como os incentivos que lhe sao dados influenciam o seu relacionamento.

Deste modo, a comunicacao entre os diferentes atores, na escola, deve ter o objetivo de
envolver diretamente todos os elementos na educacao, pois a participacao influencia

decisivamente o ambiente escolar.

I1.4.1. O PROFESSOR DE EDUCAGAO ARTISTICA - ARTES VISUAIS

No séc. XIX quando o ensino do Desenho se alargou ao ensino publico dos jovens, segundo
Arnheim (1993) o professor da area artistica cingia-se ao desenvolvimento da destreza manual
e visual dos alunos, ensinando apenas a desenhar formas exatas, e a copiar, de desenhos e
objetos concretos (que funcionavam como “modelo”), precisamente aquilo que visualizavam.
Nessa altura a finalidade consistia em os alunos desenhassem a realidade/modelos

objetivamente percetivel.

Nos nossos dias, esta forma de proceder no ensino ja se alterou. Atualmente, o professor
enaltece e valoriza o esforco dos alunos, criando-lhes condicées para que explorem,
desenvolvam as suas capacidades expressivas, sem lhe dar apenas um “modelo” mas muitos e

com qualidades contrastantes, além de diversificadas, estimulando assim a criatividade.

Agora, na opinidao de Ribeiro (2005), o professor, desta area, deve apresentar algumas

atitudes a aptidoes, das quais se salientam:

1)  “Desenvolver uma atitude investigadora frente aos fendmenos artisticos e educativos - mostrar
interesse em conhecer, saber questionar e ser capaz de estimular essa atitude nos alunos;”

2) “Ser capaz de se apropriar e de criar conhecimentos escolares, promovendo o desenvolvimento
dessas capacidades nos alunos;”

3) “Compreender os processos de producdo, apreciag@o critica e contextualizacGo das artes nas
suas distintas manifestacées;”

4) “Ser portador de uma sensibilidade estética e comunicd-la aos alunos, no que se refere a
apreciac@o e experiéncia do mundo natural e cultural;”

5)  “Ser criativo, imaginativo, utilizando o pensamento visual e metaférico na prdtica educativa.”

Verifica-se entdo que, a expressdao e a reflexdo prevalece em detrimento da técnica. O
professor ja ndo é aquele que apenas transmite conhecimentos, numa determinada sala ou
espaco, mas sim, o que orienta os alunos na descoberta de novas experiéncias (facilitador e

motivador) e, consequentemente os leva a refletir sobre elas.

O professor, tendo em consideracao o programa da disciplina, em causa, deve estruturar, de
forma organizada, aquilo que pretende desenvolver com os estudantes de acordo com as suas
necessidades. A capacidade do professor de planificar de acordo com o publico-alvo
dependera do seu conhecimento em relacdo ao meio envolvente, a sua sensibilidade e
experiéncia. O docente jamais deve abordar conteldos, nem lancar propostas de trabalho a

turma sem se familiarizar com ela.
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Deste modo, o professor deve procurar motivar os alunos, para que estes representem e se
apropriem, do seu meio envolvente, de forma criativa e individual (pessoal), tornando-os
capazes de transmitir sentimentos, ideias, sensacoes através de diversos meios e formas. Os
alunos devem tentar e conseguir exteriorizar aquilo que sentem, e que pensam. Devem
desenvolver a sensibilidade. E essencial proporcionar, aos discentes, o contacto e a
manipulacao dos mais diversos materiais. Na sala de aula, o professor deve deixar que os
alunos sejam autonomos, que explorem os seus conhecimentos e destrezas e que os coloquem
em pratica na sua relacdo com os materiais, com o meio, e com os outros, de forma a
adquirirem competéncias que lhes permitam resolver dificuldades/problemas/questdes que

possam surgir.

E crucial que o professor, neste processo, estimule a curiosidade dos alunos e
consequentemente a sua criatividade, orientando-os na execucao do trabalho. Para Munari
(1982), o pedagogo deve ter a consciéncia que a criatividade nao é improvisacdo sem
processo. A orientacdo do professor, no processo artistico dos alunos, é essencial, devendo
este ser capaz de ser objetivo até no campo da improvisacdo, de modo que, as aulas nao se
tornem num caos, sem coeréncia e previsivelmente, sem resultados produtivos ao nivel da
aprendizagem. O professor ndo deve impedir qualquer criacao artistica do aluno, mas ao
inverso, deve incentiva-la, orientando o aluno de forma lidica. Relativamente a esta questao
do aprender de forma ludica, Sousa (2003) realca: “(..) procede de modo que se instruam

brincando; poderds assim discernir melhor as tendéncias de cada uma.”

Read® afirma que o docente deve ter uma atitude moderada e simples tornando-se capaz de
ver os alunos como um “milagre de Deus” e ndo como uma espécie de objeto a educar

(“Conformar”).

A escola, sendo o espaco onde decorre o processo de ensino/aprendizagem, deve ser pensada
de modo que faculte aos professores a autonomia necessaria para a realizacdo de estratégias
que permitam contribuir para o desenvolvimento da consciéncia individual do aluno,
promovendo a interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, fazendo com que este se enalteca
na sociedade em que esta inserido. Para desenvolver a interdisciplinaridade na escola, é
importante que toda a comunidade escolar se envolva no processo de ensino-aprendizagem,
comecem a visualizar o todo, ndao pela juncao das partes que o compdéem, mas pela
compreensao de que os resultados mais interessantes e criativos ocorrem com base no dialogo
entre as varias areas do saber. Torna-se assim necessario rever os conteudos, as
metodologias, as atividades e o que pretendemos que o projeto proporcione aos alunos,
nomeadamente: a autoexpressao (livre, critica, criativa, consciente); a responsabilidade
(iniciativa, participacao, colaboracao); a curiosidade e a autonomia na construcao do

conhecimento, entre outros.

Assim sendo, seria necessario reconsiderar o curriculo escolar, pois um curriculo atualizado

B cit. por Sousa (2003).
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deverda ter em conta a forma como funciona a mente humana, as necessidades de
aprendizagem da atualidade e as novas tecnologias informaticas. E, deste modo, fundamental
considerar o conhecimento como uma ampla rede de significacoes e a escola, para além de

um lugar do saber, deve ser um lugar de construcao coletiva.

I1.4.2. O ESPACO SALA DE AULA

A sala de aula é um espaco onde se desenrolam as interacoes mais distintas.

A escola transforma-se num lugar por onde passam alunos e professores que, muitas vezes nao
se identificam com este local e, consequentemente, nao o sentem como sendo seu. Contudo,
existe apropriacao do espaco, tende a investir-se nele, a melhora-lo, a torna-lo um espaco

aprazivel onde os elementos que o ocupam se sintam confortaveis.

A organizacao e as dinamicas imprimidas a sala de aula podem ter uma forte influéncia sobre
a motivacao dos alunos. As consequéncias do contexto da sala de aula sobre a motivacdo dos
alunos nao sao diretas, mas sim produzidas através da influéncia que o espaco da sala de aula

exerce sobre ela.

A participacao dos discentes na aula provém, entre outros fatores, do modo como esse espaco
esta organizado e do lugar que nele ocupam. O contacto visual com o professor € um fator
importante a ter em conta quando se fala em participacao. No entanto, mesmo quando as
condicdes nao sao completamente favoraveis a aprendizagem, é possivel torna-las um motor a
favor da educacao. Tal como refere Woolfolk (2006) o equipamento inadequado, a propria
falta de equipamento e até de espaco podem levar professores e alunos a recriar ambientes e
situacbes de trabalho que, rompendo o convencional, resultem num processo de

aprendizagem mais dinamico e mais adequado.
Como temos vindo a observar, o espaco de aula pode tornar-se um fator de motivacao.

Na opinido de Arends (2007), a sala de aula é um local largamente movimentado,
caraterizado por uma variedade de atividades que se realizam ao mesmo tempo. Existem trés
dimensdes basicas que nos auxiliam na percecao do universo da sala de aula e que nos
orientam para uma comunidade mais produtiva: em primeiro lugar, devem perceber-se as

caracteristicas da sala de aula, depois os seus processos e, por Ultimo, a sua organizacao.

Pronunciar-nos sobre uma sala de aula pressupde a existéncia de uma interacdo entre os
professores e os alunos, realizando atividades e tarefas que os valorizem. E fundamental que
esta estrutura seja organizada em torno das tarefas de aprendizagem, da participacao e dos

objetivos que ai se desenvolvem.

De acordo com Woolfolk (2006) os processos interpessoais e coletivos que ajudam os
intervenientes da sala de aula a lidarem com questées, como por exemplo: expectativas,
lideranca, normas, comunicacao, conflitos e amizades, sao os que o professor deve ter em

atencao e que deverao originar uma comunidade de aprendizagem produtiva. Segundo esta
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linha de pensamento o professor deve, em ambiente escolar, criar impulsos, ao aluno,
facultando e guiando a exploracao de alternativas, as quais exigem ativacao (colocacao de
problemas, nem demasiado faceis, nem demasiado dificeis), manutencdo e direcéo
(conhecimento do objetivo e da posicao relativamente ao mesmo). Todo este exercicio passa
por uma organizacédo basica na sala de aula, em que o professor tem de conseguir organizacao
e entendimento através da coadjuvacao dos alunos. Uma boa organizacdo dentro da sala de
aula comeca por manter os educandos ativamente empenhados nas tarefas: encorajando a

autogestao, o autocontrolo e a responsabilidade dos alunos.

A forma como o comportamento do professor influencia a motivacao e a vida do grupo,
traduz-se na forma como os proprios alunos se podem influenciar uns aos outros e aos seus
professores. Para a criacdo de uma comunidade de aprendizagem produtiva, € necessario uma

boa gestao de grupos na sala de aula indo até a avaliacao do progresso dos alunos.

A postura de um professor é fundamental para motivar os alunos e orienta-los de forma eficaz
nas tarefas de aprendizagem ativando a criatividade, sendo fundamental a boa relacao
professor/aluno. Assim as atitudes do docente dentro da sala de aula, onde os
acontecimentos sao imprevisiveis e se sucedem de forma muito rapida, devem de imediato
indicar a lideranca do professor. Também uma comunicacao eficaz entre professor e alunos é
essencial, principalmente quando surgem problemas em que todas as interacoes, mesmo o
siléncio ou o desprezo, tém um significado. Comunicar de uma forma ativa e com empatia
facilitara a percecéo, as intencdes, emocoes e as atitudes de cada aluno. O professor devera
ser imparcial quanto aos comportamentos dos alunos e preocupar-se essencialmente com o

processo de aprendizagem.

I1.5. CRIATIVIDADE

Etimologicamente a palavra criatividade deriva do latim de “criar”, Creare, que significa
“erguer, produzir”, e relaciona-se com Crescere, “aumentar, crescer”, do Indo-Europeu Ker-,

“crescer”.

O termo criatividade tem sido bastante debatido ao longo dos tempos, surgindo inimeros
conceitos de diversos autores. Ghiselin (1952) sugere que criatividade “é o processo de
mudanca, de desenvolvimento, da evolucdo na organizacGo da vida subjetiva”. Por sua vez,
Suchman (1981) é da opinido que o pensamento criativo tem duas carateristicas essenciais,
ser auténomo e orientado para a producdo de uma nova forma. No ponto de vista de Stein
(1974) a “criatividade é o processo que resulta em um produto novo que é aceite como util,

e/ou satisfatério por um numero significativo de pessoas em algum ponto no tempo”*.

Outros autores associam de forma direta a arte com a criatividade. Deste modo, Frois (1999)

acrescenta que a educacdo pela arte aspira a formacado global do individuo através do

26 http://pt.wikipedia.org/wiki/Criatividade
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desenvolvimento das suas capacidades cognitivas em tempos e contextos diferenciados. A
expressao artistica € uma linguagem que serve a todos. Assim, a alegria, a espontaneidade, a
liberdade, a emocao estdo associadas a atividade criativa. Segundo Damasio (2005)“A emocdo
estd por trds de grande parte do raciocinio, da decisdo e da capacidade criadora (..) a
emocdo e o sentimento estdo por trds do desenvolvimento de comportamentos sociais”. A
“emocdo dirige a atencdo bdsica e é indispensdvel para a aprendizagem e por isso mesmo,

indispensdvel para o desenvolvimento cognitivo” (Damasio, 2005).

De um modo geral, podemos dizer que a criatividade € uma necessidade para construir,
desconstruir, destruir, reconstruir, elaborar, laborar e aprender. A criatividade do individuo
nasce e cresce através do trabalho no campo do saber e do experimentar, realizando tarefas
necessarias a sobrevivéncia humana. Todo o trabalho provém de problemas que levam a
solucdes. A ligacdo entre ambos gera espaco para a busca de analises de situacdo e de
caminhos criativos, para finalizar tais situacoes, criar-se uma solucao, ou estabelecer-se um

novo problema.

11.5.1. DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE - CONTEXTO DE SALA DE AULA

0 trabalho criativo requer a aplicacao e o equilibrio de trés capacidades - analitica, sintética,
e pratica - que, segundo Sternberg & Lubart (1995) podem ser apresentadas do seguinte

modo:

A Capacidade sintética- o que tipicamente atribuiram como sendo criatividade. E a
capacidade de formar ideias novas e interessantes;

A Capacidade analitica- entendida como a capacidade do pensamento critico. Alguém, com
esta competéncia, analisa e avalia as ideias. O individuo criativo usa a capacidade analitica
para calcular as implicacoes de uma ideia criativa e experimenta-la;

A Capacidade pratica- corresponde a facilidade em transformar a teoria em pratica e as
ideias abstratas em realizacdes concretas. A pessoa criativa utiliza a capacidade pratica para

persuadir outras pessoas de que a sua ideia merece concretizacao.

E primordial encorajar e desenvolver a criatividade, ensinando os alunos a encontrar um
equilibrio entre o pensamento sintético, analitico e pratico. Encorajar a criatividade dos

aprendizes € uma tarefa que pensamos ser objetivo da maioria dos professores.

Iremos agora apresentar algumas estratégias propostas por Sternberg & Lubart, (1995) para
desenvolver a criatividade. Estas dividem-se em oito subtipos, organizados por uma ordem
sequencial de dificuldade: os pré-requisitos; técnicas basicas de aprendizagem; dicas para o
ensino; evitar bloqueios; adicionar técnicas complexas; utilizar papéis modelo; explorar o

ambiente e visar a perspetiva a longo prazo.

7 http://apcodemira.blogspot.pt/p/intervencao-precoce-na-infancia.html
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l. Os Pré-requisitos

1. Modelar Criatividade - Pretende-se sublinhar que o propodsito docente € um modelo (uma
referéncia) e, como tal, deve demonstrar-se capaz de desenvolver o seu proprio processo
criativo e demonstra-lo através da sua atividade profissional, ndo docente. Uma vez que os
alunos imitam o que o professor faz, este deve “em primeiro lugar, encorajar e incentivar os
alunos para o processo criativo, optando, sempre, pelo percurso prdtico e ndo se apoiando

apenas na teoria”.

2. Construir autoeficacia - Docente e encarregado de educacdo orientam, esclarecem e
motivam os educandos de forma a que estes sejam capazes de enfrentar e ultrapassar

desafios, derrubando barreiras, entre os quais, os preconceitos, com confianca.
Il. Técnicas Basicas de aprendizagem
3. Questionar suposicoes

Os professores podem desempenhar varios papéis-modelo (role-model) para questionar
suposicoes. Por vezes, pode por-se em causa aquilo que os alunos supéem que sabem, mas
que de facto nao sabem. Obviamente os alunos nao podem estar sempre a questionar(-se) e
deverao existir varios momentos até que o aluno se adapte a questdo e consiga dar
resposta(s). Assim, em vez de ensinar factos consumados aos alunos, deve-se ajuda-los a

descobrir, perceber como usar esses factos.

Neste ponto é sugerido pelos autores, um modelo de interacdo professor-aluno relativamente
ao processo de questionamento o qual se divide em sete niveis: Rejeitar respostas/perguntas
inconvenientes; Reformular perguntas como se fossem respostas; Admitir o desconhecimento
ou responder com rigor; Encorajar a procura de informacao; Ponderar explicacoes
alternativas (pensamento divergente); Considerar e avaliar explicacdes; Apreciar, avaliar e
desenvolver (o professor estimula o aluno juntando informacdo que possa ajuda-lo a

encontrar a hipotese valida. (pensamento convergente)

Quanto maior o nivel de resposta, maior o favorecimento do desenvolvimento intelectual do

aluno.

4. Definir e redefinir problemas - estimular os alunos a (re-)definir questoes e projetos com
autonomia, cabendo aos mesmos a selecao de temas, que lhes sejam pessoalmente
relevantes, a serem expostos e testados. Este envolvimento pessoal permite uma maior

{3

motivacao e “ aquisicdo de competéncias relacionadas com os conteudos programadticos;
maior probabilidade na obtencdo de bons resultados; o encorajamento de geracbes de
ideias”.

Apds a definicao do problema o aluno avanca com ideias e propde solugdes. E importante
valorizar estimular muitas ideias e desenvolvimento de solucdes para garantir a qualidade dos

projetos.

6. Polinizar ideias - O docente ajuda o aluno a entender o problema e incentiva-o a soluciona-
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lo com o objetivo de explorar suas capacidades, permitindo ao discente perceber quais os
seus proprios aspetos fortes e fracos (polinizar). Fomentar- se “o cruzamento de ideias,

gerando motivacgées criativas para leituras, relatdrios, tarefas e avaliacées”.
Ill. Dicas para o ensino

7. Dar Tempo para o pensamento Criativo - Segundo Gruber (1981), é necessario tempo e
disciplina para entender o problema e conseguir lidar com ele, pois o insight criativo ndo é
instantaneo. Ha que transmitir o valor do pensamento e que o resultado s6 pode ser a

qualidade do trabalho e experiéncias de aprendizagens significativas enriquecedoras. “ E

preponderante criar exercicios em que os alunos usem o tempo para pensar e refletir”.

8. Instruir e avaliar a criatividade - “Para avaliar a criatividade, o professor deverd
questionar o aluno sobre aspetos que exijam lembrancas factuais, pensamento analitico e

pensamento criativo”.

Pensar criativamente passa por imaginar, criar, inventar e construir hipoteses/case-

scenarios/teses/probabilidades.

9. Premiar ideias e produtos criativos - “O professor deverd acompanhar o processo criativo,
identificando-o, alimentando-o e premiando-o, contudo, ndo deve remeter-se apenas a

valorizacdo, mas também deverd premiar o esforco criativo”.
IV. Evitar bloqueios

10. Estimular riscos sensatos -“Promover nos alunos a ambicdo de correr riscos sensatos,

encorajando-os a cometerem riscos intelectuais”;

11. Tolerar a ambiguidade - “Para que os alunos se tornem criativos é importante encorajd-
los a aceitar os periodos em que as ideias, por vezes, ndo sGo convergentes. Aprender a viver
na ambiguidade em determinadas situacées, saber aprecid-la e determind-la, poderd trazer

conclusées mais refletidas”.

Inspirar nos jovens a reflexdo, pode originar a formulacao de ideias criativas, explicitando

que a ambiguidade é frequentemente uma preparacao para um trabalho criativo.

7

12. Permitir erros - “Encorajar os alunos a serem criativos é ajudd-los a adquirir

autoconfianca nas suas capacidades de produzir inumeras ideias inovadoras”.

Os erros cometidos serdo uma forma de inovacdo, com eles, o aluno ira refletir verificando e

analisando o que esta incorreto para posteriormente dar lugar a novas ideias.

13. Identificar e superar obstaculos - “Superar os obstdculos serd um desafio com que os

alunos se irdo deparar”.

Sempre que houver oportunidade, o professor deve elogiar o aluno e encoraja-lo para a
superacao de obstaculos. O aluno, por sua vez, ndo deve ficar limitado pelos problemas que
possam surgir. Cabe ao professor revelar aspetos do empenho do aluno, onde alcancou éxito e

porqué, sugerindo estratégias para enfrentar outros obstaculos.
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V. Adicionar técnicas complexas

14. Ensinar autorresponsabilidade - Quer no sucesso, quer no fracasso, orgulha-se do bom

desempenho ou compreendendo onde falhou. De novo o professor serve de modelo.

15. Promover a autorregulacao - Pressupde-se um crescimento no processo de aprendizagem

da criacdo e, como tal, da capacidade de o regular.

16. Retardar recompensas - No processo criativo a recompensa ndo € sempre imediata e
implica persisténcia e resiliéncia, da parte do aluno. Facilitar recompensas nao € produtivo,

da parte do professor.
VI. Utilizar papéis-modelo

17. Utilizar perfis de pessoas criativas - Fazer referéncia a personalidades criativas, como:
cientistas, artistas, poetas,... que sirvam de modelos/exemplo na problematica em causa,

sublinhando a relacao entre uns trabalhos diarios e o surgimento das grandes ideias/produtos.
18. Estimular a colaboracao criativa - dos alunos com adultos criativos (role model).

19. Imaginar outros pontos de vista - sensibilizar para a importancia de compreender e
respeitar outros pontos de vista e refleti-los nas suas acoes.

VIl. Explorar o ambiente

20. Reconhecer a adaptacao ambiental - “Deve construir-se a adaptacdo da pessoa, ao
ambiente, criando condi¢bes para se desenvolver o sucesso criativo”.

21. Encontrar entusiasmo - “O docente deve proporcionar estratégias ao aluno que criem um
ambiente de entusiasmo na sala de aula, concebendo formas de maior positivismo e

envolvéncia dos alunos”.

22. Procurar ambientes estimulantes - “Manter os alunos estimulados na producdo e
envolvimento em atividades que aumentem a criatividade, num bom ambiente de

aprendizagem”.

23. Jogar forcas - “O método a utilizar é um discurso assertivo de forma a ajudar os alunos a
identificar a natureza exata das suas habilidade e criar-lhes a oportunidade de se

exprimirem e explorarem as suas capacidades e talentos criativos”.
Potencializar e incentivar o aluno através da maleabilidade das tarefas.
VIIl. Visar a perspetiva a longo prazo

24. Crescer criativamente - “Ser Criativo significa sair das redomas que nés - e os outros -

criamos para nés proprios”.

25. Converter-se a criatividade.
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11.5.2. CRIATIVIDADE NA ARTE|NO ENSINO

Realca-se que a criatividade é “A capacidade de encontrar novas solucoes para um problema
ou novas formas de expressao; o ato de dar existéncia a algo novo para o individuo”. Edwards
(1987). E, no nosso entender, e no de Haetinger (2005) importante referir que toda a
criatividade, toda a capacidade de germinar “novas ideias” esta dependente e relacionada
com o meio em que o individuo esta inserido, podendo os estimulos serem oferecidos, ou nao,
pelo meio. Lembramos que, para Kneller (1978), a criatividade deve relacionar-se com os
conceitos de “novidade” ou “inovacao”. Assim, destacou quatro categorias sobre este

conceito, a saber:

“1. Do ponto de vista da pessoa que estd criando, a acdo criativa é fisioldgica e
tem como base os temperamentos humanos, os hdbitos e as atitudes criativas;

2. Os processos mentais criativos englobam a percecGo, a motivacdo, o
pensamento, a aprendizagem e a comunicacdo;

3. A criatividade estd associada as relacées entre homens e aos fatores ambientais
e culturais. Portanto, é fruto da interacdo entre homens/objetos/meio;

4. A criatividade pode ser definida em virtude de seus produtos: pinturas,
conceitos, teorias, invencées, esculturas, poemas, filmes, etc. Mas estas sdGo as
formas estereotipadas das acées criativas.”*®

Assim é necessario incutir uma atitude critica em relacado a realidade existencial. Questionar-
se ou questionar tudo, procurando saber o que realmente interessa, preocupacées, gostos. E
preciso desenhar criticamente, pensando, questionando os seus sentimentos, as suas emocoes
e as suas reacoes, e, aos poucos, as ideias emergem. Ainda na mesma linha de pensamento,
Hallawell (1994) descreve que o processo criativo/criacao na “obra de arte”, visual ou
expressiva, evolui em quatro estados: concecao, materializacdao, interpretacao e
reinterpretacdo, isto &, surge a ideia, € concebida, materializada, e posteriormente
interpretada. Por Gltimo, a “obra de arte” so se completa quando é reinterpretada pelo
espetador. Tal deve-se a “Arte” ser um estimulo em que o individuo consome e exercita

determinados meios expondo-os as suas sensacoes, emocgoes, sentimentos, aptidoes,...

Na opinido de outros autores, a criatividade é ‘a luz ao fundo do tUnel’. Assim, Fabio (2000)
sugere que “Criatividade é encontrar solugbes onde todos so veem problemas, encontrar

meios onde todos s6 veem escassez, encontrar um sorriso onde os outros so veem tristeza”.

Contudo Lubart (2003) vé a criatividade como um processo que desenvolve, no pensamento, a
capacidade em adequar-se, a novas situacoes, de processar maneiras diferentes,
aparentemente incompativeis ou divergentes, que partem dum ponto Unico, e se multiplicam
em inUmeras ideias e respostas na mente. Desta forma, pressupde-se que a criatividade
artistica: é “criada” pelo pensamento divergente, produz ou acrescente algo de novo, adapta

um produto, de acordo com valores estéticos e requisitos praticos.

A configuracdo da criatividade nas escolas aponta para o método da descoberta,

experimentacao e expressao individual ou em grupo, sendo o resultado final, uma

28 http://www.conhecer.org.br/enciclop/2009B /0%20ENSINO%20DE%20ARTE. pdf
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complementacdo entre o corpo, a mente e a “matéria” ou um conjunto de “matérias”.
Contudo, este método requer, um conhecimento vasto de praticas, técnicas e convencoes
culturais, que possibilitam que a expressao artistica seja compreendida como um instrumento

condensador, quer nas emocoes quer nas ideologias.

No que respeita as emocoes desencadeadas ao longo do processo criativo, os sentimentos
expressam-se pela curiosidade, excitacado, incerteza. Estes sentimentos desencadeiam outros
e assim sucessivamente. Desta forma, o estimulo e a partilha de conhecimentos, devem
constar nas metodologias previstas no curso de AV. A capacidade do cérebro para criar e
imaginar, é uma apeténcia quase ilimitada e é através do desenho e da imagem, que podemos
conhecer e fazer transparecer esse potencial. Haetinger (2005) menciona que o teatro € uma
atividade estimuladora da criatividade. Acrescenta ainda que, no processo educativo, a
motricidade relaciona-se e desenvolve-se profundamente uma vez conjugadas determinadas
acoes do corpo, da imaginacao, da imitacao e de representacao. Esta interligacdo do real com

o imaginario é primordial para o crescimento e integracao social dos individuos.

Do mesmo modo, Haetinger (2005) salienta que a atividade de expressdao espontanea
proporciona, possibilita e desenvolve o individuo na medida em que o leva a adquirir varias
competéncias como, a capacidade de inventar, pensar, lembrar, ousar, experimentar,

comprovar e relaxar, entre outras.

A educacao possibilita, de varias formas, o desenvolvimento da criatividade. Neste sentido a
inter-relacao existente no trabalho de grupo permite, na expressao criativa, a partilha de
conhecimentos, da curiosidade, da imaginacao, da espontaneidade proporcionando o

aperfeicoamento das opcoes, das atitudes e das ideias.

Promover praticas criativas, em sala de aula, nao significa estabelecer padroes e regras para
a realizacao de desafios ou propostas de tarefas, estabelecendo algo supostamente correto,
“bonito” ou “feio”. Se tal acontecer, podera ser um fator restritivo e inibitorio da expressao
pessoal dos alunos durante a “autocriacao” ou “autorrecriacao”. Assim sendo, para promover

s

a criatividade, “ é preciso ajudar as criancas a desenvolverem a confianca na autoafirmacéo,

propiciada pela expressdo artistica”.

Neste ponto de vista, o professor deve interagir no processo criativo dos seus alunos
proporcionando-lhes um ambiente de aceitacao, de integracao e de liberdade, deixando que
eles realizem livremente as suas atividades e brincadeiras, o que permitira que manifestem a
sua imaginacdo e o seu proprio mundo de faz de conta. O docente, devera, assim
proporcionar recursos e instrumentos didaticos, criar um ambiente favoravel e estimular a
expressao da subjetividade dos alunos, durante a infancia e até aos 11/12 anos de idade, fase
em que os préprios alunos, por autorrecriacao ou imposicao cultural comecam a ter standards
de qualidade por vezes deficitarias.

2 http://www.conhecer.org.br/enciclop/20098 /0%20ENSINO%20DE%20ARTE. pdf
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11.5.3. DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE NA EDUCACAO ARTISTICA

A educacdo artistica € um elemento indissociavel do desenvolvimento da expressao pessoal,
social e cultural do aluno. E uma forma de saber que articula a imaginacdo, a razdo, a
emocao e as novas perspetivas. A educacao artistica coopera com o desenvolvimento de novos
saberes e de valores, considerados essenciais e estruturantes. Facilita ainda a comunicacao
entre diferentes culturas, explora elementos naturais (imagens, sons e movimentos) e através
do processo criativo proporcionando ao individuo o desenvolvimento da sua personalidade de

forma auténoma e critica.

A capacidade imaginativa e criativa do individuo depende muito do contacto e da absorcao
visual e intelectual. O ensino, através do professor, faculta diferentes formas e meios de
comunicacao visual (desenho, pintura, fotografia, escultura), em museus, seminarios, locais,

etc, enriquecendo e esclarecendo os jovens.

Segundo Bandura (1986) uma aula criativa € aquela que desenvolve a criatividade, propicia o
interesse em aprender e a reflexao flexivel e critica, desperta a curiosidade, estimula a
originalidade, fomenta uma postura ativa e transformadora da realidade e, simultaneamente,
desenvolve o sentimento de autoeficacia. Seguindo a mesma ideologia, Torrance (1963) é da
opiniao que numa sala de aula deve ter-se em conta todas as ideias, independentemente de
estas serem boas ou mas, sendo os erros vistos como mais uma forma de aprendizagem. Neste
contexto os alunos aprenderao de forma criativa, explorando, manipulando, questionando,

experimentando, testando e modificando ideias.

0 apontam algumas estratégias a ter em conta no

Alguns autores, como Cramond (s/data)
desenvolvimento do processo criativo em sala de aula: a) apoiar a inovacao do pensamento
dos discentes; b) auxiliar os alunos no desvendar dos seus gostos e interesses pessoais,
encorajando-os para a descoberta de respostas a questdes enigmaticas; c) demonstrar aos
jovens que o conhecimento € um processo de tentativa, em constante mutacao; d) apoiar os
alunos na compreensdo das consequéncias da tentativa e do erro, valorizando a experiéncia,
independentemente dos resultados; e) encorajar os alunos na descoberta dos seus pontos
fortes, e na importancia de superar as dificuldades; f) apoiar os discentes na analise e
avaliacdo dos resultados obtidos e elucida-los sobre os métodos profissionais de trabalhar e

avaliar; g) proporcionar ambientes em que os jovens brinquem com as ideias.

Por sua vez, Cropley (1999) aponta a existéncia de sete niveis de criatividade: 1) a
criatividade ordinaria que diz respeito ao dia-a-dia; 2) a criatividade sublime, relacionando-
se com a criatividade que marca uma época e uma determinada area, perdurando no tempo
(por exemplo: Leonardo da Vinci, Einstein, entre outros); 3) a criatividade espontaneamente
expressiva corresponde a producao livre de ideias, como por exemplo o brainstorming; 4) a
criatividade técnica, que se refere a aptidao, talento, jeito técnico com as palavras, com as

tintas, com os instrumentos ou com as ferramentas; 5) a criatividade inventiva, esta produz

30 cit. por Morais (2008)
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uma aplicacao diferente a partir do conhecido; 6) a criatividade inovadora, que presume o
desenvolvimento de principios conhecidos; 7) a criatividade emergente requer o

aparecimento de novos principios.

Koberg e Bagnall (1981)*" estabeleceram algumas etapas do pensamento criativo (Modelo
Universal do Viajante), sao elas: “Aceitar a nova situacdo como um desafio; Analisar e
descobrir o mundo do problema; Definir as principais partes que compéem o problema e os
objetivos a alcancar; Gerar ideias que conduzem a opgoes; Selecionar uma ideia;

Implementar para dar forma a ideia; Avaliar e reutilizar o procedimento”.

11.5.4. TECNICAS QUE CONTRIBUEM NO DESENVOLVIMENTO DA CRIATIVIDADE

As disciplinas do curso de AV sao fortes aliadas do desenvolvimento da criatividade e da
inovacdo, como temos observado. Assim, e percebendo melhor como a mente funciona,
quando é proposto e desenvolvido um trabalho e/ou um desafio, os alunos, bem como os
professores, desenvolvem determinadas técnicas, organizando a informagao e procurando a
sua resolucdo de diferentes formas. Deste modo, enunciaremos seguidamente, diferentes
técnicas que facilitam o desenvolvimento da criatividade. Contudo ndo apresentaremos a
totalidade das técnicas, evidenciadas por diferentes autoras, mas apenas as que identificamos

como mais adequadas para a pratica do ensino das AV.

1) Brainstorming®® - E uma metodologia de exploracdo de novas ideias e solucdes
independente do assunto. Desenvolve-se em grupo, num ambiente de criticas e de novas
ideias, ajuda na resolucdo do problema ou situacdo, até encontrar a melhor solucdo. A partir
do Brainstorming, chegamos a ideias de qualidade, resultado do trabalho em grupo. De
acordo com esta técnica, a ordem de pensamento estruturada deve passar por determinadas
etapas, de forma a facilitar a resolucao do problema, por exemplo: definir o problema;
produzir ideias; aprecia-las; elimina-las; registo de ideias finais e respetivas prioridades e

formas de implementacao e/ou resolucao dos problemas.

2) Mapa mental® (MM) - E uma das mais

populares ferramentas de criatividade. E -
uma técnica que pretende melhorar a forma D @ S
como registamos e organizamos as ideias, - - s

Q GASES T
ajudando claramente na procura da solugao w-jsm N ~ o
do problema. Inicialmente o individuo, deve = | amBIENTAZS | " "“g‘ e
identificar, interpretar e perceber o assunto pa— D A
em estudo, ou seja organizara e esclarecera, T @

¢ ’ : 4 :
na mente, as ‘pecas’ de informacao mais Figura 1 - Exemplo de um mapa mental

evidentes. O MM é um recurso grafico que pode

31 cit. por Oliveira in http://www.slideshare.net/JDLIMA/criatividade-o-que -
32 palavra de origem inglesa cuja traducéo é "tempestade mental".
33 http://criatividadeaplicada.com/2007/03/18/mapa-mental-organize-suas-idias/
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conter imagens ou fotografias, salientando-se as informacoes ou conceitos relacionados com o
tema central e suas associacoes. Este tipo de organizacdo de ideias, € utilizado normalmente
para sintetizar informacdes; consolida-las com diversas fontes; analisar os problemas;

apresentar informacoes mostrando a estrutura geral do assunto.

Podemos ainda, usar o MM para resumir livros, analisar as causas do problema, planificar um

livro ou artigo, entre outras.

Em termos pedagogicos o MM: proporciona a fluéncia de ideias e a originalidade; desenvolve a
capacidade de divergéncia; contribui para a capacidade de memorizacdo da informacao;
permite anotar facilmente as ideias; contribui de forma criativa para a realizacao de uma
estrutura e para analisar de diversas formas um problema; favorece a identificacao da origem

dos problemas;

3) Nove janelas (NJ) - Uma oposicao

Daisdo Prcects Futuo frequente a inovacdo é a dificuldade de

Macro identificar o problema. De acordo com
sistema Oliveira® os problemas complexos
necessitam de ser analisados em

Sistema diferentes pontos de vista, a fim de serem

perfeitamente entendidos e definidos.

S Esta técnica das NJ ajuda a desvendar e a
u

it clarificar a complexidade do problema. E

_ : uma ferramenta visual que permite
Figura 2 - Nove janelas, exemplo. . . - )

analisar a situacdo sob perspetivas

distintas, especialmente em termos de tempo e espaco. Consiste em dividir o ‘universo’ do

problema em nove partes, conforme apresentado na Figura 2. Nesta técnica o conceito de

futuro e passado € bastante flexivel, podendo variar em dias, minutos, anos, etc.

Uma das dificuldades na utilizacao das NJ surge na identificacdo do subsistema® e do macro

sistema®®.

4) Relacdes forcadas® - Visa encontrar ligacdes que muitas vezes passam despercebidas. Esta
€ uma técnica semelhante e/ou complementar a técnica de Brainstorming. A metodologia
mais usada € o circulo de oportunidade, funcionando da seguinte maneira: desenha-se um
circulo e marcam-se doze pontos numerados a sua volta, correspondentes a cada atributo-
chave de um produto ou servico; escolhem-se dois atributos casualmente; pensa-se nos varios
atributos separadamente e combinados, imaginando formas pouco comuns para os combinar e
desenvolver; fazem-se associacoes livres das ideias, separadamente e em conjunto. Se se

escolherem as combinacdes certas, alcancaremos novas ideias.

3 http://www.slideshare.net/JDLIMA/criatividade-o-que
35 Consiste nas partes que formam o sistema.

36 £ 0 ambiente onde o sistema funciona.

37 http://www.portalcmc.com.br/tecria_16.htm
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5) Listagem de Atributos - E uma técnica que inicialmente deve identificar e caraterizar as
particularidades de uma imagem, projeto ou outro. Seguidamente identificar as suas
qualidades e valores. A combinacdao entre os atributos encontrados, contribuird para
encontrar possiveis solucbes e formas de um objeto, projeto ou desafio. Possivel lista de

questdes: modificar; aumentar; diminuir; substituir; adaptar; inverter; combinar.

6) Positivo, negativo, interessante (PNI) - A técnica de PNI visa a exploracdo de uma ideia
através do reconhecimento dos seus pontos fortes, fracos e interessantes. Como o proprio
nome indica esta técnica explora o lado positivo, negativo e o interessante. Esta Ultima
caracteristica refere-se ao que desperta curiosidade no individuo e lhe provoca uma reflexao.
Deste modo, quando se utiliza a PNI, em vez de simplesmente se referir se gosta ou nao de
uma ideia, exploram-se diversos aspetos, antes de se tirarem conclusées. Assim, o PNI
possibilita a visualizacao das ‘coisas’ em diferentes perspetivas, ampliando a visao sobre o
assunto em estudo.

Depois de verificadas algumas técnicas uteis, na pratica de ensino, no desenvolvimento de um
determinado trabalho, apresentaremos ainda outras que também procuram desenvolver e

estimular a criatividade.

Tabela 2 - Outras técnicas possiveis para desenvolver a criatividade

Técnica7 x 7 Técnica de Delphi

Técnica das comparacdes e metaforas Intuicdo inconsciente

Técnica de associacao de ideias Técnica da descontinuidade

Técnica da Gordon/Little Técnica dos dois hemisférios cerebrais
Técnica das opinies externas Técnica da divagacdo

Técnica da inversao dos pressupostos Técnica da construcao de cenarios
Técnica de Brainwriting Técnica dos seis chapéus.

Técnica de intuicao consciente Técnica dos desenhos

Alertamos que para o sucesso ser atingido, para além de serem desenvolvidas e aplicadas as
técnicas de criatividade, o sucesso dependera muito da postura e atitude do desafiante. E
necessario desencadear atitudes que nos levem a ver o mundo sob diferentes perspetivas e
perder o receio de caminhar no desconhecido. Evidenciamos, seguidamente, algumas atitudes
mentais fundamentais do pensamento criativo, num individuo criativo.

Tabela 3% - Dez atitudes mentais num individuo criativo

1.Curiosidade Atitude a ser estimulada. Preponderante para que o individuo investigue,
questione, procure saber na tentativa de obter novas respostas.

0 individuo criativo enfrenta os desafios, tentando descobrir a forma de os
superar e vendo em cada dificuldade uma oportunidade para desenvolver a
criatividade.

2.Confrontando
desafios

3.Descontentamento | O sujeito criativo é capaz de perceber o que esta errado a sua volta. Tal serve-
construtivo lhes de motivacao para fazerem algo construtivo.

38 http://www.pmelink.pt/manuais/recursos-humanos/tecnicas-para-estimular-a-criatividade
% http://criatividadeaplicada.com/2007/07/04/10-atitudes-das-pessoas-muito-criativas/
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4.Mente aberta Ser criativo pressupde ter uma mente aberta, recetiva a novas ideias e factos.

0 individuo criativo é flexivel na adocao de novas abordagens na resolucao dos

>-Flexibilidade problemas. Gostam de ver as coisas de diferentes modos, gerando novas ideias.
6.Suspensao do O ser criativo tem consciéncia de que as ideias nascem frageis necessitando de
julgamento tempo para se afirmarem. S6 depois deverao ser julgadas.

0 individuo criativo tem a capacidade de se firmar nos pormenores sem deixar
7.Sintese de lado o ‘todo’. Por sua vez, a visao do ‘todo’, facilita a ligacao entre
informacoes e ideias aparentemente desconexas.

O otimismo é uma carateristica que ajuda na descoberta de solucoes. Para as

8.0timismo o e 2 .
pessoas otimistas todos os desafios sao suscetiveis de ser enfrentados e todos os
problemas podem ser solucionados.

9.Perseveranca 0 sujeito criativo ndo desiste, é perseverante na procura de solucées mesmo

quando estas parecem dificeis de alcancar.

A criatividade surge de combinag6es aparentemente, sem grande nexo. Estas
10.Eterno aprendiz ligacoes derivam das experiéncias do individuo. E o patrimonio cultural de cada
um que da um toque original ao sujeito.

11.6. A IMAGEM

A abordagem, realizada neste subcapitulo, dedica-se ao estudo da imagem enquanto

elemento ativo no processo de comunicacao, na disciplina de OFA.

A palavra “imagem” apresenta varias definicoes. Esta é descrita por Costa & Melo (1995)
como sendo a representacdo de uma pessoa ou objeto, figura, retrato, reproducao ou copia o
vocabulo deriva etimologicamente do substantivo latino “imago” que significa a

representacao visual de um objeto.

Thibault & Laulan (1976) referem trés origens para o termo imagem. A primeira diz respeito a
derivacao etimologica, mencionada, do latim “imago”. Em segundo lugar, os autores referem
que no campo lexical da imagem também se encontra o termo “videre” que se relaciona com
uma acecao realista e técnica direcionada para os factos percetivos da otica. A terceira
origem da palavra deriva do grego “eixon” (imagem retrato) e € a mais usada na atualidade

pelos especialistas.

Nos dias de hoje da-se mais importancia ao reflexo do que a reflexao, ao breve do que ao
demorado. A imagem sobrepde-se a palavra, chegando até a afirmar-se que uma imagem vale
mais do que mil palavras. Também a imagem, fixa ou em movimento, tem sido utilizada no
ensino de modo quase oObvio e inexplicado. A maior parte dos educadores reconhece as
potencialidades da imagem enquanto auxiliar da comunicacao pedagoégica, mas parece usa-la
de forma inconsciente e por forca do habito, sem se interrogar sobre a sua real importancia
ou sobre a sua propria linguagem. A linguagem da imagem carece de maior
consciencializacao: esta nao serve apenas para embelezar um texto numa pagina, nao € um

mero enfeite é antes um outro texto, uma forma de comunicacao.

Os nossos olhos, diariamente, consomem intensivamente as imagens, observando-se que
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“nunca houve uma forma de sociedade na histéria em que se desse uma tal concentracdo de
imagens, uma tal densidade de mensagens visuais” (Berger, 1982). O seu raio de acao € tao
abrangente que a sua importancia é reconhecida em todas as areas do conhecimento,
materializando-se como o grande poder comunicacional atual. Assim, podemos afirmar que a

imagem é comunicacao.

Porém, segundo Toffler (1980) o acelerado avanco da tecnologia banalizou a fruicdo da

imagem constatando-se que o seu tempo de vida util é quase nulo.

A sua evolucdo histdrica conhece trés momentos essenciais que se relacionam diretamente
com avancos da tecnologia. O primeiro, que corresponde a época do renascimento, liga-se ao
aparecimento e desenvolvimento das técnicas de gravacdo (madeira, cobre,...) assim como
com a proliferacdo da prensa. A segunda época coincide com o aparecimento e
desenvolvimento das técnicas fotograficas. Consequéncia natural da Revolucdo Industrial do
séc. XIX, a fotografia abre caminho a “promocao quantitativa de imagens” (Moles, 1991),
contribuindo, a par do selo do correio, da reproducao a cores, por exemplo, de algumas
pinturas de museus. Segue-se o cinema e a televisao surge, inevitavelmente uma tomada de
consciéncia da necessidade do desenvolvimento de uma “teoria da comunicacéo visual”, onde
o “estimulo visual pertenca por direito a uma estratégia de comunicacao®” (Moles, 1991). A
imagem é banalizada pela simplicidade da vida quotidiana, sendo um produto natural da

propria comunicacao.

Uma das consideracdes que a teoria da comunicacao visual pode adquirir ao visualizarmos
uma imagem, é a capacidade dessa persuadir a atencdo do espectador comum, de
interpretacdo e mesmo da possibilidade em recriar a propria obra a partir das suas

propriedades expressivas.

Em Design, a comunicacdo visual é o processo de apreensdo das informacées*', sendo apenas
efetivada quando o observador se relaciona com o “objeto” e compreende os seus aspetos
funcionais, estéticos, etc. A Teoria da Comunicacdo porém, possui outros conceitos que os
designers estudam (a audiéncia, originalidade, novidade, ruido, entre outros), procurando

compreender o processo comunicativo entre o produto e o utilizador.

O profissional de Design, segundo Niemeyer (2003), devera compreender, que ele “concebe”
objetos ndo para ele, mas para o utilizador. A comunicacdo visual é a possibilidade do
individuo se identificar com o objeto. Isto querera dizer que “na configuracdo do produto se
mostram os atributos que constituem a sua possibilidade de comunicacdo, a sua cara”
(Niemeyer, 2003).

Assim sendo, podemos verificar que a imagem é multifacetada, englobando dominios em
todas as areas do conhecimento (linguistica, artistica, historica, ideoldgica, filosofica,

sociologica,...).

“0 Refere-se & compreensao, a qualidade e a mudanca de comportamento que a mensagem transmite.
“! A apreensdo das configuracdes de um objeto/imagem, isto é: forma, cor, textura, materiais,...
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1.6.1. CARACTERISTICAS DA IMAGEM

No inicio “toda a imagem, por principio, é figurativa na medida em que se pretende como um
suporte de comunicacdo” (Moles, 1991). No sentido de facilitar a sua analise e interpretacao,

0 mesmo autor aponta a sua diferenciacao por intermédio de dois graus distintos:

O primeiro grau € o de figuracdo onde o objetivo da imagem corresponde a ideia de
representacdo de objetos conhecidos por nos através da nossa visdao, como pertencentes ao
mundo exterior; o segundo diz respeito a iconicidade® que destaca o realismo de uma

imagem em comparacao com o que ela representa.
Zunzunnegui (1995), partindo destes estudos, acrescenta mais dois graus:

1) O de complexidade, que diz respeito a fisionomia do signo que compde a imagem
(tamanho, o grao e a trama, as distintas qualidades técnicas, a cor e a dimensao estética),
destacando a necessidade de envolver as competéncias do observador.

2) O grau de normalizacao, ligado as técnicas de copia e difusdao massiva de imagens.

Contudo, Guerra (1984) afirma que se utiliza a imagem para “conseguir algum efeito. Isto &, a
imagem é usada para diferentes funcdes convencer, persuadir, informar, recriar...” pelo que a

sua classificacao devera desenvolver-se, seguindo diferentes perspetivas:

Tabela 4 - Perspetivas da imagem (Guerra, 1984)

— imagens propriamente ditas (a fotografia de uma paisagem);

1) Segundo o — imagens das imagens (a fotografia retirada de um programa de televisao);
campo visual ou | — imagens das ndo-imagens (imagem da ficha técnica de um filme);
iconografico — imagem da imagem (a descricao escrita de uma imagem)

— imagem documental que tem as particularidades de servir como um testemunho
2) Segundo os a nossa memoria, de servir como mera descricao das coisas, de servir como fixacao
fins a que se e comunicacdao de observacbes e experiéncias cientificas e também documentar
destina uma realidade como um testemunho;

— imagem artistica que assume varias finalidades, como a imagem retrato para
exprimir artisticamente a personalidade, a imagem-emotiva que procura a sensacao
o efeito sobre os sentimentos, a imagem-estética que estabelece a comunicacao
sobre a base convencional da beleza e a imagem-psicoldgica que normalmente se
utiliza para apresentar alguns efeitos especiais;

— imagem com texto que se pode apresentar como narracao onde se pressupoe a
montagem de imagens-palavra e de imagens-ideia, a imagem como reflexo de uma
opcao ideologica da subjetividade do fotografo, a imagem como relacao de ideias
que expressam a significacao das coisas mediante um jogo de contrastes, a imagem
como metafora visual que se poderia definir como uma convencdo grafica que
expressa o estado psiquico das personagens e a imagem como simbolo, de que é
exemplo, a imagem da pomba com um ramo de oliveira para significar a paz.

— partindo do maior grau de iconicidade para o menor realismo, identificamos as

3) Segundo o fotografias que reproduzem a realidade com um grau de realismo muito elevado, as
grau de ilustracoes por desenho que destacam parte da realidade, o diagrama que é uma
iconicidade representacdo grafica com uma funcao mais explicativa do que representativa, os

quadros sindpticos visuais que representam a realidade através de simplificagdes
visuais normalmente acompanhados por letras e nimeros e os graficos que sao
tratamentos diagramaticos de dados numéricos;

“2 Moles (1991) apresenta uma escala de iconicidade decrescente dividida em doze classes e trés
dimensdes de analise.
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— imagens manuais que resultam diretamente do seu autor e que sao o resultado

4) Segundo o da imagem mental que este tem das coisas;
modo de — imagens técnicas que sao sempre a representacao direta dos contornos das
producao coisas.

— imagens fixas que resultam do desejo do homem em perpetuar um aspeto visual
5) Segundo o do mundo exterior. Este tipo de imagens so é inteligivel quando o sujeito recetor
movimento consegue identificar os objetos sobre a bidimensionalidade do suporte;

- imagens em movimento caracterizam-se por representar a historia visual de
determinado fendmeno. As nocdes de espaco e forma do conceito de imagem fixa,
juntam-se as nocoes de movimento e de tempo;

— imagens idealmente dindmicas exploram o movimento simulado que, pelo
recurso a simbologias graficas, adquirem o valor de metaforas cinéticas.

— imagens visuais: fotografias, desenhos,...;

6) Segundo a — imagens sonoras: imagens fonicas, musicais,...;
sua natureza — imagens olfativas: odores distintos,...;

— imagens tacteis: sensacdes de textura, temperatura, cor,...;
— imagens gustativas: sabores distintos.

— imagem quase nunca nos aparece deslocada do seu contexto, pelo que o

7) Segundo o observador tera de utilizar um codigo propriamente iconoldgico e outros cddigos e
contexto subcodigos complementares para compreender claramente o processo de

comunicacao da imagem.

Ortega (1999) realizou um estudo comparativo entre diversos autores e estabeleceu oito

carateristicas gerais da imagem. Assim sendo, a imagem:

1)

Tanto é presenca vivida como auséncia de real. E uma reproducdo da realidade
ausente que, por seu intermédio, se faz presente;

E, alternadamente, sonho e realidade; nela, a objetividade e a subjetividade
misturam-se constantemente;

Encerra em si uma carga racional e outra afetiva. Informa-nos e desperta-nos
sentimentos e emocoes;

Nela ha algo visivel e algo oculto. Possui capas ocultas de significacdo que é
necessario explorar e, quem sabe, outras que ninguém vira a saber;

E um fendémeno individual e social. E criada por um autor num determinado contexto
social e de cuja cultura passa a fazer parte;

E concreta ou abstrata. O suporte que a materializa, da-lhe corpo e a capacidade
evocadora de certas doses de abstracao criadora;

E passado, presente ou futuro. Podemos considera-la numa encruzilhada do tempo. E
um presente de um acontecimento passado que perdurara no futuro gracas a sua
permanéncia técnica;

E objetiva como subjetiva. O seu autor vé-se na obrigacao de controlar multiplas
variaveis técnicas que conferem ao produto iconico uma objetividade relativa. Por
outro lado, o recetor visual interpreta essa objetividade partindo das suas proprias
expectativas visuais, recordacoes e atitudes face ao tema, fazendo da subjetividade o

seu principal argumento.
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I1.6.2. IMAGEM E ENSINO

A evolucao tecnoldgica permitiu que a comunicacao passasse a ser pensada e operada em

funcao das massas. Atualmente, a construcao da personalidade do aprendiz desenvolve-se
apoiada na exposicao a essa comunicacdo, mais ainda do que na sua experiéncia de vida. A
utilizacdo de recursos pedagogicos modernos e comunicacionalmente mais eficazes aproxima

a escola dessa realidade do jovem, passando a proferir a sua linguagem.

Se concentrarmos a nossa atencdo na utilizacdo da imagem em contextos educativos,
facilmente encontramos vantagens comunicacionais e didaticas para o processo de

ensino/aprendizagem dos alunos.

Ao ser pensada com o objetivo de ser utilizada em contexto de sala de aula, interessa que a
imagem seja assumida como um fim em si mesmo e ndo apenas como um meio, isto &, deve
partir-se da imagem para a aprendizagem em vez de se usar a imagem na aprendizagem. O
docente, ao utiliza-la simplesmente como recurso ilustrativo ou motivador, esta a subestimar
o seu poder comunicacional, relegando-a para uma papel simplesmente passivo e secundario.
Calado (1994) refere que a imagem em sala de aula tera em conta as variaveis de sentido,
que se apresentam em trés niveis: as variaveis ao nivel sintatico, referem-se a cor, ao
tamanho, a complexidade, ao contraste, etc; as variaveis ao nivel semantico, dizem respeito
ao valor informativo dos elementos presentes; as variaveis ao nivel pragmatico, ligam-se as

condicionantes culturais e ontogenéticas.

A imagem pode desempenhar diferentes funcées, dependendo do objetivo visado. Diéguez®
(1977) realizou um estudo em torno das fungbes da imagem no ensino, propondo sete

abordagens didaticas da imagem:

Tabela 5 - Funcdes da imagem no ensino (Diéguez, 1977)

— quando se pretende apenas captar a atencao do aluno para o tema,
funcao motivadora despertando a curiosidade e o seu interesse, nao estando obrigadas a
desenvolver relacées interativas com o texto que as suportam;

— quando, pela dificuldade de descricao verbal, se substitui a realidade

funcao vicarial :
pela sua imagem;

— quando a imagem permite melhorar a verbalizacdo de um assunto,

funcao catalizadora I L (s = y
facilitando a compreensao, a analise e a relacao entre os fenomenos;

— quando a imagem, por si s6, apresenta um determinado conteldo, é a
funcao informativa Unica situacdo em que o texto representa apenas a descodificacao da
mensagem iconica;

— quando a informagao iconica permite a sobreposicao de codigos numa

funcao explicativa : ; .
mesma imagem e explica graficamente um processo;

funcao facilitadora — quando a imagem ilustra e reforca uma mensagem ja expressa
redundante claramente por via verbal;
funcao estética — quando ha necessidade de tornar mais atraente uma pagina.

“ cit. por Ribeiro (2005)
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Mais tarde, Guerra (1984) complementa o estudo anterior identificando mais seis funcoes:

Tabela 6 - Funcdes da imagem no ensino (Guerra, 1984)

funcao comprovadora

— quando serve para o aluno verificar, de uma forma mais concreta, a
exposicao de uma ideia, uma facto, um raciocinio;

funcao de intensificacao
simbdlica

— identificada pelas formas visuais que representam simbolos e
mensagens abstratas;

funcao sugestiva

— capaz de potenciar a criatividade, a fantasia e a livre interpretacao ao
ligar-se ao dominio afetivo do aluno;

funcao recreativa

— quando alegra, distrai e faz rir;

funcao racional

— identificada com os esquemas, organigramas e mapas, sao imagens que
se caracterizam pela sua representacao simplificada e abstrata de um
fendmeno real ou de um objeto;

funcao expressiva

— pela qual os alunos e professores transportam para o campo visual as
suas ideias, sentimentos e emogoes.

Seguindo as mesmas ideias Ibanez (1986) identifica quatro funcdes basicas da imagem visual

relacionadas no ensino:

Tabela 7 - Funcoes da imagem no ensino (Ibaiez, 1986)

Funcao informativa

— quando se pretende transmitir algo;

Funcao comercial

— quando se pretende comunicar contedos de forma persuasiva;

Funcao cultural

— quando o ambito de acdo é a arte, os descobrimentos técnicos ou as
ciéncias humanas e sociais. O autor incorpora aqui as imagens com funcao
didatica, nomeadamente as que sao incluidas nos manuais escolares;

Funcao simbolica

— quando a imagem é uma representacao concreta e sensivel de algo que
em si mesmo ndo o é e que, portanto, ndo se pode representar
diretamente. Por exemplo, os simbolos religiosos, estrelas de cinema ou
lideres politicos.

| David Pires Oliveira |
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11, CARACTERIZACAO DA ORGANIZACAOQ/
ESCOLA E COMUNIDADE

I1l.1. CARACTERIZAGAO DO MEIO | PANORAMICA HISTORICA

A Covilha é uma cidade portuguesa da regido da Beira Baixa,
pertence ao distrito de Castelo branco e é porta de entrada para o
ponto mais alto** de Portugal - A Serra da Estrela. A cidade possui
caracteristicas muito proprias e peculiares, contendo aspetos e

acontecimentos importantes na historia de Portugal.

Na Idade Média, a Covilha ja era considerada uma das principais
"vilas do reino”, reforcando esta consideracao com a chegada dos

Descobrimentos, com figuras de destaque, como Infante D.

Henrique (quinto filho de D. Jo&o 1), que passou a ser primeiro Figura 3 - Bandeira da Covilha
‘senhor’ da Covilha e Péro da Covilhd (primeiro portugués a pisar

terras de Mocambique).

Na altura do Renascimento a cidade cresce e ganha relevo a nivel econdmico, gracas a
exploracdo da montanha e dos seus vales férteis que contribuiram para o desenvolvimento da
agricultura, pastoricia, fruticultura e floresta. A passagem do rio Zézere a Sul oferecia, por
sua vez, excelentes pastos para a criacao de gado, criando as condices essenciais para a

manufatura de panos, fornecendo-lhe a matéria-prima.

Era considerada a cidade dos lanificios pela industria que ali se foi desenvolvendo ao longo
dos tempos. Ainda hoje, residem marcas da importancia industrial desta cidade, Unica em
Portugal, sendo muito conhecida pelos “panos finos”, por exemplo. Podemos destacar ainda,

a fabrica-escola®, que fornecia a energia hidraulica para o seu préprio funcionamento.

A Covilha foi considerada um dos principais centros de lanificios da Europa, com uma
indGstria téxtil muito forte, liderando a economia do concelho no sector secundario e por
esse motivo um concelho com enorme cultura operaria. A partir de 1970 inicia-se um
processo que conduziu ao abandono sucessivo de numerosas fabricas e a reconversdo
industrial da cidade. Atualmente a grande crise nos lanificios, levou a necessidade de um

conjunto de acdes, alterando o panorama econémico da regido. Acoes essas, que passam pela

“ 0 ponto mais alto de Portugal Continental, a Torre (1 993 m), pertence as freguesias de Unhais da
Serra (Covilha), Sao Pedro (Manteigas), Loriga (Seia) e Alvoco da Serra (Seia), sendo, por isso, pertenca
de trés municipios: Covilha, Manteigas e Seia.

% Onde se encontra atualmente instalada a Universidade da Beira Interior foi uma fabrica-escola
fundada pelo Conde da Ericeira em 1681, junto a ribeira Carpinteira e a Real Fabrica dos Panos, criada
pelo Marqués de Pombal em 1763, junto a ribeira da Degoldra.
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preservacao do patrimonio industrial e pela criacdo de espacos culturais recuperados, com o
objetivo de readquirir a memoria da indUstria dos lanificios e proporcionar aos habitantes da
cidade um maior envolvimento social. Um desses grandes exemplos € a Universidade da Beira
Interior (UBI), constituindo um projeto dinamico, que trouxe novamente visibilidade e
revitalizou a cidade, fortalecendo o sector terciario. Um sector que reflete o
desenvolvimento da economia local no aumento do consumo de bens e servicos permitindo a
melhoria do nivel de vida. A par dos investimentos em infraestruturas, acessibilidades,
cultura, educacéo e turismo, cresceram também dois grandes centros industriais, que sdo o

caso de Tortosendo e Canhoso.

l1.2. CARACTERIZAGAO DA ESCOLA SECUNDARIA CAMPOS MELO

I11.2.1. LOCALIZACAO

Localizada no centro urbano, na Rua Vasco da
Gama, 40. Encontra-se a ESCM, é uma das trés
escolas da cidade com Ensino Secundario e serve
uma populacdo heterogénea oriunda do

concelho e de outros concelhos vizinhos.

Figura 4 - Entrada Principal da ESCM

I11.2.2. IMPULSIONADOR E FUNDADOR

José Maria da Silva Campos Melo nasceu na Covilhda, em 22 de
Junho de 1840. Estudou em Lisboa, Inglaterra e Bélgica, onde
adquiriu conhecimentos sobre a industria fabril e as novidades
tecnoldgicas a nivel europeu. Foi ilustre presidente da Camara
Municipal da Covilha, dinamizador da Industria de lanificios deste
concelho e o primeiro presidente da direcao da Associacao

Industrial e Comercial da Covilha.

Convicto na ideia de que o conhecimento era o segredo do sucesso
Figura 5 - José Maria S. e uma aspiracao fundamental para o progresso da sua industria,
Campos Melo cativou e incentivou, constantemente, os seus colaboradores, para
uma formacao completa em pratica e teoria fundamentada. Nesse sentido, impulsionou e
criou a primeira Escola Industrial de Portugal. Nesta, formaram-se os primeiros técnicos

especializados para a industria dos lanificios.
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I11.2.3. ENQUADRAMENTO HISTORICO |INFRAESTRUTURAS | RECURSOS

A ESCM é um estabelecimento de ensino centenario, marco do ensino

técnico nacional, fundado pela figura mais marcante, significativa e

impulsionadora da histdria da Covilha (José Maria da Silva Campos Melo).

Por decreto lei, a 03 de Janeiro de 1884 é subscrita pelos Ministros das

Obras Publicas e da Instrucao Publica a Escola Industrial Campos Melo

(EICM). Para que a Escola pudesse funcionar, a titulo provisorio, o Figuraé"LogOti%gg;

benfeitor José Maria da Silva Campos Melo cede uma
SOLVULA INUUSIRIAL E CG

casa, situada na Rua dos Tanoeiros. Para além disso

financia todo o mobiliario e as primeiras obras. 4

Nesse ano, matricularam-se sessenta e cinco alunos,
quatro dos quais do sexo feminino. No ano seguinte, a
EICM, passa a funcionar em novas instalacoes, cedidas i . .
; Figura 7 - Sinais da escola antiga
pela Camara Municipal.
Em 1889 a lista de professores da EICM ja era significativa, enriquecida com um professor
alemao, Wustner (Desenho Industrial Mecanico), e um professor suico, Martin Kuratlé (Curso
de Tecelagem). Nesse ano, a escola tornou-se reconhecida, onze dos seus alunos foram
premiados pela “Exposicao Industrial de Lisboa” .

Até 1897 “a escola vive o seu primeiro periodo dureo, com um numero de alunos sempre

2946

crescente que quase atingiu as duas centenas’®. Porém, uma reorganizacdo do ensino

industrial, desvalorizando a componente pratica, originou o afastamento de muitos alunos,

assistindo-se assim, a um periodo de estagnacao.

W e il , . -
R o e,

-

Figura 8 - Vista frontal dos dois blocos principais da ESCM

Em 1912 a Escola é transferida para o nlcleo central, onde permanecem as atuais instalacoes.
No ano de 1918, surge a Reforma do Ensino Industrial, transformando a ESCM numa escola de
Artes e Oficios ou escola de Tecelagem. Apds essa mudanca, observa-se e regista-se uma

quebra e mesmo falta de alunos.

46 http://www.esec-campos-melo.rcts.pt/
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Apos o Decreto n°7913 de 13 de Dezembro de 1921, foi instaurado o plano de Cursos de graus
Elementar, tais como o Curso Geral de 4 anos e o curso Complementar. Esta medida veio
elevar o nimero de alunos para duas centenas. Mais tarde, em 1930, criaram-se trés cursos

profissionais: Tecelao-Debuxador, Tintureiro e Cerzideira.

No entanto, o ano de 1948 marcou “uma nova era no Ensino Técnico em Portugal”*’, que
estabeleceu o Estatuto Industrial e Comercial, transformando a Escola Industrial em Escola

Industrial e Comercial, conforme publicado no Decreto n°37029 de 25 de Agosto.
Deste modo, os cursos passaram a ser ministrados, da seguinte forma:
1° grau - Ciclo Preparatorio de 2 anos;

2°grau - Cursos Complementares de Aprendizagem (Eletricista, Fiandeiro, Tecelao Mecanico,

Tintureiro Acabador) de 4 anos;

Curso de Formacao Profissional (Serralheiro, Técnico de Tecelagem, Formacdo Feminina e

Geral do Comércio), de 4 anos;
Cursos de Mestranca (encarregados de Obras, Cerzideiras), de 2 anos;

Regime Noturno (Geral do Comércio, Eletromecanica, Téxtil, Tintureiro e Debuxador), de 5

anos.

A 2 de Outubro de 1955, surge um novo edificio, contiguo ao primeiro e em 1970 a Escola
passa a denominar-se Escola Técnica Campos Melo, em virtude de ter integrado a Quinta da

Lageosa como uma sua seccao agricola.

Com a revolta de Abril (1974), e o advento das escola de massas, 0 panorama nacional altera-

se, eliminando as escolas denominadas “Técnica/ Liceu”, criando o Curso Geral Unificado.

Apesar de grandes agitacdes, nesta época e nas seguintes, a ESCM conseguiu contornar os
obstaculos, criando caminhos alternativos e visionarios. Adquiriu, assim, o respeito e a adesao
de sucessivas geracoes de jovens. A confirmacao desse sucesso, destaca-se nos anos 80, onde
para além do Curso Unificado, eram também ministrados cursos: “Complementares de
Contabilidade e Administracao; Secretariado e Relacbes Plblicas; Téxtil; Artes Visuais;
Eletrotecnia; Mecanotecnia; Profissional de Eletricidade (alguns dos quais em regime diurno e
noturno); Técnico-Profissional de Téxtil e de Producao; Técnico-Profissional de Contabilidade
e Gestdo; Técnico-Profissional de Secretariado”®. Nesta altura, estavam inscritos cerca de

mil e quatrocentos alunos.

0 més de janeiro de 1985, ano de comemoracédo do Centenario da ESCM, ficou assinalado pela

atribuicdo da Ordem de Instrucdo Publica, pela Presidéncia da Republica.

“" http: //www.esec-campos-melo.rcts.pt/
“8 http: //www.esec-campos-melo.rcts.pt/
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Em 2004 estando a comemorar os cento e vinte anos, a escola foi distinguida pela autarquia
com a Medalha de Ouro de Mérito Municipal, confirmando, o empenho e o mérito de todos os

membros/orgaos que se encontram agregados a esta escola.

Ao longo dos anos, a ESCM tem vindo a acompanhar e ajustar-se as mudancas, quer a nivel
curricular, quer a nivel de melhoria dos espacos e equipamentos. Nomeadamente: a
transformacao da biblioteca em centro de recursos educativos, passando a integrar a Rede de
Bibliotecas Escolares. Esta orienta os jovens para a

consulta de livros e documentacao em suportes varios;

favorece a utilizacao de computadores, internet, audicao .

de mdsica, visionamento de videos, leitura informal de

livros e revistas, etc. E um espaco onde os alunos, com o
auxilio de professores, podem adquirir métodos de
estudo e aprender a gerir melhor o seu tempo de modo a
promover o sucesso escolar. Para isso, encontram-se na Figura 9 - Interior da biblioteca escolar
sala de estudo professores das varias areas disciplinares.

Também a construcdo do pavilhdo Gimnodesportivo, que permitiu aos alunos, uma pratica

mais diversificada das modalidades desportivas; a restauracdo dos sanitarios escolares; a

criacdo de um Museu Educativo, com preocupacao e interesse na integracao e interacao dos

alunos e da comunidade, contribuindo para a identidade da regiao, abarcando manifestos dos

atuais alunos, premiando trabalhos, nas areas artistica e cientifica, sdo exemplos das boas

praticas desenvolvidas pela escola.

Relativamente aos espacos, a ESCM ainda dispde de Papelaria/Reprografia, Servicos
Administrativos, Acao Social Escolar, Cantina e Bar de Alunos, Bar e sala de professores, um
Auditorio, Laboratorios (Biologia; Geologia; Quimica; Fisica; Eletricidade; Fotografia; Design e

Comunicacao), Salas de Informatica e de Oficina de Artes.

l1l.2.4. OFERTA INFORMATIVA

Com o passar dos anos, e mediante as diferentes entidades governamentais que regem a

estrutura e o “modelo de ensino”, a ESCM, tal como as outras escolas nacionais, tem sofrido

alteracoes e adaptado as suas medidas educativas. A atual oferta educativa da ESCM é:

Tabela 8 - Oferta formativa do presente ano letivo da ESCM

3° Ciclo do Ensino Basico 7°, 8° e 9° anos

Ciéncias e Tecnologias

Ciéncias Socioeconémicas

Ciéncias Sociais € Humanas

Artes Visuais (a escola aposta numa vertente e uma vocacgdo artistica
fortemente implementada na cultura e na organica educacional fomentada
para os alunos, visto que possui o Unico curso geral de Artes Visuais da
cidade da Covilha)

Cursos Cientifico-
Humanisticos

Cursos de Educacdao e | Técnico de Organizacao de Eventos
Formacao Técnico de Secretariado
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Operador de Informatica
Empregado/Assistente Administrativo
Técnico de Gestao Ambiental
Formacao Complementar

Técnico Administrativo

Técnico de Analises Laboratorial

Técnico de Design (variante Equipamento)
Técnico de Eletronica, Automacao e Comando
Técnico de Contabilidade

Cursos Profissionais

Educacao e Formacao de Adultos (EFA) Escolar B3, EFA Escolar Secundario;
Cursos de Educacao e | Centro Novas Oportunidades com o reconhecimento, validacao e
Formacao de Adultos certificacdo de competéncias Ensino Basico, Secundario e Profissional (area
da Eletronica e Automacao).

l11.2.5. ATIVIDADES DE ENRIQUECIMENTO CURRICULAR.

A escola tem vindo a desenhar um espaco aberto a mudanca, oferecendo aos alunos e a
comunidade um ensino de verdadeira qualidade, favorecendo a socializacao, incutindo
principios de cidadania, através de atividades abertas a sociedade, como a criacao de clubes:
Fotografia, Teatro, Artes, Jornal, Robotica, Biotecnologia Ambiental, Holografia, Nanoclube,

Informatica, Desporto Escolar e Voluntariado.

Do mesmo modo, tem-se evidenciado pela criacao de projetos: Educacao para a Saude; Plano
Nacional de Leitura; Artes e o meio; Plano da Matematica; Comenius; Concurso Jovens
Cientistas e Investigadores; Sarau Cultural; Intercambio Escolar com Espanha; Olimpiadas;

Arquivo Histdrico e Inventario do Patrimonio Museoldgico da Educacéo.

I11.2.6. MISSAO, VISAO, VALORES

A ESCM é “Uma escola que se orgulha do passado, que reflete sobre o presente e que constroi

o futuro™. Os documentos internos organizadores, o Projeto Curricular de Escola® (PCE) e o
Regulamento Interno® (RI), assim como o Plano Anual de Atividades® (PAA) articulam-se e
revelam coeréncia com a “visdo, a missdo e os valores” enunciados no Projeto Educativo®
(PJED), destacando os objetivos e metas definidas e contemplando um vasto conjunto de
acoes e iniciativas para responder aos objetivos tracados. Este instrumento assume-se como o
documento orientador do planeamento e acdo para o triénio 2010-2014, apresentando as
diretrizes estratégicas a que a escola se propde. A missao centra-se em educar cidadaos para
que desenvolvam as competéncias necessarias ao sucesso profissional e pessoal, com vista a
integracao numa sociedade em constante mudanca. A visao incide no sentido de promover
uma cultura de inclusdo; o desenvolvimento de capacidades e competéncias para uma boa

qualificacao cientifica e profissional; a preparacdo para o prosseguimento de estudos ou para

* Lema do Projeto Educativo

0 http://www.esec-campos-melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/PCE_Final.pdf

> http://www.esec-campos-melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/Regulamento_Interno. pdf
32 http://www.esec-campos-melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/PAA2011_12.pdf
3http://www.esec-campos-
melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/PROJECTO_EDUCATIVO_2010-14_vf.pdf
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a vida ativa através da relacdo educacao/formacao; a valorizacao do trabalho e do sentido de
responsabilidade; a consciencializacao dos jovens para a dimensao pessoal, social e ambiental
da educacdo; a formacao de cidadaos empreendedores, criativos, eticamente responsaveis,
capazes de aprender ao longo da vida e de se realizar em através da cultura, da ciéncia, da

tecnologia e da estética e por fim, o reconhecimento do Mérito, Valor e Exceléncia.

Estes objetivos apenas fazem sentido, assentes em valores, como o trabalho; a dignidade; o

respeito e a solidariedade, ou seja, assentes numa base educativa democratica.

l11.2.7. INFRAESTRUTURA E RECURSOS DO CURSO DE ARTES VISUAIS.

A ESCM é constituida por trés edificios: dois blocos e um pavilhao gimnodesportivo.

Divide-se em diferentes espacos, tais como: biblioteca, museu educativo, papelaria /

reprografia, cantina, bar, jardins, campo de jogos, ginasio, etc.

Relativamente aos locais relacionados com as especificidades do curso de AV, a ESCM dispdem
ainda, de alguns espacos e equipamentos, como: salas de aulas, oficinas e laboratdrios
(Laboratorio de fotografia, Laboratério de Design e Comunicacao), salas de informatica, sala
de OFA.

Centrando-nos nos recursos, a escola oferece: material de pintura e gravura, cavaletes, forno
para ceramica, bancadas de apoio, armarios para guardar materiais, cacifos, acesso a
internet; impressoras; scanner; camaras fotograficas; retroprojetor; projetor de slides;
projetor multimédia; camara de video e livros técnico-cientificos e basicos abrangendo a area
das artes.

A sala de OFA situa-se no edificio B, piso -2 que tem ligacdo interna com a sala de design
multimédia e o laboratério de fotografia. Esta localizacdo permite que os alunos tenham
acesso facilitado na utilizacdo do material especifico destes laboratorios, uma sala arejada e
bastante luminosa, estando equipada, com: estiradores, cadeiras, quadros (projecao e
branco), computador e projetor, um lavatorio com torneira, bancadas de trabalho, mesa de
luz, mesa de corte, armarios, estantes, computadores com acesso a internet e telefone. Uma
vez que esta sala € comum as outras turmas do curso de AV, acontece que, com todo o
equipamento mais os trabalhos dos alunos, esta revela-se pouco espacosa, o que penaliza, por
vezes, o desenvolvimento de determinados projetos, visto que necessitam de espacos maiores
para os poderem conceber. Por este motivo, outros espacos junto a sala, tais como o patio, o
corredor e/ou outros espacos que se encontram “livres/disponiveis” na escola, sao
aproveitados para a realizacao de trabalhos de grandes dimensdes. Este aproveitamento de
espacos tem a dupla funcdo, podendo ser um local também de arrumacao guardando e

protegendo os inimeros trabalhos.
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I11.2.8. ESCOLA E A COMUNIDADE

A ESCM tem vindo a efetuar protocolos e parcerias (que abordaremos mais adiante)
estabelecidos, particularmente com o Estabelecimento Prisional Regional da Covilha, para a

lecionacao de cursos do ensino recorrente.

E tarefa da escola o desenvolvimento de um espirito de iniciativa que fomente uma
colaboracdo e envolvimento com o meio local, nacional e internacional. Desta forma, a
ESCM mostra abertura a inimeros projetos e estabelece um elevado nimero de parcerias® e
protocolos®® com diversas empresas e entidades, que tém contribuido para uma clara
melhoria da prestacdao do servico educativo. Estas iniciativas tém-se apresentado como
solucoes inovadoras e mobilizadoras dos alunos, com repercussdes nas aprendizagens e nos

resultados académicos e sociais.

I11.2.9. APRESENTACAO DO NUCLEO DE ESTAGIO

O presente grupo de estagio é formado por trés
alunos, do segundo ano do Mestrado em Ensino
das Artes Visuais no 3.° Ciclo do Ensino Basico e
no Ensino Secundario, lecionado na Universidade
da Beira Interior (UBlI) no Departamento de

Comunicacao e Artes, sob a direcao da Prof.

) , - Doutora Fatima Caiado.
Figura 10 - Nucleo de Estagio A

O grupo é constituido por:

David Pires Oliveira, Licenciado em Professores do 1° Ciclo Variante Educacao Visual e
Tecnologica, pela Escola Superior de Educacdo - Instituto Politécnico de Castelo Branco.
Residente em Avenida do Brasil, Bloco A, 2° direito - Cantanhede. Exerce funcdes de
docéncia, no grupo 240 - Educacdo Visual e Tecnoldgica, na Escola Fernando Caldeira -

Agueda.

David Manuel Cascaes Alves, Licenciado em Artes Plasticas - Pintura, pela Escola Superior de
Tecnologias - Instituto Politécnico de Tomar. Residente em Estrada do Prado, N°35, 1°
esquerdo - Tomar. Exerce funcoes de docente, na area de Informatica, nas diversas Escolas

de 1° Ciclo de Tomar.

> Mais informacdes disponiveis no ponto 4 do PE em:
http://www.esec-campos-melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/PROJECTO_EDUCATIVO_2010-
14_vf.pdf

> Encontram-se enumeradas no PE em:
http://www.esec-campos-melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/PROJECTO_EDUCATIVO_2010-
14_vf.pdf
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Bruno Miguel Martins Lapa, Licenciado em Artes Plasticas - Pintura, na Escola Superior de
Tecnologias - Instituto Politécnico de Tomar. Residente em Estrada do Barreiro, N°15, R/C
esq. - Tomar. Exerce funcoes de docente, no grupo 600 - Artes Visuais, no Colégio S. Miguel -
Fatima.

No inicio do presente ano letivo, 2011/2012, foi-lhes atribuido o estagio na ESCM, sob a
orientacao da Mestre Ana Cristina Fidalgo. De acordo com o protocolo em vigor entre a UBI e
a Escola de Estagio, apresentaram-se os estagiarios perante a professora cooperante no dia
seis do més de Setembro, a fim de procederem as apresentacdes do grupo, conhecerem a
dinamica e a organica de funcionamento da escola em questdo e iniciarem a estruturacao das

estratégias a adotar ao longo do estagio. Tendo-lhes sido atribuidas as turmas:
o Geometria Descritiva A (10°A e 10°D);

o Oficina das Artes (12°C)- Direcao de Turma.

111.2.9.1. HORARIO

Tabela 9 - Horario da PES

Tempos Segunda sala | Terca sala | Quarta sala | Quinta sala
8:30-9:15 10A,D/GD 31 10A/GD 31 12C/OFA OA | 12C/DT DT
9:15-10:00 10A,D/GD 31 10A/GD 31 12C/OFA OA | ATA
10:10-10:55 | 12C/OFA OA | O.E sp 12C/OFA OA | 10A,D/GD 31
10:55-11:40 | 12C/OFA OA | 12C/DT DT 12C/OFA OA | 10A,D/GD 31
11:50-12:35 | ATA 31 10D/GD 31 12C/OFA OA
12:35-13:20 | 12C/DT DT | 10D/GD 31 12C/OFA OA

Legenda: GDA - Geometria Descritiva A

OFA - Oficina de Artes
DT - Direcao de Turma
0.E. - Orientacao de Estagio

ATA - Reuniao do nicleo de estagio, elaboracao de atas.

O presente horario foi o estipulado para lecionacdo de duas disciplinas antagonicas, GDA e
OFA, uma Direcdo de Turma e uma hora especifica para Orientacdo de Estagio. A segunda-
feira foi o dia da semana em que se desenvolveram as aulas observadas, os outros dias da
semana, serviriam para a observacdo de aulas pelos estagiarios. O facto de termos o estatuto

de trabalhadores/estudantes, a nossa presenca incidiu sempre nas segundas-feiras.
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111.2.10. CARACTERIZAGAO DO GRUPO ARTES VISUAIS (600)

O grupo 600 ¢é constituido por todos os

] i ~ : . .
Masculino professores, que estdo direcionados para o ensino

Feminino

40%

artistico. O representante do grupo, na ESCM, é o

professor Jodo Boléo, um dos dez professores do
grupo de Artes Visuais. E o coordenador do grupo

o R e um elemento que toma parte no Conselho
Grafico 1- Género do grupo 600

Pedagogico.

No grupo, como podemos observar no grafico,

existe uma distribuicdo uniforme entre o género

feminino e o masculino. A média de idades é de

<39 40 Q45 >46 42 anos, tendo o mais novo 37 anos e o mais velho

47 anos.
Grafico 2 - Idades dos docentes anos

Revelam ser um grupo coeso dinamizando diversas

4
2 atividades (exposicoes, visitas de estudo, etc.)
1 ] ] 1
nomeadamente executando os projetos previstos
no PAA, cumprindo as diretrizes dos programas do
S & S\\é\ & & \\0&0 , p - - p. : .
P Q;;\"’ & S Y ME. As habilitacbes académicas sao variadas,

L o o conforme apresentamos no grafico 3, o que
Grafico 3 - Habilitacao profissional .
beneficia a partilha de experiéncias no grupo.

l11.3. CARACTERIZAGCAO DA TURMA

No ensino, € primordial conhecer o grupo que temos em ‘méaos’, pois cada um representa
vivéncias e experiéncias distintas. E assim de extrema importancia conhecermos,
identificarmos as suas diferencas, constatarmos as suas dificuldades, verificarmos as suas
potencialidades e procedermos a recolha de algumas informacdes, que ponderamos serem

relevantes.

Para além da realizacdo do teste diagndstico®, o nicleo de estagio concretizou ainda, um
inquérito”, com o objetivo de ajudar no conhecimento do grupo turma. Esta informacdo
adicional que, pensamos ser pertinente, ajudou a perceber o contexto socioeconémico e
cultural, de cada aluno, bem como o seu passado recente, presente e futuro proximo,
relativo ao seu percurso escolar. Procurou conhecer-se ainda quais 0s seus interesses,
objetivos, as suas expectativas e sugestdes de estratégias na exploracao dos conteldos da

disciplina. Acreditamos que das respostas dadas ao questionario, possibilitam aos professores,

% Consultar apéndice 12.
7 Consultar apéndice 13.

82



| Aquisicdo de competéncias técnico-procedimentais - Impacto na (re-) criacdo de imagens |

| Caracterizacdo da organizacdo da Escola... |
conhecerem melhor a nova ‘plateia’ o que podera contribuir para uma melhor pratica de

ensino, ao longo do ano, na disciplina de OFA.

Apos ‘digerir’ estas informacoes, adicionais, e conhecendo melhor o seu publico, o professor,
realizara ‘acertos’, ou nao, nas metodologias programadas, referentes ao programa da
disciplina. Também tera em conta, os materiais e técnicas possiveis de dinamizar e

proporcionar, nas aulas, mediante as caracteristicas da turma e do espaco fisico.

l11.3.1. CARACTERIZAGAO DA TURMA DA DISCIPLINA DE OFICINA DE ARTES

A amostra, pertence a turma do 12°C e refere-se a

28%

masculino

disciplina de OFA. Esta é constituida por 25 alunos que
B feminino

apresentam uma homogeneidade em termos de idade.

Curiosamente, a presenca do género feminino vigora.
. . Grafico 4 - Género dos alunos de OFA

As idades dos alunos variam desde os 16 aos 18 anos,

no entanto a maioria tem 17 anos. Sabe-se ainda que, a maior parte dos investigados reside

com o agregado familiar na cidade da Covilha ou na periferia.

Relativamente ao Agregado Familiar (AF), procuramos 10 mmae ® pai

saber: as idades dos pais, as habilitagdes académicas e /

as suas profissoes. No que concerne aos progenitores,

verificAmos que a grande maioria se situa no escalao

etario, compreendido entre os 40 a 50 anos. <39 40a45 46050 >51
As respostas referentes as Habilitacdo Académica (HA) Grafico 5 - Idade dos pais
do AF, assinaladas no grafico 6 demonstram que, tanto 13

0s pais como as maes, possuem maioritariamente HA mmae = pai

correspondentes ou inferiores ao 9°ano. Porém, nao

obtivemos a totalidade das respostas, por &© &° \\)ﬂo &° obo N
. , N FRASESCOUNE S NG
desconhecimento ou por esquecimento dos inquiridos. 8 N O X @
é\
~\\o® & e}

Grafico 6 - Habilitacdes Académicas do AF

As profissbes do AF sao variadas, existindo algumas
comuns a ambos os géneros, como comerciante, empresario, professor, etc. realca-se ainda

que nado obtivemos dez respostas das quais, seis referentes a mae e quatro ao pai.
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Grafico 7 - Profissées do Agregado Familiar
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Do que foi possivel ‘reter’ das respostas dadas pelos inquiridos, os pais, sao profissionais de

diferentes areas, com escolaridades que variam entre baixas, média e altas. A maioria tem

escolaridade inferior ao 9° ano, dez tém o 12° ano e dez cursos superiores. Relativamente a

sua situacao profissional a grande maioria exerce funcoes, contudo, quatro pais nao estao

empregados.
5% 5% iM&
o 4% mirmd&o 0
48% irmdo 1
irméo 2
mirmdo >3

Grafico 8 - Nimero de irmaos

Grafico 9 - Profissao ambicionada pelos
alunos

0%

44%

Grafico 10 - Frequéncia na disciplina de HCA

A titulo de curiosidade, constatamos que no seio
familiar, sensivelmente metade dos inquiridos,
tém um irmao, conforme comprova o grafico 8.
Verifica-se ainda que 42% nao tem irmaos. Esta
percentagem, é um dado relevante, pois espelha
0 que se passa no pais: um decréscimo da
natalidade e do numero de alunos, bem como a

desertificacao do interior.

Relativamente as aspiracdes futuras, os alunos
proferiram, profissdes que se relacionam com a
formacao  que

frequentam, tais como:

construcao/restauracao, arquitetura, designer,
cartoonista, atriz. Apos analise das informacoes,
destacamos duas situacdes: a primeira diz
respeito a treze alunos ambicionarem a profissao
de designer, e a segunda refere-se a seis alunos
nao terem definido o que pretendem fazer num
futuro muito proximo, o que se revela um dado

preocupante, nesta facha etaria.

No que respeita a frequéncia da disciplina de
HCA, catorze alunos escolheram frequenta-la,
fazendo parte do seu curriculo. Assim enriquecem
os seus conhecimentos de historia da arte e do
‘mundo’ da arte, contribuindo para a

autoformacao académica e profissional,
valorizando e reconhecendo uma obra: saber vé-

la, interpreta-la e contextualiza-la.

Procuramos ainda conhecer as preferéncias, prazeres e interesses dos discentes durante a

ocupacao do seu tempo livre, nomeadamente: as atividades a que se dedicam, os seus estilos

de pintura e de leitura preferidos entre outras.

Registamos assim, conforme indica o grafico 11, que as atividades mais praticadas, sao: o

desporto e a pintura/desenho.
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Relativamente as respostas referentes ao
estilo de leitura preferida, por parte dos
alunos, destaca-se o romance. Acrescenta-
se no entanto que, as nove respostas
foram dadas por individuos do sexo

feminino.

Resta, sobre o contexto ocupacional,
referir qual o estilo de pintura predileto
que os alunos se dedicam quando querem
dar “asas” a imaginacao, criatividade,....
Nas proferidas, conforme aponta o grafico
13 existe uma heterogeneidade nas

apeténcias dos alunos (as resposta
registadas sao essencialmente dos alunos

que, ocupam seu tempo livre a pintar).

Na questado da saude, procuramos conhecer
dificuldades

possuem. Tal questdo tem o propodsito de

quais as que os alunos

ajudar os jovens atendendo as suas

limitacdes, tanto em contexto sala de aula
como na realizacado de determinados

trabalhos. No inquérito surgiam alguns

& o
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Grafico 11 - Atividades desenvolvidas durante o tempo livre
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Grafico 13 - Estilos de pintura preferidas pelos alunos

16

Grafico 14- Problemas de salde

exemplos, como: visuais, auditivas, motoras, linguagem, e outras. Analisando os resultados,

constatamos que nove alunos revelam dificuldades ao

nivel da visao, e dezasseis assumem nao possuir qualquer

problema de salude.

B Curso superior 12°ano

13%

Sobre a escola, os inquiridos foram interrogados sobre os \

seus objetivos futuros a nivel académicos, ou seja, se

pretendem ou nao continuar os estudos. O grafico 15 é

esclarecedor,

| David Pires Oliveira |

evidenciando-se que 87% pretendem

Grafico 15 - Continuidade académica
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prosseguir e ingressar no ensino superior, contudo trés assumem ficar pelo ensino secundario.

Curiosamente dois inquiridos nao responderam a esta questao.

Na possibilidade do professor proporcionar diferentes estratégias de exploracao de conteldos,
os investigados responderam e sugeriram o género de atividades que gostariam de ver
dinamizadas em sala de aula. Pretendeu-se, com esta questao, saber quais as opinides e
preferéncias dos alunos relativamente a este assunto e, de acordo com as respostas dadas, o

professor devera proporcionar atividades de trabalho de pares.

13
7
P - 0

fichas de frabalhos de aulas com outras:filmes ndo
frabalho pares inferacdo respondeu
professor-
aluno

Grafico 16 - Possiveis atividades a dinamizar

Por Gltimo, visamos perceber quais seriam, na perspetiva dos alunos, as possiveis razoes do
insucesso, quer na disciplina de OFA quer na vida escolar. De um modo geral, as respostas
mas consistentes, penderam para a falta de habitos de estudo, porém a indisciplina e o

desinteresse, foram assinalados por eles, como possiveis causadores do fracasso.

Grafico 17 - Motivos de insucesso escolar (na disciplina de OFA)
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I11.3.1.1. REFLEXAO GERAL DA TURMA

Apos lecionacao de um periodo de aulas, constatamos que a turma, na sua globalidade, nao
apresentava dificuldades ao nivel das aquisicoes de aprendizagem. Demonstrava facilidade na
assimilacdo de conhecimentos expostos, existindo alguma heterogeneidade ao nivel das
capacidades cognitivas. Revelava ser uma turma organizada e cooperativa, participativa,
cumpridora de regras, muito motivada e empenhada. Apresentava um bom ritmo de trabalho,

dinamica e criativa, durante o desenvolvimento dos trabalhos/ desafios realizados.

No que concerne aos conteldos teoricos abordados nas aulas, foi visivel uma pequena
auséncia de conhecimentos histdricos da arte (pintura, escultura), nomeadamente, conhecer
e associar artistas as respetivas correntes artisticas. Acreditamos que esta lacuna, muito se
deve ao facto de alguns alunos nao terem optado pela disciplina de HCA , no seu curriculo.
Obviamente que, a auséncia destes conhecimentos dificultou, por vezes, tanto a atuacdo do
professor, como a dos alunos pois, a falta de conhecimentos ao nivel historico-estético,
dificulta a compreensdao da mensagem que esta a ser transmitida, bem como restringe o

desenvolvimento de determinados trabalhos.

Algumas das sugestoes, apontadas pelos alunos, para um maior rendimento escolar passariam
por: clareza na exploracdo dos conteldos; diversificacdo na exposicdo da matéria; maior

apoio por parte dos professores e maior empenho por parte dos alunos.
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IV, ATIVIDADES DESENVOLVIDAS,
RESULTADOS OBTIDOS, REFLEXAQ CRITICA
E APRESENTACAO DE EVENTUAIS
PROPOSTAS DE MELHORIA

IV.1. AREA DISCIPLINAR DE INTERVENCAO

Foi na disciplina de OFA que aplicamos o projeto/plano intervencao (investigacao-acao).

De acordo com o ME, o curso de AV do ensino secundario tem por objetivo dotar o aluno de
um conjunto de conhecimentos que valorizam o desenvolvimento, a representacao, a
compreensao, a comunicacao de varias capacidades: visuais, de expressao grafica, plastica,
analise e compreensao das obras de arte no seu contexto e enquadramento historico e
cultural, etc. Em termos técnicos promove/desenvolve a motricidade, a capacidade de
manipulacdo dos materiais e técnicas, bem como a capacidade de abstracdo e a cooperagao
individual e/ou em grupo. Tudo isto contribuiu para o desenvolvimento da criatividade,

autonomia, sensibilidade estética e critica do aluno, no meio em que esta inserido.

Durante a PES, tivemos como orientacées/ referéncias os programas da disciplina de OFA*, e
os projetos e orientacdes educativas (PE>, PAA®® PCE®',RI®* ) da ESCM.

Localizando e concentrando-nos, de novo, nas orientacées do programa de OFA%, este, como
ja mencionamos, aborda/desenvolve/trata diferentes areas de
expressao/concretiza/comunica. Abrange parametros especificos, transversais as outras
disciplinas do curso, visando atingir determinadas finalidades e objetivos, desenvolvendo
alguns contelGdos/temas e competéncias, com a ajuda de determinados recursos que
induzirao numa avaliacao. Pretende ainda desenvolver, proporcionar, incentivar diferentes
capacidades nos alunos, capacidades essas de: observacdo, analise critica, autonomia,
criatividade, pesquisa, representacao/expressdo, manipulacdo de diferentes técnicas,
diversificacao de materiais, superacao de preconceitos da sociedade envolvente,

conhecimento, exploracao, dominio, compreensdo de diferentes metodologias dos projetos,

®http://www.dgidc.min-edu.pt/data/ensinosecundario/Programas/oficina_artes_12.pdf
*http://www.esec-campos-
melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/PROJECTO_EDUCATIVO_2010-14_vf.pdf

http: //www.esec-campos-melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/PAA2011_12.pdf
"http://www.esec-campos-melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/PCE_Final.pdf

2http: //www.esec-campos-melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/Regulamento_lnterno. pdf
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técnicas de expressao, diversificacdo de recursos, materiais, trabalhos individuais e/ou em

grupo.

Para uma melhor orientacao pedagdgica didatica, alicercada nas finalidades, nos objetivos e
competéncias referenciadas o programa procura desenvolver diferentes técnicas
convencionais que sdo catalogadas em trés modulos, a saber: Médulo 1 - Area de Diagndstico
(Temas Estruturantes); Médulo 2 - Projeto Artistico (Questdes Permanentes); Modulo 3 - Areas

de Desenvolvimento e Concretizacao do Projeto.

No modulo 1, os sub-conteldos elencados passam por verificar se os alunos adquiriram, ou
nao, as competéncias desenvolvidas anteriormente, mais concretamente na disciplina de
Desenho A. Desta forma os alunos realizaram trabalhos, de linguagem plastica, no sentido de
verificar se os discentes conhecem, identificam, analisam e relacionam os conceitos de
linguagem visual e plastica. Desenvolveram atividades de linguagem plastica, explorando
elementos estruturantes desta, como o ponto a linha e a textura; materiais, suportes e
instrumentos, com o intuito de identificar a origem, a composicao, as propriedades dos
diversos materiais (grafite, carvao, pastel, barro, gesso, madeira, metal, etc.); as técnicas de
expressao e representacao, com vista essencialmente, do desenvolvimento da capacidade de

analise, de interpretacao e de reinterpretacdo, durante a construcao da ‘obra artistica’.

0 desenvolvimento das tematicas foram exploradas gradualmente, permitindo intensificar os
desafios/experiéncias, com vista a contribuir para um crescente processo criativo dos

envolvidos.

Conjuntamente com os contelidos programaticos, o programa de OFA, apresenta ainda, uma
série de sugestdes metodoldgicas, que nos elucidaram no momento da execucao das
planificacées. Assim, o referido programa sugere que inicialmente os alunos passem por uma
fase de diagnéstico® que visa saber, perceber e avaliar as aprendizagens anteriores e quais as
expectativas dos alunos e que a decisdo sobre a sucessao/desenvolvimento dos modulos pode
ou nao influenciar as sugestées metodologicas. Contudo, a metodologia do programa sugere
que o incentivo a pesquisa, a recolha e experimentacao deveria ser o ponto de partida. Para
tal, os jovens poderao apoiar-se em recursos como a biblioteca, a internet, as revistas

(artigos), entre outros.

0 intuito da disciplina de OFA é fazerem que o aluno adquira/desenvolva as ja elencadas
competéncias. Sugerindo, o programa, uma fundamentacao tedrica e elaboracdo de trabalhos
praticos, individuais e/ou em grupo, preferencialmente sobre aspetos da cultura artistica
portuguesa, mas também que, os alunos, sejam capazes de representar bi- e
tridimensionalmente, explorando diferentes meios, manipulando varias técnicas, utilizando
corretamente os materiais selecionados, bem como os recursos possiveis como suportes e
instrumentos na representacao da expressao visual. E ainda preponderante infundir e

desenvolver nos alunos a metodologia projetual.
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O programa de OFA afere que no decorrer das aprendizagens se avalie a evolucao e as
praticas de aprendizagem em termos de saberes, saberes-fazer e saberes-ser: o poder de
observacao, interpretacao e registo; a realizacdo de pesquisa e recolha de diversa
informacdo; experimentacdo de materiais; o dominio dos meios de representacdo; o
interesse, dedicacao e criatividade revelada e desenvolvida nos trabalhos; o envolvimento e
capacidade de integracao no trabalho individual e em grupo; a aquisicdo e compreensao,
empenho, persisténcia nas aprendizagens durante a execucdo dos projetos; a aplicacdo dos

conhecimentos adquiridos de forma a solucionar novas situacoes.

Deste modo, antes, durante e apds o desenvolvimento dos projetos é necessario que seja
feita uma avaliacdao. Assim, a avaliacdo das aprendizagens realizadas nas disciplinas

compreende as modalidades de avaliacao diagnostica, formativa e sumativa.

Avaliacao formativa, de carater continuo e sistematico, visa a regulacdo das aprendizagens,
recorrendo-se a uma diversificada recolha de informacao. Permite perceber a evolucao do

aluno, nos trabalhos produzidos e os processos utilizados nessas producoes.

A avaliacdo sumativa consiste na formulacdo de um juizo globalizante sobre o grau de
desenvolvimento das aprendizagens do aluno. Para além das atividades desenvolvidas, deve
ter em conta, os dados da avaliacao continua. Todavia, € importante planificar com rigor e

estabelecer, previamente, com os alunos, objetivos, metas a atingir e a superar.

IV.2. PLANIFICAGAO

O docente, quando inicia a lecionacdo da disciplina de OFA, procura e analisa todo o
programa da disciplina e elabora um documento, a ‘planificacdo’. Esta é estruturada de
forma a possibilitar o desenvolvimento das competéncias dos alunos, preocupando-se com a
metodologia usada na exploracao dos contelidos. O professor tem de definir quais os objetivos
e competéncias que procura que os alunos adquiram e posteriormente organizar as

atividades, estrategicamente, a fim de atingir o seu prossuposto inicial.

A planificacdo é um plano de trabalho, guido, uma estrutura que procura clarificar quais as
tematicas que serdo exploradas e estratégias para sua execucdo, focando-se nos objetivos e
competéncias que os alunos deverao assimilar, num contexto de sala de aula, em visitas de
estudo, entre outros, individualmente ou em grupo. Digamos que é o ‘MM’ do processo

ensino/aprendizagem.

Assim, ao iniciar o ano letivo, a preocupacao do nlcleo de estagio, conjuntamente com a
orientadora cooperante, foi a elaboracdo da planificacdo anual®, organizando os conte(idos
previstos no decorrer do ano; seguidamente efetuou-se a planificacdo a médio prazo®

centralizando a informacao e repartindo-a pelos trés periodos de avaliacdo. Ou seja, criaram-

6 Consultar apéndice 14
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se trés planos onde foram divididas as unidades programaticas contendo, detalhadamente
quais os conteldos, objetivos, atividades, possiveis recursos a desenvolver e assinalando os
tempos necessarios para cada unidade didatica. Esta organizacdo permitiu-nos situarmos,
num determinado espaco temporal, quais os conteldos, objetivos e competéncias a serem

desenvolvidas, facilitando a sua aquisicao e compreensao progressiva.

Para a execucdo das referidas planificacoes, para além das diretrizes do programa
ministerial, o manual da disciplina de Desenho A, de GDA e HCA conjuntamente com as
distintas pesquisas realizadas pelos membros do nlcleo de estagio A, contribuiram para um
melhor conhecimento, exploracédo e aplicacdo das tematicas previstas. Esta estratégia serviu
de fio condutor, facilitando-nos a organizacao coerente de todo o processo de ensino-
aprendizagem, compreendendo o que é pretendido com a disciplina e selecionando

metodologias e formas de atuacao adequadas a obtencao dos objetivos gerais pretendidos.

Para além destas planificacdes, ainda foram realizadas planificagbes de aula a aula.
Concebidas para o desenvolvimento das aulas assistidas, cooperando na sua elaboracao, o
professor que iria dinamizar a aula, a orientadora do estagio, paralelamente com os colegas

estagiarios.

Estas planificacoes de aula permitiram uma melhor gestao e organizacao das tarefas definindo
quais as competéncias, os objetivos e as metodologias a desenvolver, tendo em conta as
caracteristicas da turma. A sua realizacao capacita o professor para uma melhor visualizacao
e gestdo do tempo e para uma adequacéo de estratégias para uma transmissdao de conteldos,

mais eficaz.

Desde inicio na concecao da planificacdo de aula foi estabelecido um critério, uma estrutura,
para todos os professores estagiarios, constituida por: sumario do dia, objetivos,
competéncias, materiais e recursos, metodologia/estratégias, tempo previsto e critérios de
avaliacdo. Os critérios de avaliacdo eram sempre comunicados aos alunos, antes e no inicio

das atividades.

Durante a sua elaboracdo, o docente deve definir a estratégia a utilizar durante a
apresentacao do conteldo, prevendo que a turma, mais concretamente os alunos tenham
ritmos de aprendizagem e execucao diferentes. Relativamente aos recursos, deve conhecer-
se previamente quais sao as ofertas da escola, mais detalhadamente os recursos que a sala de
aula possui, por exemplo: computador, projetor, impressoras, acesso a internet, material de

escrita, expressao entre outros).

No que concerne aos recursos apresentados, no programa da disciplina, sao sugestoes
possiveis de utilizar ao desenvolver uma ou outra tematica. Estes, por sua vez, estdao, na
grande maioria das vezes, dependentes do espaco fisico da sala de aula bem como das suas

carateristicas.

Em OFA as sugestoes denunciadas no programa alertam inicialmente, para que a sala seja

ampla, orientada para norte ou nascente, existindo iluminacao natural e possibilidade de
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obscurecimento total ou parcial. Esta sugestao alicerca-se nas tipologias de espacos e

exigéncias funcionais, estudadas para o desenvolvimento e pratica das artes visuais.

O programa sugere ainda, que existam “gabinetes” de apoio para a pratica de tecnologias
especificas, com os respetivos equipamentos e arrecadacao. Preferencialmente é favoravel
que a sala de OFA tenha bancadas, lavatorios, estiradores, expositores, estendal de secagem,

cavaletes, armarios, mesas e cadeiras.

Como recurso audiovisual, aventam: televisor; videogravador; projetores de diapositivos e de
filmes; retroprojetores ; camara de filmar e fotografica; computadores e software de
tratamento de imagem digital/multimédia, tais como: FreeHand; Adobe Photoshop; Adobe

Premier; MacroMedia-Director; MacroMedia-Flash; Dream Weaver; fotocopiadora.

IV.3. DIDATICA/PEDAGOGIA

Toda a organizacéo e acdo pedagodgica foram organizadas pelo nlcleo de estagio A, realizando
variadas planificagcdes para os diferentes contelidos programaticos a desenvolver, ao longo do
ano letivo. Porém neste relatorio de estagio, abordaremos e enunciaremos apenas as
tematicas desenvolvidas para a constatacdao da nossa questdo de investigacdo. Esta analise
resulta de trabalhos desenvolvidos em trés unidades de trabalho distintas os quais consistiram
na realizacao de tarefas com os alunos, solicitando-lhes a interpretacao/(re-)criacao da
imagem (selecionada previamente por eles). Assim, deveriam aplicar o elemento estrutural
da linguagem plastica em trés fases distintas. A primeira recorrendo-se ao uso do ponto, a
segunda utilizou a linha e por fim a textura. Posteriormente verificariamos se a aquisicao de

algumas competéncias contribuiria, ou nao, para o desenvolvimento dos diferentes trabalhos.

Passaremos, entdo a descrever como foram dinamizadas as aulas desde o primeiro dia até a

sua conclusao.

Durante a planificacao das diferentes aulas, existiu um trabalho de grupo e juntamente com a
orientadora pedagdgica fomos analisando e estruturando estratégias para melhor
compreensao do projeto e motivacao dos alunos. As planificacdes elaboradas visaram alargar
os conhecimentos tedricos (cultura das artes), propondo visitas de estudo a exposicao,
workshop, e numa outra fase, realizacao de exposicoes na escola e no exterior. A turma,
sendo de 12° ano, ja tem vindo a realizar visitas/participacdo a museus, galerias de Arte,

exposicoes, coloquios, etc.

IV.3.1. ANALISE DO TESTE DIAGNOSTICO

Nas primeiras aulas foi distribuido e aplicado um teste diagndstico®’, para averiguar os

conhecimentos/competéncias que entendemos serem importantes para a disciplina de OFA.

¢7 Consultar apéndice 12
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Constatou-se, assim, com os resultados obtidos, que os alunos evidenciaram possuir
conhecimentos bastante atualizados relativamente ao desenho “a vista” de um elemento

natural, usando diversificadas técnicas.

No que respeita a questdao que pretendia analisar a criatividade dos aluno, verificou-se que
grande parte dos discentes demonstraram facilidade em criar/ enquadrar o elemento natural

num objeto do quotidiano.

De um modo geral, com os resultados obtidos na avaliacdao diagnoéstica, anteviu-se que o
grupo com quem iriamos desenvolver a nossa PES revelava possuir as competéncias

necessarias para superar os desafios que lhe iriam ser propostos.

IV.3.2. CONTEUDOS LECIONADOS |ORGANIZACAO/DISTRIBUICAO

Como ja foi referido, os professores estagiarios lecionaram, uma aula na disciplina de OFA,
cada um. O autor deste relatorio, para além de desenvolver uma ‘unidade de trabalho’,
também acompanhou/observou todas as aulas de OFA, dinamizadas pelos colegas estagiarios

bem como da professora orientadora.

0 conteldo programatico explorado vai ao encontro do modulo 1- Elementos estruturantes da
linguagem plastica (ponto, linha e textura) e cada professor estagiario orientou a exploragao
de cada um desses elementos. A distribuicao foi a seguinte: o professor estagiario David
Cascaes, dinamizou o ponto; o autor deste relatorio, a linha; e por Gltimo o professor

estagiario Bruno Lapa, a textura.

Todavia todos seguiram uma metodologia similar entre eles, passando pela introducao do
tema e seu desenvolvimento, proposta de atividade que é desenvolvida e executada por cada

aluno, e avaliacao final.

A introducdo de cada unidade foi efetuada através de um ou mais momentos de aula
expositiva, previamente preparada, apresentando informacées e conceitos teoricos,
ilustracdes, entre outros. Para uma melhor interpretacao e visualizacao, um dos recursos
utilizados foi a projecao, (PowerPoints). Em todos os momentos expositivos das aulas houve
sempre a preocupacao de expor com clareza os temas, bem como foi sempre proporcionada
uma interacdo entre professor e alunos através da introducao de perguntas e debates. A
autonomia, a reinterpretacdo, a inovacao, a criatividade, dos alunos, foram promovidas

durante a execucao dos trabalhos.

Neste trés trabalhos realizados, como estratégia metodoldgica, os professores estagiarios bem
como a professora orientadora preocuparam-se em acompanhar cada aluno individualmente,
ouvindo e esclarecendo as suas propostas e dlvidas, facultando-lhe, assim a resolucao dos
seus problemas, através da procura de novas solucoes. Constatamos que cada aluno tem um
ritmo de trabalho diferente, sobretudo na execucao pratica dos exercicios. Apesar dessa
situacao ja ter sido prevista nas planificacbes previamente realizadas, o docente, com o

intuito de nao penalizar os alunos, procurou-se gerir o tempo de forma a apresentar um
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trabalho de qualidade. Assim, foi calendarizada a atividade e estipulada uma data de
entrega. Entendemos que todos os alunos beneficiaram e com esta medida, tal permitiu ao
professor ir acompanhando os alunos mais lentos, obrigando-os a manterem um ritmo de

trabalho adequado.

A lecionacédo das aulas, antecedeu-se um periodo de observacao, das aulas dinamizadas pela
professora orientadora da PES, com o intuito de conhecermos a turma e adaptarmos uma
postura adequada a populacdo, dentro de uma sala de aula. Como documento orientador,
foram fornecidas fichas de controlo de aula®®, para seremos avaliados, durante a pratica das

aulas assistidas.

IV.3.3. AULAS ASSISTIDAS NA DISCIPLINA DE OFICINA DE ARTES.

0 grupo de estagio decidiu abordar este modulo através do tema “Elementos estruturantes da

linguagem pldstica”, repartindo-o em trés subtemas (Ponto, linha e textura) nos quais foram
desenvolvidos os conteldos: “materiais, suportes e instrumentos” e “técnicas de expressao e
representacdo”. Assim sendo, cada professor estagiario lecionou uma aula referente a cada

subtema.

IV.3.3.1. UNIDADE DE TRABALHO - PONTO

O professor estagiario David Cascaes foi o primeiro a subir ao ‘palco’ abordando o tema “o
ponto”. O programa da disciplina sugere que os conteldos devem ser abordados de forma
gradual, faseando as experiéncias e intensificando-as progressivamente. No que diz respeito
ao Mddulo 1, este visa avaliar os conhecimentos dos alunos, adquiridos em anos anteriores e

iniciar a sua compreensao sobre o funcionamento da linguagem plastica.

De acordo com Ramos & Porfirio (2009), em geometria o ponto é definido por coordenadas.
Relativamente a sua forma de expressdo, o ponto, é o simples pousar do bico do lapis ou
marcador. Se movermos esse ponto tracamos linhas.

Em expressao plastica, entende-se de uma maneira pouca rigorosa, por forma pontual aquela
que é constituida por pontos ou pequenas pinceladas, mais conhecida por técnica do
pontilhismo® ou divisionista, nomeadamente por Seurat’’. Uma técnica parecida com as dos
mosaicos, dos spray, dos aerografos, do offset com os dos recetores de televisao ou ecras de
computadores tanto CRT e LCD. Alguns baseiam-se em minlsculos pontos das primarias
vermelho, verde e azul que se misturam entre si (oticamente) para formar uma grande
diversidade de cores.

O pontilhismo pretende uma pulverizacao ética através da separacao das cores de modo que

seja a nossa percecao a fazer as misturas. Quando as obras sao vistas de longe, a determinada

68 Consultar anexos 1,2 e 3.

¢ Consiste na justaposicdo de pequenas manchas/pontos de cores aplicadas diretamente sobre a tela.

0 Pintor francés, nascido em 1859 e falecido em 1891, foi o fundador da escola francesa do
neoimpressionismo e o criador do pontilhismo, uma técnica de pintura constituida pelo uso de um
nimero elevadissimo de pequenos pontos coloridos (Diciopédia, 2010).
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distancia, os pontos com que as pinturas sao elaboradas ndo sdo possiveis de distinguir,
sucede um efeito visual que nos leva a identificar cores distintas. O efeito € relatado como
cintilante ou benéfico, visto que € o olho de quem observa que faz a mistura, e nao o pincel.
0 género de pincelada empregue no pontilhismo é feita através das pinceladas tradicionais

que poderiam ser utilizadas para esbocar a textura.

De acordo com a descricao referida anteriormente o professor estagiario conforme indica a
planificacdo de aula’’ introduz e apresenta o conceito de “ponto”, relembrando que este é
um elemento integrante e estruturante da linguagem plastica. Como recurso, o professor
desenvolveu a aula apoiando-se numa apresentacao elaborada em PowerPoint. Este continha
varias imagens apelativas, de modo a suscitar e manter o interesse e concentracdo dos

alunos.

A aula decorreu com normalidade sendo solicitada a participacao dos alunos, relativamente a
conhecimentos adquiridos anteriormente (referentes as disciplina de GDA A e HCA),

facilitando a troca de ideias e a aquisicao de novos conteldos.

Durante a apresentacao dos diapositivos, o professor abordou o tema, sob varios pontos de
vista, chamando a atenc&o para a importancia que a linguagem plastica do ponto desempenha
na estrutura e caracterizacao da obra. Para isso usou, como exemplos, imagens de pinturas
de autores conhecidos, que usam o pontilhismo com mestria reconhecida, como Georges
Seurat, Paul Signac e imagens de autores que abordaram o ponto sob uma nova perspetiva

plastica, como Klimt, Miro, Roy Lichtenstein, etc.

ApOs a apresentacdo e discussdo teorica foi apresentada, aos alunos, a proposta de trabalho,
de modo a despertar-lhes curiosidade e vontade em elaborar uma composicao grafica, a partir
de uma imagem. Esta imagem deveria ser reinterpretada, individualmente, usando apenas um
Unico elemento grafico - o ponto - e este ser, por sua vez, reinterpretado, através de
diferentes variacbes graficas e de materiais. O formato de trabalho sera equivalente ao da
folha A272. Foi clarificado que para a execucéo do trabalho poderiam e deveriam diversificar a
aplicacdo das técnicas e dos materiais. Foi esclarecido ainda, que nos trabalhos futuros iriam

desenvolver os conceitos “Linha” e “Textura”.

Na aula anterior a professora orientadora informou que cada um dos alunos deveria trazer
uma imagem, com a qual se identificassem. A escolha da ‘obra’ é primordial para o
desenvolvimento do projeto dependendo, o resultado final da sua selecao efetuada. Tendo
consciéncia disso, o professor estagiario analisou as imagens trazidas pelos alunos,
percebendo o fundamento da sua escolha e as possibilidades de recriacao. Depois de
esclarecidos, os alunos verificaram as varias hipéteses, individualmente, realizando esbocos

para a proposta final.

" Consultar anexo 4
72 para mais esclarecimentos sobre as carateristicas e tamanhos do papel consulte apéndice 4.1
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IV.3.3.2. METODOLOGIA DA ATIVIDADE - PONTO

Somos da opinidao que, sera oportuno explicarmos as fases de desenvolvimento do desafio

proposto. Apesar de ser semelhante as duas unidades de trabalho, decidimos ‘descrever’ a

metodologia de desenvolvimento dos desafios propostos, separadamente.

Entendemos que, no geral, a atividade ajudou os
alunos a perceberem de que modo o espaco e o
ambiente da sala de aula, na sua estruturacao e
organizacao, podem influenciar o decurso das

atividades.

Assim sendo, existiu sempre um ‘clima’ propicio
desde o inicio e no decorrer das atividades. Esta
evidéncia veio, entdo, reforcar a ideia de que a
motivacao para a aprendizagem se relaciona, de
forma muito direta, com os temas e as estratégias
desenvolvidas na sala de aula, tendo sempre presente
que estes fatores deverao adequar-se e adaptar-se

aos jovens de hoje em dia.

Deste modo, o desenvolvimento dos trabalhos seguiu
esta ordem de ideias. Para iniciar os trabalhos os
alunos teriam de desenhar a sua escolha necessitando
de ampliar a imagem. Para tal, os alunos recorreram-
se das aprendizagens adquiridas para ultrapassar este
primeiro obstaculo. Desta forma, uns optaram pela
utilizacdo do método da quadricula, outros ampliaram
com recurso a fotocopiadora’®. Observou-se que, a
maioria dos alunos demonstrou uma grande
expressividade e um bom dominio do desenho. No
decorrer da atividade, os alunos revelaram autonomia

e mostrando seguranca nas suas capacidades.

Posteriormente, e apos concluido o desenho da
imagem, ou parte desta, constatamos que todos os
alunos, nesta unidade de trabalho ‘ponto’ utilizaram
o suporte papel, a excecdo de duas alunas. Uma

utilizou aglomerado e outra tecido. Os alunos foram

Figura 11 - Fase de execucao - PONTO

informados e esclarecidos relativamente as carateristicas destes suportes’. Seguidamente os

alunos aperfeicoaram o desenho, utilizando o lapis de grafite, socorrendo-se das

73 para melhor interpretacdo destas técnicas, sugerimos a consulta dos apéndice1.

7 Convidamos a consultar o apéndice 2
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carateristicas que esses possuem, nomeadamente no que respeita a sua vasta utilizacao. E,

desde logo comecamos a visualizar trabalhos muito criativos, apesar de estarmos no inicio.

Chegado o momento de dar cor as suas obras, de uma maneira geral, a turma utilizou a
técnica do marcador”. Tendo em conta que na apresentacao do trabalho tinham apenas que

utilizar o ponto, os marcadores, foram sem ddvida um bom recurso.

Porém existiu ainda criatividade por parte de outros alunos, ao utilizarem variados materiais
(tintas, missangas, metais, papéis de revista, entre outros) que aplicados enriqueceram os

seus projetos sem desrespeitarem o elemento de expressao.

Apods trabalho e persisténcia concluiram-se os trabalhos, com um nivel de apresentacao
gratificante, verificando-se que dominaram bem a técnica do marcador. Curiosamente a
maioria das imagens selecionadas apresentavam o rosto, o que revela uma certa mestria por
parte destes alunos, reforcando a ideia de que ja possuam determinadas

competéncias/capacidades. Ficou assim confirmado o sucesso da proposta de trabalho.

Figura 12 - Exemplo de trabalhos concluidos - PONTO

IV.3.3.3. UNIDADE DE TRABALHO - LINHA

A dinamizacao desta unidade foi confiada ao professor estagiario David Oliveira, autor deste

relatério introduzindo o tema “a linha””®. Apés uma boa ‘dose’ e percecdo do trabalho
desenvolvido anteriormente, esta proposta de trabalho viria a exigir um maior rigor como
diversificada aplicacdo de técnicas de expressdao, ambicionando que os alunos fossem bem

mais arrojados e explorassem variados materiais e técnicas.

A forma linear é representada exclusivamente através das linhas, sem manchas, marcando a
individualidade de cada artista. Um objeto pode ser representado por pontos, linhas, manchas

(com ou sem texturas) o que altera ndo é a forma do objeto mas a técnica utilizada.

” Para maior esclarecimento consulte o apéndice 5
76 Referente ao Modulo 1 - Area de Diagndstico - Temas Estruturantes da Linguagem Plastica
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A linha exprime, representa e define. Desde a pré-histéria que o homem tem observado a
linha e se serviu dela para transmitir as suas mensagens. As pinturas rupestres, as figuras

gravadas na rocha, os gravados em utensilios de ceramica, comprovam a sua aplicacao.

Segundo Leonardo da Vinci a linha pode ser definida como o percurso do ponto. Esse conjunto
de pontos é que determinam a sua forma ou a sua direcdo, exprimindo ideias e sensacdes,

assim, esta relacionada com a acao e com o movimento.

A linha tem uma enorme diversidade de tamanhos e formas dando expressividade aos
desenhos e aprofundando a percecdo visual. Desta forma, a sua expressao grafica pode ter
muitas variacoes: curta ou comprida; estreita ou larga; ondulada, curva, quebrada; reta;
mista; circular; aberta ou fechada; concentradas ou dispersas. Por exemplo, uma curva
tracada de forma continua é sempre igual, mantém a espessura, tendo menos capacidade de
expressao, enquanto que se tracarmos de formas variadas com espessuras diferentes
(utilizando o carvao) e num papel rugoso, exaltamos outros valores de textura, enriquecendo
a sua expressividade. Uma linha curva é mais natural e complexa de que uma linha reta, que

€ mais ‘agressiva’.

A linha fala-nos através da posicdo que ocupa no espaco, do seu movimento e simbolismo.
Esta simbologia é processada de acordo com o conhecimento sinestésico que temos do mundo

(a verticalidade do corpo em pé e a horizontalidade de um corpo em repouso).

Sob o ponto de vista expressivo, a linha reta transmite varias sensacdes. Quando posicionada
na Horizontal transmite-nos uma sensacao de repouso, calma, estabilidade, descanso,
tranquilidade, conforto, espaco, etc. Quando, por sua vez, a linha reta se encontra na
posicdo Vertical da-nos a ideia de equilibrio, dinamismo, espiritualidade, alegria, vida,
solidez, crescimento... Na posicdo Obliqua - instabilidade, movimento, radiacao, dispersao,

dinamismo, energia, entre outros.

A linha apresenta propriedades das quais se destacam a grande expressividade grafica e muita
energia; o dinamismo, o movimento e direcdo. Esta pode criar separacao de espacos no
grafismo e a repeticao de linhas proximas gera planos e texturas. As linhas curvas e mistas,
onduladas, quebradas sao um bom exemplo de linhas suaves, com ritmo, agressivas,
simpaticas, que podem combinar-se de varias maneiras: repetindo-se, entrelacando-se,

quebrando-se e formando sequéncias, podendo até criar uma ilusdo otica.

Baseado nos conhecimentos referidos anteriormente, a planificacdo de aula’’, elaborada para
este dia, apresentou o conceito de ‘linha’, a sua origem, as suas carateristicas e
propriedades, dando a conhecer e a perceber o seu poder de expressao grafica, como
transmissao de emocdes. O professor situou a linha ao longo dos tempos abordando a sua
influéncia nas artes plasticas durante o século XIX. Como recurso, apoiou-se numa
apresentacao elaborada em PowerPoint. Neste, os alunos visualizaram variados exemplos de

imagens ‘marcantes’ de artistas mundialmente reconhecidos, e onde a linha esta presente.

"7 Consultar apéndice 16
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Estas imagens, para além de suscitarem e manterem o interesse e concentracdo dos alunos,
visavam despertar os alunos para a histéria da arte, passando pelas diferentes correntes
artisticas (passando pelo expressionismo, até a Pop Art). Apresentou ainda, conforme
sugerido pelo programa da disciplina, exemplos de obras de artistas portugueses,
nomeadamente trabalhos realizados no século XX: Almada Negreiros, Amadeu de Sousa

Cardoso, Guilherme Santa Rita, Julio Pomar, Vieira da Silva, entre outros.

O professor foi solicitando a participacdo dos alunos, e apelando a atencédo para as técnicas e
materiais utilizados nas imagens apresentadas, para a importancia que a linguagem plastica
da linha desempenha na estrutura e caracterizacao da obra, bem como o ‘estilo’ e

interpretacao das obras realizada em diferentes momentos, deste século.

Apos a apresentacdo e analise tedrica foi explicada a proposta de trabalho, aos alunos. Esta
consistia em, a partir de imagem selecionada anteriormente, realizar uma nova interpretacao
da mesma, ou parte dela, utilizando apenas um Unico elemento grafico - a linha, semelhante
ao trabalho desenvolvido anteriormente. O formato de trabalho é o equivalente ao da folha
A2, porém o suporte nao tinha que ser o papel, deixando essa decisdo ao critério dos alunos.

Apos esclarecidas todas as duvidas, as aulas seguintes foram de natureza pratica.

IV.3.3.4. METODOLOGIA DA ATIVIDADE - LINHA

Para este novo desafio, parte do trabalho e

preocupacdes estavam resolvidas ou nao! Isto €, ja
se tinha selecionado a imagem, porém agora
deveriam realizar uma nova interpretacao e
aplicarem outros conhecimentos e teriam de (re-)
desenhar a imagem ou parte dela. Nesta fase, os
alunos aplicaram os seus conhecimentos e
utilizaram todos os recursos que a sala e a escola
possuiam. As técnicas utilizadas para o desenho da
imagem foram diversificadas, registando-se a
utilizacao do processo quadricula,
esboco/desenho, decalque, mesa de luz,
fotocopia, projecdo, entre outros’®. Relativamente
aos suportes’®, 0s utilizados foram

papel/cartolina/cartao, tela e madeira. Neste

desafio, os alunos, desta vez, arriscaram mais, pois
as interpretacoes ficaram valorizadas com a
variedade de técnicas e de aplicacdo de materiais.

Nos diferentes trabalhos, os alunos aplicaram:

'
/1,(\/?//

Figura 13 - Fase de execucao - LINHA

Mais particularidades destas técnicas consulte o apéndice 1
"Ppara informacdo adicional dos suportes possiveis de trabalhar, consultar apéndice 2
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tintas a oleo, acrilicas, aguarelas e guache, pastel seco, marcadores, colagens de la e

cartolinas varias cores.®
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Figura 14 - Exemplo de trabalhos concluidos - LINHA

Apesar dos trabalhos serem individuais, verificou-se o espirito de solidariedade em alguns
casos, quando essencialmente requeriam muita ‘mao de obra’. Durante as aulas praticas, os
alunos foram realizando experiéncias, nem sempre bem-sucedidas, refletindo, opinando e
ouvindo criticas construtivas tanto dos professores como dos colegas. Deste modo, acabaram

por ultrapassar as dificuldades do momento, o que contribuiu para uma melhoria significativa

80s apéndices 4,5,6,7,8,9,10 ilustram mais detalhadamente as caracteristicas destes materiais e
respetivas técnicas.
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dos seus trabalhos. Mais uma vez, para além da motivacdo patente, verificou-se muita
persisténcia e a preocupacdao em cumprir os prazos estipulados inicialmente. Acrescenta-se
que as obras realizadas nestas unidades de trabalho foram expostas no Serra Shopping, para

serem apreciadas pela comunidade.

IV.3.3.5. ANALISE CRIiTICA DA AULA OBSERVADA

Neste momento, entendemos pertinente assinalar a reflexao feita ‘A posteriori’ pelo

respetivo professor estagiario, autor deste relatorio.

Em jeito de reflexao, consideramos que os alunos estiveram atentos e aceitaram bem o que
lhes foi proposto e apresentado. O professor estagiario procurou criar um bom ‘clima’ e
relacionamento com os jovens. Preocupou-se em realizar uma apresentacdo que,
essencialmente, motivasse e despertasse, nos educandos, interesses acrescidos e certa
curiosidade sobre o tema tratado. Sempre que solicitado, pelos discentes, foi esclarecendo e
acrescentando as suas opinides referentes as matérias abordadas, bem como incentivando,
motivando e colaborando na procura das melhores solucoes para a resolucao do desafio
proposto. De uma forma geral, a aula decorreu normalmente, cativando a atencao da

‘plateia’ e sentindo-a muito ansiosa e motivada.

Os colegas estagiarios afirmaram que o desenrolar da aula foi agradavel. Acrescentaram
ainda, que o PowerPoint utilizado estava bem organizado e que o realcar das varias imagens
apresentadas, originou um clima de debate que foi muito enriquecedor para os alunos. Nas
aulas seguintes o professor estagiario foi acompanhando o desenvolvimento e evolucdo dos
trabalhos, intervindo e orientando os alunos. Os resultados conseguidos pelos alunos foram
bastante satisfatorios, plasticamente. Apesar de apenas ser permitido o uso da linha, os

alunos conseguiram fazer sobressair os valores luminosos e cromaticos nos seus trabalhos.

IV.3.3.6. UNIDADE DE TRABALHO - TEXTURA

A terceira aula assistida foi lecionada pelo professor estagiario Bruno Lapa inserida também

no Mddulo 1 - Area de Diagnostico - Temas Estruturantes da Linguagem Plastica, em concreto
- a ‘textura’.

A textura corresponde ao aspeto de uma area, que permite distingui-la de outras. Quando

" determinadas carateristicas da

tocamos ou olhamos para um objeto ou superficie "sentimos®
superficie: se é lisa, rugosa, macia, aspera ou ondulada. Podemos assim, considerar a

textura, como uma sensacao essencialmente visual ou tatil.

As texturas fisicas, reais, sao consideradas texturas tacteis, que se sentem através do tato,
existindo texturas naturais e artificiais. As texturas naturais resultam, no meio ambiente,
sem a intervencao humana (casca das arvores, folhas, rochas, entre outras). No que
respeita as texturas artificiais, estas resultam da interferéncia humana, através da

manipulacao de instrumentos e materiais. O Homem ao longo dos tempos tem criado

8 Temos a percecao de; pressentir; adivinhar.
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superficies semelhantes as criadas pela Natureza, fazendo-o através de elementos
lineares, pontuais, de manchas, incisdes, assim, é possivel criar texturas com
caracteristicas ornamentais ou funcionais. Nos dias de hoje, também ¢é possivel criar
texturas visuais através de meios informaticos. O computador e os programas de
tratamento de imagem oferecem catalogos de texturas que podem ser aplicadas a
superficies bidimensionais e também com volume. No caso do video mapping apropriam-
se de espacos e objetos tridimensionais, para projetar em cada um deles uma determinada
textura ou padrdao (usado em cenografia teatral, em instalacées e para criar cenarios de

filmes ou séries).

Em termos de pintura, a textura surge quando se coloca grossas camadas de tinta (empaste),

por exemplo, utilizando uma espatula. Técnica muito usada por Van Gogh.

Outra forma de obtermos texturas, podera ser através da colagem de objetos, recortes,

porcoes, assemblagens obtendo variadissimas aspetos de texturas, muito enriquecedoras.

Em alguns casos, obtém-se utilizando outras técnicas como riscar ou raspar com um bico bem
afiado e mina dura a superficie e pintar posteriormente com pastel, ou mesmo utilizando

frottage® e grattage®. Na gravura utilizam-se matrizes e prensas sobre o papel.

A pintura matérica é muito rica em textura, uma vez que sdo utilizados, como é sabido,
materiais de todo o tipo: tecidos, papeis, cartoes, serapilheiras, madeiras, elementos
metalicos e mesmo desperdicios. A utilizacdo desta pintura ja remonta ha muitas décadas,
podendo-se aplicar multiplos materiais, do tipo natural e artificial, obtendo diferentes formas
de expressdao. Todo a pintura realizada com estas técnicas de colagem, polimatérico,
assemblagens, pintura matéria e outras, sao obras de expressao perfeitas para perceber e
identificar diferentes texturas. E assim um importante elemento para suscitar emocao
estética, porque apela aos sentidos. Podemos deduzir que a textura tem um importante papel

expressivo, na representacao ou construcao de formas bidimensionais e tridimensionais.

Figura 15 - - Fase de execucao dos trabalhos - TEXTURA

8Técnica de criar texturas visuais por meio de friccao.
8Técnica que os surrealistas utilizavam. Consistia em pintar e depois de seco raspar, voltando-o ou ndo
a pintar depois. O suporte utilizado ¢ a tela.
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Baseado, nos conceitos evidenciados, o colega iniciou a aula ‘lancando’ uma questao tendo

sido registadas as respostas dadas pelos alunos, numa folha preparada para o efeito.

Seguidamente utilizando como recurso a projecao de um PowerPoint, realizado para o

efeito®, explora e identifica o que se pode considerar textura, conforme descreve a

planificacdo da aula®. O professor estagiario propiciou um clima de dialogo com a turma,

durante a apresentacdo, reforcando os conceitos através da visualizacdo de imagens

selecionadas para o efeito. Visou enquadrar a textura como meio de comunicacao expressiva,

N P

Figura 16 - Fase de execucao - TEXTURA

8 0 professor utilizou como metodologia de
Barbosa)
® Consultar anexo 5
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que possibilita a construcao de formas bi- e
tridimensionais. Também procurou envolver os
alunos com a visualizacao de trabalhos realizados
por Van Gogh, Pollock, Antoni Tapies, Alberto
Burri, Joana Vasconcelos, entre outros. No final,
voltou a colocar a pergunta inicial e recolheu as

respetivas respostas.

IV.3.3.7. METODOLOGIA DA ATIVIDADE -
TEXTURA

Na segunda fase da aula, apresentou a proposta

de trabalho, exemplificando com trabalhos
realizados por outros alunos. O ponto de partida é
a mesma imagem, porém alertou que, em alguns
casos poderiam laborar apenas parte dela.
Deveriam trabalhar em suportes diferentes dos
explorados anteriormente, aplicando a textura,
utilizando variadas técnicas de expressao plastica.
Reforcou ainda a ideia de que a
tridimensionalidade é uma carateristica da
textura, sendo conveniente que os alunos
procurassem respostas nesse sentido ao

executarem os seus projetos.

Observou-se muito interesse, por parte dos alunos
mostrando-se motivadissimos para o iniciar do
desafio proposto. Os discentes demonstraram-se
muito participativos referindo ndo terem duvidas,
apds a apresentacdo e explicacdo do trabalho
proposto. E de referir que os trabalhos relativos a
proposta apresentada, desenvolveram-se a bom

ritmo, tendo os alunos, demonstrado, mais uma

orientacao, a proposta triangular da autora (Ana Mae
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vez, conhecimento e organizacao nos seus projetos. A maioria dos alunos utilizaram como

suporte telas, todavia registam-se ainda trabalhos em metal e madeira aplicando materiais

variados. Usaram pintura, colagens assemblagens e polimatérico® revelando muitas
capacidades plasticas.

Figura 17 - Trabalhos concluidos - TEXTURA

Os resultados obtidos revelaram qualidade, como foi verificado posteriormente na aceitacao
por parte do publico, aquando da sua exposicao na galeria da tinturaria.

8 para mais especificidades convidamos a consultar o apéndice 11

| David Pires Oliveira | 105



IV.4. AVALIACAO DOS CONTEUDOS PROGRAMATICOS

A avaliacdo de cada unidade de trabalho foi de encontro aos critérios de avaliacao elaborados
pelo grupo que estdo de acordo com os parametros de avaliacdo estabelecidos pela ESCM. Os
critérios foram delineados em conformidade com as competéncias a adquirir pelos alunos.
Assim, no final de cada unidade de trabalho os professores reuniram e realizaram a avaliacao
sumativa, atendendo a avaliacdo formativa realizada nas diferentes fases dos projetos. Esta
incidiu na observacédo direta, na verificacdo da aquisicao dos conceitos, através de estudos
prévios; na assiduidade e pontualidade; no empenho; na dedicagao; no rigor; na preocupagao

com a apresentacao dos trabalhos, etc.

A avaliacdo sumativa efetuada abrangeu, nos diferentes trabalhos efetuados, os seguintes
critérios: organizacao grafica; capacidade representativa; aplicacdo da cor sobretudo ao nivel
da aplicacdo técnica dos materiais; aplicacdo de elementos inovadores; participacao;
empenho; desempenho e destreza da motricidade fina; limpeza e apresentacao formal da
folha.

Ponto Linha Textura
® Mau (0-4) | Insuficiente (5-9) Suficiente (10-13)
mBom (14-16) Muito bom (17-18) m Excelente (19-20)

Grafico 18 - Resultados obtidos dos trabalhos desenvolvidos nestas unidades.

Nas avaliacoes efetuadas das trés unidades de trabalho verificou-se que os alunos atingiram
um desempenho muito significativo nas seguintes escalas: originalidade, habilidade artistica,
abstracao, expressividade, intencionalidade artistica e simbolos. Realca-se ainda que se
demonstraram empenhados e envolvidos, aplicando variados materiais nos seus projetos,

contribuindo assim, para melhorarem e aperfeicoarem os seus trabalhos plasticos,

Durante a realizacéo das varias unidades de trabalho, os discentes alcancaram competéncias
que se centraram na criacdo de valores estéticos pessoais, no desenvolvimento das
capacidades de observacdo, atencao, concentracado, sentido critico, aplicacao correta das

técnicas exploradas, espirito de cooperacao e respeito mutuo.
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IV.4.1. RELACAO PEDAGOGICA

A relacdo pedagogica estabelecida entre o professor estagiario, autor deste relatorio e os
alunos da turma pautou-se pela cordialidade, cooperacao, lacos de respeito mutuo,
compreensao e mesmo de amizade. Alunos e professores mostraram-se sempre recetivos e

abertos ao dialogo, tanto dentro como fora do ambiente da aula.

Uma vez que se tratava de uma turma era 12° ano ndo foi necessario estabelecer ‘a priori’
regras de comportamento. Contudo, sempre que necessario os alunos eram chamados a razao.
Procurou desencadear-se um comportamento assertivo de forma a que as aulas decorressem
de forma descontraida, responsavel e com disciplina. S6 assim o ambiente seria favoravel ao
processo ensino-aprendizagem. Foi sempre nossa preocupacao recorrer ao reforco positivo,
elogiando ou valorizando respostas e atitudes convenientes, principalmente quando estas
advinham de alunos mais inseguros, com um aproveitamento mais fraco ou com ritmo de
trabalho mais lento. Os jovens revelaram sempre uma postura exemplar, propria da idade.
Contudo, as raras vezes que algum aluno ou alunos experimentaram atitudes menos corretas,
a situacao foi imediatamente solucionado com uma chamada de atencdo. Um ambiente
favoravel, numa disciplina de expressao, é sem divida, uma mais valia para o processo de
‘criacao’. Por tal facto, tentou-se a todo o momento fazer da sala de aula um espaco
apetecivel, interessante, sereno, apaziguador, etc, de forma a que as ideias fluissem, as

emocoes aflorassem e as mentes divagassem pelo ‘mundo’ expressivo e criativo.

Para que o nosso trabalho fosse de encontro a todos, procuramos conhecer o percurso escolar
e de vida de todos os discentes, as suas dificuldades e potencialidades. Visamos compreender
melhor os seus valores, as suas atitudes, os seus habitos de trabalho, os seus receios e

vivéncias.

Trabalhar com os referidos alunos e acompanha-los neste pequeno percurso foi uma tarefa
bastante gratificante e compensadora. Foi necessario um trabalho continuo, atento e rentavel
de forma a dotar os jovens de mais alguns saberes que poderao ser preponderantes para o seu
futuro. De um modo geral, foi uma experiéncia gratificante e motivadora que envolveu os

varios intervenientes num clima de aprendizagem mutua e de relacées humanas.

IV.4.2. ANALISE DO DESENVOLVIMENTO DAS UNIDADES DE TRABALHO

O proposito deste relatorio recai na procura de respostas, durante a execucdo dos trabalhos
dos alunos. O autor deste relatorio foi, assim, verificando e esclarecendo as suas questoes
iniciais, mais de caracter pessoal, e constatando como é que as influéncias deixadas, pelas
disciplinas anteriores do curriculo, podem contribuir, ou nao, para o desenvolvimento de
determinadas propostas de trabalho, pelos alunos, durante o seu crescimento no processo
ensino/aprendizagem. Pretendeu-se ao longo das praticas realizadas na PES encontrar, ou
melhor, conhecer quais as competéncias que os alunos possuiam e as que desenvolveram na
disciplina de OFA.
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Assim, procuramos distinguir os diferentes tipos de avaliacdo, consoante a sua finalidade e o
momento da sua aplicacao ao processo, dividindo-os em avaliacao diagndstica; formativa

continua e sumativa, de forma a usa-los corretamente ao longo das aulas.

Com a avaliacdo diagnodstica pretendeu-se verificar se os alunos estavam na posse de
conhecimentos, aptidoes, competéncias e capacidades necessarias para o desenvolvimento
das aprendizagens planificadas no ensino das Artes na disciplina de OFA. Visamos, ainda,

identificar as dificuldades de alguns alunos.

Deste modo, nesta reflexdo formaram-se, ao longo do desenvolvimento dos conteldos
programaticos explorados, respostas as questdes que originaram e motivaram a realizacao a
investigacdao que acompanha este relatorio. Uma das questdes procurava perceber, Como
proceder/influenciar na motivacdo, na cooperacdo e na criatividade dos alunos. Assim, fomos
verificando que a motivacao demonstrada pelos alunos foi fortemente influenciada pela
estratégia previamente planificada, isto &, proporcionou-se a execucao de um trabalho em
que o aluno é quem seleciona a imagem e a técnica a efetuar, tendo, contudo, de respeitar o
desafio proposto (aplicacao do ponto ou da linha, como elemento visual, por exemplo). A
apresentacao das imagens exemplificativas provenientes das varias expressdes artisticas ao
nivel da pintura, também contribuiram para uma melhor interpretacdo do exercicio proposto,

incutindo no aluno algumas ideias que lhe serviram de motivacao.

Relativamente a questao se “Aquisicdo de competéncias técnico-procedimentais - Impacto na
(re-) criacdo de imagens, em Oficina de Artes (12°ano)”, verificAmos que a apresentacdo e o
desenvolvimento dos trés desafios propostos aos alunos, e as estratégias que os alunos usaram
para realizarem os seus projetos, provaram esta tese. Esta atividade proporcionou os meios
necessarios, nao so para o desenvolvimento da criatividade dos alunos, mas também para o
incentivo sistematico da utilizacdo de materiais diversificados e, essencialmente, a

exploracdo plastica/estética desses, no seu projeto.

Assim, foi-lhes conferida a oportunidade de usarem os seus conhecimentos, aquisicoes e
aprendizagens escolares. Percebemos ainda que, o adolescente, revela maior empenho e
dedicacao se aprofundar temas que lhe interessem e que o preocupem, relativamente ao
mundo do conhecimento. A sua fonte motivacional, germinou ao serem eles a selecionarem a
imagem que gostariam e pretenderiam trabalhar. Ao capacitarmos e permitirmos que os
discentes desenvolvessem este trabalho, eles recorreram/desenvolveram competéncias e
conhecimentos ja assimilados, sobre técnicas de expressao plasticas, sendo-lhes estas de
muita utilidade, facilitando-lhes a resolucao do desafio. Os alunos que revelaram pouco
empenho, preocupacao e esforco, ao longo do seu percurso escolar sentiram claramente,

mais dificuldade.

Acreditamos assim, que a estratégia planificada e aplicada para a verificacao desta questao
foi claramente benéfica, ajudando-nos a afirmar que todos os alunos, estdo bem preparados

para obterem sucesso nas atividades seguintes.
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A préxima questao, elaborada inicialmente, revelou algum desconhecimento do programa da
disciplina de OFA, por parte do autor deste relatério, pois se o tivesse analisado
anteriormente, ja saberia quais os recursos técnicos/tecnoldgicos e procedimentos
possiveis/ideais de serem utilizados e trabalhados em sala de aula. Pois as orientacoes dadas
pelo Ministério permitem ao professor supor que trabalhos poderao ser realizados com os
recursos descriminados. Contudo, é necessario saber quais sdo os recursos que a instituicao
oferece. Ao longo dos trés trabalhos desenvolvidos, os alunos foram usufruindo de todas as
condicdes que a sala/oficina de OFA contém. Uma das dificuldades detetadas referem-se aos
poucos espacos que esta tem, mais concretamente para o armazenamento de trabalhos.
Desta forma, houve a necessidade de improviso, recorrendo ao uso de alguns espacos que nao
estavam a ser usados, tais como: arrecadacdo de produtos varios, espaco na zona das

caldeiras, uma casa de banho inativa, entre outros.

Fora isso, os alunos puderam utilizar todos os recursos disponibilizados pela escola, sendo o
uso das novas tecnologias (internet, apresentacées em PowerPoint, videos, musica,
animacoes, imagens) tando pelos professores, como pelos alunos, um recurso bastante usado.
A aplicacao e utilizacao destes recursos procuram, de certa forma, captar a atencao, a
concentracao, a autonomia e a motivacdo, possibilitando assim que haja uma maior dinamica

e interacdo na turma.

Dada a especificidade da disciplina, e incentivo por parte dos professores, os alunos
utilizaram, experimentaram e exploram variadissimos materiais e recursos, ampliando o seu
campo de conhecimentos técnicos. De acordo com os projetos a desenvolver, os jovens
usaram: tintas, colas, café, vernizes, poliuretano, telas, arame, botdes, madeira, metal, (3,
tecidos, cartolinas, jornais, mesa de luz, fotocopiadoras, papel vegetal, entre outros

materiais.

Apods a analise anterior e procurando responder a Ultima questao efetuada pelo autor deste
relatorio, - quais sdo as técnicas de expressdo pldstica mais utilizadas, pelos alunos, no
ensino secunddrio? - nao nos podemos esquecer que o presente relatorio aborda as atividades
realizadas apenas no 1° periodo, e logo ndo podemos expandir a nossa conclusdo a todo o ano
letivo. Para além do mencionado, o nosso estudo reporta-se, apenas, a uma pequena
populacao (turma do 12°C), portanto os nossos resultados nao poderao ser generalizados a
todo o universo dos alunos do ensino secundario. Contudo, reportando-nos a nossa pequena
amostra, podemos afirmar que as técnicas de expressao plasticas mais utilizadas neste
trabalho foram: lapis de cor; marcadores; pintura a aguarela, guache/acrilica e a oleo;
processos de ampliacdo e copia (esboco, quadricula, projecao, fotocopia, mesa de luz,...);

técnica mista (colagem, polimatérico, assemblagem,...);etc.
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IV.5. ATIVIDADES EXTRA CURRICULARES

IV.5.1. RELACAO COM A COMUNIDADE

A ESCM aposta também na vocacdo artistica, sendo a Unica escola do concelho com o curso
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais. Revela que esta fortemente implementada na cultura
e organica educacional e esta ‘aceitacao’ é reconhecida pela comunidade, pois as exposicoes
dos trabalhos realizados e concretizados, devido a sua magnitude e importancia, ultrapassam
a sala de aula, sendo apresentados a comunidade Educativa e Social, nos diferentes espacos
de lazer e cultura. Assim, afirmamos que a integracdao destes alunos na comunidade é
bastante boa. Durante este ano letivo, todos os alunos participaram nas varias atividades

previstas no PAAY

Especificamente, os alunos do curso de AV, para além das atividades referidas no PAA,
envolveram-se e abarcaram, de bom agrado, novos/outros desafios e projetos, que foram
dinamizados e explorados tendo como base as planificacées previstas e a lecionacao dos
conteldos programaticos da disciplina de OFA, referentes as areas de expressdo. Estas
iniciativas ajudam na consolidacdo das aprendizagens e proporcionam e desenvolvem
competéncias de cidadania e capacidade de reflexao e critica. Aos alunos, foi-lhes favorecido
o contacto com diferentes realidades, por exemplo: visitas de estudo, participacao e
divulgacado no jornal escolar, de trabalhos desenvolvidos; ateliés ou workshops; exposicoes de
trabalhos; concursos; coloquios, etc. Algumas das atividades foram divulgados pelos meios de
comunicacdo mais diversos, como: cartazes, jornal da escola, jornais, radio e televisao local

e também através do Facebook®.

Este ano, e dada a amplitude do programa da disciplina lecionada (Oficina de Artes, 12° ano),
proporcionou-se trabalhar/cooperar com varias instituicbes /associacoes. Destacam-se
algumas atividades desenvolvidas pelos alunos e que foram patenteadas pela comunidade.
Porém, é de salientar o nosso agradecimento as associacoes da regido, ligadas as Artes, e
que, desde inicio, se mostraram muito interessadas em partilhar a sua qualidade educativa
com os nossos alunos, através de sessoes de esclarecimento, da realizacao de ateliés e de nos
facilitar (e aos alunos) o acesso as suas atividades (espetaculos). Estas associacoes, a ‘Quarta

Parede’, o ‘Museu de Lanificios’ e a Tinturaria sdo estruturas profissionais de criacdo e

PAREDE
Z.

Artes Performat &da Cavilha

|
Museu de Lanificios F) &€ uoio

Universidade da Beira Interior I 4R

Figura 18 - Logotipos das associacoes.

8 http://www.esec-campos-melo.rcts.pt/topframe/conteudos/Doc_Orient/PAA2011_12.pdf
#Convidamos consulta em:
http://www.facebook.com/pages/Escola-Secund%C3%A1ria-Campos-Melo/181599265216463
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producéo dentro do universo das artes performativas que, ultimamente, tém vindo a apostar

na formacao do publico através de workshops e ateliés.

Para além desta associacdo, outras entidades, proporcionaram, participaram e cooperaram na
exposicao de trabalhos, bem como nas visitas de estudo, a saber: Serra Shopping, Patrimonivs
- Museu de Arte e Cultura, na Covilha; Museu do Design e da Moda; Casa das Historias; Museu

Gulbenkian - Experimenta Design (uma exposicao no Convento da Trindade), em Lisboa.

Seguidamente apresentaremos as atividades proporcionadas pelo curso de AV, em que a

turma do 12°C participou usufruindo das iniciativas que constavam no PAA da ESCM.

participassem na sua elaboracao e montagem.

IV.5.2. VISITA DE ESTUDO

IV.5.2.1. MUSES DO DESIGN | MUDE | MUSEU DA GULBENKIAN

A visita de estudo a Lisbhoa,

realizada no dia 8 de Novembro,
teve a duracdao de dois dias,
terminando no dia 9 de Novembro.
Esta iniciativa teve como principais
organizadores, os professores José
Manuel Pereira, Ana Cristina

Fidalgo, Jodo Boléo e Sulamita

Lopes. O seu objetivo principal foi
dar a conhecer, as turmas de 10°,
11° e 12° ano de AV, quatro grandes
espacos de cultura nacional: O MUDE
(Museu do Design e da Moda); Casa das
Historias; Museu da  Gulbenkian;

Experimenta Design.

No dia 8 comecou-se por se visitar o

MUDE - uma colecdo de Francisco
Figura 20 - Casa das Historias Capelo, com mais de 2500 obras,
consideradas criacbes de maxima

importancia e extrema qualidade.

A colecdao da Casa das Historias Paula
Rego surge num contexto econémico,

social e politico muito peculiar,

apelidado por alguns de “crise

Figura 21 - Exposicao do Museu da Gulbenkian. economica mundial”. Este projeto surgiu
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em 2009 e é da autoria do arquiteto Eduardo Souto Moura. Distingue-se através de uma
arquitetura muito linear, evidenciada por duas estruturas piramidais de igual dimensao e pelo

betao pigmentado a vermelho.

No dia seguinte, depois de pernoitarem na Pousada da Juventude, em Almada, os alunos
visitaram o Museu da Gulbenkian. Este museu foi inaugurado em 1969. O projeto do edificio
da Sede e Museu da Fundacao Calouste Gulbenkian resulta de um concurso restrito dirigido
pela Administracao a trés equipas de arquitetos, que decorreu entre 1959 e 1960. O proprio
museu em consonancia com os jardins constitui um marco na arquitetura portuguesa. A
Colecao Calouste Gulbenkian retne cerca de 6000 pecas, das quais o0 Museu reline nas suas
galerias de exposicao permanente, 1000 das mais representativas. Os alunos mostraram-se
também, muito curiosos com as obras de René Lalique que representam uma colecao

esplendorosa pela quantidade e qualidade de joias, bem como outros objetos.

Finalmente visitou-se a Experimenta Design. Esta € uma unidade de producao de contelidos
nas areas do design, arquitetura e cultura de
projeto, numa perspetiva  concetual,

integradora e transversal.

O espaco situa-se em Lisboa no antigo
Convento da Trindade, e encontra-se aberto
a novos desafios e contributos, encarando a
cultura como parte integrante do
desenvolvimento sustentavel da sociedade
contemporanea. A sua atividade conjuga
reflexao critica e atualizacdo criativa,
materializando-se numa intervencao incisiva
e concreta nos contextos sociais, culturais e

econdmicos onde atua. Desenvolve parcerias

e colaboracdes com uma rede de instituicoes

e criadores de todo o mundo. Figura 22 - Exposicdo “Experimenta Design”

IV.5.2.2. MUSEU DE “ARTE E CULTURA”

No dia 25 de Novembro foi realizada uma visita de estudo ao Museu de Arte Sacra na Covilha.

Nesta visita de estudo participaram os alunos do 12°C, da ESCM, acompanhados dos respetivos
professores e promotores desta visita. Inaugurado a 20 de Outubro do presente ano “
Patrimonivs - Museu de Arte e Cultura” é a mais recente infraestrutura cultural da cidade da
Covilha, que tem vindo a registar um crescente nimero de visitantes, comecando a vincar

uma importantissima marca cultural e turistica para esta regiao.
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Figura 24 - Visita a Exposicao de Arte Sacra.

Figura 23 - Entrevista para a RTP.

IV.5.2.3. “ORLANDO POMPEU” - TINTURARIA

A area de exposicdo, de 850 metros
quadrados, hospeda um  patriménio
museoldgico com cerca de 600 pecas, que
abrange um periodo que vai do século Xl
ao século XX, onde se destacam as colecoes
de pintura, escultura, ourivesaria,
mobiliario, livros e documentos litdrgicos
de importancia nacional notavel. Para além
das salas de exposicdo permanente, este
espaco tem wuma sala de exposicoes
temporarias, um jardim interior e uma loja

de venda ao publico.

Importante serda também, referir o
momento que ofereceu e despertou a
atencao de todos os presentes. A inesperada
presenca do reporter da RTP (radio
televisao portuguesa) para o programa

“Portugal em Direto”.

No dia 21 de Setembro a turma do 12° C fez uma visita de

*

estudo a uma exposicdo de desenho e pintura intitulada “Pré-
Textos Gestuais” patente na Galeria de Exposices Tinturaria do

conceituado Orlando Pompeu.

Figura 25 - Convite. Esta visita teve como objetivo orientar os alunos sobre a

importancia do conceito de desenho, servindo-lhes de ferramenta para o trabalho que iriam

desenvolver posteriormente.

Figura 26 - Exposicao “Pré-Textos Gestuais”.
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IV.5.3. ATELIER - “COMO UM ROBOT”

IV.5.3.1. MAQUINAS QUE MUDARAM A ARTE

A 15 de Fevereiro, de 2012, realizou-se no

Museu dos Lanificios da UBI, o atelier
“como um Robot”. Este atelier foi
promovido pela Quarta Parede, uma
associacdo focada na criacao e producao
dentro do universo das artes

performativas.

O atelier destinou-se aos alunos do 12°C e

rofessores da ESCM e retendeu . ;
P P Figura 27 - Atelier sobre Arte- “como um Robot”
demonstrar o impacto da revolucao

industrial e forma como a maquina mudou a Arte. Lancando uma aventura pelo passado,
presente e futuro, conduzindo os alunos no espaco do museu, observando e explorando as

Maquinas e a Arte.

Os alunos “sentiram na pele” a importancia do trabalho de grupo, pois este atelier valorizou
constantemente em cada atividade, através de dinamicas de grupo, que numa equipa basta

um elemento para comprometer o bom funcionamento e a estabilidade do conjunto.

IV.5.4. EXPOSICOES

IV.5.4.1. “RABISCOS”

No dia 15 de Outubro realizou-se a primeira exposicao intitulada

“Rabiscos” visando mostrar alguns géneros de trabalho realizados no mw
/a

AE - Campos Mels

curso de AV, de forma a estimular os alunos para futuros projetos a /

desenvolver, e exposicoes a realizar.

Os trabalhos patentes®® revelaram variadas técnicas de expressdo
plastica, desde grafite, carvao, pastel, pintura a guache, acrilicas, tinta

da china e aguarelas aplicadas em diferentes suportes.

Nesta exposicao participaram
na sua montagem e
organizacao professores e
alunos, proporcionando a
aquisicato de nocdes de
composicao visual, estética,

organica, etc. Figura 29 - Exemplo de trabalhos expostos

8 participaram as turmas do 10°,11°,12° anos do curso de AV
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IV.5.4.2. SERRA SHOPPING - “PONTOS E LINHAS”

Foi pelo terceiro ano consecutivo, que o Serra Shopping acolheu mais

’ Exposigao

’ AP, 12 A A
I.mv.p.m
¥ ~
t 4

uma exposicao de trabalhos realizados pelos alunos do 10°, 11° e 12°
ano de Artes da ESCM. A exposicdo teve inicio no dia 13 Janeiro e

terminou no dia 23 do mesmo més.

A exposicao deteve como tema principal - “Pontos e Linhas”, contando
com a colaboracao da administracao do Serra Shopping, bem como, uma

vez mais, com a prestacao de professores e alunos.

Figura 31 - Exposicao “Pontos e Linhas” na superficie do Serra Shopping.

IV.5.4.3. NA TINTURARIA - “ART-TRIDIMENSIONAL | TEXTURA”

A exposicao levada a cabo pela turma do 12°C, decorreu no espaco da

“Tinturaria” na Covilha. Esta exposicao teve inicio no dia 02 Maio de
2012 e terminou no dia 03 de junho, intitulou-se de - “Arte
Tridimensional”, e contou com a colaboracao de todos os alunos, bem

como, uma vez mais, com a prestacao dos professores.

Trata-se de uma exposicao de obras Unicas concebidas por jovens

artistas na disciplina de OFA, que representam a originalidade,

criatividade, preocupacdes estéticas e capacidades técnicas e
Figura 32 - Cartaz conceptuais, que os aluno foram adquirindo durante o percurso

académico.

Os trabalhos apresentados foram concebidos como resposta a dois desafios propostos na
disciplina OFA. Um dos trabalhos partiu da reinterpretacao de uma imagem, aplicando
técnicas e expressdo plastica através da textura e o outro trabalho, “Arte tridimensional”,

partiu da reutilizacao de um objeto, recriando-o, reenquadrando-o subjetivamente.
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1.

Esta exposicao foi de grande destaque pelos meios de comunicacao loca

Figura 33 - Exposicao tinturaria

% http: //www.tubi.ubi.pt/videos/bd/2012-05-11-393524d1635538aeeaee950c8fec5d4e. mov
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IV.5.5. ATIVIDADES / PROJETOS

IV.5.5.1. “ SABER ESTAR, APRENDER A SER”

No inicio do presente ano letivo, a ESCM, lancou um concurso interno intitulado de “Saber

'L.“ )

Figura 34 - Video de apresentacdo da turma 12°C.

IV.5.5.2. XVI COLOQUIO JUVENIL D’ ARTE - BARCELOS

estar, Aprender a Ser”. Este projeto tinha
como objetivo “Conhecer-se e dar a conhecer
a turma” a escola, aos professores, aos alunos
e funcionarios. Com o objetivo de responder a
este desafio, os alunos e professores
estagiarios da turma 12°C, elaboram um

pequeno filme”'.

Entre os dias 29 de fevereiro e 2 de marco do presente ano, na Escola

nomeadamente a ESCM.

0 Xvi

coloquio estava subordinado ao tema

Secundaria Alcaides de Faria, realizou-se, em Barcelos o XVI Coloquio

Juvenil d”Arte. Este evento juntou escolas de varios pontos do pais,

“Arte Politica e

Intervencdo”, e incluia varias atividades culturais, com o intuito de

promover a discussao do atual sistema de ensino das Artes em Portugal e

Figura 35 - Cartaz

o modo como a Arte pode intervir social e politicamente numa sociedade

dominada pelo “poder” da imagem.

A

Figura 36 - Filme apresentado no coléquio

"http: //www.youtube.com/watch?v=0pCzayIRcPU

colaboracdo do nucleo de estagio,

ESCM esteve representada pelo imaginario

ilusionista “Zé Magico” e pela turma do 12°C que
apresentou uma fantastica animacdo em video™

com o tema “Mail Art”. Este trabalho, com a

recebeu

enormes elogios e louvores, superando todas as

expetativas.

%2 Para visualizacdo consulte: http://www.youtube.com/watch?v=z7Fju798Bz0&feature=related
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IV.5.5.3. SARAU CULTURAL

No dia 20 de Abril realizou-se um Sarau Cultural, no antigo Cineteatro,

intitulado “Cartas de Amor quem nao as tem”. Escola Secundiria Campos Melo
Apresenta: s
N

Esta atividade contou com a participacao dos alunos do 12°C. O referido XV
Sarau Cultural

momento cultural englobou varios tipos de apresentacao (teatro, danca,

cancao, etc), nos quais o 12°C participou com a realizacao dos cenarios Historias de Al_lllg
quem as nao tem...

para os diferentes nimeros. Baseando-se em imagens animadas que

foram projetadas durante o espetaculo. A criacdo de toda a cenografia e Tar a3 cria

21 horas

aderecos do Sarau, bem como a elaboracao de cenarios digitais ficaram

Figura 37 - Cartaz
a cargo da turma do 12°C. ¢

Este evento foi de grande destaque pelos meios de comunicacéo local®.

Figura 38 - Sarau Cultural

IV.5.6. REFLEXAO CRITICA DAS ATIVIDADES

Finalizadas as atividades, cumpre-nos agora fazermos uma reflexao sobre as mesmas.

Assim, no decorrer da PES procuramos desenvolver tarefas adequadas e motivadoras para os
jovens, ajustando-as ao seu nivel etario e as suas expetativas, utilizando estratégias
diversificadas. Estabelecemos uma boa dindmica de aula, estando sempre atentos aos
feedbacks dos alunos, verificando se estavam a ter algum tipo de dificuldade. Orientamos,
assim, os discentes no desenvolvimento da aprendizagem usando um clima adequado de

comunicacao interativa entre os varios intervenientes.

%3 http://www.tubi.ubi.pt/videos/bd/2012-04-28-a1f52ccd7cfe194beb2da0d 14089c36b.mov
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De entre as estratégias de ensino desenvolvidas e aplicadas, salientamos a interpretacao e
(re-) criacao de imagens. Esta serviu, como uma o6tima estratégia no ponto de partida para
pratica letiva, cativando, captando e mantendo a atencao dos alunos, deixando-os alerta para
a realizacdo da atividade desenvolvida. Esta estratégia manifestou-se assim, uma enorme

forca motivadora.

Partindo da interiorizacdo dos elementos estruturais da linguagem plastica os discentes
aprenderam quais sao os elementos formais que estruturam a linguagem visual - o ponto, a
linha e textura (cor, estrutura, forma e proporcao) - e que quando organizados de acordo com
uma determinada ‘ordem’ ou intencdo, poderao transmitir varias emocdes/sensacdes,

equilibrio, ritmo, a proporcdo e a harmonia, que dardo origem a uma composicao visual.

Houve ainda a finalidade dos jovens se familiarizarem com as caracteristicas especificas de
alguns materiais; de aplicarem os elementos estruturais da linguagem plastica e por fim,
reconhecerem a preponderancia das AV como valor cultural indissociavel do desenvolvimento

do ser humano.

Os alunos mostraram-se disponiveis para todas as atividades que lhe foram propostas, tendo
sido atingindo o sucesso. Promoveu-se um ambiente de partilha e de espirito de grupo.
Procuramos também levar aos jovens a serem autéonomos, criativos e autocriticos a sentirem-

se enquadrados e presentes durante a construcao do saber e da sua personalidade.

As varias atividades de reconstrucao/recriacao permitiram agilizar conhecimentos estéticos e
capacidades criativas, para além de mobilizarem conhecimentos intrinsecamente ligados aos

conteldos programaticos abordados e a aplicacdo de técnicas de expressao plastica.

Relativamente as estratégias pedagogicas concebidas, foi sempre nossa preocupacdo expor os
conteldos com clareza, sequencializando gradativamente as tarefas e explicando-as junto dos
alunos. Procuramos, ainda variar as atividades, encorajando os alunos na exposicdo de ideias
inovadoras, abertas a discussdo. Traco comum do sucesso evidenciado, por nos, em todas as
aulas foi a afericao na realizacao das tarefas, verificando a aquisicdio ou nao dos
conhecimentos/competéncias transmitidos/adquiridos aferindo, assim, se a respetiva unidade
curricular contribuiu, ou nao, para o desenvolvimento intelectual e criativo dos jovens

aprendizes.

Ao longo dos trabalhos desenvolvidos constatamos que todo e qualquer professor deve
adequar os seus métodos e estratégias a turma a que leciona, alterando-os sempre que achar

conveniente. Tal como afirmam Ferreira e Santos (2007)

“Cada professor deverd escolher as metodologias segundo as caracteristicas da
turma, o programa a desenvolver, a formacdo recebida, o trajeto profissional, as
caracteristicas da personalidade, o seu pensar a educacdo e a sua filosofia de vida.
As op¢bes metodologicas devem inscrever-se numa constante observacao e reflexdo
sobre as prdticas letivas e numa atitude de abertura a introducédo de mudancas no
quotidiano educativo”.
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Neste Ultimo capitulo, pretendemos realizar um balanco do trabalho realizado neste

relatorio, ao longo da PES. Ao iniciar este relatorio, arriscamo-nos a ‘viajar’ pelo conceito de

‘arte’ e a fundamentar a sua importancia no ensino.

Assim, verificAmos que a ‘arte’ participa e colabora no enriquecimento e na realizacdo do
individuo. Deste modo, a escola tem um papel muito importante na formacao integral e
artistica do ser humano. Esta procura proporcionar e elaborar estratégias que conciliem a
arte e a educacao, possibilitando e promovendo o crescimento da identidade de cada pessoa,
favorecendo e desenvolvendo a: imaginacao, abstracao, intuicdo, criatividade, inteligéncia,
sensibilidade, razado, conhecimento, espirito critico, durante as aprendizagens e na

execucao/aplicacao /analise/avaliacao das suas experiéncias.

Nao podemos esquecer que ensinar €, ao mesmo tempo, aprender, saber observar, manter-se
atento aos comportamentos da turma, aceitar o que os alunos tém para dar, conseguir

transformar os erros em aprendizagens.

Durante a pratica da PES procuramos, através da imagem e sua interpretacao/(re-) criagao,
proporcionar aos alunos a descoberta, a analise e o espirito critico, pois entendemos que a
imagem nao deve ser vista como ‘algo’ meramente lidico, momentaneo e/ou dispensavel.
Gracas ao sistema de ensino que procura, hoje, desenvolver competéncias™, a exploracéo da
imagem estimula, efetivamente este saber ser e saber estar, pelo espirito de tolerancia (pelo
didlogo a que incita); o saber-fazer pela faculdade de criar imagens fixas e em movimento
(mais do que saber apenas |é-las); o saber-ver o contributo transversal e polissémico de um
texto iconico/simbolico/indexical; o saber-falar pelo desenvolvimento necessario da
expressao oral a que a leitura de imagem obriga. VerificAmos entdo que a estratégia de
utilizar a imagem durante a PES facilitou e motivou a aprendizagem dos alunos. A imagem
bloqueia qualquer monotonia que possa instalar-se numa aula mais expositiva e, em muitos
temas, concretiza aquilo de que se fala, ilustra um movimento, coloca no espaco o que se

cria na imaginacao.

No inicio da PES, ao realizarmos as planificacbes procuramos criar um elemento que
garantisse a motivacao dos alunos. Foi precisamente a escolha da imagem que garantiu a
motivacdo, o empenho e incentivou dos alunos. Preocupamo-nos, ainda, que os alunos
desenvolvessem assuntos que lhes despertassem interesse e que aplicassem e
experimentassem materiais variados. Outro fator motivador foi a possibilidade dos discentes
intervirem no Espaco Sala de Aula sentindo-o como seu, tendo a liberdade de construirem
uma aprendizagem criativa, através da realizacdo de trabalhos, partindo de uma imagem
selecionada por eles. Acreditamos que o professor deve: motivar toda e qualquer criacao

artistica e saber tirar partido disso; encorajar a abordagem do ‘seu mundo’ de uma forma

%40 saber-ser, saber-estar, saber-fazer.
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criativa; desenvolver a capacidade de expressarem os seus sentimentos, ideias e impulsos.

Constatamos, ao longo da PES, que o professor ‘de hoje’ deve atualizar-se e disponibilizar-se
a alargar o conjunto das suas praticas pedagogicas, proporcionando e permitindo assim, maior
autonomia, novas experiéncias, o contacto com novas técnicas, com novos suportes e
materiais por parte dos seus alunos. Arends (2007) defende que, a possibilidade do docente
poder experimentar estratégias variadas, beneficia, acrescenta e amplia o seu progresso e
crescimento. Isto é, ao permitirmos criacdo e experimentacdo, proporcionamos a

oportunidade de errar e de melhorar, sentindo-nos envolvidos e responsaveis pelo sucedido.

Concluimos que o professor ndao € apenas aquele que transmite conteldos na sala de aula,
mas sim aquele que procura estimular a curiosidade, que promove o contato com o
novo/desconhecido, com outras pessoas e culturas, possibilita as experiéncias, alargando a

imaginacao contribuindo assim direta e indiretamente para o crescimento do aluno.

Alguns dos objetivos que procuramos desenvolver como professores, durante a PES, para além
de ensinar, foram orientar, estimular, relacionar, mais que informar. Promover a curiosidade
intelectual, o desejo de investigar, a expressao livre, a espontaneidade, a inspiracao e
criacdo e o gosto pela descoberta. Por Gltimo, foi nossa preocupacéo utilizar uma linguagem

cientificamente correta, clara e acessivel.

Ao longo do desenvolvimento das unidades de trabalho propostas, comprovamos que a
oportunidade de aplicacdo de varias técnicas e materiais, contribuiu, em muito, para o
processo criativo e para o fortalecimento das relacdes interpessoais, que muito ajudaram a

desenvolver as aprendizagens da disciplina de OFA.

0 ambiente que se criou, na sala de aula, foi benéfico e motivador, colaborando para o
desenvolvimento dos projetos e para a afirmacdo dos jovens, o que é, cada vez mais

importante incentivar e valorizar.

Analisando o trabalho desenvolvido e os conhecimentos adquiridos, durante as unidades de
trabalho, podemos concluir que a metodologia aplicada, facilitou as respostas relativamente

as questdes levantadas e ao processo de aprendizagem dos alunos.

O facto de nas unidades se ter abordado e (re-) criado, sempre a mesma imagem, facilitou a
compreensao dos objetivos estipulados, do interesse, conseguindo manter-se a motivacao e

proporcionando a experimentacao e a procura do novo e desconhecido.

Neste sentido, somos de opiniao que o processo de ensino-aprendizagem deve transformar-se
em possibilidade de experimentacao, onde os alunos devem ser ativos e curiosos,
aprendendo, experimentando, contactando e realizando trabalhos praticos e ndao apenas
exposicoes teoricas. Essa possibilidade, demonstra e evidéncia a importancia de um professor
no ensino das artes, sendo ele que ira promover essa experimentacdo de novas

aprendizagens.

Julgamos importante realcar que, apesar de ainda nao possuirmos muita experiéncia no
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ensino, mais concretamente, no nivel secundario. Ao longo da PES, estabelecemos e
proporcionamos, no espaco escolar, um bom ambiente de trabalho e bem-estar, que
contribuiu para o desenvolvimento dos projetos, da autonomia, do interesse, da seriedade, da
disciplina, das atitudes de cooperacdo. Criamos e focamos todas as nossas atencdes na

promocao de um ensino/aprendizagem, diversificado, estratégico e metodologicamente.

Com o mesmo empenho, cooperamos e preservamos um bom relacionamento com todos os
colegas professores da instituicdo, mais concretamente com quem partilhamos muitas horas
de trabalho no decorrer da PES (nlcleo de estagio A, professores estagiarios e orientadora).

Reinou entre todos a partilha de experiéncias, dlvidas e conhecimentos.

Apos a apresentacao e analise das metodologias adotadas, dos trabalhos desenvolvidos pelos
alunos, ao longo do 1° periodo, cabe apresentar as conclusdes face as questdoes de
investigacdo iniciais. A analise dos programas das disciplinas do curso de AV permitiu-nos
perceber quais as competéncias e técnicas adquiridas e conhecidas, desenvolvidas pelos
nossos alunos. Porém, foi muito aliciante podermos ver e mesmo aprender, durante a
execucao dos seus trabalhos. Arriscamo-nos a dizer, que por vezes o professor transformou-se
em aluno. Constatamos assim, que os alunos, tinham competéncias mais que suficientes para
desenvolver qualquer desafio proposto para o ensino secundario. Acrescentamos que, tais

competéncias se verificaram em todas as atividades extracurriculares realizadas pela turma.

Esta nova experiéncia, no ensino secundario do autor deste relatorio, permitiu adquirir um
conjunto de ferramentas, competéncias, conhecimentos e uma melhoria e aperfeicoamento

da postura, personalidade e espirito critico.

Por outro lado, pensamos que a nossa intervencao conjunta contribuiu satisfatoriamente para
a aprendizagem dos alunos, uma vez que verificamos aquisicdo de conhecimentos,
compreensao e resolucdo das ideias em discussdo, entre outros aspetos ja mencionados.
Colaboramos também na orientacdo e aplicacdo dos materiais a serem explorados pelos
aprendizes e na procura das melhores respostas e recursos, na composicao visual e na
aplicacdo das técnicas de expressao utilizadas, preocupando-nos em corresponder as areas de

interesse dos alunos.

Durante a PES também aprendemos muito gracas as sugestdes, esclarecimentos, orientacoes e
disponibilidade prestada pela orientadora pedagdgica. Também os colegas estagiarios
contribuiram com a sua ajuda, tanto na preparacado das atividades/aulas, como durante as
mesmas, incutindo ao autor do relatério uma maior confianca e seguranca. Estamos
conscientes que apesar das experiéncias realizadas terem resultado favoravelmente nesta
turma, perante outra, tal possa nao acontecer. Consideramos que de forma a contornar essa
eventual situacao, o professor devera procurar variar e diversificar as praticas e metodologias

de ensino, sendo estas fruto de experiéncias e investigacdes como pratica da ‘tentativa-erro’.

O trabalho realizado no nlcleo de estagio, trouxe resultados surpreendentes. Ou seja, ao

assistirmos /observarmos as aulas de outros professores, deparamo-nos com ferramentas e
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modelos educativos, que nos obrigam a refletir. Assim sendo, constatamos que o
conhecimento nem sempre é suficiente. Mais importante, é saber como transmitir e a forma

como se transmite, utilizando uma linguagem correta e percetivel para os alunos.

Relativamente as atividades desenvolvidas que constam neste relatdrio, constatamos o seu
sucesso e recomendamos a sua continuidade. Estas revelaram-se fundamentais estabelecendo

reacoes positivas e de confianca entre a turma/escola e a comunidade.

De um modo geral podemos afirmar que aprender é um ato construtivo e ensinar é uma tarefa
duplamente gratificante, visto que contribuimos para a formacdo de um ser e ao mesmo
tempo nos instruimos a nés proprios. E preponderante que ao entrarmos no ensino tenhamos a
sabedoria, a humildade e a disponibilidade para adquirirmos o conhecimento, s6 assim o

poderemos partilhar.

Finalizamos, resumindo que a PES foi um periodo estimulante de “experimentacdo”, de

descoberta, de autoconhecimento e de partilha de saberes.
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