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Resumo

Sendo o manual escolar entendido de algum modo, como uma forma de uniformizacéo
das mensagens educativas, cabe-nos, como docentes do Primeiro Ciclo do Ensino Bésico
levar ao contexto pedagogico obras de potencial recepcdo infantil que o Plano Nacional de
Leitura, veio legitimar. Apds a construcdo de um corpo tedrico sobre leitura e lugares da
narrativa de recepgdo infantil, apresentamos uma proposta pedagdgica que podera ser
levada a nossa sala de aula, para alunos do 4° ano de escolaridade, centradas na obra em
estudo “A Fada Oriana” de Sophia de Mello Breyner Andresen.

Tendo o manual mediado as nossas préaticas até bem recentemente, desenvolvemos um
olhar critico sobre dez manuais escolares e, posteriormente, tentdmos desenvolver uma
panoplia de actividades enquadradas na obra supracitada, cujo perfil se desviou do modo
como os textos tém sido explorados até aqui.



Résumé

Etant le manuel scolaire, en quelque sorte compris, comme une forme de standardisation
des messages éducatifs, nous devons, comme enseignants du Premier Cycle de
Enseignement Basic, amener au contexte pedagogique des ceuvres de potentielle réception
infantile que le Plan National de Lecture, est venu légitimer. Apreés la création d’un corps
théorique sur la lecture et places de récit de réception infantile, nos présentons une
proposition pédagogique qui pourra étre appliquée a notre classe, pour les éleves de
Quatrieme année, centrées dans I'ceuvre dans étude "A Fada Oriana” de Sophia de Mello
Breyner Andresen.

Ayant le manuel négocié nos pratiques jusqu'a bien récemment, nous avons développé
un regard critique sur dix manuels scolaires et, nous avons essayé postérieurement, de
développer une panoplie d'activités encadrées dans I'ccuvre susmentionnée, dont le profil
s'est dévié de la maniére comme les textes ont été explorés jusqu'a ici.
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Introducéo

A obra de Sophia de Mello Breyner Andresen para criancas tem sido levada ao 1° Ciclo
do Ensino Baésico, se bem que numa perspectiva, em nossa opinido, considerada redutora.

O desenvolvimento do vocabulario, deixando de parte outros conhecimentos e visdes do
mundo, tem marcado a sua presenca nos manuais de Lingua Portuguesa, como, aliés,
atestam estudos de varia natureza.

Ora, até h4 bem pouco tempo os manuais de Lingua Portuguesa eram 0s Unicos textos
que mediavam as praticas em todos os ciclos de ensino. Actualmente, cremos que ha
aspectos que estdo a mudar conduzindo a novos cenarios, como numerosas tipologias de
textos nomeadamente os considerados de literatura infantil. Varias querelas tém surgido,
porque o mercado editorial destinado a uma faixa etaria em que a crianga ainda néo é
leitora, tem-nos inundado com uma variedade tdo grande que, dificilmente, distinguimos o
que sdo textos bons e 0 que sdo textos menos bons, para desenvolver de forma eficaz na
sala de aula.

Para Ana Maria Machado (2003), os livros para criancas incluem todo o tipo de livros
como os de colorir, de banho, de jogos e as enciclopédias infantis. Mas, serdo estes textos
apropriados para uma correcta exploracdo textual dentro da nossa sala de aula? Algumas
tensdes e ambiguidades tém ocorrido neste ambito, enquanto textos demasiado
facilitadores que ndo podem ser considerados pedagdgico/didacticos. Cremos poder
afirmar que a pobreza contida nos textos, a observar-se, pode ser da responsabilidade do
professor como mediador entre o texto e a crianga leitora.

O Plano Nacional de Leitura tem valorizado e legitimado certas obras de literatura
infantil que acreditamos poderem ser levadas a nossa sala de aula. Todavia, voltamos a
importancia do mediador enquanto responsavel pela activacdo de conhecimentos da
crianga numa proposta de interac¢do com os conhecimentos de que ja é portadora. Cremos
entdo que muitas vezes 0s textos ndo sdo pobres. Necessitam, isso sim, de mediadores

capazes de os explorar devidamente.
A literatura infantil permite dar sentido a experiéncia pessoal de cada aluno e a0 mesmo

tempo faz sentir a integracdo no mundo da literacia leitora e nas comunidades de leitores.

Assim, estes textos, quando bem explorados, contém um elevado potencial.
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Cada aluno, neste tipo de interaccdo, dispde de um saber que lhe permite exercer, ou
ndo, o seu direito individual sobre a linguagem. Mas, como ja referimos, para que tal
aconteca o professor deve fomentar a adesdo de cada criangca com o texto apresentado,
recriando o ludico em jogos de linguagem, fazendo ver ao futuro leitor que a linguagem
tem magia, sonoridade, ritmo e encantamento proporcionando variadas e ricas visdes do
mundo.

O nosso estudo, para além de reflectir sobre as questdes relacionadas com a leitura e a
existéncia ou ndo da literatura infantil, pretende problematizar o modo como os textos de
Sophia de Mello Breyner Andresen sdo explorados, enquanto capazes de activar o
conhecimento linguistico mas também cultural e estéticos dos nossos alunos.

Mediante o exposto e para além da critica aos manuais propomos ainda construir uma
proposta pedagogica/didactica sobre a obra “A Fada Oriana” de Sophia de Mello Breyner
Andresen para o 1° Ciclo do Ensino Basico.Com este trabalho pretendemos desenvolver
um estudo assente numa verdadeira didactica da literatura infantil, como nos propdem
Yopp & Yopp (2006), e a0 mesmo tempo fomentar a mudanca quando utilizamos o
manual.

Assim, para uma leitura mais adequada da nossa dissertacdo apresentamos de seguida a
forma como se organiza:

Na primeira parte, construimos uma panoplia de conceitos sobre o canone literario e a
existéncia ou ndo da literatura infantil.

Na segunda parte, enquadramos o estudo sobre os manuais, procurando a presenca de
Sophia de Mello Breyner Andresen, enquanto poeta consagrada no ambito do panorama
literdrio nacional e internacional. Problematizamos a forma como o texto esta explorado,
entendido numa perspectiva de natureza critica, e, de seguida, adiantamos uma
contraproposta.

Segue-se a construcdo de uma proposta pedagdgica sobre a obra “A Fada Oriana”, da
autora supracitada, baseada na didactica da literatura infantil.

No final, apresentamos a bibliografia seguida de um corpo de anexos que sustentam a

nossa dissertacao.
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Insercéo do Estudo na Didactica do Portugués

Nas narrativas infantis encontramos frequentemente temas enquadrados em desenlaces e
resolucdo de conflitos. Assim, as criancas que ouvem ou léem este tipo de narrativas
organizam melhor o seu discurso e crescem cognitivamente. Também o campo dos afectos
se vai desenvolvendo, no sentido de que deve ser dada as nossas criangas a possibilidade
de aprenderem a ler a funcdo simbdlica dos textos. Para o efeito, devem desenvolver-se
estratégias no ambito de uma cartografia do emocional, tentando que elas venham a ser
seres humanos mais equilibrados e concomitantemente mais felizes.

O contexto pedagogico é hoje tido como um lugar por exceléncia onde as narrativas
infantis podem e devem ser estudadas. Todavia, a simples interpretacdo do texto
recorrendo a pergunta/resposta, sem nos preocuparmos com as aprendizagens de cada
leitor/ouvinte é uma metodologia desadequada e pouco eficaz. Em nossa opinido, 0 modo
como desenvolvemos o estudo da obra, na segunda parte desta dissertacdo, remete para um
conjunto de estratégias enquadradas em verdadeiros momentos de aprendizagens
significativas, proporcionando aos sujeitos a abertura de novos e renovados mundos.

As fadas e o0 mundo em que se movem desenvolvem o imaginario das criancas,
ajudando-as a clarificar o verosimil do inverosimil, ao mesmo tempo que vao
desenvolvendo o seu imaginério e resolvendo conflitos. Os temas enquadrados na obra
encontram-se alicergados em valores como a toleréncia, a par da ecologia e a preservagédo
da natureza. Enquanto mediadores, as propostas apresentadas sobre a obra “A Fada
Oriana” aproximam o aluno do texto, acompanhando-0 nas suas trajectorias de leitura,
deixando-se sempre que ele partisse da sua histéria de vida e que, em simultaneo,
construisse relacbes com a histéria da obra, projectando-se no texto e atraves do texto, para
assim construir o seu préprio texto.

Se na metodologia do ensino do portugués colocamos um olhar sobre o0s textos na sala
de aula, também o nosso incidiu em dez manuais no sentido de formularmos opinido sobre
a forma como os textos da autoria de Sophia de Mello Breyner Andresen sdo tratados em
diversas perspectivas. Mediante o exposto, cremos poder afirmar que o estudo se insere na
metodologia do ensino da lingua materna, enquanto olhar critico sobre os manuais
seleccionados e enquanto proposta baseada em Yopp & Yopp, (entre outros), para levar a
“A Fada Oriana” ao contexto pedagdgico.

-12 -



Capitulo I



Capitulo I — O Céanone Literario

1- O Canone Literario na Escola

O nosso estudo recai na obra a Fada Oriana de Sophia de Mello Breyner Andresen.
Sabemos a partida da dificuldade de seleccionar umas obras em detrimento de outras, e
deste modo, sentimos necessidade de tentar definir um canone de recepcéo leitora infantil e

juvenil.

Diz-nos Meireles, (1984:35)

“Os livros que hoje constituem a biblioteca cléssica das criangas foram seleccionados por elas. Muitos
ndo traziam, inicialmente, esse destino; outros, que o traziam, foram postos de lado, esquecidos. Ainda
outros, envelheceram: serviam ao leitor de uma época. Faltava-lhes eternidade. E, para a crianca,
como para o adulto, a eternidade é um sonho inconfessado mas vigilante, se ndo em termos divinos,
pelo menos em humanos: reconhecer a continuidade do nosso destino na terra; sentir perpetuada esta

interminavel familia humana, aconchego semelhante ao da enumeracdo biblica, em que nos

encontramos idénticos, desde sempre, para sempre, em nossas fraquezas e virtudes.” (Meireles cit.

Azevedo F., 2006: 26)

Partilhando com a literatura cddigos e convencfes que, dependentes do mesmo sistema
semidtico literdrio definem e avalizam os seus usos da linguagem (Wittgenstein,
1995:207), a literatura de recepcéo infantil e juvenil possui uma especificidade decorrente
da natureza do seu processo receptivo. Na realidade, lida ou objecto de interaccdo por
sujeitos com reduzida experiéncia vital, sujeitos que se encontram ainda em processo de
desenvolvimento e formacgédo e cujos saberes acerca dos textos e dos seus processos de
funcionamento ndo sédo idénticos aos de um leitor adulto e experiente, esta literatura tem
vivido, frequentemente e, por vezes naturalmente tutelada por preocupacfes de natureza
educativa, ao ponto de uma das questdes de especial relevancia assumir neste ambito ser a
da determinacgéo/definicdo de um bom texto, em termos de adequacéo simbdlica e factual,
ao seu publico - leitor. (Peter Hunt, 1994: 138-154)

Ainda que a luz das teorias pragmaticas textuais, a literatura de recepcdo infantil e

juvenil suponha, para uma defini¢do apropriada, a consideragdo dos diversos elementos do
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processo comunicativo — o contexto, os produtores e os receptores —, compartilhamos com
Harold Bloom (2002: 15-16) a opinido de que ela ndo pode legitimamente ser identificada
com tudo aquilo que comercialmente se produz sob essa designacao, sendo que necessita
de um olhar atento e concomitantemente critico.

A publicacdo da obra Stories and Poems for Extremely Intelligent Children of All Ages
(Bloom, 2002), na qual o conhecido e polémico autor de O Céanone Ocidental (Bloom,
1997) explicita os textos que, no seu entender, constituirdo as metanarrativas de uma
literatura que tem, entre o seu publico leitor, “criancas extremamente inteligentes de todas
as idades”, veio relancar o debate nos estudos literarios acerca da necessidade, fungdes e
modos de existéncia dos canones literarios, agora perspectivados na Optica da recepgao
infanto-juvenil.

Se a delimitacdo do publico-alvo desta obra ja anuncia, a recusa veemente de um certo
conceito de literatura infantil e, particularmente, determinadas praticas a ela associadas.
Esta igualmente relacionada com o pressuposto de que o texto literario, independentemente
dos seus receptores potenciais, constitui um objecto semidtico com uma natureza
primordialmente estética e, nessa Optica, ndo parece ser concebivel a possibilidade de
existéncia de diferencas qualitativas entre textos literarios, objecto de interaccdo por
sujeitos com reduzida experiéncia de dialogo textual e textos literarios lidos por sujeitos
experientes. Em suma, a literatura infantil quando lida por criancas ndo atinge aqui 0 seu

objectivo, enquanto objecto de recepcdo estética.

Na nota introdutdria que acompanha a seleccdo de textos apresentada, o autor explicita
alguns dos critérios que presidiram a esta organizacdo, e através dos quais é possivel
deduzir funcbes e papéis atribuidos a uma literatura de recepcao infantil e juvenil pela sua
importancia, vejamos, entdo, quais sao:

-a dimensdo ndo muito alargada das composicdes,

-a énfase em textos do século XIX e séculos anteriores,

-a recusa explicita de textos modernistas, dado que, no seu entender, estes abalariam
definitivamente uma certa visdo do mundo com as caracteristicas da especulagéo visionaria
e maravilhosa, e, nesse sentido, seriam incapazes de suscitar encantamento e seducéo entre
0s seus leitores mais jovens. A principal funcdo destes textos € a de entreter e iluminar,
permitindo ao leitor conhecer-se a si préprio e ao outro. Assim sendo, apenas o0

maravilhoso e imaginario fariam parte integrante do conteido destes textos.
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Quanto a modalidade de recriacdo destes textos pelo receptor, eles destinam-se a ser
lidos em voz alta, recitados ou ouvidos.

Se alguns deles podem, para certos leitores, revelar-se dificeis, torna-se necessario o
esforco e a perseveranca, ja que eles funcionardo, como assinala Harold Bloom (2002:21),
como uma espécie de amigo invisivel capaz de presentificar, perante cada leitor, o desejo e
0 saber — fazer de uma arte tipica da memoria, originando um novo poeta ou um novo
contador de historias. Mas, ndo é assim tdo pacifico determinar o que faz parte do canone
relegando para segundo plano obras muitas vezes de valor incalculavel.

Com efeito, a elaboragdo de um céanone, precisamente porque explicita e decreta uma
fronteira topoldgica entre textos e autores que, promovidos ao estatuto de legitimos e
objecto de aprovacdo social, merecem ser estudados, lidos e rememorados pelas geragdes
mais jovens, em detrimento dos que, ndo merecendo esse culto da memoria, sdo excluidos,
configura uma accdo instituidora do sagrado. De facto, os textos seleccionados séo quase
objecto de culto, objecto de atencéo e de leitura pelas comunidades interpretativas, que lhe
outorgam valor, reconhecimento e importancia, o texto passa a gozar de prestigio, de valor,
quase de veneracdo, transformando-se, como enfatizou Frank Kermode (1998), numa
espécie de valor trans - historico, que se vé continuamente confirmado e intensificado,
ainda que de formas multiplas, pelos estudos e juizos de valor dessas comunidades ao
longo dos tempos. Deste modo, a inclusdo de um texto no ambito do canone, pela sua
natureza de capital cultural (Guillory,1993) intencionalmente partilhavel, permite-lhe
adquirir uma importéncia de uma autoridade sobre os textos subsequentes: sdo 0s textos,
que fazem parte do canone, que fornecem 0s critérios, por processos de aproximacao e/ou
distanciamento, para avaliar outros textos (Lefevere, 1989:38; Szégédy-Moszak,
1991:378); € a partir deles e por referéncia a eles que o0s textos subsequentes serdo objecto
de leitura e de interpretacdo, as quais assinalardo ora a recuperacdo de vozes e matizes de
natureza intertextual, que se inserem numa linha de confirmacgéo dos codigos e convengdes
dos textos pertencentes ao canone, ora a sua derrogacdo ou contestagdo mais ou menos
violenta. Mas a propria definicdo de cAnone também se insere no modo como 0s textos séo
lidos. De facto, se por definicdo, os canones sdo constituidos por textos, eles constroem-se,
como sublinhou Wendell V. Harris (1998:56), a partir do modo como esses textos séo
lidos. Neste sentido, poderdo ser sempre constru¢Ges convencionais: a preservacao de
certos textos e a sua promogdo a objectos explicitos de rememoracdo faz-se segundo 0s
paradigmas dominantes na memoria do sistema semidtico literario, isto €, em funcdo do

valor e da ideologia de uma dada cultura e de acordo com a pervivéncia desses textos no
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ambito de uma memoria colectiva, para a qual contribuem, em larga medida, as préaticas
interpretativas das comunidades de leitores e das comunidades de criticos, responsaveis
pelos diversos discursos de natureza metatextual. Esta sua natureza torna 0s canones
igualmente objectos passiveis de investigacdo, em termos das condicGes de legibilidade e
ilegibilidade simbdlicas que fixam as regras e os limites da arte (Cella, 1998:14).

E neste enquadramento que referimos (Hirsch, 1998) ao assumir um canone literario de
recepcdo infantil e juvenil como um acto simbolico, capaz de contrariar alguma
marginalizacdo que esta literatura e, principalmente, os seus estudos criticos tém padecido.

As criancgas, pela sua ainda reduzida experiéncia de interaccdo com textos, parecem
encontrar na literatura infantil, independentemente do grau de inovacdo que ela manifeste,
os lugares para uma iniciacdo a ludicidade do estranhamento e da surpresa, esperando-se
gue esses textos as auxiliem a desenvolver e a aprofundar a sua competéncia literaria, facto
que sO podera ser adequadamente conseguido se eles, ndo reiterando excessivamente
experiéncias semidticas ja conhecidas dos seus leitores, contribuirem, de facto, para um
alargamento do conhecimento dos seus quadros de referéncia intertextuais. Segundo
Jonathan Culler (1998:154-155), as humanidades ndo devem prescindir dos textos
candnicos, uma vez que, quando objecto, por exemplo, de leituras criticas, estes se podem
revelar poderosos desmistificadores das ideologias em vigor. Em nosso entender, tanto 0s
textos canonicos como os de literatura infantil ttm o seu lugar quando cumprem

determinados objectivos.

O canone literario de recepcao infantil deveria incluir ndo s6 os textos aos quais as
comunidades interpretativas sincronicas e diacronicamente existentes concedem valor, e
que coincidem, alids, com aqueles que constituem, no fundo, o patriménio de uma
memoria colectiva, mas também todos 0s outros que, concretizando mecanismos geradores
de linguagens sempre novas, mantém a sua capacidade de modelizar os realia. Nesta
perspectiva, um canone literario de recepcao infantil seria constituido pelos classicos, na
acepcdo que lhe atribui José Maria Pozuelo Yvancos (2000:69) ou Italo Calvino (1994),
sendo que, pelas razdes supra enunciadas, em particular a sua relacdo de conexao directa
com o proprio funcionamento semiético da cultura (Lotman, 1992; Even-Zohar, 1999), ele
jamais poderia ser assimilado a uma entidade definitivamente conclusa e encerrada a
entrada nele de novos textos ressemantizadores, em termos de forma de expressao e/ou em

termos de forma de contetido, dos cddigos e convengdes ja instituidas (McGillis, 2003).
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Quanto a instituicdo de um céanone literario de recepcdo infantil e juvenil, foram
surgindo davidas quanto a sua real necessidade e segundo Roderick McGillis (2003) opina
que, dada a natureza predominante elitista e de exclusdo dos canones e, principalmente, o
seu caracter eminentemente local e temporario, é preferivel encontrar na teoria 0 campo
para a fundamentacdo e as praticas hermenéuticas. Esta opcdo metodoldgica permitiria
abrir o campo dos estudos literarios e novas formas de textualidade que, relevantes no
campo artistico e especificamente no contexto da recepcao infantil, sdo, pelo seu caracter
mais hibrido e/ou de contacto com outras linguagens, por vezes recusadas pelos estudos da
critica. Além disso, evitando os prejuizos decorrentes de uma hierarquiza¢do do valor
literdrio, ela asseguraria igualmente a possibilidade de explorar distintas realidades e
avaliar o modo como interactuam os paradigmas culturais das diferentes comunidades,
bem como a percepcdo que os mdltiplos leitores tém deles. E nesta perspectiva que
actualmente o professor se pode socorrer do Plano Nacional de Leitura.

De facto, as op¢des sdo tantas que vale a pena uma abordagem aos principios que Ihe
déo rumo.

O caminho feito para a aquisicdo de uma competéncia solida do dominio da leitura é
longo e dificil, sdo ainda necessarias muitas actividades de leitura orientada para se
induzirem no aluno hébitos de leitura autbnoma.

Para uma aquisicdo plena da competéncia da leitura, ndo € necessdria apenas a
descodificacdo do texto, € indispensavel uma pratica frequente na sala de aula e na
biblioteca, durante varios anos, para se atingirem patamares superiores de compreensao.
Deste modo, o treino da leitura ndo deve ser feito somente nos tempos livres, ou em casa.
A promocao da leitura implica um desenvolvimento gradual e s6 se atingem os patamares
mais elevados, quando se respeitam as etapas inerentes a esse processo.

Ora, para despertar o gosto pela leitura e estimular a autonomia, é necessario ter em
mente a diversidade humana, considerar idades, os estddios do desenvolvimento, as
caracteristicas proprias de cada grupo, 0 gosto e o ritmo proprio de cada pessoa.

Os projectos realizados no ambito da leitura devem rejeitar tentacdes de modelo Unico e
fechado. Devem ter uma atitude aberta, flexivel, onde facam parte os diferentes percursos
de cada um, resultantes da diversidade humana que antes de mais é importante respeitar e
nunca esquecer.

Mas, apesar de todos estes principios, ha aspectos a ter em conta. Vejamos o que nos diz

Teresa Colomer (1998:49) no que concerne & heranga do oral.
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As manifestagdes literarias de transmissdo oral s8o menos valorizadas quando
comparadas com as transmissdes literérias escritas, no entanto, € gracas a sua incorporagao
na escrita literaria para criancas, que essas manifestacdes literarias constituem ainda hoje,
uma sociedade alfabetizada e tecnologicamente evoluida, uma forma literaria viva.

Estando ligada a uma memodria, colectiva e anénima, que se concretiza em lugares
definidos por uma co-presenca do intérprete e do receptor, e com 0 recurso a cédigos
bastante mais heterogéneos do que o policodigo da literatura escrita, a literatura tradicional
oral € constituida por unidades semioticas que sistematicamente reiteram o principio de
uma tradicdo que se pode enriquecer, mas que é expressamente vedado alterar
substancialmente. Este duplo principio da variagdo/continuidade justifica-se ndo sé pela
natureza funcional dos seus actos de linguagem, como, principalmente, pela natureza
ontoldgica dos mesmaos.

A escrita literaria para a infancia, foi de facto buscar a literatura tradicional, entre outros
aspectos, o acreditar na possibilidade de superacdo dos limites, quaisquer que eles sejam,
por meio de processos que, afirmando conceptualmente o direito a imaginacdo, o
concretizam ora pela faculdade da simbolizacdo, ora pela subtraccdo da palavra a usos
exclusivamente utilitarios e imediatos.

Deste modo, lendas, mitos, fabulas e contos, permitem presentificar o Outro e mostrar
que, gracas a natureza simbolico-conotativa do mundo possivel criado pelo texto, o Outro
mantém uma comunhdo intima e dialdgica com o Eu. De igual modo, também rimas,
lengalengas, trava-linguas, aliteracdes, isto €, elementos textuais que, procedendo a
associacles inusitadas e inesperadas de vocabulos, transgridem frequentemente o
semantismo de usos utilitarios da lingua, sublinhando o sentido de trans-racionalidade da
linguagem e originando, pelas suas numerosas sugestfes fonico-iconicas, uma visdo da
lingua como entidade que encontra na sua dimensdo ladica uma das suas funcdes

essenciais.
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Essa presenca do Outro, que, neste caso, se revela por um reclamar explicito do direito a
Imaginacao.

Teresa Colomer (1999:39-44) aponta 0s seguintes aspectos que a literatura infantil
recupera das manifestacGes literarias de transmissdo oral e que contribuem para a
familiarizacdo da crianga com os cddigos e as convengdes da linguagem literaria:

1- A relagdo com estimulos sonoros e motores, nomeadamente a voz, o ritmo, a

melodia, a entoacdo e 0 movimento;

2- O vinculo afectivo de jogo e de descoberta do prazer da execucdo articulatoria, da

repeticdo, da recriacdo a partir da memoria;

3- O prazer que advém de interagir ludicamente com 0s outros e os vinculos sociais da

fruicdo do dominio da palavra e da fruicdo da transgressdo de determinadas normas
sociais e/ou de configuracdo do mundo, em que destacam, por exemplo, os relatos de

anfiguris ou do mundo ao contrério.

Brincar com as palavras e com a acumulacédo de significantes, descobrir o valor afectivo
e expressivo das rimas e dos ritmos, dividir as palavras em silabas e trautea-las, procurar
novas associacOes, surpreender-se com novos usos, representa, no fundo, uma
possibilidade de conhecer um outro lado das coisas, um lado criativo que permite & crianca

sonhar e jogar.

A crianca ainda ndo é detentora de um alargado e vasto conhecimento enciclopédico,
devido ainda a sua tenra idade, é através da comunidade socio-cultural em que esta inserida
e com a qual partilha experiéncias, possui ainda algum saber acumulado da sua interac¢do
com textos da literatura tradicional oral, fruto, ora da sua pertenca a uma comunidade onde
o0 contador de histdrias tem ainda o seu lugar, ora do seu contacto com produtos televisivos
que recuperam e frequentemente ressemantizam alguns desses macro-textos. Utilizando a
terminologia de Umberto Eco (1988:145), podemos dizer que a satisfacdo pelo reencontro
do parcialmente j& conhecido permite a crianca exercitar, com sucesso, uma leitura
gastrondmica do texto, dimensdo fundamental para que, a medida que for adquirindo maior
experiéncia, possa exercitar leituras de outros niveis e interagir com textos
progressivamente mais complexos e ludicamente abaladores das suas expectativas pre-
definidas. Deste modo, é de primordial importancia o contacto cada vez mais precoce da
crianga com textos literdrios de boa qualidade, que possibilitem um treino adequado da

imaginacéo.
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O texto literario de qualidade permite uma organizagdo complexa da linguagem, e
através deste conhecimento que vai sendo adquirido e assimilado ao longo do tempo,
fornece a crianga, a cada nova leitura, novos espacos para a aventura hermenéutica. Deste
modo, os textos de literatura infantil, devem auxiliar no desenvolvimento linguistico da
crianca, outorgando, no entanto novas experiéncias linguisticas mais complexas de modo a
aumentar o Iéxico e os seus quadros de referéncia intertextuais.

Sendo assim, um canone literario para a infancia devera incluir ndo s os textos aos
quais as comunidades interpretativas outorgaram valor estético e que coincidem com o
patriménio de uma memoria colectiva, mas também todos os outros que, dinamizadores de

linguagens novas, incentivam a renovacgéo criativa dos mesmos.
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1.1-Literatura Infantil e Juvenil, Leitura e Competéncia

Literaria

Diz-nos Azevedo (2006) baseando-se em autores que a seguir apresentamos que, 0S
textos literarios proporcionam aos seus receptores a aprendizagem de um saber-fazer
acerca dos textos e do processo de comunicacao em que eles ocorrem. Lendo e interagindo
com textos literarios, os receptores aprendem a conhecer e a dominar os codigos, as
convengdes e 0s principios que, social e culturalmente aceites no &mbito das comunidades
interpretativas sincronicamente existentes (Fish, 1980), regulam os processos de produgédo
e de recepcdo das mensagens literarias e que, em conjunto com os saberes decorrentes da
teoria da relevancia (Sperber & Wilson, 1986; Pilkington, 1991), se consubstanciam numa
capacidade de exercitacdo daquilo que autores como Juan Cervera Borras (1997), Teresa
Colomer (1995 e 1998), Antonio Mendoza Fillola (1999) ou Luis Sanchez Corral (2003),
no seguimento de M. Bierwisch (1965), Van Dijk (1972), Jonathan Culler (1975) e Aguiar
e Silva (1977), apelidaram de Competéncia Literaria.

Alias, esta competéncia vai buscar ao texto o crescimento do leitor enquanto ser
humano.

Segundo Siegfried Schmidt (1987: 206), o texto é capaz de suscitar nos seus leitores
uma modificacdo substancial dos seus ambientes cognitivos, acarretando importantes e
significativos efeitos perlocutivos.

Mas, todos os textos, de uma forma mais ou menos implicita, transmitem valores de
natureza social, historica e ideoldgica, os quais, em conjunto com a expressdo, fazem deles
complexos artefactos verbais. Cada texto &, de algum modo, o retrato de uma determinada
cultura, cujos valores sdo em larga medida fruto de uma certa ideologia edificadora.
Mazauric (2004:179), refere as dimensdes éticas e morais compativeis com 0s contextos
contemporaneos da escrita, a um olhar acerca dos principais aspectos que as comunidades
socio-culturais sincronicamente existentes consideram centralmente importantes no campo
das tradigOes e as suas aspiragOes acerca do presente e do futuro, podendo incluir-se nestas
aspectos ndo sO susceptiveis de perpetuar determinados valores, como também de o0s
contestar ou de a eles resistir, de acordo com as posi¢Oes ideologicamente assumidas
pela(s) instancia(s) emissora(s). Sobressaem como valores a explicitagdo da presencga do
outro, o respeito e a sua aceitagdo, assim como, a superioridade dos valores do bem sobre o

mal, do amor, sobre o 6dio e da justica sobre a injustica. A literatura proporciona a crianga,
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cuja competéncia enciclopédica estd ainda em fase incipiente de formacdo, um
alargamento do seu horizonte de expectativas e a oportunidade de crescimento e de
expansdo da sua capacidade de dialogo com outras culturas e com sistemas de valores
alternativos ao seu. Interagindo com o texto literdrio a crianca vai procurar muitas outras
valéncias. Com efeito, é a literatura que ira possibilitar ao leitor ainda com pouca
experiéncia, a capacidade de alargar o seu horizonte de expectativas adquirindo as
ferramentas necessarias para poder interagir criticamente com os mais diversos produtos da
industria cultural. Através dela pode e deve criar novas visdes do mundo.

Assim, uma das funces da literatura infantil e juvenil é, no entender de Teresa Colomer
(1999:15 e ss.), a de oferecer a crianga 0 acesso ao imaginario humano configurado pela
literatura, mas também a de lhe permitir conhecer os modelos narrativos e poéticos
préprios da literatura da sua cultura. Regina Zilberman (2003:132) sublinha, a este
respeito, os seus papéis na prevencao do leitor enquanto dissidente da literatura e arte do
seu tempo e/ou mero consumidor passivo de uma cultura despersonalizada.

Jacqueline Held (1987:159-172) corrobora esta ideia ao promover a adesdo afectiva da
crianca a textos onde magia da recriacdo lidica da linguagem se manifeste, suscitando
oportunidades para que, configurando-se como agente activo, ela possa manusear nédo
apenas usos utilitarios e comunicacionais da linguagem, mas também aqueles que se
afastam de uma concepcao predominantemente representativo-conceptual e que adquirem,
por meio de investimentos simbolicos variados, uma significacdo afectiva e eminentemente

imaginativa.

Vejamos 0 que nos diz a autora a este respeito:

“en efecto, un texto es recibido no solo en el nivel de la inteligéncia, sino en el nivel de la sensibilidad
y de la imaginacion a las que nutre por igual. La magia del verbo, bajo la forma mdltiple de las

sonoridades, los ritmos, los encantamientos, las formulitas y todo tipo de lenguaje salvaje, enriquecera

y afirmaré en el nifio las posibilidades imaginativas” (Held cit. Azevedo F., 2006: 45).
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O contacto activo com textos literarios possibilita aqueles que com eles interagem, seja
enquanto leitores dos textos, seja enquanto ouvintes de uma leitura realizada por outros,
aceder ao conhecimento e fruicdo da cultura, entendida quer numa perspectiva de bens
simbdlicos, quer numa perspectiva de ferramentas de conhecimento e de ac¢éo. E também
nesta dptica de Peter Hunt (1994:17), que responde a questdo: porqué estudar literatura

infantil?

“From a historical point of view, children’s books are a valuable contribution to social, literary, and
bibliographical history; from a contemporary point of view, they are vital to literacy and culture and
are at the leading edge of the trends towards image-and-word, rather than simply written word. In
conventional literary terms, their numbers acknowledged classic texts; in popular culture terms, they

are central. They are probably the most interesting and experimental of texts, in that they use mixed-
media techniques which combine word, image, shape, and sound.”(Peter Hunt cit. Azevedo F.,
2006:46)

Ladico, imaginério, cognicdo e novas visdes do mundo em fases ora de conflitos, ora de
resolucdo dos mesmos, assim parece crescer o sujeito leitor, neste caso a crianga, quer
enguanto ouvinte, quer enquanto leitor.

Mas, se o texto literéario é fruicdo de cultura e de tantas valéncias de que forma o leitor

acede ao texto? Quem é exactamente o sujeito leitor?
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Conhecimentos
sobre a lingua
» Estruturas cognitivas

» Estruturas . Conhecimentos

sobre 0 mundo
» Estruturas afectivas

O leitor _
» Microprocessos

» Processos de elaboragao
—» Processos » Processos de integracao

» Processos de metacognitivos
» Macroprocessos

Giasson (1993:25)

Figura 1 - As componentes da variavel leitor

A figura 1 mostra-nos as componentes da variavel leitor.

Para que os alunos se tornem leitores competentes, é preciso que o0 programa escolar seja rico em
conceitos de todo o tipo: historia, geografia, ciéncias, arte, literatura... Qualquer conhecimento
adquirido por uma crianga podera eventualmente ajuda-la a compreender um texto. Um programa
vazio de conceitos, que s@ se apoia em exercicios artificiais, pode bem vir a produzir leitores

vazios que ndo compreenderdo o que Iéem. O que ndo sabem constituird uma desvantagem para

eles. (Wilson e Anderson cit. Giasson, 1993:28)

As possibilidades do sucesso na leitura estdo proporcionalmente relacionadas com os
conhecimentos adquiridos. Giasson exemplifica a afirmacdo anterior, dizendo que as
criangas que tiveram experiéncias variadas, como visitas a museus, jardins — zoolégicos,
entre outras, estdo mais bem preparadas para ler textos. No entanto, as vivéncias nao séo o

suficiente:

[...] € indispensavel que as criangas possam falar das suas vivéncias de modo a aumentarem a sua

bagagem de conceitos e o0 seu vocabulario. Mais tarde, esses conhecimentos poderdo ser utilizados

para compreender textos. (Giasson, 1993:28)
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A compreensdo leitora é uma actividade complexa, que resulta também da interaccao de

processos cognitivos especificos que necessariamente acontecem na mente de um leitor.

Situagao 1 Situagao 2
Leitor Texto Leitor Texto
";
L Contexto
Situagao 3
Leitor Texto
Contexto
Contexto
Giasson (1993:24)

Figura 2 - Tipos possiveis de relagdo entre as varidveis leitor, texto e contexto

Situacdo 1 - O texto utilizado corresponde ao nivel de habilidade do leitor, mas o
contexto ndo é pertinente.

Situagdo 2 — O leitor é colocado num contexto favoravel, mas o texto ndo e
adequado as suas capacidades.

Situacdo 3 — Nenhuma das variaveis se relaciona. O aluno Ié um texto que ndo esta

ao seu nivel e, além disso, o contexto de leitura ndo é adequado.
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1.2. Leitura e Textos de Recepcéo Infantil: Que Interaccao?

Para existir um compromisso com a leitura e com a literatura deve existir uma
articulacdo entre o compromisso individual e o contexto de aprendizagem. Tal facto, deve-
se aos aspectos holisticos da leitura. Diz-nos Sardinha (2005) que o acto de ler envolve
muitas componentes e processos.

O compromisso individual consiste no querer ler, o envolvimento, o interesse, as
expectativas e as estratégias associadas a motivacdo e os contextos de aprendizagem
consistem na autonomia e responsabilizacdo do aluno, a coeréncia e articulacdo de um
curriculo que se centra na leitura e na literatura para, a partir dai, promover o
desenvolvimento de competéncias cognitivas, as interaccGes sociais, entre outros. SO
assim, se criardo ambientes de verdadeiras aprendizagens de leitura.

Existe de igual modo uma necessidade de criar no contexto pedagdgico um ambiente
propicio a leitura e ao gosto para a literatura. Robert B. Rudell e Norman J. Unrau (1997:
118) referem-se, a este respeito, a concretizacdo por parte do docente de um conjunto

essencial de procedimentos que, grosso modo, implicam:

- A exploracdo da identidade, raizes e possibilidades dos alunos, tendo em conta que
todos eles sdo portadores de saberes pessoais e intertextuais que é possivel e

desejavel expandir e fertilizar;

- A planificacdo de actividades que intencionalmente valorizam os saberes e as
aprendizagens dos alunos, permitindo-lhes ndo apenas tornarem-se eles proprios
detentores de vozes interpretativas, partilhando a autoridade na interpretacdo dos
textos e os critérios para a validade dessas interpretacfes, como também emergirem

como sujeitos mais autdnomos e responsaveis pelas proprias aprendizagens.
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Tais directrizes obrigam a uma reflexdo acerca do papel do mediador, que definimos
mais adiante invocando Pedro Cerrillo.

Nancy L. Roser e Miriam G. Martinez (1995) realcam a importancia de promover
actividades como o “book talk” ou a leitura independente (por exemplo), a partir de obras
seleccionadas quer pelos alunos quer pelo professor e objecto posterior de discussdo e
partilha. Os beneficios destas actividades ndo se resumem ao aumento da motivacao
intrinseca para a leitura: eles incluem, para além da possibilidade de contactar com
literatura auténtica, também um alargamento dos conhecimentos, em termos de quadros de
referéncia, e um aumento da fluéncia de leitura e de vocabulério, elementos com um
impacto assumidamente positivo na proficiéncia da leitura.

Para além destas actividades muitas outras poderdo ter lugar. Desde a Cesta Pedagdgica,
a Prova Real da personagem (Yopp & Yopp, 2006) todas devem ter o aluno como um
sujeito activo.

Para que a crianca consiga mergulhar neste mundo dos livros € necessario que ela tenha
acesso aos livros, sem constrangimentos e com tempo, a um leque variado de obras
apelativas e preferencialmente portadoras de alternativas cultural e linguisticamente
enriquecedoras relativamente aos seus saberes. Se a escola ndo tiver tais preocupacoes,
podera contribuir para uma educacéo desigual.

A construcdo de uma comunidade de leitores, reflexivos e interactuantes, apreciadores
do prazer dos livros e da literatura, pode fazer-se igualmente através de outras estratégias,
tais como sdo referidos por Azevedo, ja citado.

- Pela leitura de obras integrais, propostas pelo professor e/ou pelos alunos, aspecto
que, posteriormente, poderad originar a constituicdo de circulos de discussdo e de
partilha colectiva das emocdes e afectividades que 0s textos sugerem aos seus
leitores;

- Pela leitura e valorizacdo partilhada de textos criativos construidos pelos proprios
alunos, e tantas vezes abandonados pelo professor;

- Pelo recenseamento de histdrias do patrimonio da comunidade local onde a escola
esta inserida, processo que pode ser aproveitado para estimular o desenvolvimento de
relagbes afectivas com os diversos membros da comunidade, construindo auténticos

féruns de saberes e tradi¢des, de identidade e de cidadania;
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- Pela leitura partilhada com os adultos, em ambiente familiar, de textos
recomendados pelo professor e/ou escolhidos pelos alunos a partir de baus literarios
presentes na sala de aula ou na biblioteca. Quantas e quantas vezes a presenca da
familia nesta partilha tem sido descurada?

- Pelo incentivo a criacdo e manutencdo de diarios de leitura, que, grosso modo,
funcionam como registos de uma memoria vivencial e afectiva relativamente aos
textos cuja leitura mais seduz agrada os membros de uma comunidade interpretativa;
- Por meio de uma vivéncia em que todos os actores (alunos, pais, professores e
agentes culturais) experimentem uma interacc¢ao activa com a leitura e a literatura e,
nesse sentido, percebam a sua relevancia enquanto elementos aglutinadores e
potenciadores da pratica educativa. Neste ambito se realiza o proprio projecto

educativo de escola onde todos, sem excepcdo, podem dar um valioso contributo.

“Se ler ¢ essencialmente comunicar, torna-se fundamental aprender a comunicar

com livros” (Magalhaes, 2006).

Ora, os agentes de literacia detém responsabilidades na forma como se processa a
interacgéo entre o texto e o leitor.
Ja menciondmos o Plano Nacional de Leitura, enquanto projecto nacional, vejamos

outros:

1.2.1- Programa Nacional de Ensino do Portugués

O programa Nacional de Ensino do Portugués (PNEP) teve inicio no ano lectivo de
2006/07 (Despacho n° 546/2007, do Ministério da Educacao). Procura-se, com o PNEP,
“responder ao desafio e a necessidade de melhorar o ensino da lingua portuguesa no
primeiro ciclo da educacao basica, particularmente nos niveis de compreensao de leitura e
de expressao oral e escrita.” (Novos Programas de Lingua Portuguesa, 2008: 155-156).
Para isso, sdo concebidas e desenvolvidas actividades de formacdo de professores com a
intervencdo de Escolas Superiores de Educacdo; os professores que recebem formacao séo
designados formadores residentes, actuando como tal nos respectivos agrupamentos de

escolas.
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1.2.2- Biblioteca Escolar/Centro de Recursos Educativos

O Programa rede de Bibliotecas Escolares tem por finalidade apoiar a criacdo e/ou
desenvolvimento de bibliotecas escolares nas escolas publicas dos diferentes niveis de
ensino. Cada Biblioteca Escolar/Centro de Recursos Educativos (BE/CRE) devera ser
entendida como um centro de recursos multimédia de livre acesso, destinado a consulta e
producdo de documentos em diferentes suportes, devendo dispor de espacos flexiveis e
articulados, mobiliéario e equipamento especificos, fundo documental diversificado e uma

equipa de professores e técnicos com formacao adequada.

Definigo e objectivos

A Biblioteca Escolar/Centro de Recursos Educativos (BE/CRE) é uma estrutura
pedagdgica, um Centro de Recursos ao dispor de toda a comunidade educativa,
vocacionada para as actividades culturais e para a informagdo, constituindo um
instrumento essencial de desenvolvimento do curriculo escolar.

As suas actividades estdo integradas no Projecto Educativo e abrangem os seguintes
dominios:

- Plano curricular

- Actividades de complemento curricular e projectos

- Actividades de animacao pedagdgica e ocupacdo de tempos livrem
- Actividades de formacéo

- Actividades com a comunidade escolar
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Sao objectivos da Biblioteca Escolar/Centro de Recursos Educativos:

- Possibilitar a plena utilizacdo dos recursos pedagogicos existentes e dotar de um
espdlio documental adequado as necessidades das diferentes disciplinas e projectos de
trabalho;

- Permitir a integracdo de materiais impressos, audiovisuais e informaticos e favorecer a
constituicdo de conjuntos documentais, organizados em funcédo de diferentes temas;

- Desenvolver nos alunos competéncias e habitos de trabalho baseados na consulta,
tratamento e producéo de informacao;

- Estimular nos alunos o prazer de ler e o interesse pela ciéncia, a arte e a cultura;

- Apoiar os professores na planificacdo das suas actividades de ensino, bem como na
diversificacdo de situacdes de aprendizagem;

- Associar a leitura, os livros e a frequéncia da biblioteca a ocupacéao lidica dos tempos

livres.
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“O livro pode ser o suporte mais fascinante e complexo das narrativas e informagdes
fundamentais de nossa cultura, mas ele corre o risco (e o desenlace pode ser fatal) de cair em mé&os
de quem ndo vé necessidade em ler, nem descortina prazer nessa ac¢do.”

(Nunes cit. Azevedo F., 2006: 149)

Cabe, assim, a todos os agentes educativos, educar para a leitura literaria, onde o livro é

objecto de aprendizagem, fruicdo, prazer e conhecimento

1.3- Textos de Recepcao Infantil: Na Senda do Tempo

Muitos autores se tém debrucado sobre o conceito de literatura infantil que alguns
defendem tratar - se de uma literatura de recepgéo infantil, ndo enquadrada nos parametros
da verdadeira literatura, como ja afirmamos.

Em Gléria Bastos (1999) encontramos a problematica da literatura infantil em Portugal.

Vejamos um pouco da histéria da mesma.

A literatura infantil atinge o seu ponto crucial no século XIX. Peter Hunt (1991) designa
este momento por maturity, que vai desde 1860 até 1920. Também em Portugal este
periodo surge como uma época de maturidade e de maioridade. Esta deve-se as profundas
transformacdes sociais que se véo realizando, pelo desvendar de novas perspectivas em
relacdo a importancia da idade infantil, situacdo que levou a uma maior compreensdo da
escrita para criancas.

Comecam a despontar-se preocupacfes mais amplas, como as maltiplas relagdes entre a
educacao e a escrita para criangas, a articulacdo entre a leitura Util e a leitura agradavel por
prazer, assim como, a presenca da fantasia na literatura destinada as criancas, além do
valor educativo das formas da literatura tradicional.

Nas primeiras décadas do século XIX, ainda nos deparamos com uma colagem
significativa a padrGes mais unilaterais no entendimento da escrita destinada aos mais
novos, numa linha que se prende acima de tudo com a sua funcdo educativa, pragmatica e
moralizadora.

A partir da década de 70, assistimos a um enriquecimento elevado no dominio das obras

para criancas. As questdes educativas passam a ter maior relevancia e comeca a notar-se
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uma maior preocupacdo em relacéo a qualidade, adequacgéo dos livros aos mais novos e as
ilustracoes.

Também naquele tempo surgem alguns escritores portugueses, que reflectem sobre a
educacdo e a literatura para as criancas. E o caso de Eca de Queirds (“ A Literatura de
Natal”, Cartas de Inglaterra, 1877- 1882), Ramalho Ortigdo (“Do Natal e das festas para
criangas”, Farpas esquecidas, 1881), Julio Dinis, em certos episodios de As Pupilas do
Senhor Reitor (1867) e A Morgadinha dos Canaviais (1868), Trindade Coelho, em alguns
contos de Os meus amores (1891).

Tentou-se nesta altura fazer a recuperagdo dos contos tradicionais para as criangas.
Exemplos que mostram a recolha e divulgagéo destes contos séo entre outros, os trabalhos
de Adolfo Coelho (Contos populares portugueses, 1879 e contos nacionais para criangas,
1882; 22 ed. Melhorada, 1884), ele alarga o seu interesse ao quotidiano infantil, onde deu
conhecimento em jogos e rimas infantis (1883). O mesmo escreveu no posfacio; “A

crianga tem uma literatura que lhe é propria: a dos contos e rimas infantis tradicionais.”

Foi ele o primeiro a iniciar em Portugal, uma corrente de interesse por essa producao
especifica e tdo importante para o desenvolvimento psicoldgico da crianga, numa atitude
plena de uma inovacdo que, alids, marcou muitas das suas intervencGes no plano
pedagdgico. Outros autores também se destacaram neste campo tais como, Guerra
Junqgueiro, na organizacdo dos Contos para a infancia (1881), outra obra bem aceite, se
tivermos em conta o nimero de edi¢cBes (quatro, até 1900) inclui histdrias tradicionais,
como “Branca de Neve”, “O Chapelinho Encarnado” ou “Os Pequenos no Bosque” e ainda
a Tragédia Infantil (1887), narrativa em verso.

Ana de Castro Osoério, distingue-se na area da divulgacao de contos oriundos do folclore
nacional por exemplo na revista Para as criancas, com inicio em 1897 e em 1899 publica
“Alma Infantil” dedicado ao filho Joao.

José Travassos Lopes, publica “Os Contos da avozinha” (1899) ¢ uma publicacdo em
trés volumes, ilustrada, com fabulas, lendas e contos.

Em 1897 F.X. de Ataide Oliveira publica “Contos Infantis”, uma colec¢do em dois
volumes que tinha como principio principal a sua educacgéo religiosa e civil. O primeiro
volume é dedicado as meninas e o segundo aos meninos. Qutra area privilegiada é a
fabulistica, aparecem algumas traducGes a partir de alguns fabulistas como Esopo, Fedro,
La Fontaine e ainda algumas producOes nacionais onde se destaca o nome de Henrique

O’Neil, Visconde de Santa Moénica com o seu monumental Fabulario (1885).
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No que diz respeito a poesia, Antero de Quental, selecciona alguns textos de tradicdo
popular, a par com alguns poemas de Gongalves Crespo, Antonio Feliciano de Castillo
entre outros e cria a obra “Tesouro poético da infancia” (1883).

Ainda dentro das escolhas poéticas podemos encontrar Gomes Leal que escreveu a sua
“Histdria de Jesus para as criancinhas lerem” (1883).

Também Jodo de Deus é um dos poetas cuja presenca € mais sentida em jornais e
colectaneas para criangas.

Maria Amalia Vaz de Carvalho, organizou juntamente com Gongalves Crespo “Contos
para os nossos filhos” (1882) com textos de Andersen e Grimm. Ela privilegia a fantasia
nas historias para criancas, conforme escreveu no prefacio do livro de Virginia Castro e
Almeida, “A fada tentadora” (1897:10), dando conta que um livro para criangas devera ser:
“Para se julgar um livro de criangas ndo se requerem regras de estética; o melhor titulo que
ele pode ter é ser lido com prazer sem mistura por criangas, que tudo ignorando da vida,
Ihe pedem coisas que ndés ja ndo lhe pedimos, quer dizer que seja inverosimil, que seja

imprevisto, que seja divertido e que varie continuamente de cenas”.

A imprensa vai ganhar também uma amplitude decisiva, no que diz respeito, ao
progressivo interesse e consciencializacdo do papel e lugar da crianga na sociedade.
Aparecem deste modo as publica¢bes dedicadas ao publico infantil. As publica¢bes com
maior relevancia surgem bem perto do ultimo quartel de oitocentos, destacam-se “ O
Amigo da infancia” (1874), “Jornal da Infancia” (1883), “As Criangas” (1884), “O
Almanaque das Criancas” (1892) e a “Revista Branca” (1898), onde colaboraram alguns
nomes que se notificaram no campo da escrita para criangas no seculo X1X. Entre eles se
destacam: Maria Rita Chiappe Cadet, Pinheiro Chagas, Alice Pestana.

Cerca do final do século XIX verifica-se ja algum interesse pela crianca em termos
literarios, assim como, uma preocupacéo na qualidade e diversificacdo das orientacGes de
escrita, destinadas ao publico infantil, tendo em conta os seus gostos e a sua faixa etéria.

O Século XX em Portugal foi marcado por alguns acontecimentos politicos que directa
ou indirectamente marcaram a producdo literaria no nosso pais. Com a implantacdo da
Republica em 1910, as ideologias vigentes vao influenciar as mentalidades e a escrita, foi
tambem instaurado o ensino primario obrigatorio e gratuito.

Partindo da escrita tentam levar a crianca alguns saberes da vida, pondo um pouco de
lado a fantasia dos contos para criangas. As historias de Virginia de Castro ¢ Almeida “Céu
Aberto” (1907) e “Em pleno azul” (1909).
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Em Virginia de Castro Almeida no prefacio do seu livro “Céu Aberto” (1907) a autora

refere:

“Queria apenas em lugar de aproveitar a aten¢do das criangas assim presa ao interesse da narrativa,
para Ihes encher o espirito de inverosimilhancas e de falsidades, aproveitar essa atencdo para lhes
incutir conhecimentos Uteis: em lugar de Ihes mostrar a equipagem da Gata Borralheira saindo de
repente do interior de uma abobora, mostrar-lhes a bolota de onde sai lentamente o sobreiro tao

forte e poderoso; em lugar da Fera transformando-se no principe encantado, a transfiguragdo da
crisilida...” (Almeida cit. Bastos G., 1999:42)

Durante as primeiras décadas do século XX a literatura para criangas surge assente em
duas vertentes, uma que consiste na adaptacdo de contos tradicionais e outra no
aparecimento de contos originais.

Seguem-se alguns exemplos de autores com uma escrita original de qualidade.

Nos anos 20 temos Carlos Selvagem com “Bonecos falantes” (1920), Maria Sofia de santo
Tirso, com “A boneca cor-de-rosa” ¢ outros contos (1922), Aquilino Ribeiro e o seu
“Romance da raposa” (1924), Antonio Sérgio com varios titulos publicados em 1925, Irene
Lisboa ¢ “13 cantarelos” (1926), ou ainda Carlos Amaro e a pega “Sao Jodo subiu ao
trono” (1927). Numa certa linha de exotismo temos Fernanda de Castro e o livro
“Mariazinha em Africa” (1925), seguido mais tarde por “As aventuras de Mariazinha”
(1935) e “Novas aventuras de Mariazinha” (1959).

De igual modo também a imprensa para criangas demonstra alguma energia, surgindo
alguns suplementos para criangas em alguns jornais e ainda alguns titulos dedicados
exclusivamente a criangas, um dos primeiros e de maior renome terd sido o ABCzinho
(1921-1932).

O Salazarismo e a 2% Grande Guerra, vdo influenciar de algum modo a escrita em
Portugal, levando ao empobrecimento da literatura. Deste modo, surgem nos jornais
algumas recomendacBes & escrita para criangas, valorizando tudo o que € util e real,
desvalorizando o maravilhoso e a fantasia, que faz a crianga voar e viajar com a sua
imaginacdo. Pretende-se deste modo, que a crianca tenha os pés bem assentes na terra e

siga 0s ensinamentos do regime que se encontra no poder.
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Nesta altura v&o surgir alguns escritos em jornais com recomendagdes e conselhos sobre
a escrita para 0s mais novos. A escrita alusiva ao sentimental e a fantasia tem de dar lugar
a realidade, aquilo que é util.

Como refere Parente Figueiredo (Escola Portuguesa, n°74, Marco de 1936); “A
literatura infantil precisa de ter um objectivo, que ndo pode ser aquele que, até aos nossos

dias, lhe foi atribuido: o de distrair, simplesmente! Divertir ¢ muito, mas educar ¢ mais.”

Ou ainda, “o livro atenderd, antes de mais a moral, porque ou o livro é educativo ou tem
de ser repelido em absoluto.” (Oliveira Cabral, Escola Portuguesa, n° 460, Agosto de
1943)

No entanto, apesar da imposicdo do regime surgem alguns nomes que se destacam pela
qualidade do seu trabalho, ainda que aqui e ali cedam a uma certa facilidade e a um tom
moralista. Salientam-se Adolfo Sim&es Miiller, José Lemos e Virginia Lopes de Mendonga

entre outros.

Em 1950 a Direc¢ao dos Servigos de Censura publicaram as “Instrugdes Oficiais”, sobre
a literatura infantil, onde se manifestava alguma preocupacdo com a parte grafica, que véao
desde a qualidade do papel, ao tipo de letra e as cores. No entanto, a questao relativa aos
valores a serem transmitidos constitui o interesse central, assim como, os temas a escolher
e a rejeitar.

Nas escolas tentou-se controlar a situag¢do através do “livro unico” em que os textos
escolhidos eram representativos dos valores e modelos que o poder politico pretendia
propagar.

Os jornais, vao surgindo, alguns apoiados nos titulos iniciados em décadas anteriores,
como ¢ o caso de “O Mundo de Aventuras” (1949), ou “O Cavaleiro Andante” (1952-
1962), o espaco destes jornais € quase todo preenchido por historias aos quadradinhos de

origem estrangeira.

Como melhores escritores de livros para criancas, surgem Sophia de Mello Breyner
Andresen, Matilde Rosa Araujo, Ricardo Alberty, ILse Losa, que iniciam a sua actividade
em finais da década de 50. Demonstravam uma especial atencdo, ndo sé pela crianca, mas

também por uma literatura que Ihe era destinada, com a devida qualidade.
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E neste periodo que se iniciam as actividades das Bibliotecas da Gulbenkian, com a
criacdo da rede itinerante em 1958 e as bibliotecas fixas em 1961, que vao facilitar o
contacto da crianca e do adulto com o livro.

Houve um alargamento da escolaridade obrigatdria para seis anos, em 1964, o que vai
levar a um aumento da populagéo escolar, implicando uma necessidade de mais material de

leitura e uma maior diversidade.

Com o 25 de Abril de 1974, surgiram novas alteracfes a varios niveis, a censura da
lugar a instauracgdo da liberdade.

Depois da revolugédo é introduzido o estudo da literatura para criancas nas escolas do
Magistério Primario.

Nos anos 80 da-se um aumento no volume das edicbes e 0 aparecimento de novos
autores, ¢ chamado um novo periodo de “ouro”, nos pardmetros da qualidade e da
quantidade.

Ora, deste modo, o trabalho realizado passou a ser reconhecido e surgem 0S prémios
literarios, que sdo um incentivo e consolidacdo da importancia do livro para criangas. Entre
outros prémios podemos referir; “ O ambiente na Literatura Infantil” da Secretaria de
Estado do Ambiente, em 1976, o “Prémio de Teatro Infantil”, da Secretaria de Estado da
Cultura, em 1978, o “Prémio Calouste Gulbenkian”, iniciado em 1980, mais recentemente

juntam-se, os prémios de ilustracdo e de traducéo.

Houve um alargamento da rede de bibliotecas publicas, com a integracdo de salas para
criancas e jovens, por vezes com dinamicas de funcionamento extremamente interessantes
e activas, numa relacdo estreita com as escolas, local onde agora se avanca igualmente com

a organizacdo, com cariz institucional, de uma rede de bibliotecas escolares.

Em Portugal comegam-se a acentuar trés tendéncias de escrita: a escrita de series de tipo
aventura-mistério, o incremento de livros para 0s mais pequenos, com a intervencdo
marcante de alguns nomes nacionais e 0 aparecimento, ainda que timido, de algumas obras
significativas na area do livro-documentario ou de informagdo. Como a oferta nacional
ainda é reduzida, as editoras procuram alargar o seu leque de ofertas, recorrendo as
traducdes. Surgem livros diversificados para criangas, livros com mausica, livros que se

desmontam, livros redondos, quadrados, com buracos, que tapam e destapam entre outros.
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De autoria portuguesa aparece a colecgdo de quatro volumes, “Historias ¢ Cangdes em
Quatro Estacdes” (Lisboa editora 1998), coordenado por Maria Alberta Menéres e que
contou com um grupo alargado de escritores, ilustradores, actores, cantores e musicos.

A este projecto vieram juntar-se outros tais como:

-“As cangdezinhas da Tila”, que integra poemas de Matilde Rosa Aragjo, S&0
poemas musicados por Fernando Lopes Graga e cantados pela banda “Os
Gambuzinos”, edi¢ao da Civilizac¢ao editora, 1998;

-“Cantigas de Encantar: pelos porquinhos e lobo mau”, de Vitorino (1991);

- A selecgdo de “Rimas e jogos infantis”, em livros e cassete audio (1995);

-“Dez dedos dez segredos”, de Maria Alberta Menéres (1991).

Relativamente aos albuns, predominam as obras de autores estrangeiros, podemos
salientar do panorama nacional Manuela Bacelar, vencedora de prémios de ilustracdo e

autora de albuns de inegavel qualidade.

As pioneiras na escrita de séries de aventura foram as escritoras Ana Maria Magalh&es e
Isabel Algada. No entanto, outros escritores nacionais se interessaram por esta vertente da
escrita e que alcancaram algum relevo no panorama nacional.

No que diz respeito ao livro — documentario, existe um deficit em Portugal, o existente
centra-se essencialmente na Historia de Portugal, incidindo em particular na época dos

Descobrimentos.
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Segundo Bernardette Herdeiro, em artigo de 1990, as principais vertentes que esta escrita

tem assumido sdo as seguintes:

- “uma reescrita da tradi¢ao e da oralidade ¢ a reinven¢ao do maravilhoso”;

- “a exploragdo do humor, da imaginacéo, do fantastico e do non-sense”;

-“0 percurso pelas vias da introspec¢ao, emergindo o sujeito como sede de um
olhar, de afectos, de interrogagdes e de linguagem”;

- “uma intensificagdo da exploragdo das potencialidades poéticas e ritmicas da
lingua, em prosa ou em verso”;

-“uma experimentagdo da lingua, o jogo com as palavras, uma atenc¢ao crescente ao
corpo da letra”;

- ¢ finalmente, “o aparecimento de algumas experiéncias no dominio da conjugacao

de vérias escritas e vozes e da articula¢do do escrito ¢ do suporte audio”.

A literatura infantil foi ao longo dos tempos conquistando o seu lugar na escrita e um
especial interesse por parte das criancas, professores e educadores.

Os contos tradicionais fazem ainda hoje e fardo, parte do nosso imaginario e do alicerce
que a crianga traz para a escola. No entanto, pouco a pouco outras obras foram ocupando
um lugar de relevancia. Nao podemos deixar de salientar a importancia ao Plano Nacional
de Leitura, do qual temos oportunidade de referir mais a frente no nosso estudo, como um

grande impulsionador da leitura, alargando os horizontes da crianga e educadores.
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1.4-Textos de Recepcdo Infantil ou Literatura Infantil

(Teoria da Recepcao)

De facto, durante muitos anos tentou-se negar a existéncia de um sistema semiotico
literario infantil, por motivos de ordem historica, social e cultural. Ja falamos de algumas
politicas sobre as criancas ao longo da histdria. Mas tais factos levantam querelas que nos

cabe analisar.
De entre esses motivos podemos destacar os seguintes, baseando-nos em Diogo (1994):

- A pouca relevancia e o descrédito concedidos pelos estudos epistemoldgicos,
culturais e e pedagogicos pré-rousseauistas a infancia e as suas representacfes socio-
culturais e literdrias (cf. JAN, 1985:8), com implicacbes directas ao nivel da
inaceitacdo da existéncia de uma producdo textual (literria ou ndo-literaria)
destinada ao publico infantil,

- O perspectivar a crianca como um ser limitado ao nivel das suas capacidades
intelectiva, perceptiva e estético-valorativa, o que, por um lado, inviabilizaria o seu
acesso ao universo simbolico e metaférico do texto literario (que ndo lhe seria,
portanto, expressamente enderecado), e, por outro, obrigaria a imposicdo de
“constrangimentos socio-semioticos” que se traduziria pela perda do valor literario
do texto e pela sua reducdo a um grau minimo de inteligibilidade (quase)
infantilizante.(Diogo, 1994:12)

Ou seja, a crianca por propria incapacidade ndo consegue ler e compreender um texto
literario, se pelo contrério, se tentasse adequar o texto ao seu nivel literario deixava de se
poder chamar literatura. Ambos o0s pressupostos corroboram, como facilmente se percebe,
a tese da ndo existéncia da literatura infantil enquanto fenomeno literario, de acordo com
estas perspectivas ndo existiria uma literatura especificamente destinada ao publico
infantil, mas apenas literatura. Textos e escritos lidos por adultos ndo poderiam ser

considerados como tal.
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Relativamente a esta problematica Juan Cervera (1992:9) diz-nos:

“en el momento actual nadie se atreve a negar su existéncia (da literatura infantil) y su necessidad,

aunque logicamente abunden las discrepancias en torno a su concepto, naturaleza y objectivos”.

(Cervera cit. Mergulhdo, 2007: 328)

De facto, se, por um lado, indicadores de caracter historico comprovam a tradicdo ao
nivel da producdo literaria infantil, por outro, a actual proliferagdo, um pouco por toda a
parte, de textos destinados a um destinatario extratextual privilegiado ndo adulto atesta
uma dindmica produtiva e editorial impossivel de refrear, aliado a outros factores.

Alguns criticos referem argumentos econdémicos, sociolégicos e inclusive pedagdgicos
para justificar a existéncia de literatura infantil, uma vez que a critica literaria e a Teoria da
Literatura sO recentemente se interessaram por este fendbmeno semiologico em rapido
processo de consolidagéo.

Mas a opinido de alguns autores apontam todas no mesmo sentido: o da impossibilidade
de negar a existéncia fisica de literatura infantil. Ela esta em todo o lado. A escola nédo
pode continuar a ignorar este facto.

Vejamos novamente a opinido de Cervera (1992:9):

“Aunque solo sea com la ayuda de argumentos socioldgicos, el volumen de las ediciones de la
literatura infantil, la cantidad de personas empleadas en su gestion y la variedad y transcendéncia
de actividades que generan avalan la existéncia de la literatura infantil. El creciente nimero de

lectores, la demanda en aumento de sus libros, y el auge en cantidad y calidad de los escritores a

ella dedicados son un testimonio claro de su realidad” (Cervera cit. Mergulh&o, 2007:329)

Também Isabelle Jan (1985:9), citada por Mergulhdo atrds referida, recorre ao

argumento econdémico para justificar a existéncia da literatura infantil:

“Assurément elle (la littérature enfantine) se porte bien économiquement”
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Em Portugal e mais recentemente, Sérgio Sousa (1998:67) disse que: Em termos
sociologicos, econdmicos (...) ¢ pedagdgicos ndo ha qualquer duvida sobre a efectiva

existéncia do objecto “literatura infantil”

Também Sousa, se refere a tal facto dizendo:

- O nome literatura viu sobreposto o atributo “infantil”. Este seria um atributo
redutor, que minimizaria o grau de exigéncia dos textos, ou seja, desprovidos de

qualidade literaria.

- A literatura infantil é-lhe atribuida uma func&o utilitario-pedagdgica.
O excesso de didactismo que ainda se verifica em algumas praticas lectivas tem
um efeito perverso e contraproducente: desvirtua a natureza e a dimensdo estética

do texto literario, despojando-o da sua riqueza plurissignificativa.

- Atribuicdo de uma dupla finalidade socializante e moralizadora

A crianca ao saber que o livro pretende apresentar-lne modelos sociais e
transmitir-lhe uma certa moralidade, perde o interesse, 0 mesmo ndo iria
acontecer se estes propositos nao fossem tdo explicitos e evidentes.

(Sousa, 1998: 61)

Vejamos agora no nosso pais como tal fendmeno tem evoluido e quais os factores se

tornaram decisivos.

Com efeito, a literatura infantil nem sempre recebeu da parte da critica o
reconhecimento e a validacdo que merece, pouco estudada pelo canone, tem sido entendida
como uma forma literaria menor ou, no limite, tem visto ser-lhe negado o seu estatuto de
fendmeno literério.

Mas, também em Portugal esta tendéncia tem vindo a inverter-se nas ultimas décadas.
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Diversos factores terdo contribuido, para essa mudanga, como refere Mergulh&o (2007).

i) Proclamacéo do Ano Internacional do Livro Infantil, em 1974, e do Ano Internacional
da Crianga, em 1979;

ii) A inclusdo da disciplina de Literatura para a Infancia nas Escolas do Magistério
primario e, mais tarde, nas Escolas Superiores de Educag&o;

iii) O alargamento da rede de bibliotecas publicas e, paralelamente, a revitalizacdo das
bibliotecas escolares;

iv) O aparecimento de prémios literérios atribuidos por entidades estatais, entre outros a
Fundagao Calouste Gulbenkian;

v) O ressurgimento da sec¢do portuguesa do IBBY (Internacional Board on Books for
Young People), com diversas nomeacdes a respectiva Lista de Honra;

vi) As candidaturas aos prémios Hans Christian Andersen;

vii) O aumento do numero de jornadas, coléquios e congressos nacionais e
internacionais dedicados a Literatura para a Infancia e Juventude, promovidos por
universidades e Institutos Politécnicos;

viii) A publicacdo, a partir dos anos oitenta, de diversas Histdrias da Literatura
Portuguesa para Criancas;

ix) O eclodir de uma critica especializada que, em algumas publica¢bes pedagogicas,
jornais e revistas, promove a divulgacdo de textos para 0s mais novos e que adquire
maior magnitude com a publicacdo periodica da revista Malasartes ( a partir de
1999);

x) O aparecimento, nos anos noventa, de uma producdo critica e ensaista de grande
qualidade, em alguns casos resultante de investigacfes académicas sobre a Literatura
para Criancas. (Mergulhdo 2007: 331,332)

Parece, pois que a teoria da existéncia ou ndo da literatura infantil remete para a
qualidade dos textos.

Com efeito, escrever para criangas e escrever para jovens ndo € a mesma coisa. Desta
forma, uma produgéo literaria destinada aos mais novos devera a priori socorrer-se de
mecanismos técnico-formais diferentes dos que sdo utilizados pela literatura
especificamente destinada ao publico juvenil.

A idade a par dos estadios que aquela envolve também ndo ¢ alheia a querela que temos

vindo a apresentar.
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No entanto, e apesar de algumas destas designacGes apresentarem, como afirma Sérgio
Sousa (1998:63), matizes semanticas diferenciadas relativamente ao ambito cronoldgico
desta literatura, a terminologia geralmente expressa ¢ a de “literatura infantil” para referir a
producdo literaria dirigida genericamente a um puablico ndo adulto, isto é, infantil

adolescente e juvenil.

A expressao “literatura infantil”, tem um ambito mais restrito e deveria ser apenas
utilizada, quando se refere a uma producéo literaria dirigida a criancas que se encontram
nos estadios pré-operacional (dos 2 aos 7 anos) e das operacdes concretas (dos 7 aos 12), a
expressao “literatura infanto-juvenil”, deve ser dirigida a um receptor em formagao, sujeito
a alteracBes cognitivas, psico-afectivas e comportamentais muito rapidas. (cf. Cervera,
1991: 25-27)

E porque os livros de literatura infantil ndo contém apenas texto na perspectiva
linguistica ja que uma das particularidades da literatura infantil, em particular, e dos livros
em geral é a sua bitextualidade, ou seja, a articulacdo semiotica entre dois modos de
representacdo e significacdo da realidade que se interpenetram e complementam: o texto
verbal e o texto grafico-plastico, este aspecto também deve ser tomado em conta.

O texto verbal facilita o processo de descodificacdo e interpretacdo. Através do texto
verbal escrito o leitor tem a possibilidade de construir no seu imaginario as imagens que o
texto escrito lhe oferece, mas, no caso das criangas mais novas, € necessario um suporte
visual que facilite a compreensdo do texto escrito. Cabera pois ao mediador interpretar os

dois tipos de texto, ja que normalmente a parte iconica é sempre muito rica.

Contudo, se, por um lado, a imagem se institui como um precioso auxiliar na captagédo
de sentidos, pela capacidade de iluminar e recriar o texto escrito (cf.Maia, 2003:3), por
outro lado, os elementos compositivos da narrativa grafico-plastica inserem-se numa légica
de relativa simultaneidade e de espacializagdo temporal que obriga a crian¢a a um esforgo
redobrado ao nivel da percepcdo e da interpretacdo. Mais uma vez reiteramos a
necessidade de um mediador atento.

A ilustragdo num livro para criangas é importante, essencialmente por estimular a
imaginacdo, a capacidade imagética e compreensiva dos jovens (pré)leitores, para que se

possa falar de literatura, o fundamental € a qualidade literaria do texto verbal, porque, tal
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como refere Juan Cervera (1992:20), “lo que produce el ilustrador no es literatura, sino
imagen”. E justamente essa qualidade literaria que confere especificidade a literatura
infantil, permitindo distingui-la de entre a restante producdao para 0s mais novos quer a

nivel formal quer semantico.

A escolha dos textos considerados de potencial recepgéo infantil ndo é tdo clara como
parece pois podemos dizer que nem todos os textos para criancas sao considerados
literatura. VVarios autores, como Juan Cervera (1992:12) ou Isabelle Jan (1985) excluem da
literatura infantil alguns livros para criangas, nomeadamente os escolares, de caracter
informativo-didactico, os albuns, a banda desenhada e as adaptacfes de algumas obras
universais — porque como dira Isabelle Jan (1985:175) “le livre d’enfants n’est pas un livre

d’adultes miniaturisé”.

Relativamente aos albuns, existem os albuns puros que sé tém imagem e os albuns em
que existe texto, embora predominando a imagem.

O primeiro ndo pode ser considerado literatura, porque ndo tem texto apenas imagem,
os &lbuns que sdo realizados segundo um modelo narrativo, ja& é possivel serem
considerados literatura, devido & utilizacdo de uma linguagem poética.

Aguiar e Silva (1981:11) diz-nos que, a literatura infantil é a literatura que tem como

destinatario extratextual as criancas.

No entanto, as criancas ndo léem somente a literatura que lhes é destinada, existem
livros que sdo destinados a um publico infanto-juvenil e uma certa literatura para adultos
lida igualmente pelos mais novos.

A criangca ndo um mero receptor passivo da literatura que lhe foi atribuida ela € um

receptor dindmico e selectivo com interesses proprios.
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Segundo Juan Cervera (1992:13):

“Nesta literatura gafiada ou adquirida se incluem todas as producdes que, embora ndo tenham sido
escritas a pensar num destinatario extratextual infantil, as criancas conquistaram para si. E o caso

dos contos tradicionais e maravilhosos, as rimas infantis, muitos romances ou cang¢des utilizados

nos seus jogos”. (Cervera, cit. Mergulhdo, 2007:336)

A crianca deve ter a liberdade de seleccionar as suas proprias leituras. O adulto deve ser
apenas um supervisor, alguém que lhe aponta o caminho e lhe d& a conhecer o imenso
leque de obras para criangas e jovens existente ao seu dispor no mercado.

Actualmente os temas devem obviamente ser pertinentes, no sentido de “dizerem” algo
aos mais jovens. Por exemplo o tema da natureza, da ecologia ao alicercar percursos de

educacdo para a cidadania é a proposta de alguns autores.

De facto, as narrativas, literarias ou ndo, despertam emocdes. Dai através da leitura ou
audicdo de narrativas literarias para criancas sobre a natureza elas possam sofrer um
desenvolvimento ecoldgico-moral que contribuira, potencialmente, para uma forma de se
olhar a si propria e a0 mundo numa perspectiva descentrada do ser humano e olhando a

natureza pelo seu valor intrinseco e ndo apenas utilitarista.

Como salienta Joe Winston (1998) “a educagdo moral ¢ mais problematica do que
aprender regras e codigos (como “ndo deitar lixo para a rua”, “proibido estragar a relva”,
etc.). Assim de forma a promovermos uma outra forma de olhar o mundo e o nosso lugar,

como seres humanos nesse conjunto, podemos socorrer-nos de narrativas literarias”.

A obra em estudo neste trabalho, “A Fada Oriana” de Sophia de Mello Breyner
Andresen, é tambem ela, um exemplo de uma narrativa literaria para criangas, que
transmite os valores da preservacdo da natureza, as plantas e os animais. Para isso, a autora
faz uso do fantéstico e do maravilhoso, que cativam a atengdo e o interesse da crianca e a
ajudam de uma forma recreativa e sem um cariz de obrigatoriedade, a aprender a respeitar

a natureza.
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Estas histdrias que fazem referéncia a natureza, contribuem para um outro olhar sobre a
Natureza, e para um processo de construcdo de identidade da crianca, ja que ela se insere
numa cultura em que, segundo Francisco Teixeira (2004:14), “a forma narrativa e ficcional
¢ modelo decisivo do pensamento e da ac¢ao sobre si mesmo”.

Actualmente na nossa sociedade, a relacdo das criancas com as histdrias € muita vez
feita através dos media, em situacOes de isolamento, desta forma mais importante se torna
a leitura e/ou audicdo, promovida através do adulto (pai, mae, avos, irméos - no contexto
familiar — ou educadores, professores — no contexto escolar) reforcando-se a relacdo de
afecto que o adulto estabelece com a crianca para conseguir transmitir valores, seja eles
quais forem. Esta é uma afirmacdo recorrente, quando se fala da relacdo da criangca com as
historias e o papel do adulto, mas torna-se ainda mais pertinente se tivermos em conta 0s

estudos tedricos e empiricos de Vottorino Guidano, para ele:

(...) as emocgdes [organizam-se] enquanto “coeréncias operacionais internas”, como “esquemas
emocionais” desde muito cedo, configuram-se como padrdes de significacdo em funcdo dos quais
se vai aferindo o mundo “externo”, de modo a tornar significativo os fluxos experienciais, sendo
que esses esquemas emocionais caracterizam, afinal, cada modo especifico de conduta e perfil
psicoldgico. Antes das habilidades cognitivas, onde, particularmente, se inscreve a linguagem
como habilidade tipica, e sobretudo através da construgdo da figura do apego (...). O que aqui esta
em causa €, entdo, estritamente, o facto de que esquemas emocionais basicos permitem organizar

0s conhecimentos perceptuais e cognitivos de modo altamente idiossincratico.
(Vottorino Guidano cit. Francisco Teixeira, 2004:148-149)

Esta importancia do afecto e do apego aos ‘“cuidadores” para uma espontanea
receptividade ao que se transmite, leva-nos a falar do conceito de “nicho de referéncia”,
apresentado por Clara Costa Oliveira (2004). No artigo “Auto-organizacao, educacao e

identidade pessoal” considera que:

“(...) ainda que a constru¢do de uma identidade pessoal se gere ininterruptamente num sujeito, ela

verifica-se a simultdneo com os outros que constituem o mundo de sentido para o sujeito”

(Clara Costa Oliveira, 2004:70).
Assim sendo, todos os educadores em contexto de escola ou familia, devem ter uma

responsabilidade acrescida na selec¢do dos livros que escolhem para ler as criancas, nao

descurando a relagéo do ser humano com a natureza.
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1.5- Natureza, Fadas e resolucao de conflitos

“ O poder dos contos para as criangas, os adolescentes e os homens de hoje reside em parte no facto

de eles construirem, num modo imaginario, por participacdo, repeticdo ou recorréncia «cenas» ou,

melhor, cendrios existenciais.” (Georges Jean cit. Bastos G., 1999: 68)

A educacdo para a cidadania, ao buscar aspectos ecoldgicos pode fazer-se de forma algo
poética, ja que as florestas sempre foram povoadas de seres que fizeram a nossa memoria
colectiva. As fadas presentes em tantas narrativas ddo-nos uma visdo do mundo plena de
licOes e ensinamentos que a todos fazem crescer cognitiva e afectivamente.

Todos sabemos que no decorrer do seu crescimento a crianga enfrenta alguns problemas
de ordem psicoldgica, ela necessita de compreender 0 que se passa no Seu consciente de
forma a que possa enfrentar 0 que se passa no seu inconsciente. Ela pode conseguir este
entendimento, ndo através de uma compreensdo racional da natureza e do contetdo do seu
inconsciente mas familiarizando-se com este por meio de devaneios e fantasiando

elementos adequados para responder a tensdes inconscientes.

Os contos de fadas tém muito valor, porque oferecem & imaginacdo da crianga novas
dimens6es que seria impossivel ela descobrir so por si. A forma e a estrutura dos contos de
fadas sugerem a crianca imagens atraves das quais ela pode estruturar os seus sonhos, e
com isso orientar melhor a vida.

O inconsciente é muito importante e determinante no comportamento, quando o
inconsciente é reprimido a personalidade pode ser gravemente afectada. De outro modo,
quando se permite que material inconsciente, em certa medida, atinja a consciéncia e possa
ser elaborado através da imaginacao, o seu potencial para fazer o mal, a nés préprios ou a
outros, torna-se muito reduzido, algumas das suas forcas podem entéo ser dirigidas para
fins positivos.

No entanto, acredita-se que a crianca deve ser poupada de tudo aquilo que a perturba,
alguns pais acreditam que s6 a realidade consciente ou imagens agradaveis e que
satisfagam 0s nossos desejos devem ser oferecidos a crianga. Deste modo, a crianga s
deve ser exposta ao lado belo das coisas, hd uma recusa muito generalizada em deixar as
criangas saberem que a fonte de muito do que vai mal no mundo é devido as nossas

préprias naturezas, todo 0 homem tem uma propensdo natural para agir de forma egoista,
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agressiva com raiva e angustia. Em vez disso, queremos que 0s nossos filhos acreditem que
todos 0s homens sdo bons por natureza. Mas as crian¢as sabem que eles ndo sdo sempre
bons, e muitas vezes quando o sdo, prefeririam ndo o ser. Isto vem contradizer o que 0s

pais lhes dizem, o que faz com que a crianga veja a Si propria como um monstro.

Os contos de fadas trazem a mensagem a crianca de que a luta contra graves
dificuldades na vida ¢ inevitavel, faz parte intrinseca da existéncia humana, mas se o
homem ndo se desviar dela e com coragem e determinacdo enfrentar as dificuldades,
muitas vezes inesperadas e injustas, acabara por dominar todos os obstaculos e sair

vitorioso.

Os contos modernos para criancas evitam sobretudo os problemas existenciais, ainda
que estes sejam questdes cruciais para todos. A crianga precisa muito especialmente de
sugestBes, em forma simbdlica, sobre como lidar com estes obstaculos para chegar sem
risco a maturidade. As historias «in6cuas» ndao mencionam a morte ou a velhice, nem o0s
limites da nossa existéncia ou o desejo de uma vida eterna. O conto de fadas, pelo
contrério, confronta a crianga sem rodeios com as exigéncias basicas do homem.

E caracteristicos dos contos de fadas expor um dilema existencial, concisa e
directamente, isto permite que a crianca enfrente logo o problema na sua forma mais
essencial, ao passo que um enredo mais complexo seria para ela mais confuso. O conto de
fadas simplifica todas as situagdes. As suas personagens sdo definidas com clareza, os
pormenores, a nao ser que sejam muito importantes, séo eliminados.

Contrariamente ao que acontece nos modernos contos para criancgas, tanto a maldade
como a virtude se encontram omnipresentes nos contos de fadas. Em praticamente todos 0s
contos de fadas o bem e o mal aparecem sob a forma de algumas personagens e as suas
accoes, tal como o bem e o mal estdo omnipresentes na vida e nas propensdes para ambos
se encontram em cada homem. E esta dualidade que pde um problema moral e exige uma
luta para a resolver.

A convicgdo de que o crime ndo compensa ¢ uma dissuasdo muito mais eficaz, e é por
iSS0 que nos contos de fadas os maus perdem sempre.

As personagens dos contos de fadas ndo sdo ambivalentes, ndo sdo boas e méas ao
mesmo tempo, como na realidade o somos. Mas uma vez que a polarizagdo domina o

espirito da crianga, ela domina também os contos das fadas. Uma pessoa € boa ou ma, sem

=49 -



meios-termos. Uma irma € virtuosa e trabalhadora, a outra vil e preguicosa, uma € bela as
outras feias...

As personagens polarizadas permitem a crianca compreender facilmente a diferenca
entre ambos 0s polos, coisa que ela ndo poderia fazer facilmente se os protagonistas
fossem desenhados mais proximos da realidade, com todas as complexidades que

caracterizam as pessoas reais.

As preferéncias da crianca baseiam-se ndo tanto na oposicao entre o bem e o mal, mas
em quem desperta a sua simpatia e a sua antipatia. Quanto mais simples e boa for uma
personagem, mais facil sera para a crianca identificar-se como o her6i bom néo por causa
da sua bondade, mas porque a situacao do her6i encontra nela um eco profundo e positivo.

A questdo ndo esta em querer ser boa, mas com quem quero parecer-me.

Nos contos de fadas amorais ndo existe polarizacdo ou uma justaposicdo de
personagens boas e mas. A moralidade ndo é o objectivo destes contos, mas sim o
sentimento de que é possivel ser bem sucedido na vida. Deste modo respondem a um
problema existencial, que consiste em encarar a vida com confianga, na possibilidade de
enfrentar e resolver as dificuldades ou, pelo contrario, com o sentimento antecipado de
derrota.

A crianca é sujeita a sentimentos desesperados de soliddo e abandono, e frequentemente
sente uma angustia mortal, o0 medo do escuro, 0 medo de algum animal, situacdo que 0s
pais tentam muitas vezes ignorar ou minimizar de modo a acalmar os receios da crianca.

O conto de fadas leva muito a sério as angustias e dilemas existenciais e aborda-os
directamente: a necessidade de nos sentirmos amados e 0 medo de que pensem que nao
prestamos para nada, o amor pela vida e 0 medo da morte. O conto de fadas tenta oferecer
solugdes que a crianca pode apreender de acordo com o seu nivel de compreensao.

As criangas de hoje j& ndo crescem na seguranga de uma grande familia ou de uma
comunidade bem integrada. Deste modo, mais do que quando os contos de fadas foram
inventados, é importante fornecer a crianca moderna imagens de herdis que tém de se
langar sozinhos e que, apesar de ndo saberem a partida como as coisas se véo resolver,

acham lugares seguros no mundo, seguindo em frente com enorme confianca interior.
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Capitulo II



Capitulo Il — Estudo Pratico

Apos a delimitacdo de algumas teorias e modelos, incidimos, nesta parte da dissertacao,
numa vertente mais préatica a que Sophia de Mello Breyner Andresen deu voz. Tentaremos
encontrar a autora nos manuais adiante seleccionados e posteriormente apresentaremos
uma proposta para o estudo da obra “A Fada Oriana” no contexto de sala de aula. Antes de
continuarmos, apresentaremos alguns dados referenciais sobre a vida e obra da poetisa e

escritora.
2- A Vida e a Obra de Sophia de Mello Breyner Andresen

A escritora Sophia de Mello Breyner Andresen, tem origem dinamarquesa pelo lado
paterno. O seu avd, Jan Henrik Andresen, veio para a cidade do Porto ndo voltou a
abandonar esta regido. Em 1895 o seu filho Jodo Henrique comprou a Quinta do Campo
Alegre, hoje Jardim Botanico do Porto. Em 1993, afirmou que essa quinta "foi um
territério fabuloso, com uma grande e rica familia servida por uma criadagem numerosa".
Passou toda a sua infancia, na Quinta do Campo Alegre, tendo as lembrancas dos verfes
passados na praia da Granja e 0s Natais celebrados fazendo uso da tradi¢do nérdica vieram
marcar a sua obra, de forma bem acentuada.

Foi criada na velha aristocracia portuense, educada nos valores tradicionais da moral
crista, foi dirigente de movimentos universitarios catolicos quando frequentava Filologia
Classica na Universidade de Lisboa (1936-39). Colaborou na revista Cadernos de Poesia,
onde fez amizades com autores influentes e reconhecidos: Rui Cinatti e Jorge de Sena.

Tornou-se numa das figuras mais representativas de uma atitude politica liberal,
apoiando o movimento monarquico e denunciando o regime salazarista € 0S Sseus
seguidores. Ficou célebre a sua Cantata da Paz "Vemos, Ouvimos e Lemos. Nao podemos
ignorar!”

Em 1946, casou-se com o jornalista, politico e advogado Francisco Sousa Tavares e foi
mée de cinco filhos, sendo eles a sua fonte de motivacdo e de inspiracdo para escrever

contos infantis.
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Em 1964 recebeu o Grande Prémio de Poesia pela Sociedade Portuguesa de Escritores
pelo seu livro Livro sexto. J& depois da Revolucdo dos Cravos (25 de Abril), foi eleita para
a Assembleia Constituinte, em 1975, pelo circulo do Porto numa lista do Partido Socialista.

Também recebeu a distincdo como contista (Contos Exemplares) e autora de livros
infantis tais como: A Menina do Mar, O Cavaleiro da Dinamarca, A Floresta, O Rapaz de
Bronze, A Fada Oriana, entre outros. Foi também tradutora de Dante Alighieri e de
Shakespeare e membro da Academia das Ciéncias de Lisboa. Para aléem do Prémio
Camodes, foi também distinguida com o Prémio Rainha Sofia, em 2003.

A escritora faleceu, aos 84 anos de idade, no dia 2 de Julho de 2004 no Hospital da Cruz
Vermelha.

Podem ser apreciados 0s seus poemas com temas alusivos ao mar, no Oceanario de

Lisboa.

2.1- A Obra

A autora relativamente a sua infancia e juventude, recorda sobretudo a importancia das
casas, lembranca que tera grande impacto na sua obra, ao descrever as casas e 0s objectos
dentro delas, dos quais se lembra. Explica isso do seguinte modo: "Tenho muita memoria
visual e lembro-me sempre das casas, quarto por quarto, mével por mével e lembro-me de
muitas casas que desapareceram da minha vida (...). Eu tento «representar», quer dizer,
«voltar a tornar presentes» as coisas de que gostei e é iSO 0 que Se passa cCom as casas:

quero que a memoria delas ndo va a deriva, ndo se perca".

A sua producdo literéria, corresponde a ciclos especificos, com o término da actividade
da escrita durante a noite: "ndo consigo escrever de manha, (...) preciso daquela
concentragdo especial que se vai criando pela noite fora.". A vivéncia nocturna da autora é
sublinhada em varios poemas (“Noite", "O luar", "O jardim e a noite", "Noite de Abril", "0
noite™). Aceitava a nocdo de poeta inspirado, afirmava que a sua poesia lhe acontecia,
como a Fernando Pessoa.

A sua vida e as suas proprias lembrangas sdo uma inspiragdo para a Autora, pois, como

refere Dulce Maria Quintela (1981:112), ela "fala de si, através da sua poesia".
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Ela fez-se poeta jé na sua infancia, quando, tendo apenas trés anos, foi ensinada "A Nau
Catrineta” (Quintela, op.cit:112):

“Havia em minha casa uma criada, chamada Laura, de quem eu gostava muito. Era uma mulher
jovem, loira, muito bonita. A Laura ensinou-me a "Nau Catrineta” porque havia um primo meu mais
velho a quem tinham feito aprender um poema para dizer no Natal e ela ndo quis que eu ficasse
atras... Fui um fendmeno, a recitar a "Nau Catrineta", toda. Mas ha mais encontros, encontros
fundamentais com a poesia: a recitacdo da "Magnifica”, nas noites de trovoada, por exemplo. Quando
éramos um pouco mais velhos, tinhamos uma governanta que nessas noites queimava alecrim, acendia
uma vela e rezava. Era um ambiente misto de religido e magia... E de certa forma nessas noites de
temporal nasceram muitas coisas. Inclusivamente, uma certa preocupagéo social e humana ou a minha

primeira consciéncia da dureza da vida dos outros, porque essa governanta dizia: «Agora andam os

pescadores no mar, vamos rezar para que eles cheguem a terrax (...).(Quintela,1981 op.cit:112)

O contacto com a Natureza veio marcar profundamente a sua obra. A Natureza era para
a Autora um exemplo de liberdade, beleza, perfeicdo e de mistério e é largamente citada na
sua obra, quer citada pelas alusdes a terra (arvores, passaros, o luar), quer pelas referéncias

ao mar (praia, conchas, ondas).

O Mar é um dos temas bem salientes na producdo literaria de Sofia de Mello Breyner
Andresen: "Desde a orla do mar/ Onde tudo comegou intacto no primeiro dia de mim". O
efeito literario da inspiracdo no Mar pode ser observado em varios poemas, como, por

exemplo, "Homens a beira-mar" ou "Mulheres a beira-mar".

Em variadas obras ela exprime a sua obsessdo pelo mar, a sua beleza, a sua serenidade e
0s seus mitos. O Mar surge como simbolo da dindmica da vida. Tudo vem dele e tudo a ele

regressa. E 0 espaco da vida, das transformacdes e da morte.

Outro dos temas presentes ¢ “a cidade”, ela constitui outro motivo frequentemente
repetido na obra de Sophia ("Cidade” em Livro Sexto, 1962; "Ha Cidades Acesas", Poesia,
1944; "Cidade" em Livro Sexto, 1962; "Furias", llhas, 1989). A cidade aparece como um
espaco negativo, representa o mundo frio, artificial, hostil e desumanizado, o contrério da

natureza e da seguranca.
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Outro tdpico acentuado com frequéncia na obra de Sofia é o tempo: o dividido e o
absoluto que se op6em. O primeiro é o tempo da soliddo, medo e mentira, enquanto o
tempo absoluto é eterno, une a vida e é o tempo dos valores morais ("Este € o Tempo",
Mar Novo, 1958; "O Tempo Dividido”, No Tempo Dividido, 1954). Segundo Eduardo
Prado Coelho, o tempo dividido é o tempo do exilio da casa, associado com a cidade,
porque a cidade é também feita pelo torcer de tempo, pela degradacéo.

Sofia de Mello era também uma admiradora da literatura classica. Nos seus poemas
aparecem frequentemente palavras de grafia antiga (Eurydice, Delphos, Amphora). O culto
pela arte e tradicdo préprias da civilizacdo grega sdo Ihe proximos e transparecem pela sua
obra ("O Rei de Itaca”, O Nome das Coisas, 1977; "Os Gregos", Dual, 1972; "Exilio", O
Nome das Coisas, 1977; "Soneto de Eurydice”, No Tempo Dividido, "Crepusculo dos
Deuses", Geografia; "O Rei de Itaca", O Nome das Coisas, 1977; "Ressurgiremos", Livro
Sexto, 1962).

(Besse, 1990, 11,13; Pessoa, 2006:15), resumiram o universo tematico do seguinte modo:

- A busca da justica, do equilibrio, da harmonia e a exigéncia do moral
- Tomada de consciéncia do tempo em que vivemos

- A Natureza e o Mar — espacos euforicos e referenciais para qualquer ser humano
- O tema da casa

- Amor

- Vida em oposicdo a morte

- Memodria da infancia

- Valores da antiguidade classica, naturalismo helénico

- Idealismo e individualismo ao nivel psicologico

- O poeta como pastor do absoluto

- O humanismo cristéo

- A crenca em valores messianicos e sebastianistas

- Nudez

- Separacao
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O talento da autora é apreciado de forma unanime por varios criticos literarios
portugueses.

Vejamos o que refere Jorge Sena (1939)

"A poesia de Sofia de Mello Breyner Andersen ¢é (...) uma das vozes mais nobres da poesia
portuguesa do nosso tempo. Entendamos, por sob a misica dos seus versos, um apelo generoso, uma
comunh&o humana, um calor de vida, uma franqueza rude no amor, um clamor irredutivel de
liberdade — aos quais, como o poeta ensina, devemos erguer-nos sem compromissos nem vacilagées."

(Jorge de Sena, "Alguns Poetas de 1938" in Coldquio Artes e Letras, n° 1, Janeiro de
1959)
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2.2-A Presenca de Sophia de Mello Breyner Andresen nos

Manuais do 1° Ciclo

Pertencem a categoria de manuais escolares os livros intencionalmente elaborados para o ensino e
aprendizagem de uma determinada disciplina, em contexto escolar:“Les manuels(...) sont congus dans
I’intention, plus ou moins explicite ou manifeste suivant les époques, de servir de support écrit a

I’enseignement d’une discipline au sein d’une instituition scolaire”

(Alain Choppin cit. Sousa M.1999: 508)

Ora, embora 0 manual seja de facto um mediador e até um artefacto cultural, sempre
presente nas praticas lectivas dos professores existem critérios no &mbito da sua escolha
que ajudam o professor no momento da sua seleccdo. Cabe, nesta parte do estudo uma

breve reflexao.

2.2.1-Critérios para a seleccdo de manuais escolares

A publicacdo dos critérios de seleccdo dos manuais escolares decorre do disposto no
Decreto-Lei n.° 369/90, de 14 de Novembro, e tem como objectivo apoiar as escolas no
processo de escolha e adopcdo de manuais escolares com qualidade cientifica e
pedagbgica.

Na situacdo actual, em que o sistema de ensino apresenta ainda graves caréncias no que
se refere a recursos materiais, a utilizacdo de manuais escolares continua a impor-se como
pratica corrente e necessaria, embora nao se dispense a elaboracdo e seleccdo de outros
materiais de ensino/aprendizagem, a realizar por professores e alunos, como 0 recurso a

outras fonte de informagéo.

Assim, porque constituem instrumentos de trabalho de intensa utilizagdo, a tarefa da
sua apreciacdo e seleccdo reveste-se de grande importéncia. O conjunto de critérios
apresentados pretende constituir um auxilio no processo de adopc¢ao dos manuais escolares,
tendo como pressuposto que € aos 6rgdos de gestdo pedagdgica da escola que compete a
opcao por aqueles que considerem mais adequados ao seu projecto educativo.

A apreciagédo dos manuais escolares pode processar-se em dois momentos:
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a) Uma primeira apreciacédo de grelha larga, e da qual pode resultar de imediato a excluséo,
do manual, caso se verifique:

1. Nao corresponder adequada e equilibradamente aos objectivos do programa;

2. Conter erros cientificos;

3. Nao se adaptar pela sua linguagem a preparacdo e ao nivel etario dos alunos;

b) Uma segunda apreciacdo de grelha mais fina cujo guido, destinado ao segundo momento
de apreciacdo, se encontra organizado em blocos, tendo em vista a operacionalizacdo da
sua leitura. Esta estrutura deve ser interpretada com flexibilidade e ndo de forma rigida e
compartimentada, dada a correlagdo existente entre os elementos que a constituem. Por
isso, a escolha do manual deve resultar de uma apreciacdo global, em que cada item sera
ponderado segundo a especificidade de cada nivel, grau de ensino e disciplina/area

disciplinar.

2.2.1.1-Aspectos de Organizacao e de Método

e Corresponde aos objectivos do programa de ensino;

e Apresenta uma organizacdo coerente e funcional;

e Esta estruturado na perspectiva do aluno;

e Motiva para o saber e estimula a criatividade e a imaginacéo;

¢ Apresenta uma metodologia facilitadora da aprendizagem;

e Estimula o recurso a outras fontes de conhecimento;

e Proporciona possibilidades de trabalho autébnomo;

e Contém auxiliares de leitura (indices alfabéticos, indices tematicos, léxicos,

bibliograficos; etc.).
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2.2.1.2-Caracteristicas do Manual

e Apresenta robustez suficiente para resistir a normal utilizagéo;

e Pelas suas caracteristicas, permite a reutilizacdo. Quando o manual contiver
propostas de actividades, que apresentem espacos destinados ao registo das
respostas, tal ndo deve ser considerado factor de eliminacdo, se os professores
Impuserem esse registo nos cadernos dos alunos;

e Apresenta vantagens que o tornam preferivel, ponderados os interesses dos alunos e
comparada a apreciacao global do manual e 0 seu prego com 0s pregos e a apreciagéo

dos outros manuais avaliados.
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2.3- Seleccéo dos Manuais

Antigamente num passado ainda recente o manual escolar era o livro Gnico que norteava
a prética pedagdgica.

Actualmente, é absolutamente indispensavel ao professor do 1° ciclo saber encontrar
textos que vao para além do manual. Todavia, também cremos que embora certos manuais
ndo sejam recomendaveis, podemos encontrar textos aliciantes e atractivos para 0 ensino
da literatura infantil porque como nos diz Ana Maria Machado é através desta que

encaminhamos o aluno para territorio de prazer e novas visdes do mundo.

“ Es un absoluto desperdicio aprender a leer solo para leer manuales de instrucciones y guias de
autoayuda. Todo ciudadano tiene derecho a poder acceder a la literatura y descubrir y compartir una
herencia humana comun. El placer de leer no significa solamente encontrar divertida una historia o
sequir las peripécias de una trama atractiva y facil; ademas de los placeres sensoriales que
compartimos com otras espécies, existe un placer puramente humano: el de pensar, descifrar,
argumentar, razonar, cuestionar, en fin, unir y confrontar ideas diversas. Y la literatura es una de las

mejores maneras de encaminarnos hacia esse territorio de refinados placeres.”

(Machado cit. Azevedo F., 2006:13)

A literatura infantil da ao aluno a capacidade de pensar por ele proprio e descobrir novos

mundos.

“ Literature can give children real reasons to make words work for them in order to share their

thoughts. It can also help them gain the power to create worlds for others to discover.”

(Virginia G. Allen cit. Azevedo F., 2006:13))

Em nosso entender, o grande problema do manual pode passar pela forma como ¢ feita a
interpretacdo dos textos. Frequentemente, esta ndo vai além do sentido literal e superficial
que o texto transporta.

Nesta perspectiva, iremos tentar apresentar uma pesquisa sobre alguns manuais do 1°
ciclo seleccionados para o efeito, no que a exploracédo textual diz respeito.

De seguida, apresentaremos propostas que em nosso entender podem enriquecer 0

manual.
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Neste ambito, tentdmos encontrar a presenca da escritora Sophia de Mello Breyner
Andresen em dez manuais.

Assim, foram seleccionados aleatoriamente dez manuais escolares de Lingua
Portuguesa, referentes ao 1° Ciclo do Ensino Basico que abrange desde o 1° ano até ao 4°

ano de escolaridade.

Para o 1° ano analisdmos o manual de Lingua Portuguesa intitulado “ Clube dos cinco”,
de Alberta Rocha, Carla Lago e Manuel Linhares e revisdo cientifica de Fernanda Botelho,
Texto Editores, 2007 (Anexo 1). No manual analisado deparamo-nos com uma auséncia
total de textos da Sophia.

Ainda para 0 1° ano analisamos o manual “Pirilampo 17, de Noémia Torres, Edigdes
Nova Gaia, 2007 (anexo 2). Na péagina 134 (Anexo 2) pudemos encontrar um
pequenissimo texto adaptado do livro “A fada Oriana” seguido de trés questdes de
interpretacdo. Na pagina 141 (Anexo 2), encontrdmos um pequeno texto adaptado do
livro” A Noite de Natal” seguido de trés questdes de interpretacdo. Na pagina 143 (Anexo
2), encontramos um pequeno texto adaptado retirado do livro “A menina do mar” seguido
de quatro questdes de interpretacao.

Nesta obra os textos da autora sdo todos adaptados, de modo a simplificar de alguma
forma, o tipo de escrita e facilitar a leitura e interpretacdo por parte das criangas do 1° ano.

Em qualquer um dos textos de Sophia de Mello, presentes neste manual, o tipo de
questBes de interpretacdo é muito idéntico, passo a exemplificar:

Exemplo:

Quem era Oriana?

Oriana era

Para onde a levou a Rainha das Fadas?

A Rainha das Fadas levou-a para

Tendo por base a pagina 134 e para uma abordagem enriquecedora do texto, em
primeiro lugar o docente deve fazer uma activagdo do conhecimento sobre o tema em
analise, partindo da personagem como prova real, que neste caso poderia ser utilizada uma
fada. Depois de um dialogo com os alunos sobre a personagem apresentada, pode-se entéo

partir para a leitura do texto, que na nossa opinido poderia ser maior, visto fazer parte do
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final do manual, em que a maioria dos alunos, nesta altura, ja consegue ler
consideravelmente bem. Além de que, o texto ndo deve ter um cariz redutor e facilitador,
mas sim alargar e potencializar os conhecimentos do aluno.

Depois da leitura do texto, podera ser feita uma andlise e neste caso o docente podera
pegar na frase “E voaram as duas por cima de planicies, lagos e montanhas.” e alargar 0s
conhecimentos para a area de Estudo do Meio, fazendo-se assim, a interdisciplinaridade.

O questionario que acompanha o texto é muito simplificado tendo apenas como
objectivo identificar Oriana e para onde ela se dirigia juntamente com a Rainha das Fadas.

O texto da Pagina 143 tem como titulo “ A Menina do Mar”, deste modo, como
actividade de pré-leitura e de forma a activar a curiosidade podera partir-se da imagem da
Menina do Mar e de outras personagens que fazem parte da historia tais como: o peixe, 0
polvo e o caranguejo.

O texto, tal como o referido anteriormente é acompanhado por questfes de interpretacdo

muito directas que visam essencialmente a identificagdo da menina e dos seus amigos.

Esta forma de abordagem e andlise dos textos que constituem os manuais escolares do
1° ciclo, partindo da imagem como prova real, enriquece a exploragdo, activando o
interesse e curiosidade do aluno. A mesma poderd ser feita de forma idéntica, na

exploracdo dos textos dos restantes manuais, a analisar.

Para 0 2° ano de escolaridade analisamos o manual “Colec¢do Fio — de — Prumo”, de
Antonio Monteiro, Livraria Arnado, 2004 (Anexo 3). No referido manual, néo

encontramos algum registo da escritora.

Ainda para 0 2° ano de escolaridade, analisamos o manual “Va de Roda”, de Maria
Carolina Pereira Rosa, Edicdes Nova Gaia, 2004 (Anexo 4). Na péagina 16, (Anexo 4)
pudemos encontrar um pequeno texto com lacunas e na pagina 17 (Anexo 4) uma ficha de
trabalho com imagens (lacunas) presentes no texto para completar com 0s respectivos
nomes. Na pagina 106 (Anexo 4), aparece um texto ja de maior dimensao sobre “A Menina
do Mar”’e é acompanhado por uma ficha, para os alunos fazerem a identificacdo das
personagens do texto. Na pagina 110 (Anexo 4), encontramos uma ficha de avaliacdo
sumativa, com dois pequenos excertos adaptados do livro “Noite de Natal”, acompanhado

cada um com duas perguntas de interpretacdo e ainda uma ficha de trabalho, com um
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pouco de Funcionamento da Lingua e uma composi¢do sobre o Natal. Passo a exemplificar
0 tipo de questdes presentes no referido manual.

Exemplo:

Em que dia se festeja o Natal?

Onde estavam as bolas de vidro e as velas acesas?

Funcionamento da Lingua

Copia as frases substituindo as palavras destacadas por outras de sentido

contrario.

As velas estavam acesas. Joana saiu do quarto.

Em primeiro lugar devemos de salientar o facto deste manual apenas fazer referéncia
aos autores, ndo referindo a obra de onde foi retirado o texto e a editora.

Relativamente ao texto da pagina 16 e respectiva ficha de trabalho da pagina 17, os
mesmos apresentam um caracter mais ludico do que propriamente, a intencéo de activar o
conhecimento dos alunos. No nosso entender, ndo tera sido a forma mais adequada de
apresentar o texto.

O texto da pagina 106 retirado da obra “A Menina do Mar”, ao contrario do anterior ¢
um texto ja de uma dimensdo consideravel para o 2° ano de escolaridade, que o professor
podera explorar de uma forma mais rica, alargando o conhecimento para outras areas do
saber, no entanto, os autores do manual, no nosso entender ndo o aproveitam bem ao nivel
da exploragéo e interpretacdo. A ficha que o acompanha tem apenas como finalidade a
caracterizagdo das personagens que o compde.

O texto da pagina 110, tem um caracter muito redutor, embora integrado numa ficha de
avaliacdo sumativa do 1° periodo, as questbes de interpretagdo sdo muito directas e 0
Funcionamento da Lingua abordado de um modo muito sucinto e facilitador. No nosso
entender, o texto retirado é o adequado tendo em conta a época a que se destina 0 mesmo,

no entanto, entendemos que a interpretacdo e o Funcionamento da Lingua deveriam ser
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mais abrangentes levando o aluno a compreensdo do que leu e a apresentacdo dos
conhecimentos adquiridos.

Para 0 3° ano de escolaridade analisamos 0 manual “ Pirilampo 3 “ (Anexo 5), de
Noémia Torres, Edicdes Nova Gaia 2001. Na pagina 84 (Anexo 5) encontramos um
pequeno excerto da Fada Oriana, 0 mesmo é acompanhado por perguntas de interpretagéo,
Funcionamento da Lingua e ainda uma parte lateral, com uma nota explicativa, sobre o
vocabulario e adjectivos.

Exemplo:

Compreender o texto
Lé o texto e responde ao questionario.

1. Quem era Oriana?

Conhecer as palavras
4. Escreve o plural.
Jardim — jardins
Homem-

Flor-

Devemos desde ja salientar o tamanho do texto, visto ser muito pequeno para criancas
do 3° ano de escolaridade, como ja pude referir, devemos ir ao encontro do que o aluno
sabe, mas mais importante ainda é aumentar esse saber e de modo algum, este pequeno
texto consegue atingir esse objectivo. Relativamente a ficha de trabalho que o acompanha,
todas as questdes possuem um caracter directo, ou seja, remetem para Processos
inferenciais que ndo desenvolvem a compreensdo. No que diz respeito ao funcionamento
da Lingua, é abrangente englobando um pouco a matéria ensinada, no entanto, os
exercicios apresentam um cariz muito facilitador.

N&o podemos deixar de fazer comparacdo entre este texto apresentado no manual
“Pirilampo 3 “ e o texto apresentado no manual “Pirilampo 17, o texto do manual do 3° ano
tem apenas mais um paragrafo, que é constituido por duas linhas. Deste modo, € evidente o
grau de facilidade presente neste manual, relativamente ao texto da obra “A Fada Oriana”.
Os autores deveriam retirar da obra um excerto maior, indo ao encontro do ano de

escolaridade a que se destina e aumentando assim o grau de dificuldade.
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Os textos neste manual apenas fazem referéncia ao nome da autora, omitindo o nome da
obra de onde foi retirado e 0 nome da editora.

Para o 3° ano de escolaridade analisamos o manual “Colec¢do Fio — de - Prumo”, de
Anténio Monteiro, Livraria Arnado 2005 (Anexo 6). No referido manual depardmo-nos

com uma auséncia total da escritora.

Para o 3° ano de escolaridade analisamos o manual “Saltitio”, de Julia Fonseca e
Antdnio Mota, Gailivro (Anexo 7). Na Pagina 99 (Anexo 7) encontramos um texto retirado
do livro “A Fada Oriana” intitulado “Chegou a Primavera”, é acompanhado por perguntas
de interpretagdo e Funcionamento da Lingua. Na pagina 108 (Anexo 7), temos outro texto
retirado da obra “ A Fada Oriana” intitulado “ A fada e o peixe”, ¢ acompanhado por um
questionario, gramatica e criacao de texto.

Exemplo:

1- Qual foi a promessa que o peixe fez a Oriana?

Oficina
1-Completo as palavras que necessitam de til (~).

Irméo amanha danca ledo cancao

Maca porcao orfa pau pao

O texto da pagina 99, na nossa opinido foi bem escolhido, tendo em conta o tema a
abordar “A Primavera”. No final do texto é feita referéncia a autora, obra e editora do
modo como deve ser feita e a ficha de trabalho que acompanha o texto € em nosso entender
muito completa. A ficha de trabalho esta dividida em trés partes: interpretacdo, oficina,
criacdo de texto e 0s autores aproveitaram ainda a “Oriana” para fazerem a apresentagdo do
Género e 0 Numero dos nomes. Relativamente ao texto da pagina 108 o sistema de
exploracdo é o0 mesmo, apenas o tamanho do texto é mais reduzido, que no nosso entender
poderia ser mais extenso.

Aqui, sera muito importante o papel do professor, na forma como iré fazer a exploragéo
e analise dos textos. O Docente devera levar os alunos a expressarem a sua opiniao, ndo se
fechando apenas num pedaco de texto, retirado de uma obra riquissima, que permite ao

Professor e alunos viajar na imaginacgao e no mundo da fantasia.
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Para o 4° ano de escolaridade analisdmos o manual “ Novo despertar 4 ““, de Horténcia
Neto e colaboracdo de Franclim Pereira Neto, Edi¢cdes Livro Directo 2006 (Anexo 8). Na
pagina 105 (Anexo 8), pudemos encontrar um texto retirado do livro “A Fada Oriana”
acompanhado com perguntas de interpretacdo e Gramatica.

Exemplo:

Agora responde:

1. Em que estac@o do ano se passou esta historia?

2. Diz o que fez Oriana desde que saiu do tronco do carvalho até se sentar a ver

correr a agua.

3.2. Qual é a classe gramatical a que pertencem as palavras que transcreveste?

A interpretacdo feita ao texto é muito restrita e limitada, ndo fazendo a autora uma
separagdo entre a interpretacdo e a gramatica e tem poucas questdes tanto de interpretacdo
como de gramatica. O texto retirado da obra “Fada Oriana”, que devemos salientar € muito
repetido nos diferentes manuais, pode levar a uma 6ptima exploracdo dependendo do tipo
de anélise e exploracdo realizadas pelo docente.

A exploracdo e andlise sdo muito pobres, teria o professor de exercer o papel de
mediador entre as actividades propostas no manual e as que ele proprio deverad
desencadear. Podera partir da imagem como prova real e assim despertar o interesse e
curiosidade dos alunos. Sendo o texto destinado ao 4° ano de escolaridade, o professor
podera solicitar uma pesquisa sobre a autora e levar a obra para a sala de aula. Deste modo,
partindo de um pequeno excerto podera alargar os conhecimentos dos alunos, para o

conteudo integral que constitui a obra.
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Ainda para 4° ano de escolaridade analisdmos o manual “ Pasta Magica”, de Claudia
Pereira, Isabel Borges, Angelina Rodrigues e Luisa Azevedo, Areal Editores 2009 (Anexo
9). Na pagina 8 (Anexo 9), encontramos um texto retirado do livro “A Menina do
Mar”com o titulo “A Casa de Férias”. Na pagina 22 (Anexo 9), encontrdmos um texto
retirado do livro “ A Floresta” com o titulo “Isabel na quinta”. Na pagina 114 (Anexo 9)
esta presente um excerto do livro “ A Floresta” com o titulo “A cozinheira”. Na péagina 140
(Anexo 9), encontramos um excerto do livro “A Menina do Mar”, intitulado a caixa
magica e na pagina 158 (Anexo 9) esta presente outro excerto do livro “A Menina do Mar”
intitulado “A procura da Menina do Mar”. Os textos das paginas 8, 22 e 140 sdo
acompanhados com perguntas de interpretacdo, um pouco de gramatica e escrita de texto,
o0s textos das paginas 114 e 158 sdo textos de final de periodo e sdo acompanhados por
uma ficha de trabalho mais exaustiva, mas contendo somente o Funcionamento da Lingua.

De todos os manuais analisados, “A Pasta Magica” ¢ o manual que mais referencias tem
sobre a escritora em estudo, no entanto, nenhum dos textos foi retirado da obra “A Fada
Oriana”.

Exemplo:

J& posso responder ...

1. Descreve a casa do rapazito.

2. O que aparecia ha maré vazia?

3. “Dizia-se vai ali um peixe e ja ndo se via nada’. Explica esta frase por

palavras tuas.
Paginal58/159:
4. Léafrase.
Eles nadaram muitos dias e muitas noites.

a) Retira da frase:

GN- - funcéo de

GV- - funcéo de
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Antes de mais devo salientar como aspecto bastante positivo, o facto de as autoras terem
seleccionado uma variedade significativa de textos, retirados de obras da autora em estudo.

Relativamente as fichas que os acompanham, as perguntas de interpretacdo continuam
na linha dos manuais que ja tivemos a oportunidade de analisar, através de perguntas
directas. No entanto, existe sempre uma questdo em que é pedido ao aluno para explicar
uma frase ou paragrafo, fazendo uso das suas préprias palavras. Devo vangloriar como
aspecto positivo, pois leva o aluno a pensar, criticar, expressar sentimentos e aplicar um
pouco as suas vivéncias que também vai adquirindo no seio familiar. Relativamente ao
Funcionamento da Lingua, todos os textos, excepto os de final de periodo tém apenas dois

ou trés exercicios para realizar.

Para o 4° ano de escolaridade analisamos o manual “Trampolim 47, de Felisbina
Antunes e Fatima Lemos, Porto Editora 2006 (Anexo 10). Na pagina 22 (Anexo 10) esta
presente um texto retirado do livro “A Menina do Mar”. Na pagina 36 (Anexo 10),
encontramos um texto retirado do livro “A Floresta”. Na pagina 54 (Anexo 10),
encontrdmos um texto do livro “A noite de Natal”. Na pagina 58 (Anexo 10), encontramos
um pequeno texto retirado de “Os trés reis do Oriente”, todos os textos sdo auxiliados com
um questionario de interpretacdo, uma andlise gramatical e a auto-avaliacdo. Na pagina 85
(Anexo 10), encontramos ainda um texto poético, retirado da “Obra Poética”, este poema
ndo é acompanhado por qualquer ficha, apenas tem a indicacdo que esta audivel em CD
audio. Devo de salientar, que este manual em que me baseei € um exemplar do professor e
foi 0 Gnico que encontrei com as respostas todas dadas as questdes, que eram colocadas nas
fichas de trabalho. Parece-nos que foi uma forma de ndo serem feitas, quaisquer cépias do
mesmo.

Exemplo:

1. Responde.

e Quem sdo as personagens do texto?

2. Completa de acordo com o texto.

O rapaz chegou muito e , mas encontro a

Menina do Mar com um ar
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Pagina 37

2.Transcreve do texto a frase que nos transmite uma sensacao olfactiva.

5. Responde.

Isabel abriu a porta da casa e pensou que estava a sonhar. Porqué?

Pagina 58

5.Lé a frase. Escreve os dois adjectivos que caracterizam a cidade.

“ A cidade dormia escura e silenciosa”

6. Em que grau se encontram esses adjectivos?

7.Escreve uma frase em que utilizes o adjectivo “escura” no grau comparativo

de superioridade.

Antes de mais, temos de felicitar as autoras do manual, pela variedade de textos
retirados de diversas obras da autora, Sophia de Mello Breyner Andresen.

O tamanho dos textos é bastante aceitdvel para um 4° ano de escolaridade e sdo
acompanhados por perguntas de interpretacdo, gramatica e escrita de texto, que em nosso
entender sdo bastante exaustivas. No entanto, o sistema é repetitivo nos diferentes textos,
as perguntas sdo essencialmente directas levando o aluno a procura da resposta no texto,
escolha multipla, preenchimento de lacunas close, exercicios de verdadeiro e falso,
Funcionamento da Lingua e escrita de texto.

Existe uma auséncia de actividades que desenvolvam competéncias culturais e novas
visbes do mundo, na busca de sentidos abrindo novas janelas para a complexidade e
totalidade da vida, bem como o desenvolvimento afectivo onde o leitor se identifica com as
personagens, a compreensdo dos outros, o alargamento enciclopédico, partindo de alicerce

para novas aprendizagens.
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Ora, 0 manual escolar é frequentemente concebido como um retransmissor ou um
descodificador dos objectivos oficiais do ensino, ele constitui pelo seu estatuto de
omnipresenca funcional em contexto de sala de aula, um objecto pedagogico capaz de
condicionar decisivamente a formacao do leitor na sua apreciacdo valorativa daquilo que é
a lingua e os seus usos. De facto, pela seleccdo que opera de textos, generos, temas e
autores, pelas formas como interroga esses textos, e pelo modo como legitima certas
formas de perceber a lingua, 0 manual escolar nunca € passivel de ser encarado como um

objecto ideologicamente neutro.

N&o podemos negar a importadncia que o manual escolar tem no quotidiano dos
professores. Choppin (1992), ao apelida-lo de “utilitario da aula”, confere-lhe estatuto e
funcBes privilegiadas na medida em que é através dele que o aluno adquire, estrutura e
avalia conhecimentos e saberes. E ainda através do manual escolar que se estabelece a
relacdo entre o universo escolar e o universo familiar.

E notodria a presenca da autora Sophia de Mello Breyner Andresen, em quase todos 0s
manuais escolares analisados, no entanto a analise e as formas de interrogar os textos, as
questBes de compreensdo e de interpretagdo que sdo colocadas e a analise do
funcionamento da lingua, que esses textos propiciam, levantam-nos fortes duvidas
relativamente a concepcao que ao leitor é proporcionada acerca daquilo que é a literatura e
a lingua nas suas utilizacoes estéticas.

No entanto, 0os manuais pecam no sentido em que essa analise é feita de forma muito
semelhante. N&o existe aquilo que poderiamos designar por abordagens distintivas,
realcando o que de especial, particular, caracteristico e essencial existe num determinado

texto.

-70 -



Vejamos como Souza (2006) nos indica algumas criticas a ter em conta:

A auséncia de relacdo entre o discurso de apresentacdo do autor e a
pratica, ou seja, 0S manuais apresentam um programa tedrico que néo

alicerca as actividades propostas;

A auséncia de coesdo entre as unidades que compdem o manual, ndo
respeita a gradacdo no ambito das dificuldades, remetendo para uma

fragmentacéo de conteudos;

Normalmente, o manual apresenta uma estrutura comum, enquadrando-
se na abertura de todas as unidades, com o texto seguido da exploracao

do mesmo;

A auséncia de questdes inferenciais que levem o aluno a consulta de
outros textos como os dicionarios, gramaticas, obras integrais, €

frequentemente notdria;

A linha demasiado facilitadora pode conduzir a seleccdo dos textos que
podem, prejudicar, por sua vez, a interaccdo necessaria entre aluno-

leitor-texto;

A exploracdo textual é sistematicamente bastante semelhante ignorando,

especificidades do tipo e género.

Também Marisa Lajolo (2005:14) refere, que frequentemente 0s manuais comportam
técnicas e solucdes milagrosas, cujas questdes que interrogam os textos passam ao largo
dos conflitos das criancgas.

Fanny Abramavovich (2004:143/145), sugere-nos que em vez das habituais fichinhas de
leitura se deve proporcionar ao aluno tudo o que a historia contem: as emocdes que
provoca, a tristeza ou alegria que desencadeia, as sensacOes, as portas que abre e fecha, as
relages intertextuais que possibilita, em suma, poder dar ao aluno a possibilidade de

estabelecer formas de dialogo flutuoso ajudando-o assim a crescer.
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Como nos diz, Azevedo (2006), o texto deve transportar o leitor para outros mundos
ndo podendo, de forma alguma, limitar o leitor em termos de interpretacdo. No &mbito de
uma verdadeira didactica da literatura, o texto ndo pode restringir o leitor. Os textos, mais
especificamente os textos literarios, sdo modos e tempos de arte, de ficcdo de linguagem

poética, que devem levar o aluno-leitor a motivagéo e formacao estética.

Ao serem elaborados os programas e respectivas directrizes tem-se em conta um
conjunto de competéncias a desenvolver nos alunos, utilizando-se a leitura como saber
transversal em todas as areas do saber. Se 0 manual € um mediador e artefacto cultural que
ndo podemos ignorar, deve oferecer uma pandplia de actividades que enriquecem o
processo de ensino aprendizagem.

Como dizem varios autores, entre eles Azevedo, ja citado, a escola ndo pode de forma
alguma, ignorar as vivéncias dos alunos, deve partir delas e assim conseguir alcancar 0s
objectivos definidos. Fazer de conta que ndo existem € criar contextos ficticios, palcos de
teatro, longe do verdadeiro panorama que realmente se deseja.

Sendo assim, deve-se partir sempre das aprendizagens que os alunos ja trazem, de forma
a produzirem-se verdadeiros ambientes de aprendizagens significativas e a partir dai
expandi-las e potencializa-las.

As propostas apresentadas nos manuais escolares, baseadas nos textos de Sophia de
Mello Breyner Andresen, devem valorizar o aluno enquanto leitor, enriquecendo o seu
conhecimento, as suas experiéncias e vivéncias, dando contributos para a construcdo de
sentidos, para a interpretacdo do texto, numa perspectiva de aprendizagem significativa, ou

“«

seja, construida a partir das suas vivéncias, porque nao ha alunos ditos “ tabua rasa”.

Todos trazem ja consigo um reportdrio cultural que é preciso valorizar e engrandecer.
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2.4-O Conto Infantil em Sophia de Mello Breyner Andresen

“Os meus contos infantis surgiram quando os meus filhos tiveram sarampo e tinham que estar
quietos. Eu tinha que lhes contar historias e comecei a ficar muito irritada com as histérias que lia.
Primeiro com a linguagem sentimental, com a linguagem « ta-te-bi-ta-te», etc. Entdo comecei a
contar historias a partir de factos e lugares da minha infancia (sobretudo lugares). Por isso a
primeira que apareceu se chama A Menina do Mar. Era uma histéria que a minha mae me tinha
contado quando eu era pequena mas que era uma histdria incompleta — ela tinha-me dito s6 que
havia uma menina muito pequenina que vivia nas rochas e como a coisa que eu mais adorava na
vida era tomar banho de mar, essa menina tornou-se para mim o simbolo da felicidade maxima,
porque vivia no mar, com as algas, com o0s peixes... Entdo eu comecei a contar a histéria a partir
disso. Depois os meus filhos ajudavam; primeiro porque ndo me deixavam parar e segundo porque
perguntavam: «E 0 peixe 0 que é que fazia? E o caranguejo?» Essa historia foi contada oralmente
numa tarde. Quando a escrevi, tentei escrevé-la como a tinha contado sem cair em nenhuma espécie
de literatura nem de «peso»... As outras histdrias, algumas foram meias contadas, meias escritas...
Eles influenciavam a l6gica da prépria histéria. E depois, como eu estava com criangas, eu propria
era influenciada, por exemplo nisto: nunca usar palavras abstractas nem constru¢fes complicadas. A
atencdo dos outros guia-nos sempre. (...) Gosto de comecar os livros para criangas todos da mesma
maneira: Era uma vez... e de regressar a um certo nimero de marcos, de sitios. (...) as palavras tém
gue ser exactamente as palavras que conquistdmos, quer dizer, ndo sdo so6 as palavras que sabemos:
sdo as palavras que viveram e viverdo connosco. (...) eu sou muito repetitiva por natureza. “

Sophia de Mello Breyner Andresen

A obra de Sophia de Mello Breyner Andresen, tem vindo a ser marcada por uma certa
comunhdo com a Natureza e, em particular, a natureza maritima. E, alis, esta natureza
maritima que esta presente no conto “A Menina do Mar” em que toda a historia decorre
num cenario fantastico, povoado por mil e uma espécies que compdem a fauna real ou

imaginada pela autora.

Também, a civilizacdo grega € um modelo para Sophia, na qual procura um conjunto
de valores perdidos: a inteireza, a harmonia e a justica. A arte grega celebrizava o
entendimento de uma alianca do homem com o mundo natural. O fascinio pelo mundo e
mitologia gregos, originando talvez na sua formagéo em Filologia Classica, manifesta - se
em muitos dos seus escritos, especialmente em “ O Nome das Coisas” € no ensaio” O nu

na Antiguidade Classica”.
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A autora mostra-nos nos seus temas literarios uma paixao especial pelo mar, pela terra,
pela casa familiar (de infancia) e pela denuncia de uma realidade social adversa. Ainda no
antigo regime, foi soécia fundadora da “Comissdao Nacional de Socorro aos Presos
Politicos” e chegou a fazer vendas de obras de arte em sua casa que revertiam a favor
deles. Pela sua constante atengdo aos problemas do homem e do mundo, criou uma
literatura de empenhamento social e politico, de compromisso com 0 seu tempo e de

dendncia da injustica e opresséo.

A escrita de Sophia surge associada as mudangas poéticas que aconteceram em
Portugal nos anos 50; a soberania da palavra poética, a exigéncia de uma palavra pura e
justa, vinculacdo da justeza do poema a justica na cidade e retorno de uma infinita
exigéncia de sacralidade. Seguiu o seu caminho e adoptou um estilo muito proprio. Sophia
utiliza no seu discurso um conjunto de simbolos e alegorias que fazem lembrar Fernando

Pessoa, poeta que para ela foi uma referéncia.

Nos seus textos ha um apelo as sensa¢des visuais, tacteis e auditivas, através das quais
se estabelece relacdo com a realidade criada pelas palavras. Utiliza, com frequéncia,
termos cheios de um valor mégico que configuram cenéarios tipicos relativos ao mar, a
praia, a noite, aos valores que se Ihes associam - mistério, sonho, justica — ou desenham as
suas figuras mais recorrentes — fadas, deuses, animais. Percorrendo as suas obras
encontramos sempre presentes os quatro elementos primordiais do Universo: a Terra
(jardim, flor e arvore), a Agua (rio, fonte, mar), o Ar (vento e brisa). Estes trés elementos
dos estados solido, liquido e gasoso sdo transformados uns nos outros através da accao do

Fogo (luz e sol) que ¢ a energia que proporciona esta transformacéo.

A quase totalidade da obra de Sophia de Mello Breyner Andresen recorre a construcédo
de mundos secundarios que, embora enraizados em problemas da realidade, sdo marcados

por elementos e situagdes magicas que adquirem uma forte carga afectiva.
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E o caso de “A Menina do Mar” ou “A Fada Oriana. Publicadas na sua maioria, no final
da década de 50 e nos anos 60, as suas historias para crian¢as possuem um poder que
continua a encantar os leitores de hoje. A autora utiliza uma linguagem musical e concreta,

as suas narrativas tratam temas essenciais relacionados com a condi¢cdo humana:

“Sao os elementos «perturbadoresy, inquietantes, de uma ordem natural e harmoniosa que séo sujeitos
de reflexdo para Sophia. Deste modo, a falsidade, a injustica, a fealdade protagonizam os valores
sociais desagregadores, contra os quais se erguem de forma elegiaca os valores positivos da verdade,

da harmonia, da justica e beleza, como organizadores cosmicos. Estes valores, equacionados através

de uma linguagem profundamente poética, seduzirdo o leitor a persegui-los (Martins, 1995:85)
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2.5- Analise da obra “A Fada Oriana”

2.5.1- Breve Sinopse

A obra “A Fada Oriana”, de Sophia de Mello Breyner Andresen, retrata tal qual como
outras obras, o gosto da autora pela natureza.

A obra aborda o bem e 0 mal, partindo do méagico e do maravilhoso. Existe a fada boa
que faz o bem e que neste caso tem a missdo de guardar e proteger a floresta. Para isso, a
rainha das fadas deu-lhe uma varinha magica que a ajudara a realizar os desejos de cada

habitante da floresta, animais, plantas e os homens.

“- Oriana — disse a Rainha das Fadas -, entrego-te esta floresta. Todos os homens,
animais e plantas que aqui vivem, de hoje em diante, ficam & tua guarda. Tu és a fada

desta floresta. Promete-me que nunca a has-de abandonar.” (pag.6)

A fada que tinha como nome Oriana era muito boa, muito bonita e muito feliz, vivia
alegre e contente pela floresta ajudando os animais (“Era ela que prevenia os coelhos e os
veados da chegada dos cagadores”), as plantas (“Era ela que regava as flores com
orvalho.”) e os homens, o0 moleiro, a velha, o homem — rico e o poeta. Mas 0s humanos nédo
tinham a capacidade de vé-la, apenas sabiam que ela existia pelo bem que lhes era feito
sempre que necessitavam, somente o poeta tinha o privilégio de poder vé-la e conversar
com ela.

O mais dificil de ajudar era sem ddvida o homem - rico que vivia rodeado de coisas ,
amontoadas numa sala sem espago para mais nada, € aqui que a autora coloca os objectos,
mesa, espelho, sofé a dialogarem com a fada. Eles sim, precisavam de ajuda porque néao se

sentiam felizes.

“Sou uma comoda muito bonita e muito antiga. Durante dois séculos morei no solar de

uma quinta. (...)" (pag.18)

Até que a fada, boa, feliz e bonita encontrou um peixe que necessitando de ajuda a

solicitou a Oriana, € entdo aqui que ela descobre o seu reflexo na dgua do rio e toma
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realmente consciéncia da sua beleza. Apesar de ser uma fada era mulher e a vaidade saiu
ao de cima, tornando-se mesmo uma obsesséo, que o peixe vai alimentando.
“Mas mal voltava da cidade com a velha ia rapidamente para o rio, mirar a sua beleza

e ouvir os elogios do seu admirador peixe.” (pag.34)

E assim continuou a fada cada vez mais vaidosa, esquecendo pouco a pouco cada um
dos seus amigos da floresta que tinha como misséo proteger de todo o mal.

Certo dia, estava Oriana junto ao rio a contemplar a sua beleza, ornamentada com
pérolas que o seu amigo lhe arranjou, quando aparece a Rainha das Fadas e a chama a
atencdo. Como ndo cumpriu o que tinha prometido a Rainha das Fadas, foi sujeita a uma

sancao.

“Ndo cumpriste a tua promessa. Durante uma Primavera, um Verdo e um Outono
passaste os dias e as noites debrugada sobre um rio, a ouvir os elogios de um peixe,
apaixonada por ti. Por isso, Oriana, deixaras de ter asas e perderas a tua varinha de

cond&o.” (pag.38)

Oriana deixa assim de ser fada, sem asas e varinha de conddo sente-se perdida, sem
saber o que fazer e vai pedir ajuda ao peixe, mas ele abandonou-a e ndo responde ao seu
chamamento.

Quando comeca a caminhar pela floresta apercebe-se que estd tudo muito quieto e
silencioso, entdo Oriana sente que a floresta foi abandonada. Tenta a todo o custo procurar
0S seus amigos animais, mas eles tinham fugido para o0 monte, o moleiro e o poeta tinham
ido para a cidade. A fada decide deste modo ir procurd-los na cidade, mas eles néao
acreditam nela, pois ja ndo tem asas como uma fada, nem varinha de condéo.

A mulher do moleiro para acreditar que € mesmo uma fada pede-lhe para trazer o filho
mais novo, que perdeu na floresta e o poeta pede-lhe para encantar a noite.

Certo dia, Oriana apercebeu-se da velha que vinha caminhando sozinha e vendo que ela
vai de encontro ao abismo, tenta ajuda-la, entdo corre o mais depressa que pode para salvar
a velha, mas ao tentar ajuda-la também cai no abismo. E neste momento que aparece a

Rainha das Fadas e devolve as asas e a varinha de condao a pobre Oriana.
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“Oriana, cumpriste hoje a tua promessa. Para salvar a velha, esquecendo-te de ti,
saltaste no abismo. E teu do pela tua amiga foi tdo grande que nem te lembraste de ter
medo. Porque tu és a fada Oriana a quem foram entregues as plantas, os animais e 0s
homens da floresta. E €s tu que os guardas para que eles possam viver em paz. Quando tu
0s abandonaste, os animais fugiram para os montes, as flores secaram e 0s homens foram
para a cidade, onde se perderam nas ruas cruzadas. Mas hoje tu cumpriste a tua

promessa. Por isso eu ordeno que de novo nas¢cam duas asas nos teus ombros. ” (pag. 75)
A fada Oriana depois de recuperar as suas asas e a sua varinha de condéo, remediou

todo o mal que tinha feito aos animais, plantas e aos homens e a floresta volta deste modo

a Ser o que era dantes.
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2.5.2-Justificacéo da Escolha da Obra

A Fada Oriana é uma obra seleccionada pelo Plano Nacional de Leitura, para a
orientacdo de leitura no 5° ano de escolaridade, no entanto, a obra pode ser ¢ “deve” ser
aplicada a outros niveis de ensino.

O mundo da imaginacdo e do sonho, retratados nesta obra, apelam a curiosidade e ao
desejo de conhecer e saber, sentimentos proprios das criangas.

A fantasia presente nesta obra, abre portas para uma aprendizagem de valores como a

verdade e a solidariedade e possibilita uma vivéncia de inmeros sentimentos.

A Fada Oriana de Sophia de Mello Breyner Andresen é uma obra interessante de
analisar e estudar, ela transmite o valor da bondade e da importancia em fazer o bem, assim
como, o facto de quem faz o bem terd em troca uma recompensa e quem faz o mal sera
castigado.

A autora recorre ao uso da fantasia e do maravilhoso para nos contar esta histéria, o que
incentiva a imaginacao e ao sonho.

De seguida, passaremos a identificacdo e justificacdo dos temas presentes da obra, “A

Fada Oriana” de Sophia de Mello Breyner Andresen.

Temas Justificacdo
A fada mostra a sua bondade ajudando quem mais necessita. “As fadas
Bondade boas (...) a noite pdem moedas de oiro dentro dos sapatos dos

pobres. ” (pag.5)

As fadas méas em vez de ajudarem os pobres, retiram-lhe o pouco que
Maldade tém. “As fadas mas (...) roubam o dinheiro dos pobres.” (pag. 5)

A autora faz uso da magia e da ilusdo, para que Oriana consiga ajudar
quem dela necessita. “Quando uma fada boa vé uma drvore morta,
Magia/llusdo | com os ramos secos e sem folhas, toca-lhe com a sua varinha de
cond&@o e no mesmo instante a arvore cobre-se de folhas, de flores, de
frutos e de passaros a cantar. ” (pag.5)

Quem faz o bem e vive no meio da natureza € Feliz. “Vivia livre,
Felicidade alegre e feliz dancando nos campos, nos montes, nos bosques, nos
jardins e nas praias.” (pag.6)

O monologo da velha, mostra a saudade que tem do tempo em que era
nova e as dificuldades que tem de ultrapassar na velhice. “Quando eu
Velhice era nova ria o dia todo. Nos bailes dancava sempre sem parar. Tinha
muito mais do que cem amigos. Agora sou velha, ndo tenho ninguém.
Se ndo fossem as fadas que seria de mim?”’( pag.8)
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Novidade

Referéncia a outros pais e 0 que de bonito e interessante tém para ver,
decorrente do dialogo entre Oriana e as andorinhas. “Na Ocednia ha
ilhas de coral cobertas de relva e palmeiras. ” (pag.10)

Excentricidade

Na casa do homem - rico parece ndo faltar nada, ha excesso de bens
materiais. “Quando entro nas outras casas, faco aparecer as coisas
que faltam. Mas aqui ndo falta nada. Aqui esta tudo a mais.” (pag.20)

Avareza

O homem rico apesar de ter muito dinheiro ndo ajudava os pobres.
(...)“ela comecou a falar da sua pobreza e eu comecei a falar da
minha falta de cabelo.” (pag.23)

Vaidade

A fada ao ver o seu reflexo na agua, acha-se muito bela e apaixona-se
pela sua propria beleza. “Mas que bonita que eu sou. (...) hoje ainda
estou mais bonita do que ontem.” (pag.28)

Castigo

Oriana ndo cumpriu o que tinha prometido, entdo seré castigada.
“Por isso, Oriana, deixaras de ter asas e perderas a tua varinha de
conddo. ” (pag.38)

Altruismo

Em primeiro, lugar deve pensar nos outros em detrimento de si propria.
“So tornaras a ter asas quando te esqueceres de ti a pensares nos
outros”. (pag.39)

Arrependimento

Ela acaba por se arrepender e pede perddo. “Perdoa-me a minha
vaidade. Eu sei que faltei @ minha promessa (...). ” (pag.39)

O seu amigo peixe abandona-a quando mais precisa. “Peixe, peixe,

Solidao vem-me consolar! (...) Mas o peixe ndo apareceu.” (pag.40)
O peixe trai a sua amizade, dizendo falsidades sobre a sua amiga.
- “Mas eu nunca me apaixonei pelo peixe. (...) Mas o peixe contou aos
Traigao outros peixes, que contaram aos passaros, que contaram aos coelhos
(...) (p4g.43)
A fada procura desesperadamente pelos amigos que abandonou e que
fugiram para a cidade.
Desespero “As ruas estavam cheias de gente e Oriana sentiu-se perdida e muito
tonta no meio de tantas casas, de tanto barulho, de tanta agitagcdo.”
(pag.51) ]
As pessoas da cidade trogcam dela. “e as pessoas riam-se: - E uma
Troga/Vergonha | doida que vai a falar sozinha.” (pég.58)
Oriana é tentada pela Rainha das Fadas Mas, que tomou conhecimento
~ do seu desespero.
Tentagao “Se queres que eu te dé estas asas, tens de prometer que de hoje em
diante passaras a cumprir as minhas ordens. ” (pag.70)
Depois de Oriana agir com o coragdo tentando salvar a velha do
~ abismo, a rainha das fadas perdoa-a.
Perdao Mas hoje tu cumpriste a tua promessa. Por isso eu ordeno que de novo
nas¢am duas asas nos teus ombros.” (Pag.75)
Quem faz o bem sempre sera recompensado.
Moral

Quadro 1- Identificagéo e justificagdo dos temas existentes na obra “A Fada Oriana”.
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2.6-Planificacdo do Estudo da Obra

2.6.1- Da obra seleccionada ao Projecto Curricular de
Turma

O presente Projecto Curricular de Turma decorre do previsto no preambulo do Decreto-
Lei n.° 6/2001, de 18 de Janeiro.

Este projecto Curricular de turma foi elaborado com intuito de ser implementado tendo
em conta o perfil da turma, atendendo a sua situagdo concreta e actual. Pretende
corresponder e fazer face as necessidades da turma e melhorar as competéncias dos alunos.

Tem por referéncia o Curriculo Nacional, estabelecendo o conteddo programético a
desenvolver, ao longo do ano. Assim, 0 seu objectivo primordial serd organizar 0 processo
ensino/aprendizagem dos alunos, respeitando as capacidades das crian¢as em quest&o.

O mesmo, tem como finalidade tentar melhorar a actuacdo educativa, em relacdo a turma,
contextualizar o Curriculo Nacional do Ensino Basico e promover competéncias de investigacéo,
reflex&o e participagéo no conhecimento/desenvolvimento da comunidade, nunca esquecendo que
a motivagdo e o interesse sdo elementos essenciais no processo ensino/aprendizagem. S assim
sera possivel proporcionar aos alunos uma correcta aquisi¢do de conhecimentos, atitudes e valores,
na busca de um verdadeiro desenvolvimento de competéncias, respeitando os seus verdadeiros

interesses e reais necessidades.

O Projecto Curricular de Turma tem como base o tema “ Da leitura a Escrita”.

A leitura é nos dias de hoje muitas vezes substituida pela televisdo, o computador, a
playstation entre outros, as crian¢as cada vez menos procuram a leitura por prazer, devido
muitas vezes a falta de estimulo, incentivo e modelos no seio familiar.

Sendo assim, a escola, tem cada vez mais um papel predominante de incentivo e de
motivacao, para a leitura e por conseguinte para a escrita.

Ao longo do ano lectivo, irdo ser realizadas varias actividades que procurardao envolver

as criancgas na leitura e na escrita, na sua descoberta e no seu aperfeicoamento.
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Projecto

“ Os livros sao esconderijos onde as palavras engalanadas se preparam para a festa
das coisas enamoradas pelo mistério de quem conta mesmo sabendo que, ao contar,
a histdria nunca estd pronta porque em cada recanto do texto ha sempre algo que

desponta, s para nos encantar”
José Jorge Letria

A leitura abre um mundo completamente novo para a crian¢a, um mundo que apenas a
fala ndo consegue atingir. Com a leitura, e consequentemente a escrita, a crianca é capaz de

interagir e comunicar com um leque infinito de personagens, situa¢des, acontecimentos.

Este tema foi seleccionado, depois de ter verificado nos alunos a existéncia de algumas
dificuldades essencialmente na escrita, quer ao nivel da correccdo ortografica, quer ao
nivel da organizacdo sintactica, com vista a atenuar e mesmo solucionar algumas destas

lacunas.

Objectivos gerais do Projecto

e Desenvolver o gosto pela leitura e pela escrita de forma a permitir situacdes de dialogo,
de cooperacéo, de confronto de opinides e de curiosidade em aprender;

e Descobrir e desenvolver, nas dimensdes cultural, ludica e estética da Lingua, o gosto de
falar, de ler e de escrever;

e Contribuir para que o aluno, ao exprimir-se na Lingua em que pensa, fala, 1€ e escreve,
construa a sua identidade e a sua relagdo com o mundo e se afirme como ser afectuoso
e interveniente, autbnomo e solidario;

e Conhecer a partir da leitura ladica as vivéncias de outras culturas e a importancia que
cada uma tem;

e Desenvolver a competéncia leitora nos alunos.
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Objectivos especificos

e Exprimir-se oralmente com progressiva autonomia e clareza em fungédo de objectivos
diversificados;

e Comunicar oralmente tendo em conta a oportunidade da situacéo;

e Ultilizar a Lingua como instrumento de aprendizagem e de planificacdo de actividades
(discussoes, leituras, debates, notas, resumos, esquemas);

e Criar o gosto pela recolha de producdes do patrimonio literario oral e escrito;

e Experimentar percursos individuais ou em grupo que proporcionem o prazer da escrita;

e Promover a escrita como um meio de desenvolver a compreensdo da leitura.

e Promover a divulgagéo de escritos como meio de os enriquecer e de encontrar sentido
para a sua promocao;

e Produzir textos escritos com inten¢bes comunicativas diversificadas;

e Aperfeicoar a competéncia de escrita pela utilizacdo de técnicas de auto e
heterocorreccao;

e Utilizar a leitura e escrita com finalidades diversas (prazer, divertimento, fonte de
informacdo, de aprendizagem e de enriquecimento da Lingua);

e Apropriar-se de um texto lido recriando-o em diversas linguagens;

e Desenvolver a competéncia de leitura relacionando os textos lidos com as suas
experiéncias e conhecimento do mundo;

e Explorar e estimular a capacidade imaginativa, com base no confronto entre elementos
do mundo maravilhoso e do mundo real;

e Utilizar diferentes recursos expressivos com determinada intengdo comunicativa

(dramatizacdes, banda desenhada, cartazes...).
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Areas de Principal Intervencéo

» Expresséo Escrita

= Ortografia

= Caligrafia

= Construcao frasica

= Ordenacéo de ideias na elaboracéo de textos
» Expresséo Oral

= Compreensdo de mensagens

= Expressividade

» Reconto

= Utilizagdo de vocabulério adequado
> Leitura

» Entoacéo

= Clareza

* Fluidez
» Funcionamento da Lingua

» Interpretacdo de Enunciados

Principais Actividades

Trabalhos de investigacdo acerca do tema em estudo que engloba a recolha, leitura,
andlise e sintese de documentos — escritos e audiovisuais;

Trabalhos de recolha de patriménio oral e escrito (cangdes, rimas, lendas, provérbios
populares e adivinhas);

Dramatizacdo de algumas obras em estudo;

Realizacdo de actividades de Expresséo Plastica;

Leitura integral de obras infantis de autores portugueses e outros;

Criacédo da Biblioteca de Turma;

Participacéo oral e escrita nos dialogos e na producgéo de textos;

Colaboracdo no projecto “Bat”, organizado pela Camara Municipal da Covilha.

Né&o é dificil articular o nosso estudo com o Projecto Curricular de Turma. Trabalhamos

todas as areas desde a Expressao Oral, Leitura e Expressao Escrita, mais particularmente.
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2.7- Da escolha da obra ao Plano Nacional de Leitura

Segundo Isabel Alcada, Comissaria Nacional do PNL, o programa visa “elevar os niveis
de literacia dos portugueses, colocando Portugal a par dos parceiros europeus, atraves do
desenvolvimento de competéncias nos dominios da leitura e da escrita e da criacédo de
habitos de leitura em contexto escolar, publico e familiar”.

Efectivamente, uma das formas de desenvolver o gosto pela leitura é permitir a todos o0s
alunos o contacto com o livro. Na realidade, nem todas as criangas, antes da
implementacdo do programa, tinham um contacto regular com o mesmo; ou porque nédo
provinham de meios letrados ou porque as praticas pedagogicas adoptadas se restringiam
ao manual escolar. Estes, porém, sdo tempos passados. Actualmente, as criancas podem
descobrir nas paginas dos livros, novas gentes, novas paragens, novos mundos...Podem
sonhar, sentir novas emogdes... O livro passou a ser uma porta aberta para o mundo!

N3&o obstante, ndo chega ler. E preciso ler mais e ler melhor!

Poderemos dizer, que o Plano Nacional de Leitura, surge como uma tentativa de tornar a
leitura num hébito prazenteiro, de promover a criacdo de lagos afectivos com o livro e de
elevar os niveis de literacia dos alunos. A articulacdo entre a sala de aula e a Biblioteca
Escolar sera fulcral, no que concerne ao aprofundamento da relacdo afectiva dos alunos

com o livro, condigéo essencial para o sucesso individual e colectivo de uma comunidade.

Vejamos alguns principios que ali considerados basilares vém nortear a nossa escolha.

O caminho para a aquisicdo de uma competéncia sélida no dominio da leitura é

longo e dificil;

« Para se induzirem habitos de leitura autbnoma, sdo necessarias muitas actividades de
leitura orientada;

e A promocdo da leitura implica um desenvolvimento gradual, e sO se atingem o0s
patamares mais elevados quando se respeitam as etapas inerentes a esse processo;

o Para despertar o gosto pela leitura e estimular a autonomia, é necessario ter em

mente a diversidade humana, considerar as idades, os estadios do desenvolvimento,

as caracteristicas proprias de cada grupo, o gosto e o ritmo proprios de cada pessoa;
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e Os projectos de leitura devem rejeitar tentacdes de modelo Gnico. Exigem uma
atitude aberta, flexivel onde caibam mdaltiplos percursos, 0s percursos que a

diversidade humana aconselha a respeitar.
Quanto aos objectivos do Plano Nacional de Leitura, também nos tentaremos:

e Promover a leitura, assumindo-a como factor de desenvolvimento individual e de
progresso nacional,

«  Criar um ambiente social favoravel a leitura;

e Criar instrumentos que permitam definir metas cada vez mais precisas para o

desenvolvimento da leitura.
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2.8- Competéncias do Curriculo Nacional para o 4° ano de

Escolaridade

Sendo o tema do Projecto Curricular de Turma, “Da leitura a escrita”, estd intimamente

ligado a area de Lingua Portuguesa, deste modo, entendemos ser relevante fazer referéncia

ao Curriculo Nacional do Ensino Bésico, na area de Lingua Portuguesa, no que diz

respeito ao 4° ano de escolaridade, em que este estudo foi desenvolvido.

Assim sendo, do documento citado transcrevem-se algumas das Competéncias

Essenciais e Unidades Didacticas.

Unidades Didacticas

Competéncias Essenciais

e Compreensdo Oral

e Expressdo Oral

- Capacidade para prestar atencdo a
discursos em diferentes variedades do
Portugués, incluindo o portugués padrao.
- Capacidade para extrair e reter a
informagao essencial do discurso.

- Familiaridade com o vocabulario e
com as estruturas gramaticais da lingua
portuguesa.

- Capacidade de se exprimir de forma
confiante, clara e audivel, com
adequacdo ao contexto e ao objectivo
comunicativo.

- Conhecimento de  vocabulario
diversificado e de estruturas sintacticas
de complexidade crescente.

- Capacidade de controlo da voz, ao
nivel da velocidade de elocucdo e da
melodica.

- Capacidade para desempenhar, de uma
forma cooperativa, o papel de locutor e
interlocutor em contexto escolar.

- Capacidade para dar sugestdes e para
critica construtiva de trabalhos.

- Desenvolvimento do gosto pela recolha
de producdes do literario oral.

- Capacidade de formatacgéo de discursos
de complexidade crescente.

- Desenvolvimento do gosto pela leitura.
-Automatizacdo do  processo  de
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e Leitura

« Expressdo Escrita

» Funcionamento da Lingua

decifragdo da mensagem.

- Dominio dos mecanismos basicos da
extraccdo de significado do material
escrito.

- Desenvolvimento do gosto pela escrita.
- Desenvolvimento das competéncias da
escrita.

- Dominio das técnicas instrumentais da
escrita.

-Capacidade para produzir pequenos
textos com diferentes  objectivos
comunicativos.

- Valorizagdo de intercambio da
correspondéncia escrita com outros
grupos e com a comunidade.

- Conhecimento das técnicas béasicas de
organizagéo textual.

- Dominio progressivo da estrutura da
lingua, a partir de situac6es de uso.

- Capacidade de usar o conhecimento da
lingua como instrumento na
aprendizagem da leitura e da escrita.

- Descoberta de Regularidades e
irregularidades da lingua.

- Conhecimento de paradigmas
flexionais e de regras gramaticais
bésicas.

Quadro 2- Competéncias para 0 4° ano de Escolaridade, na area de Lingua Portuguesa.
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2.9- As Actividades de Leitura

Deste modo, gostar de ler é importante mas o fundamental é sem davida, o saber ler,
sem ser de forma alguma forgado para isso e alem de tudo ter motivacéao para a leitura.

Esta base deveria partir da familia, mas como em grande parte dos ambientes familiares
ndo existem ainda habitos de leitura, € fundamental o papel do professor.

E de primordial importancia que o professor se encontre munido de ferramentas que
conduzam ao desenvolvimento e ao gosto pela leitura. Deste modo, a leitura deixa de ser
uma obrigacdo, um aborrecimento e passa a ser vista de uma forma ludica e cativante.

E neste contexto que surgem as actividades de pré-leitura, actividades durante a leitura e
actividades apds a leitura, como abordagem ao programa de leitura fundamentado na
literatura (Yopp &Yopp, 2006).

Este programa valoriza o aluno/leitor, o seu conhecimento, as suas experiéncias e
vivéncias, como contributos para a construcdo de sentidos, para a interpretacdo de um
texto, defendendo a aprendizagem a partir desses mesmos conhecimentos e experiéncias
(perspectiva cognitivo - construtivista), e dando especial importancia ao trabalho de grupo,

a partilha, enfim, a promocéo da interaccao (perspectiva socio - cultural), (Azevedo,2007)

As autoras propdem que no ambito das actividades de pré-leitura devemos utilizar

actividades tais como:

2.9.1-Actividade de Pré-leitura

As actividades de pré-leitura tém como principais objectivos:

e Activar e construir a competéncia enciclopédica do aluno, através da
exploracdo de elementos paratextuais (a capa, o titulo, as ilustracdes),
encorajando a crianga a expressar as suas ideias e a partilhar as suas
experiéncias. Conversando com as criancas em torno do livro/texto,
favorece-se a participagdo oral, contribuindo para o desenvolvimento da

linguagem.
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e Proporcionar e promover uma Vverdadeira igualdade de oportunidades a
todos os alunos de terem acesso a conhecimentos enciclopédicos,
designadamente aqueles que sejam portadores de deficits de informacao
motivada pelo desfavorecimento de meios sociais e familiares de que séo
oriundos e onde ndo lhes é facilitada e disponibilizada uma cultura de
leitura e de informacao.

e Despertar nos alunos a curiosidade, motivando-os para a leitura. Pretende-se
com isto, fomentar as expectativas, agucar o apetite da crianga, consoante se
aprofunde e se leve esta exploragdo a aspectos que provoguem

construtivamente a curiosidade infantil.

Activar e construir a competéncia enciclopédica  Despertar nos alunos a curiosidade

¢ >

N ¢

v

Proporcionar e promover uma verdadeira igualdade de oportunidades

a todos os aluno

Figura 3- Objectivos da actividade de Pré-Leitura.
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Tendo por base o que referimos anteriormente, apresentaremos alguns Descritores de

Desempenho e Conteldos, de acordo com o Programa de Portugués do Ensino Basico

(2009: 34,35).

Descritores de Desempenho

Conteudos

- Falar para aprender;
- Expressar e construir conhecimento;
- Produzir discursos com diferentes finalidades de
acordo com intenc@es especificas:
- Relatar, descrever, partilhar informagdes e
conhecimentos.
- Respeitar as convengdes que regulam a interaccao:
- Ouvir os outros;
- Esperar a sua vez;
- Acrescentar informacéo pertinente.
- Participar em actividades de expressao orientada,
respeitando regras e papéis especificos:
- Justificar opinides;
- Justificar atitudes, opgdes, escolhas e

comportamentos.

Planificacdo do discurso:
identificacdo do topico/tema;
seleccdo e hierarquizagéo da
informacao essencial de
acordo com o objectivo.

Principio de cooperacao e
cortesia.

Regras e papéis de interac¢do
oral.

Quadro 3- Descritores de Desempenho e conteldos, referentes a actividade de Pré-Leitura.
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2.9.2- Actividades Durante a leitura

As actividades durante a leitura visam o desenvolvimento dos seguintes objectivos:

Preparar 0 aluno para usar estratégias de compreensao;

e Familiariza-lo com a estrutura do texto;

e Focar a sua atencdo na linguagem, dado que o contacto com a riqueza
oferecida pela linguagem literdria favorece o desenvolvimento e o
enriquecimento da linguagem e do vocabulario;

e Facilitar a compreenséo sobre personagens, acontecimentos, temas e ideias-

chave;

e Colaborar na construcéo de sentidos e interpretagdes.

Como refere Azevedo (2006), € durante a leitura que a crianca e jovem-leitor mais se
envolve com o texto, que estabelece conexdes, questiona ou cruza informagdo do texto
com saberes acerca do mundo empirico e histérico-factual.

E possivel identificar, ainda, outros objectivos alcancaveis com o desenvolvimento
destas actividades, nas criangas, designadamente, o de experimentar uma relacéo afectiva

com o texto e de partilhar as emog¢des que 0 mesmo lhe provocou.

Preparar o aluno Familiarizar o aluno Focar a atengéo do aluno

N\ ’ /

b ]

Facilitar a compreensao Colaborar

Figura 4- Objectivos das actividades Durante a Leitura.
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Tendo por base o que referimos anteriormente, apresentaremos alguns Descritores de

Desempenho e contetdos, de acordo com o Programa de Portugués do Ensino Basico

(2009: 38-40).

Descritores de Desempenho

Conteudos

- Definir o objectivo da leitura.
- Fazer uma leitura que possibilite:

- Confrontar as previsdes feitas com o assunto do
texto;

- Identificar a inten¢do comunicativa;

- Distinguir relagdes intertextuais;

- Comparar um texto com outro(s) e detectar tracos
comuns e contrastes;

- Transformar, parcial ou totalmente, textos lidos em
guadros-sintese, mapas conceptuais, esquemas...;

- Responder a questdes;

- Resumir textos, sequéncias ou paragrafos;

- Ler em voz alta para diferentes publicos;
- Propor solugGes/alternativas distintas, mas compativeis

com a estrutura nuclear do texto.

Paratexto e vocabulario
relativo ao livro (titulo,
capa, contracapa, lombada,
ilustrador...).

Fungbes e objectivos da
leitura.

comunicativa
recrear,

Intencéo
(informar,
mobilizar a ac¢do)

Relacgdes intertextuais:
Parte-todo/causa-
efeito/facto-opiniéo.

Esquemas, mapas, quadros.

Componentes da narrativa:
personagens (principal,
secundaria(s)),
espaco,tempo, acgéo

Quadro 4- Descritores de Desempenho e contetdos, referentes as actividades Durante a Leitura.
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2.9.3-Actividades Apds a Leitura

A actividade apos a leitura € um momento de balanco, de confirmagdo, ou ndo, de

expectativas, de reorganizagdo de ideias e tém como objectivos:

e Encorajar respostas pessoais;

e Promover a reflexdo sobre o texto, sendo os alunos incentivados a identificarem o
que € mais significativo para eles;

e Facilitar a organizacéo, anlise e a sintese de ideias;

e Proporcionar oportunidades de partilha e construgéo de significados com os restantes
companheiros.

Encorajar Promover a reflexéo

’ X
N /

—_— —_—

Facilitar Proporcionar oportunidades

Figura 5- Objectivos das actividades Apds a Leitura.

Como refere Azevedo (2007), as actividades ap6s a leitura podem também
proporcionar experiéncias de escrita, para além de consolidar uma comunidade de
leitores, pode fazer com que este programa ajude a consolidar uma comunidade de
escritores. Afinal, ler, escrever, ouvir e falar, sdo habilidades linguisticas

interligadas e que se apoiam mutuamente.
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Tendo por base o que referimos anteriormente, apresentaremos alguns Descritores de
Desempenho e contetdos, de acordo com o Programa de Portugués do Ensino Basico
(2009: 44-47).

Descritores de Desempenho Conteudos

-Mobilizar o saber adquirido na compreensdo e expressao
oral e escrita;
- Explicitar regras e procedimentos; e Textualizacao;
- Redigir textos (de acordo com o plano previamente | ¢ Escrita compositiva;
elaborado; respeitando as convencdes (orto) graficas e de | e Texto narrativo,expositivo,
pontuacdo; utilizando 0s mecanismos de coesdo e descritivo, instrucional,
coeréncia adequados. conversacional:
- Elaborar uma descricdo — de uma cena, objecto, | ¢ Componentes da narrativa:
paisagem, pessoas ou personagem; personagens (principal,
- Elaborar um texto, integrando situagdes de dialogo. secundaria(s)), espaco,
tempo e ac¢éo;
e Estrutura da
narrativa:introducao,
desenvolvimento e

concluséo.

Quadro 5- Descritores de Desempenho e contetidos, referentes as actividades Apos a Leitura.

-905-



2.10- Proposta Didactica/Pedagogica sobre a obra “A Fada

Oriana”

Mediante o anteriormente exposto, procedemos agora a apresentacdo de propostas para
levar ao contexto pedagdgico a obra supracitada, que poderdo ser aplicadas em alunos do
4° ano de escolaridade, no ambito da transversalidade, uma vez que a monodocéncia no 1°
Ciclo do ensino Basico ndo so permite como dignifica este tipo de pratica.

Propomos que as actividades tenham lugar uma vez por semana, com 0 tempo minimo
de duracdo de quarenta e cinco minutos cada sessdo. Para o efeito, dividimos o estudo da
obra em onze sessdes. Ao longo das mesmas recorremos a Yopp & Yopp, Cujos materiais

adaptamos, consoante 0s objectivos pretendidos.

Primeira Actividade

Objectivos:

- Motivar os alunos para a actividade;
- Despertar a curiosidade e o interesse;
- Produzir um pequeno texto;

- Aprender a trabalhar em grupo.

Desenvolvimento da Actividade:

A actividade de pré - leitura terd inicio com a apresentacdo da motivacdo, com intuito de
despertar na crianca curiosidade e interesse pela historia que ira ser tratada.

A motivacdo sera a cesta literaria, que neste caso podera ser uma cartola, fazendo um
pouco, a interligacdo entre a magia da fada e a magia dos magicos, que utilizam a sua

cartola para fazerem aparecer as mais variadas coisas.
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Imagem 1- “Cesta Literaria”- Cartola.

A Cesta literaria, é um objecto no qual se colocam aderecos considerados significativamente
relevantes no contexto da obra que vai ser trabalhada. Esta € uma actividade simples, mas que se
revela fortemente produtiva e gratificante para os alunos, ja que ndo s lhes desperta a curiosidade e

0s motiva para a obra que vai ser lida, como os auxilia a efectuar inferéncias susceptiveis de preencher

os espagos em branco do texto. (Azevedo, 2009)

Imagem 2- “Cesta Literaria” com algumas personagens da obra,“A Fada Oriana”.

Dentro da cartola serdo colocados alguns objectos que fazem parte da historia, tais
como: uma fada, uma varinha mégica, animais, uma arvore entre outros.

As criancgas serdo questionadas e vao apresentando as suas ideias.
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Questdes Niveis de Desempenho

-Qual seré o tema da histéria? Identifica o espaco
-Quais as personagens? Faz inferéncias criativas
-Qual seré o local onde se passa a ac¢ao? Demonstra imaginacgéo
-Porque serd que sairam as personagens de Apelou a fantasia

dentro de uma cartola?

Quadro 6- Possiveis questdes a formular aos alunos.

Sem ser feita referéncia ao titulo da historia, pede-se aos alunos que tentem descobrir
como seré a historia que vao ler e ouvir, e qual o tema. Oralmente as criangas vao dizendo
as suas ideias, deste modo, sera criada uma historia colectiva escrita no quadro, com as
ideias que os alunos vao tendo. Posteriormente serd registada em folha prépria para o
efeito. (Anexo 11)
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Sequnda Actividade

Objectivos:

- Suscitar a curiosidade dos alunos;

- Interpretar a imagem da capa;

- Activar os conhecimentos prévios sobre a autora;

- Utilizar o computador “Magalhaes”.

Desenvolvimento da Actividade:
Continuando com as actividades de pré — leitura e recorrendo a técnica de book talk,

sera feita a apresentacdo da capa e da contracapa, ocultando o titulo da obra.

book talk que corresponde a uma partilha breve da informacdo acerca da obra, recuperando, por
exemplo, aquilo que os catalogos das editoras ou as contracapas dos livros apresentam. O seu

objectivo principal é suscitar a curiosidade do leitor para o texto em causa, apelando a sua

cooperagio interpretativa. (Azevedo, 2009)

Imagem 3- Capa e contracapa da obra,“A Fada Oriana”de Sophia de Mello Breyner
Andresen, Figueirinhas

No entanto, no que diz respeito a analise da capa e da contracapa, a mesma sera feita de
forma superficial visto o livro apresentar uma capa com uma imagem pobre e pouco
sugestiva, transparecendo pouca beleza no traco e na cor, a contracapa apenas apresenta o
codigo de barras. Devo de salientar que a edi¢do da obra que eu possuo, € pouco rica em

cor e imagem, ndo facilitando a imaginacdo visual.
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De imediato serd feita a apresentacdo da autora e da ilustradora, seguida de um breve
didlogo, sobre a autora. Os alunos poderdo fazer uma pesquisa na internet, recorrendo ao
computador Magalhaes.

Posteriormente, explora-se o titulo do livro “A Fada Oriana” e os alunos vao dando

algumas ideias sobre o que o mesmo lhes sugere.

Questdes Niveis de Desempenho
-O que te sugere a capa do livro? Participa no debate
- O que achas do titulo? O que te sugere? Exprime a sua opini&o
- J& ouviste falar da autora? Faz inferéncias criativas
- Ja leste algum livro da Sophia de Mello Demonstra imaginacéo
Breyner? Quais? Apelou a fantasia
Demonstra interesse e motivagao

Quadro 7- Possiveis questdes a formular aos alunos.

Feito isto, a professora ird ler em voz alta o primeiro e segundo temas do livro. Da-se

entdo inicio a segunda fase “Durante a Leitura”.
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Terceira Actividade

Objectivos:
- Participar em situagdes de interpretacéo oral;

- llustrar as situacGes apreendidas.

Desenvolvimento da Actividade:
No terceiro dia os alunos irdo fazer um resumo oral da parte da historia lida na sessao
anterior, seguidamente irdo fazer um desenho, ilustrando um pouco o que de mais

interessante retiveram da historia. (Anexo 12)

Questdes Niveis de Desempenho
- O que te pareceu a histéria? Exprime a sua opini&o
-Quiais as caracteristicas fisicas da fada? Caracteriza a fada de modo fisico e
-Quais as caracteristicas psicologicas da psicoldgico
fada? Faz inferéncias criativas
- O que mais vos cativou na Fada Oriana? Desenvolve a memdria

Quadro 8- Possiveis questdes a formular aos alunos.
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Quarta Actividade

Objectivos:

- Ler para apreender o enredo da historia;

- Treinar a expressdo oral;

- Participar em dialogos;

- Incorporar o papel da personagem;

- Identificar as personagens numa sopa de letras.

Desenvolvimento da Actividade:

Nesta actividade os alunos irdo realizar a leitura de dois temas da obra em analise. Sera
feita a leitura de “O Homem Muito Rico” e “ O peixe”.

Os alunos deverdo ter uma participacdo activa na leitura, realizando o diadlogo das
personagens que participam nestes temas.

No final, irdo realizar uma sopa de letras, onde irdo encontrar os nomes de algumas

personagens, que eles tiveram oportunidade de interpretar. (Anexo 13)

Questdes Niveis de Desempenho
- Quais as personagens que participam no Exprime a sua opini&o
tema “O Homem Rico” e no tema “O peixe™? Desenvolve a memdria
- O que achas das atitudes do homem rico e Participa no debate
do peixe? Identifica as personagens
- Achas que o homem rico procede de uma Julga as atitudes das personagens
forma correcta? Exprime juizos de valor
- Como classificas a atitude da Fada Oriana?
- O que é a vaidade? E a ganancia?

Quadro 9- Possiveis questdes a formular aos alunos.
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Quinta Actividade

Objectivos:

- Realizar o mapa Semantico;

- Fazer a interdisciplinaridade com a area de Estudo do Meio;
- Interpretar o que leu;

- Aplicar o Conhecimento Explicito da Lingua;

- Resumir;

- Desenvolver a criatividade;

- Pesquisar na internet.

Desenvolvimento da Actividade:
Partindo do tema lido na sessdo anterior, os alunos irdo construir um mapa semantico,

relativamente a personagem o peixe.

Notme Data I —)

Cormpleta o mapa semintico Quaier

Imagem 4 - Mapa Semantico.

Deste modo, sera feita a interdisciplinaridade com a area de Estudo do Meio. Os alunos
poderdo utilizar o computador Magalhaes, para fazerem uma pesquisa.

Seguidamente, realizardo uma ficha de interpretacdo sobre um excerto retirado do tema
“O Peixe”, constituida por um questionario de analise do texto em questdo, Conhecimento

Explicito da Lingua e um resumo do tema lido “O Peixe”. (Anexo 14)
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Actividades Niveis de Desempenho

- Realizagdo do Mapa Semantico relativo Preenche o Mapa Semantico
ao peixe Efectua a pesquisa de acordo com o tema solicitado
- Pesquisa na internet Resolve a ficha de trabalho

- Resolucédo de uma ficha de trabalho

Quadro 10- Possiveis actividades a desenvolver e respectivos niveis de desempenho.
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Sexta Actividade

Objectivos:

- Ler para apreender o enredo da historia;

- Treinar a expressdo oral;

- Participar em dialogos;

- Caracterizar a Fada Oriana huma escala de Pélos Opostos;
- Comparar a fada da histria com outra conhecida.

Desenvolvimento da Actividade:

Nesta aula seré feita a leitura do tema “A Rainha das Fadas”. A Fada Oriana é castigada,
porque ndo cumpriu a sua promessa, abandonou a floresta e os seus amigos por causa da
sua vaidade. A fada Oriana que os alunos conheceram no inicio nada tem a ver com a fada,
que podem encontrar neste momento da historia. Deste modo os alunos poderéo realizar
um mapa de “Po6los Opostos” (Anexo 15), onde serd feita a oposicao entre as qualidades e
os defeitos da Fada Oriana, quando ainda cuidava da floresta e depois de ter visto a sua
imagem reflectida na dgua, que fez despoletar a sua vaidade e interesse excessivo pela sua

prépria beleza.

O Mapa de “Pdlos Opostos”, consiste na caracterizagdo de algumas das personagens
que fazem parte da historia, opondo de um lado as suas qualidades e de outro 0s seus
defeitos. Ou seja, deste modo serd possivel uma analise mais profunda das atitudes e
valores que se podem subentender na histdria, favorecendo deste modo, o desenvolvimento

do pensamento critico.
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Questdes Niveis de Desempenho
- O que achas do castigo que a Rainha das Exprime a sua opini&o
fadas deu a fada Oriana? Desenvolve a memoria
- Sera que ela o mereceu? Porqué? Participa no debate
- Refere as qualidades e defeitos da Fada Caracteriza a Fada
Oriana antes de encontrar o peixe? Compara a fada
- Quiais as qualidades e defeitos da Fada de Julga as atitudes das personagens
pois de encontrar o peixe? Exprime juizos de valor
- Qual a Oriana que gostam mais?
- Conhecem outras fadas? Quais?

Quadro 11- Possiveis questdes a formular aos alunos.
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Sétima Actividade

Objectivos:
- Ler para apreender o enredo da historia;
- Treinar a expressdo oral;

- Elaborar um texto, integrando situa¢des de dialogo.

Desenvolvimento da Actividade:

Sera feita a leitura do tema “A floresta abandonada”.

Os alunos poderdo participar activamente na leitura deste tema, fazendo o didlogo entre
a Oriana e as diferentes personagens que estdo descontentes com o0 seu comportamento de
abandono pela floresta.

Os alunos no decorrer desta sessdo vao tentar continuar o dialogo, anteriormente lido.
Para tal, irdo fazer uso das suas capacidades criativas e tentar imaginar outras possiveis
personagens que habitam a floresta e ai recriarem um didlogo com a Fada Oriana, onde
continuem a mesma atitude de descontentamento. A actividade podera ser realizada numa

folha de trabalho, conforme mostra o anexo. (Anexo 16)

Questdes Niveis de Desempenho
- Porque é que os animais abandonaram a
floresta? Exprime a sua opini&o
- Ninguém acredita que Oriana era fada. Participa no debate
Porqué? Identifica as personagens
- Achas que a fada Oriana se arrependeu da Reconhece atitudes e valores
sua atitude? Exprime juizos de valor
- Devemos cumprir sempre as nossas Faz inferéncias criativas
promessas. Porqué? Demonstra imaginagéo e criatividade

Quadro 12- Possiveis questdes a formular aos alunos.
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Oitava Actividade

Objectivos:
- Ler para organizar o conhecimento;
- Interligar com a area de Estudo do Meio;

- Responder a um questionario.

Desenvolvimento da Actividade:

Esta actividade terad inicio com a leitura de mais um tema da obra em analise, “A
Cidade”.

Nesta sessdo poderé ser feita a interdisciplinaridade com o contedo da area de Estudo
do Meio, referente ao 4° ano de escolaridade, “Os Aglomerados Populacionais”.

Depois de feita esta ligacdo com a area de estudo do Meio, os alunos poderdo realizar

uma ficha de trabalho, sobre “Os Aglomerados Populacionais”. (Anexo 17)

Questdes Niveis de Desempenho
- Porque é que as personagens humanas da Exprime a sua opinido
historia, foram viver para a cidade? Faz inferéncias criativas
- Sera que a fada tinha motivos para estar Participa no debate
tdo desesperada? Quais? Identifica as personagens
- As personagens estdo felizes ou tristes? Exprime juizos de valor
- O que é uma cidade? Resolve a ficha de trabalho
- Quais os Aglomerados Populacionais que
conheces?

Quadro 13- Possiveis questdes a formular aos alunos.
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Nona Actividade

Objectivos:

- Ler para organizar o conhecimento;
- Desenvolver a criatividade;

- Fomentar o gosto pela escrita;

- Propor solugGes/alternativas distintas.

Desenvolvimento da Actividade:

Nesta sessdo seré feita a leitura do tema “A arvore ¢ os animais”, em que 0s alunos terao
um papel activo na leitura, participando no didlogo. Assim, de certo modo, terdo
oportunidade de encarnar as personagens, enquanto leitores e agentes activos no desenrolar

do enredo da historia.

Questdes Niveis de Desempenho
- Ninguém acredita na fada. Porqué? Exprime a sua opinido
-Neste momento como se sentia a Fada Julga as atitudes das personagens
Oriana? Exprime juizos de valor
- Ela continua a ser vaidosa? Desenvolve a fantasia
- Quais sdo agora, 0s seus interesses? Recorre a imaginacgédo

Quadro 14- Possiveis questdes a formular aos alunos.

Finalizada a leitura e faltando apenas um capitulo para terminar a obra, os alunos
poderdo fazer uma antecipacdo ao final da historia. Deste modo, cada aluno ira escrever,
em folha propria, como sera que ele imagina o final da histéria que tem vindo a ler e a

ouvir ler ao longo de vérias sessdes. (Anexo 18)
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Décima Actividade

Objectivos:

- Desenvolver a Expresséo Oral,
- Partilhar conhecimentos;

- Desenvolver o espirito critico;

- Organizar as ideias.

Desenvolvimento da Actividade:

A actividade tera inicio com a leitura, feita por cada um dos alunos, do final que deram
a historia feito na sessdo anterior. Individualmente, irdo partilhar com os restantes colegas,
as suas ideias e a sua capacidade imaginativa.

Terminada esta actividade, realizada pelos alunos, a professora fara a leitura do final da
obra “A fada Oriana”.

Depois de finalizada a leitura e analise da obra “A Fada Oriana”, poderemos entdo dar
inicio a terceira fase, “Apo6s a Leitura”.

Seguidamente, sera feita a comparacdo entre os finais propostos pelos alunos e o final
apresentado pela autora, Sophia de Mello Breyner Andresen.

Por fim os alunos irdo preencher uma ficha de leitura, onde cada aluno ird expressar a

sua opinido relativamente a obra analisada. (Anexo 19)

Questdes Niveis de Desempenho
- Qual a tua opinido acerca da obra? Exprime a sua opinido
- Qual das personagens te agradou mais? Participa no debate
- Qual das personagens te agradou menos? Julga as atitudes das personagens
- Na tua opini&o, a Professora fez uma boa Exprime juizos de valor
escolha ao seleccionar este livro?

Quadro 15- Possiveis questdes a formular aos alunos.
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Décima Primeira Actividade

Objectivos:

- Dramatizar;

- Desenvolver a memorizacao;
- Trabalhar em grupo;

- Desenvolver a criatividade;

- Organizar o conhecimento prévio.

Desenvolvimento da Actividade:

Toda a turma iré fazer uso da sua capacidade de memorizag&o e de imaginac&o e criar
uma dramatizacdo, em trabalho de grupo, alusiva a historia analisada. Depois de ensaiada,
sera apresentada aos restantes colegas da escola.

Em anexo, uma possivel dramatizacao a ser representada pelos alunos. (Anexo 20)

Actividades Niveis de Desempenho
- Realizacdo de uma pequena dramatizagédo
em trabalho de grupo. Exprime a sua opinido
- Memorizagdo do texto a representar; Desenvolve a memoria
- Ensaio da dramatizacao; Identifica as personagens
-Apresentacdo aos restantes membros da Revela criatividade
escola; Escreve respeitando as regras
- Treino da voz, dos gestos, das pausas, da Dramatiza
entoacdo e expressao facial. Participa activamente

Quadro 16- Possiveis questdes a formular aos alunos.
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Consideracoes Finais

Apbs a elaboragdo da nossa dissertacdo, esperamos que a literatura infantil venha a ter
uma presenca viva em todas as escolas. Cremos poder afirmar que é através dela que se
criam pontes que ligam as letras ao sentido, a analise, a interpretacdo, a realidade e ao
sonho, para se criarem verdadeiros sentidos de vida, na vida e para a vida.

A escola ndo pode continuar a ensinar os individuos apenas a ler e a escrever mas
também a serem verdadeiros cidaddos. Nesta perspectiva, deve proporcionar-se a crianca,
desde muito cedo, 0 contacto com textos que a ajudem a compreender-se a si propria, a
perceber as coisas que a rodeiam e a entender a relagdo entre ambas.

O primeiro professor da crianca é a familia, principalmente os pais. Aqui, normalmente,
adquiriu saberes que a escola deve ndo so valorizar mas também potenciar. Através da obra
seleccionada “A Fada Oriana” de Sophia de Mello Breyner Andresen, colocamos perante
os olhos da crianca alguns fragmentos de vida, do mundo, da sociedade, do longe, do perto,
do exequivel ou ndo, quase sempre com uma mensagem gue recorre a fantasia e ao sonho.
Entendemos que, assim, a crianca pode ir construindo a sua propria cosmovisdo. Mas, para
que tudo isto seja possivel, a figura do mediador torna-se tdo importante que problematiza
até a propria existéncia do texto enquanto literatura infantil. Nesta perspectiva, tal como
Pedro Cerrillo (2006) alerta, ndo € possivel adequar um texto a turma sem acautelar as
escolhas feitas, a forma como sdo exploradas, as caracteristicas psicoldgicas e sociais do
ouvinte, bem como o seu nivel de leitura e de compreensdo leitora. Devemos, ainda,
acrescentar que o leitor ndo nasce, faz-se. Mas, um ndo leitor também se faz.

A figura do mediador como primeiro receptor da obra deve ter em conta que o
destinatario, neste caso o aluno, € um ser com pouca experiéncia leitora, logo com uma
reduzida competéncia enciclopédica. Nesta perspectiva, primeiramente diremos que o
mediador deve ser alguem que acredite no valor formativo da leitura e voltando a Pedro
Cerrillo, deve ser um leitor habitual, culto, criativo, com conhecimentos sobre a literatura
infantil e os seus mecanismos individuais, bem como ser alguém que criteriosamente
seleccione as leituras para o contexto pedagdgico.

O nosso trabalho, como qualquer outro, constitui uma pesquisa em aberto. As propostas
que, por questdes temporais, ndo aplicamos na sala de aula, podem reforcar a relacdo de

afecto que o adulto estabelece com a crianga para transmitir valores como a solidariedade,
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a toleréncia, a par do desenvolvimento ecolégico moral e da construcdo da identidade
pessoal e social.

No ambito da escolha dos manuais, cremos ter desenvolvido um trabalho que nos
permite diferenciar a exploracdo superficial, cujos questionarios tendem a privilegiar uma
metodologia eminentemente estrutural. Assim, adquirimos uma nova consciéncia que nos
permite propor metas de uma verdadeira exploragdo capaz de proporcionar 0 acesso a
partilha da memdria cognitiva e cultural, cuja interaccdo com o0s textos se concretiza nas
relacBes polifénicas intertextuais potenciando leitores activos e proficientes.

De facto, as criangas ao partilharem experiéncias desenvolvem ainda as estruturas
linguisticas, enquanto perspectivadas na sua prépria enciclopédia de leitores.

Com a nossa proposta pedagdgica tentamos contrariar tendéncias, sobretudo as que nos
apresentam 0S manuais e ainda precaver — nos contra eventuais defeitos que, por nos
parecerem actos normais, deixavam no contacto com os textos um manancial de portas as
quais 0s nossos alunos ndo tinham acesso. Também a perspectiva de transversalidade faz
parte da proposta apresentada, pois ao estarmos integrados na monodocéncia, nao
poderemos consentir uma visdo compartimentada de cada area: apresentamos, assim,
actividades integradas na area de Estudo do Meio. Alias, a obra em estudo é um manancial
de temas sobre a ecologia, a cidadania, o respeito pela natureza..., como tivemos
oportunidade de, a seu tempo, referir.

Esta dissertacdo trouxe-nos uma nova consciéncia, como afirmamos, um novo olhar: o
manual, sempre que possivel, numa outra visdo que nos remeta para além daquela que ali
fora apresentada: outros textos, seleccionados com critérios, por forma a tornarem-se
atractivos, capazes de despoletar o prazer da leitura e, concomitantemente, novas e

renovadas aprendizagens.
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Anexo 1
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Portuguesa

Alberta Rocha * Carla do Lago ¢ Manuel Linhares
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A casa dos anoes

Era uma vez uma casa pintada de amarelo com um jardim a volta.
No jardim havia tilias, bétulas, um cedro, uma cerejeira e dois pla-
tanos. Era debaixo do cedro que Joana brincava. Com musgo, ervas
e paus fazia muitas casas pequenas encostadas ao grande tronco
escuro. Depois imaginava os andezinhos que, se existissem, pode-
riam morar naquelas casas. E fazia uma casa maior para o rei dos

andes.
Sophia de Mello Breyner Andresen, A Noite de Natal, adaptado

« Completa as respostas.

De que cor é a casa?

A cara, &

Como se chama a menina?

dab'YTWI'WT\O;

Para quem eram as casas que a menina construfa?

Anwmc'umu,wwnAmwnAbwia

141
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Era uma vez uma fada chamada Oriana. Era uma fada boa e e
muito bonita. Vivia livre, alegre e feliz dangando nos campos, nos
montes, nos bosques, nos jardins e nas praias.

- Oriana, vem comigo.

E voaram as duas por cima de planicies, lagos e montanhas.
Até que chegaram a um pais onde havia uma grande floresta.

- Oriana - disse a Rainha das Fadas - entrego-te esta floresta
Tu és a fada da floresta.

e

* Completa as respostas.

Quem era Oriana?

Qniama, 270,

Para onde a levou a Rainha das fadas?

& Raimha, dos fadas bruou-a pana,

Por onde voaram as duas?

Andummmmmufrmdz

— Eu sou a menina do mar. Chamo-me Menina do Mar e nio

tenho outro nome. Nao sei onde nasci. Um dia, uma gaivota trou-
xe-me no bico para esta praia. PGs-me numa rocha na maré vaza
e o polvo, o caranguejo e o peixe, tomaram conta de mim. Vive-
mos os quatro numa gruta muito bonita.

Quando a maré esta vazia, brincamos nas rochas; quando esta

maré alta, damos passeios no fundo do mar.

Sophia de Mello Breyner Andresen, A menina do mar, adaptado

* Responde as perguntas.

Como se chama a menina?

Quem s@o os seus amigos?

O que fazem quando esta maré vaza?

E quando est4 maré alta?

143
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Anexo 4

Despedida

B Lé o texto substituindo as figuras pelos seus nomes.

O Verdo ja tinha levado consigo o zumbido das % % as
0. q» .0y
As “ os “ e os “ eram ja uma doce

recordagao.

Era agora o tempo das % dos “ e das “

Os dias ficavam mais curtos e mais doirados.

Nos jardins havia Q? e %%

O chéo cobria-se de s— amarelas e secas que se despren-

L
diam dos altos galhos das W . Dos castanheiros caiam

0s primeiros q verdes.

Sophia de M. Breyner Andresen

* abelhas * rosas * cravos * tulipas * cerejas
* morangos * péssegos * uvas « figos * magas
* délias * crisantemos  « folhas * arvores * ourigos
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@ Legenda com o auxilio dos nomes da pagina anterior. Pinta o que falta.




K 4

A menina do mar

— Eu sou uma menina do mar. Chamo-me Menina do Mar e néo
tenho outro nome. Nao sei onde nasci. Um dia uma gaivota trouxe-
me no bico para esta praia. Pés-me numa rocha na maré vazia e o
polvo, o caranguejo e o peixe tomaram conta de mim.

Vivemos os quatro numa gruta muito bonita, O polvo arruma a
casa, alisa a areia, vai buscar a comida. E de nos todos o que traba-
Iha mais porque tem muitos bragos. O caranguejo é o cozinheiro. Faz
caldo verde com limos, sorvetes de espuma, e salada de algas, sopa
de tartaruga, caviar e muitas outras receitas. E um grande cozinheiro.
Quando a comida esta pronta o polvo pbe a mesa. A toalha é uma
alga branca e os pratos sio conchas.

Depois, & noite, o polvo faz a minha cama com algas verdes e
muito macias. Mas o costureiro dos meus vestidos é o caranguejo. E
é também o meu ourives: ele é que faz os meus colares de buzio, de
corais e de pérolas. O peixe ndo faz nada porque nao tem maos. S6
tem barbatanas e as barbatanas s6 servem para nadar. Mas é o meu
melhor amigo. E com ele que eu brinco. Quando a maré esta vazia
brincamos nas rochas, quando esta maré alta damos grandes pas-
seios no fundo do mar.

Sophia de Mello B, Ancresen

Sumativa 1

B L& o texto com muita atengéo. Responde e completa.

E Natal.

No dia de Natal, Joana pés o ves-
tido novo, os sapatos novos e
muito bem penteada saiu do
quarto. Foi a casa de jantar ver se
amesa ja estava posta.

Em que dia se festeja o Natal?

O que foi Joana fazer & casa de jantar?

Em cima da mesa havia coisas maravilhosas e extraordinarias:
bolas de vidro, pinhas douradas, velas acesas.

Também a arvore de Natal estava coberta de luzes e de lagos e
dela nascia um brilho maravilhoso. Era como se o brilho de uma estre-
la se tivesse aproximado da Terra. Era Natal!

'Onde estavam as bolas de vidro e as velas

& " acesas?

Como estava a arvore de Natal?
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Preenche as fichas de identificagdo das personagens.

Nome — ——
Naturalidade —————

Nome
Naturalidade

Morada
e

Profissao s
e |
Amigos

Passatempo preferido

_—

I Copia as frases, substituindo as palavras destacadas por outras de senti-
do contrério.

As velas estavam acesas. Joana saiu do quarto.

Vamos pér a mesa. Muito bem penteada.

B Escreve palavras da familia de: W Legenda as figuras numeradas.

©)]
1-
3-
2~
4-

wisg P

¥ Numa pequena composi¢ao diz como gostarias que fosse o teu Natal,
este ano. Da um titulo ao teu trabalho.

Composicao




Anexo 5

1.° CICLO DO ENSINO BASICO

NOEMIA TORRES

Lingua Portuguesa * 3.° ano

Era uma vez uma fada chamada Oriana. Era uma fada boa e era muito bonita. Vivia li-
vre, alegre e feliz dangando nos campos, nos montes, nos bosques, nos jardins e nas praias.
Um dia a Rainha das Fadas chamou-a ¢ disse-lhe:

— Oriana vem comigo.

E voaram as duas por cima de planicies, lagos ¢
pais onde havia uma grande floresta.

— Oriana — disse a Rainha das Fadas — entrego-te esta floresta. Todos os homens,
animais e plantas que aqui vivem, de hoje em diante, ficam a tua guarda. Tu és a fada
desta floresta.

De noite dormia dentro do tronco de um carvalho. De manha acordava muito cedo,
ainda antes das flores e dos péssaros. O seu relégio era o primeiro raio de sol.

Sophia de Mello Breyner Andersem

Até que ch aum

I Compreender o texto
Lé o texto e responde ao questiondrio.

1.Quem era Oriana?

2.Para onde foi ela com a rainha das fadas?

3.Que responsabilidade Ihe atribuiu a rainha?

-129 -

U Conhecer as palavras

1. Explica por palavras tuas o sentido da ultima frase do texto.

N

Vocabulério

bosque - mata; fioresta.

planicie - terreno pano.
2.Liga as palavras sinonimas.
« protecgao| o| tiro-te |
guarda go-te * Toma atengéo
| vontade * confio-te,

3. Escreve na forma negativa a frase:

Entrego-te esta floresta.

4. Escreve no plural.

jardim - jardins sol =
homem — pais -
flor - monte -

5. Completa com trés adjectivos do texto.

Oriana era uma fada < -

6. Pinta as palavras da familia de campo e escreve-as.

| campismo

\' campedo | campainha

= - campo .

| campestre camponés
gar;\_pino ‘ [ campal

Ha palavras que podem apa-
recer junto dos nomes atri-
buindo-lhes caracteristicas.

As palavras alto, florido &
bondosa sdo adjectivos.

Em casa

Escreve o nome de alguns
contos de fadas que conhegas
e diz qual é o teu preferido, jus-
tificando a tua escolha.




Anexo 6

Lingua
Portuguesa

°
\‘1
Engino®®

<) CAPA
‘ A LivrARIA ARNADO PLASTIFICADA

-130 -



5 — Quem é que a Oriana acordou no seu passeio pela floresta?
6 - Como era o ar que a Oriana respirava?
7 - Faco a descri¢do do rio que a Oriana encontrou.

8 - Que fez a Oriana ao chegar ao rio?

1 - Assinalo X nos nomes e 0 nos adjectivos.
Oriana D cabelos D
:ra*\sparenreD
cheiroso D

2 - Escrevo antonimos de:

azul D
pequenina D
raposas D

OESCEU e

3 - Escrevo no plural.
o Ela penteou os cabelos

® A menina sentou-se entre as envas

4 - Ligo o grupo nominal ao grupo verbal, de forma a construir duas frases correctas

e aceitaveis.
Oriana e ® COmecou a ferver
Adgua e e acordou muito cedo

5 - Imagino que Oriana vem visitar-me quando estou deitado(a) na minha cama e
quase a dormir. Conto 0 que aconteceu a seguir.
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Anexo 7

Chegou a Primavera

Passou um Verdo, passou um Outono,
passou um Inverno.

E chegou a Primavera. E, certa manha

de Abril, Oriana acordou ainda mais cedo
do que o costume. Mal o primeiro raio de sol
entrou na floresta, ela saiu de dentro do tronco
de carvalho onde dormia. Respirou fundo os
perfumes da madrugada e fez uns passos de
danga. Depois penteou os cabelos com os
dedos das mios a fazerem de pente e lavou
a cara com o orvalho.
~ Que manhi tio bonita!
Nunca vi uma manha tio azul, tio verde,

disse ela.

tio fresca, tao doirada.

E foi pela floresta fora, dangando e
dizendo bom dia as coisas. Primeiro
acordaram as drvores, depois os galos, depois os pissaros, depois as flores, depois os
coclhos, depois os veados ¢ as raposas.

A brisa dangava com as ervas dos campos. Ouviam-se os passaros a cantar. O ar
parecia cheio de poeira de oiro, Oriana foi pela floresta fora, correndo, dangando ¢
voando, até chegar ao pé do rio. Era um rio pequenino e transparente, quase um
regato;

as suas margens cresciam trevos, papoilas, margaridas. Oriana sentou-se entre
as ervas e as flores a ver correr a dgua.

Sophia de Mello Breyner Andresen, A fada Orians, Figueirinbas

1 - Quais foram as estacdes do ano que surgiram no texto?

2 - Que fez a Oriana quando o primeiro raio de sol entrou na floresta?

3 - Porque é que a Oriana fez uns passos de danca e lavou a cara com orvalho?
Qual o sentimento que ela queria mostrar?

4 - Como era a manha que tanto agradou a Oriana?

Género e numero dos nomes

Os nomes podem ser do género masculino ou feminino

O Pedro e um carro A Oriana e uma bola

Género masculino Género feminino

Normalmente forma-se o feminino mudando a terminacdo de o para a

0 gato - a gata 0 menino - a menina

Mas nem todos 0s nomes respeitam a regra. Ha excepcdes

0 bode - a cabra 0 homem - a mulher 0 padnnho - & madrinha

0 ando - a and o principe - a princesa 0O patrdo — 2 patroa

0 espido - a espia 0 galo - a galinha

0 rapaz - a rapariga

Formagao do plural

Os nomes podem ser em nimero singular ou plural.

1
Os gatos
Numero plural

O gato

Numero singular

Normalmente forma-se o plural dos nomes acrescentando um s & Gltima vogal

moia - molas barco - barcos carro - carros

Mas ha mais formas de formacao

0 plural:

corredor - corredores an - ananases

homem — homens
olval — olivais

S0l = s
réptil - répteis cdo - caes
azul — azuis botdo - botdes




A fada e o peixe

A fada voltou-se e viu um peixe
a saltar na arcia.

~ Salva-me, Oriana — gritava o peixe.
— Dei um salto atris duma mosca e cai fora do rio.

Oriana agarrou no peixe e tornou a po-lo na agua.

— Obrigado, muito obrigado - disse o peixe, fazendo muitas mesuras. — Salvaste-
-me a vida ¢ a vida de um peixe ¢ uma vida deliciosa. Muito obrigado, Oriana. Se
precisares de alguma coisa de mim lembra-te que cu estou sempre as tuas ordens.

— Obrigada — disse Oriana. — Agora nio preciso de nada.

— Mas lembra-te da minha p . Nunca esq i que te devo a vida, Pede-
-me tudo quanto quiseres. Sem ti eu morreria miseravelmente asfixiado entre os
trevos e as margaridas. A minha gratidio ¢ eterna.

— Obrigada — disse a fada,

Sophia de Mello Breyner Andresen, 4 fada Oriana, Livr. Figuelrinhas

1 - Quem é que a fada viu?

2 - Por que razao estava o peixe fora do rio?

3 - O peixe agradeceu a Oriana o facto de ter salvo a sua vida. Qual foi a forma do
peixe agradecer a Oriana?

4 - Qual foi a promessa que o peixe fez a Oriana?

5 - Que aconteceria ao peixe se Oriana nao o tivesse salvo?

Anexo 7

1 - Escrevo, por outras palavras.
@ Disse 0 peixe fazendo mesuras.
® Sem [, morreria miseravelmente asficado
2 - Completo as palavras que necessitam de til (~).

irmao amanha danca leao

cangao

maca porcao orfa pau pao
3 - Formo frases com os seguintes pares de palavras:

hasa -

4 - Usando as formas verbais do verbo haver, completo as frases.

Ontem peixe no jantar.
Amanha peixe no jantar.
Hoje _____________ peixe no jantar.

5 - Assinalo X no lugar correcto.

l Agora ndo preciso de nada

LA fada viu um peixe. J

s

6 - Invento uma histéria em que os personagens sejam um peixe pequenino e uma
fada.
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Familia de Palavras

Todas estas palavras formaram-se a partir da palavra peixe.

( peixaria ) ( peixe ) ( peixote )
=

Estas palavras tém a mesma raiz (a mesma origem) em peixe

© Completa com palavras da familia de flor, tendo em atencéio que uma das palavras
nao tem raiz em flor.

4 )
Fiorescer Floreado Florear Floreira
Florenca Floricultura Floric. Florista Florejar
L~ =
‘ flor ’
e J

Se nao conseguires lembrarte das palavras que pertencem a uma mesma familia,
consuilta um dicionario. Vais descobrir imensas palavras. Queres experimentar? Procura

no dicionario palavras da familia de mosca e copia-as para o teu caderno de trabalho.
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Chegou a Primavera

Passou um Verdo, passou um Outono, passou um Invemo.

E chegou a Primavera. E, certa manha de Abril, Oriana acordou ainda mais cedo do que o
costume. Mal o primeiro raio de sol entrou na floresta, ela saiu de dentro do tronco de carvalho
onde dormia. Respirou fundo os perfumes da madrugada e fez uns passos de danga. Depois
penteou os cabelos com os dedos das méos a fazerem de pente e lavou a cara com o orvatho.

- Que manha téo bonital - disse ela. — Nunca vi uma manha tao azul, téo verde, tao fresca,
tao doirada!

E foi pela floresta fora, dangando e dizendo bom dia as coisas. Primeiro acordaram as arvo-
res, depois os galos, depois os passaros, depois as flores, depois os coelhos, depois os vea-
dos e as raposas.

A brisa dangava com as ervas dos campos. Ouviam-se os passaros a cantar. O ar parecia
cheio de poeira de oiro. Oriana foi pela floresta fora, correndo, dangando e voando, até chegar
ao pé do rio. Era um rio pequenino e transparente, quase um regato; nas suas margens cres-
ciam trevos, papoilas, margaridas. Oriana sentou-se entre as ervas e as flores a ver correr a dgua.

T s S, )

B Em que estacao do ano se passou esta historia?

Diz o que fez Oriana desde que saiu do tronco do carvalho até se sentar a ver correr a
agua.

Repara na frase: “Nunca vi manha tao azul, to verde, tao fresca, tao doiradal” (Linhas 6 e 7)
Transcreve da frase, as palavras que caracterizam a manha
Qual é a classe gramatical a que pertencem as palavras que transcreveste?

Quais sdo os recursos estilisticos usados nessa frase: comparagéo, personificagéo,
adjectivagao ou repeticao?
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AREAL
EDITORES

* Qual seré o titulo?

ERLEFLERESA
O 1

Era uma vez uma casa branca nas dunas, voltada para o mar. Tinha
uma porta, sete janelas e uma varanda de madeira pintada de verde.
Em roda da casa havia um jardim de areia onde cresciam lirios bran-
cos e uma planta que dava flores brancas, amarelas e roxas.

Nessa casa morava um rapazito que passava os dias a brincar na praia.

Era uma praia muito grande e quase deserta onde havia rochedos
maravilhosos. Mas durante a maré alta os rochedos estavam cobertos
de dgua. S6 se viam as ondas que vinham crescendo do longe até que-
brarem na areia com um barulho de palmas. Mas na maré vazia as
rochas apareciam cobertas de limo, de buzios, de anémonas, de lapas,
de algas e de ourigos. Havia pocas de agua, rios, caminhos, grutas,
arcos, cascatas. Havia pedras de todas as cores e feitios, pequeninas e
macias, polidas pelas ondas. E a agua do mar era transparente e fria.
As vezes passava um peixe, mas tao rapido que mal se via. Dizia-se
“Vai ali um peixe” e j& ndo se via nada. Mas as vinagreiras passavam
devagar, majestosamente, abrindo e fechando o seu manto roxo. E os
caranguejos corriam por todos os lados com uma cara furiosa e um ar
muito apressado.

0 rapazinho da casa branca adorava as rochas. Adorava o verde das
algas, o cheiro a maresia, a frescura transparente das 4guas. E por
isso tinha imensa pena de nao ser um peixe para poder ir até ao fundo
do mar sem se afogar. E tinha inveja das algas que baloicavam ao
sabor das correntes com um ar tao leve e feliz.

Sophia de Meilo Breyner Andresen, A Menina do Mar, Figueirinhas

Anexo 9

Lingua Portuguesa

Cléudia Pereira | sabel Borges
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gelina Rodrigues | Luisa Azevedo

SETEMBRO MOLHADO, FIGO ESTRAGADO

4

Procura no dicionario
Repara que nos textos ha palavras sublinhadas (sublinha outras que nao conhegas). Apés uma primeira
leitura procura o seu significado no dicionario e regista-o, para melhor compreenderes o texto.

Ja posso responder...
1. Descreve a casa do rapazito.

2. O que aparecia na maré vazia?

3. “Dizia-se vai ali um peixe e ja nao se via nada’Explica esta frase por palavras tuas.

4. “...carafuriosa e um ar muito apressado”. Escolhe a expressao que contém os
anténimos das palavras destacadas.

[Jcara zangada e um ar descontraido.

[T cara amistosa e um ar vagaroso.

grama

« Preenche o quadro.

ortografia -~
- « Completa com vez ou vés.
Cada —___ que passa um peixe o rapazinho pergunta ao amigo:




22

* Rodeia as palavras
relacionadas com quinta.

animais barco galinheiro

plantas mota frutos
comboio  adega jardim
estufa drvores escola

A Isabel na quinta

Em geral Isabel brincava sozinha. Mas as vezes passeava com o
velho jardineiro chamado Tomé que era seu grande amigo. Tomé ensi-
nava-lhe os nomes das arvores e das flores e Isabel ajudava-o a regar
e a arrancar as ervas mas. E também com Tomé ela ia aos sitios onde
nao podia ir 6. Pois a porta da estufa, a porta do galinheiro e a porta
da adega estavam sempre fechadas a chave. Na estufa enorme, sob o
telhado de vidro caiado, o ar era himido e quente. Ai cresciam as
avencas maravilhosas, finas e leves, as begénias roxas, as orquideas
verdes e sarapintadas com o seu ar de bichos venenosos, e outras
plantas e flores que tinham os seus nomes esquisitos escritos numa
placa de aluminio atada aos seus pés com rafia.

No galinheiro Isabel distribuia o milho e logo uma multidao de gali-
nhas a cercava cacarejando. Entao ela gritava «Peru velho». E o peru
logo respondia inchando todas as suas penas: «Glu, glu, glu». E havia
sempre uma nova ninhada de pintos amarelos e castanhos. Isabel apa-
nhava-os do chdo com muito cuidado, rodeando com as duas maos o leve
calor das suas penas onde palpitava um pequeno coracao rapido e aflito.

Tomé, depois, levava-a a adega. L4 dentro tudo estava escuro. Isa-
bel gritava «Hu!» e logo uma revoada de morcegos se desprendia das
paredes. Entao ela atava um lenco a cabeca para que os morcegos nao
se prendessem nos seus cabelos. Havia ali grandes tabuleiros de
madeira onde as peras e as macas acabavam de amadurecer depois
de colhidas. E por isso na adega cheirava sempre a Outono.

Sophia de Mello Breyner Andresen, A Floresta, Figusirinhas
Procura no dicionério...
... as palavras i e outras gt ! hy
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Vou verificar se aprendi...

Anexo 9

Ja posso responder...

1. Qual é a profissao do amigo de Isabel?

0 que costumavam fazer os dois, quando passeavam pela quinta?

No texto, o que é do a bichos ?

Explica por palavras tuas a frase que inicia o agrafi

5. Como tratava Isabel a nova ninhada de pintos?

6. De que se defendia a Isabel quando atava um lengo a cabega?

Vou praticar...

gramatica
« Completa o quadro.

Rodeia as consoantes Copia os ditongos Faz a divisao silabica

Copia os digrafos

* Retira do texto:

uma onomatopeia: uma palavra onomatopaica:

No meu caderno.

“E por isso na adega cheirava sempre a Outono.”

Escreve um texto em que fales das sensagdes do Outono.
(Consulta 0: Como escrever...)

Depois de leres o texto, verifica o que ap

sobre o fi

da lingua.
A cozinheira

No outro lado da casa ficava a cozinha, a copa e a rouparia. Ai havia
sempre barulho e agitacao e as criadas iam e vinham, lavando, arru-
mando, cozinhando e conversando. Nesse lado da casa a pessoa mais
importante era a cozinheira, sempre ocupadissima, rodeada de carnes,
ovos, legumes e galinhas. No Verdo ela mexia, num enorme tacho, o doce
de morangos, no Outono fazia marmelada que ficava durante muitos dias
a secar ao sol da varanda virada para o Sul. No Natal assava os perus
recheados de castanhas e faréfia, na Pascoa metia no forno os cabritos
perfumados de ervas. Trazia sempre um molho de chaves pendurado a
cintura e era ela quem reinava na despensa, reino misterioso e sombrio,
onde pairava um perfume de baunilha e canela.

A cozinheira tinha muito mau génio e resmungava todo o dia com a
sua ajudanta, a Emilia, que descascava as batatas, lavava os tachos e
depenava as galinhas. Mas quando estava bem disposta dava a Isabel
magnificos presentes: as vezes eram pequenos bolos redondos e doira-
dos, ainda quentes, acabados de sair do forno. Outras vezes eram barras
de duro chocolate de fazer bolos que ela guardava na despensa, ou uvas
passas e figos secos.

Assim Isabel conhecia bem [...) aquela casa!

Sophia de Mello Breyner Andresen, A Floresta, Figueirinhas
ltexto adaptado e com supressdes]

Lé afrase, A cozinheira estd sempre ocupada.
a) Sublinha o GN e rodeia o GV.

b) Acrescenta a frase um GM.

) “A cozinheira"- funcao de
- fungao de predicado.

Reduz esta frase.“No Verao ela mexia num enorme tacho, o doce de morangos.

Expande esta frase."A marmelada demorava a secar.”
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23
4. Transforma esta frase.
No Natal assava perus. - forma afirmativa
—— — - forma negativa
— - tipo interrogativo
5. Retira do texto:
~ Definidos Indefinidos
6. Léafrase e sublinha o adjectivo.
Eram pequenos bolos.
7. Escreve o adjectivo qualificativo nos graus pedidos.
— ~grauc de ioridad
__ - grau comparativo de igualdade
= - grau de inferiori
___~grau superlativo absoluto sintético
- grau ( bsoluto analitico
D —grau lativo relativo de superk d
- grau relativo de di
“A Isabel conhecia bem aquela belissima casa.”
8. Classifica morfol as palavras sublinh na frase.
115




DIAS MAIORES!

* Qual éa coisa
Que é vermelha, avermelhada,
E caminha no mato
E ndo na estrada?

A caixa magica

- Bom-dia disse a Menina. - 0 que é que me trouxeste hoje?

0 rapaz pegou na Menina do Mar. Sentou-a numa rocha e ajoelhou-
-se a seu lado.

- Trouxe-te isto - disse. E uma caixa de fésforos.

- Nao é muito bonito - disse a Menina.

- Nao; mas tem L3 dentro uma coisa maravilhosa, linda e alegre que
se chama fogo. Vais ver.

E o rapaz abriu a caixa e acendeu um fésforo.

A Menina deu palmas de alegria e pediu para tocar no fogo.

- Isso - disse o rapaz - € impossivel. O fogo é alegre mas queima.

~ E um Sol pequenino - disse a Menina do Mar.

- Sim - disse o rapaz - mas nao se lhe pode tocar.

E o rapaz soprou o fésforo e o fogo apagou-se.

- Tu és bruxo - disse a Menina - sopras e as coisas desaparecem.

- N&o sou bruxo. 0 fogo é assim. Enguanto é pequeno qualquer sopro
0 apaga. Mas depois de crescido pode devorar florestas e cidades.

- Entao o fogo é pior do que a Raia? - perguntou a Menina.

- E conforme. Enquanto o fogo é pequeno e tem juizo é o maior
amigo do homem: aquece-o no Inverno, cozinha-lhe a comida, alumia-
-0 durante a noite. Mas quando o fogo cresce de mais, zanga-se,
enlouquece e fica mais dvido, mais cruel e mais perigoso do que todos
0s animais ferozes.

Anexo 9

Procura no dicionario...

s palavras it e eci

Ja posso responder...

1. Identifica as do texto.

2. Localiza a acgdo do texto no tefpo e no espago.

3. “Eum Sol pequenino.” A que se refere a Menina do Mar?

4. AMenina do Mar chamou bruxo ao rapaz. Porqué?

5. Resume o texto em trés frases.

gramatica
* Rodeia o radical e escreve a palavra primitiva de:

| Ih

quece ferozes

« Classifica icamente as palavras na frase:

A alegre Menina bateu palmas e pediu-lhe para acender um fésforo.

No meu caderno...

Reflecte sobre as vantagens e as desvantagens do fogo.
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Elabora um trabalho sobre este tema.
Sophia de Andresen, A . Figy
1%
Depois de leres o texto, verifica o g sobreo dalingua. ‘(
. Completa a familia de palavras.
A procura da Menina do Mar | ( e ) (Crapazola ) ( )
- Ali no mar - disse a gaivota - estd um golfinho  tua espera para te ( peixe ) [ )
ensinar o caminho.
0 rapaz olhou e viu um grande golfinho preto e brilhante dando saltos ( ) [ J [ J ( J
atras da rebentagéo das ondas. Entao disse: Escreve palavras da érea vocabular de:
- Adeus, adeus gaivota. Obrigado, obrigado.
E correu para as ondas e nadou até ao golfinho. N
- Agarra-te 3 minha cauda - disse o golfinho. navio
E foram os dois pelo mar fora. = —
Nadaram muitos dias e muitas noites através de calmarias e tempestades.
Atravessaram o mar dos Sargagos e viram os peixes voadores. E viram L& a frase.
as grandes baleias que atiram repuxos de agua para o céu e viram os 3 ” .
grandes vapores que deixam atras de si colunas de fumo suspensas no Etes nadaram muitos dias e muitas noites.
ar. E viram os icebergues majestosos e brancos na solidao do oceano. E a) Retira da frase:
nadaram ao lado de veleiros que corriam velozes esticados ao vento. E os GN- B ~fungio de
marinheiros gritavam de espanto quando viam um rapaz agarrado a ~
cauda de um golfinho. Mas eles mergulhavam e desciam ao fundo do GV - ~funciio de
mar para ndo serem pescados. b) Acrescenta a esta frase um GM, de acordo com o texto.
Ai estavam os antigos navios naufragados com os seus cofres carre-
gados de oiro e 0s seus mastros quebrados cobertos de anémonas e i = I
conchas. N
Depois de nadarem sessenta dias e sessenta noites chegaram a uma .
ilha rodeada de corais. ) Agora, muda a frase inicial para uma frase:
0 golfinho deu a volta a itha e por fim parou em frente de uma gruta e disse: = i - —
- E aqui: entra na gruta e encontraras a Menina do Mar! o gati
Sophia de Mello Breyner Andresen, A Menina do Mar, Figueirinhas
Lé as frases.
Completa o quadro. Eles encontraram, na solid3o dos mares, antigos navios naufragados com os
Classificagao quanto  Silaba ificagao quanto adus caftes chejos de oury, 5 1
tonica a acentuagao Aquele rapaz percorreu os oceanos agarrado a cauda do golfinho preto,
céu durante dias e noites. por fim, encontrar a Menina do Mar.
mastros Classifica morfologicamente, no teu caderno, as palavras destacadas nas frases.
“anémonas
159



Anexo 10

Aventuras e viageﬂs

I MM l M‘ B B B Gosto de ouvir/Gosto de falar

» Conta aos teus colegas uma aventura que tenhas vivido.
» Ouve as aventuras que os teus colegas tém para contar.

Gosto de ler
42 ano do Ensino Basico 1 e

» Lé otexto.
O rapaz e a Menina do Mar

(..)

E assim o rapaz e a Menina do Mar passaram o resto da manhd a fazer
planos para a aventura do dia seguinte. Até que a maré subiu e o rapaz foi-
-se embora.

ingua Portuguesa

Felisbina Antunes | Fatima Lemos No outro dia o rapaz veio para as rochas com o balde. Vinha muito
OFERTA alegre, entusiasmado com o seu projecto, cantando e dando saltos. Mas
A0 ALUNO quando chegou a poga de dgua encontrou a Menina do Mar com um ar muito
" Cadernode desesperado e o polvo, o caranguejo e o peixe todos trés com cara de caso.
Terminologia Linguistica Actividades ~ Bom dia — dissc o rapaz. Trago aqui o balde. Vamos embora
depressa.

— Eu niio posso ir — disse a Menina do Mar, E desatou a chorar como
fonte.

—Mas porqué? — perguntou o rapaz.

— Por causa dos bizios. Os bizios tém muito bom ouvido, ouvem tudo,
sd0 os ouvidos do mar. E ouviram as nossas conversas e foram contd:
que ficou furiosa e agora eu jd ndo posso ir contigo.

— Mas a Raia ndo estd aqui. Mete-te dentro do balde e vamos embora

ur

depressa.
Jerdes s ~ £ impossivel — disse a Menina do Mar. A Raia ordenou a0s polvos
wdol que nfio me deixassem passar. As rochas estio cheias de polvos escondidos
Jim $ao ¢ que nds ndio vemos, mas que nos véem e espiam cada um dos nossos gestos.
’m meu col Tenho que te dizer adeus para sempre. Amanh jd nio volto aqui porque a
3 Raia, para me castigar de eu ter querido fugir, decidiu que esta noite ao
D% nascer da lua eu serei levada pelos polvos, para uma praia distante, que eu
ndo sei como se chama, nem onde fica. Nunca mais nos poderemos

encontrar.

— Vamos experimentar fugir — disse o rapaz. Eu com as minhas duas
Exemplgr do pernas corro mais do que os polvos com os seus oito bragos que nem sdo

bragos nem sdo pernas.
E, tendo dito isto, pds a Menina do Mar dentro do balde e pos-se a

Prafessor

correr.
& r~orTo EDITORA Sophia de Mello Breyner Andeesen, A Mening do Mar, Figucirinhas, 5.
22
— A
ll l l l I I l I I l " Aventuras e viagens
1. Responde 6. Responde.
« Quem siio as personagens do texto? * O que decidiu fazer a Raia para castigar a Menina?
. 7. O rapaz tinha esperanca de conseguir fugir aos polvos.
2 i a o texto, completa a seguinte P? : _
2. Assinala com X a expresséo que, de acordo com P g Justifica esta afirmacdo com uma frase do texto.
afirmacao.
O rapaz foi embora, porque:
jd estava de noite. 8. Que titulo escolherias para este texto? Justifica a tua escolha.
a maré subiu.
se sentia cansado. A . '
9. Lé o texto em siléncio para treinares a tua leitura.
Sublinha as palavras em que sentiste maior dificuldade. L&-as de novo.
3. Responde.
. .y 10. L& o texto em voz alta, de forma expressiva, com mais dois colegas. Um 1& a
. e trouxe 0 rapaz no dia seguinte?
Oiqte P ¥ parte do narrador, outro a parte do rapaz e outro a da Menina do Mar.
4. Completa de acordo com o texto. B B § Palavra a palavra
O 7 % p— mah 1. Procura, no teu dicionario, sinénimos para as palavras sublinhadas.
6 ds Mm)\, Escolhe um deles e escreve de novo cada uma das frases.
smeonbrow o Momima, com um ok ; ;
& ° O rapaz vinha muito alegre.
A Menina do Mar foi para uma praia distante.
5. De acordo com o texto, assinala com V as afirmacdes verdadeiras e com F as 2. Lé as frases seguintes. Em que tempo e modo estao as formas verbais sublinhadas?
afirmacoes falsas. i Indicui
Preenche os espagos em branco com as formas correctas dos dois verbos que
. ) & R ili ? &?
os biizios ouviram as conversas. estéo entre parénteses. Que tempo utilizaste? Porqué
" : O rapaz chegou a poga e (ver, a Menina do Mar. Depois
\ lo M se arrependeu do que tinham combinado. P: poga e (ver) - P
A M . (pousar) o balde e falou com ela.
mb a Raia lhe pediu que nio fosse.
DR os biizios contaram tudo a Raia. ! 3. Assinala com X os nomes de animais que se encontram no grau diminutivo.
a Raia ordenou que os polvos nio ; joaninha ' | ratito galinha
8 deixaiseny pasta polvo caranguejo cdozinho
23
24
- . _—
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4. Escreve seis palavras em que utilizes letras da palavra destacada, como no
exemplo.

entusiasmado
saia
suado
meia
teia
massa
neto

| —

...) — Vamos experimentar fugir — disse o rapaz. Eu com as minhas duas
pernas corro mais do que os polvos com os seus oito bracos que nem sdo bragos
nem s@o pernas.

E, tendo dito isto, pés a Menina do Mar dentro do balde e pos-se a correr.”

» Escreve um texto em que contes como aconteceu a fuga.
Antes de comecares a escrever, |& com atenc@o as seguintes sugestoes que
poderao ajudar-te na elaboragéo do teu texto.
- O que terao feito os polvos?
- Sera que o rapaz se conseguiu libertar deles? Como?
- Se conseguiu, para onde tera levado a Menina?
— Se nao conseguiu, o que lhe tera acontecido? E a Menina?

25

No meio do seu espanto Isabel sentia uma grande alegria e uma grande ternura.
Pensando bem parecia-lhe que durante toda a sua vida tinha estado sempre 2 espera daquele
ando. Encontré-lo agora, ali, era uma coisa extraordindria mas também muito simples.

Mediu-o com o olhar e calculou que ele devia ter exactamente um palmo de altura.

— Os andes ainda sdo mais pequenos do que eu imaginava — pensou ela.

Apetecia-lhe acordd-lo pois tinha a maior curiosidade de saber se ele falava e em
que lingua. Temia que existisse uma lingua dos andes que ela ndo fosse capaz de
entender. Pensou chamar baixinho por ele:

~ Senhor ando!

Mas teve medo de o assustar. E resolveu esperar que ele acordasse.

Sophia de Mello Breyner Andresen, A floresta, Figueiriahas, s.d. (excerto)

Completa de acordo com o texto.

A acgdo da histria aconteceu numa de___ Owow |
Isabel encontrou na casa um ___owo  que _ domis profundamente.
Admirada, descobriu que os andes ainda eram __mos  peqwns do que
ela pensava.
2. Transcreve do texto a frase que nos ite uma ao olf
0 ar extaya maravithosamente perfiunado a Outonn, @ mad e a alecrim.” o o
3. De entre as afirmagées umas séo verdadeiras e outras sao falsas.
Assinala com X as que, em relagao ao texto, sao verdadeiras (V) e as que sao
falsas (F).
Isabel, nesse dia, levantou-se tarde e dirigiu-se para o bosque. |
Depois de tomar o pequeno-almogo, foi para a escola toda contente. | |
| Isabel ia com receio porque temia ver a sua obra destruida. |
4. Descreve a casa que Isabel construiu.
A casa tinha wm telhado de cusca de pldtano coberte de nusgo ¢ uma pora d 2
5. Responde.

+ Isabel abriu a porta da casa e pensou que estava a sonhar. Porqué?

Isabel pensou que éstava a sonhar porgue em cima da cama he

m andly a dormir

37

-138 -

Anexo 10

» Jaalgum dia ir uma casa num tronco de &rvore?

» Quem gostarias de ter 1 dentro?

» Léotexto.

O anio

O nevoeiro da noite ainda niio se tinha levantado ¢ tudo estava envolvido numa
grande nuvem branca e suspensa. As drvores pareciam flutuar e o fundo dos caminhos
ndo se via. O ar estava maravilhosamente perfumado a Outono, a magd e a alecrim.

Saltando ¢ correndo Isabel dirigiu-se para o pequeno bosque. la tio apressada
que nem se lembrava de comer o pdo que levava na méo. la cheia de curiosidade e de
medo pois temia que alguém tivesse destruido a sua obra.

Mas quando chegou em frente do velho tronco sorriu de alegria. A casa estava
intacta com o telhado de casca de plitano muito bem coberto de musgo e a porta de
cana muito bem fechada. E tinha um ar dinari e

Isabel ajoelhou-se no chio e com cuidado abriu a porta.

Aquilo que viu deixou-a imével, muda, com a boca aberta, com os olhos
esbugalhados e as mios erguidas e abertas no ar.

Durante alguns momentos o seu espanto foi tio grande que nem se podia mexer,
nem podia pensar no que via.

Depois, devagar, esfregou os olhos. Abriu-os muito e murmurou:

— Estou a sonhar!

Pois dentro da casa tinha ido uma coisa indria e incrivel:

Em cima da cama estava deitado um verdadeiro ando.

Esse andio dormia. E dormia tio p d que até A sua cara

era vermelha como um morango e as pontas da sua longa barba tocavam o chdo.
36

6. Completa de acordo com o texto.

O ando media um _ pulno de __,asua cara
era vermeih e tinha uma barba comprida.

~

. Prepara a leitura do texto:
- 18-0 com cuidado, silenciosamente;
—diz em voz alta as palavras em que sentiste maior dificuldade.
- |é as falas das de forma a exp 0 que esta no texto.

8. Junta-te com outro colega:
—um |é o texto em voz alta de forma expressiva;
-0 outro mima a personagem da menina (Isabel).

Nao te esquecas de caracterizar bem as diferentes reacgdes de Isabel:

- i p cheia de curi de e de medo;

- quando chega junto do carvalho vé a casa e sorri de alegria;

—abre a porta da casa e fica tdo espantada que ndo se consegue mexer;

- devagar esfrega os olhos, abre-os muito para tentar perceber se esté a sonhar;

- durante algum tempo observa o anao, demonstra intengéo de o chamar, mas
nao o faz com medo de o acordar.

. Observa as imagens. Lé as frases.

I

Isabel estava a TR =
passear quando — Nao acredito, um | | - Queres brincar ‘ — Vem, por favor,
encontrou o anio. dio! comigo? vem brincar comigo.

2. L& de novo as frases em voz alta.
A entoagao com que Iés cada uma destas frases é a mesma? Porqué?

38
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3. Liga correctamente, de acordo com o exercicio 1.

ole

pedido » .2 + informagio
pergunta s\ 3. N admiragio
“4e
| Repara |
Hé quatro tipos de frases:
~quando é uma i
it - quando se i e a

surpresa, irritagao, etc.)
interrogativo - quando se faz uma pergunta;
imperativo - quando se dd uma ordem, um conselho ou se faz um pedido.

4. Lé as frases. Liga correctamente.

Gostavas de encontrar um ando? - ~+ declarativa
Meu Deus, como tu és pequenino! —S= + exclamativa
Durante a tarde brincaram juntos, sem parar, «~ i ~ imperativa
Cuidado, ndo saltes da. = ~+ interrogativa

“Apetecia-lhe acordd-lo pois tinha a maior curiosidade de saber se ele
falava e em que lingua. Temia que existisse uma lingua dos anées que ela nao
fosse capaz de entender. Pensou chamar baixinho por ele:

— Senhor ando!

Mas teve medo de o assustar. E resolveu esperar que ele acordasse.”

» Escreve um pequeno texto, no teu caderno, a contar o que terd acontecido.

Tens aqui algumas pistas que te poderao ajudar.
- Qual teré sido a reacgao do anao, quando acordou?
—Em que lingua falaria 0 anao?
- Ter-se-4 entendido com a menina?
- De que terao falado?

39

Joana ficou algum tempo com a cabeca levantada. Ndo pensava em nada. Olhava
a imensa felicidade da noite no alto céu escuro e luminoso, sem nenhuma sombra.

Depois voltou para casa e fechou a porta.

— Ainda falta muito tempo para o jantar? — perguntou ela a uma criada que ia a
atravessar o corredor.

~ Ainda falta um bocadinho. menina — disse a criada.

‘Sapha de Mello Breyner Andresen. A novte de Natal, Figocirinhas. 1989 (excerto)

1. L& o primeiro parégrafo do texto. Completa.

liaminosiss

Em cima da mesa jd estavam 0s copos frias e
Nio iam tirados do fumido de um

vindos do de uma fonte _____de

armirio

, mas antes

mostanlt

2. Lé o segundo paragrafo do texto.
alguns el que indi que se tratava da festa de Natal.

Bolus de vidro, pinhas dowradas e wma planta que tem folkis com picoy e bolas encurnadas

3. Responde.
« Por que motivo foi Joana ao jardim?

Juxina foi wo jardim porque sabia gue na Noite o

4. Procura no quadro B as palavras que formam uma frase de acordo com o texto.
Escreve-a. Vé o exemplo no quadro A.

A ;A Joana estava lescuros 8 ;FOs copos parecnanl |incompletos
10 cedro 7pareciam laescada ] A Joana estava triste |
|Oscopos  desceu dapid; | Oeodmr . ficou pm:udos |

. i T
A Joana desceu a escada. O cedro tinha s ramos cobertos.

5. Lé o quinto paragrafo do texto. Responde.
* Que cores usarias para pintar este pardgrafo? Justifica a tua opinido.

55
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» Que palavras associas ao Natal?

» Habitualmente, que aspecto tém as serras e as regides montanhosas na época
de Natal?

» Dialoga com os teus colegas sobre os varios aspectos que envolvem a festa
de Natal: paz, solidariedade, presentes, compras...

> Léotexto.

Noite de Natal

Joana deu uma volta  roda da mesa. Os copos ji 14 estavam, tdo frios e
luminosos que mais pareciam vindos do interior de uma fonte de montanha do que do
fundo de um armdrio.

As velas estavam acesas e a sua luz atravessava o cristal. Em cima da mesa havia
coisas maravilhosas e extraordindrias: bolas de vidro, pinhas douradas e aquela planta
que tem folhas com picos e bolas encarnadas. Era uma festa. Era o Natal.

Entdo Joana foi ao jardim. Porque ela sabia que nas Noites de Natal as estrelas
sdo diferentes.

Abriu a porta e desceu a escada da varanda. Estava muito frio, mas o préprio frio
brilhava. As folhas das tilias, das bétulas e das cerejeiras tinham cafdo. Os ramos nus
desenhavam-se no ar como rendas pretas. S6 o cedro tinha os seus ramos cobertos.

E muito alto, por cima das drvores, era a escuridio enorme e redonda do céu. E
nessa escuridao as estrelas cintilavam, mais claras do que tudo. C4 em baixo era uma
festa e por isso havia muitas coisas brilhantes: velas acesas, bolas de vidro, copos de
cristal. Mas no céu havia uma festa maior, com milhdes e milhdes de estrelas.

54

6. Responde.
* Quais sdo os sentimentos que te invadem nas noites de Natal?

7. Escreve trés adjectivos que, na tua opiniao, melhor caracterizem o Natal.
Justifica a tua escolha.

Nafal

-

1. Lé as frases. Muda os verbos subli
Reescreve as frases.

“Joana deu uma volta & roda da mesa. Os copos ji 1d estavam, tdo frios e

luminosos que mais pareciam vindos do interior de uma fonte de montanha do
que do fundo de um armdrio.”

Joand dd wma volta d roda da mesu. Os copos jd I estio. 1o frios ¢ luminosos gue mix parecem vindox do

para o pi do indi

interior de wnta fonte de monsanha do que do furde de wn armdrio,

2. Lé afrase. Sublinha a azul o adjectivo.
Aquela noite era mais luminosa do que o sol.

w

. Assinala com X o grau em que se
anterior.

,;] Grau normal
| Grau comparativo de igualdade

o adjectivo que na frase

L‘ Grau comparativo de superioridade
|| Grau comparativo de inferioridade

4. Substitui o adjecti blinhad,

na frase

j por outro de sentido idéntico.
Reescreve a frase.

“Cé em baixo era uma festa e por isso havia muitas coisas brilhantes: velas
acesas, bolas de vidro, copos de cristal.”

Cd em haixo e wma festa ¢ por isso havia miitas coisas cingilantes: velas acesas. bolas de vidro. copos de eristal,

56




5. Escreve uma frase em que utilizes esse adjectivo no grau comparativo de igual-
dade.

Podes construir um moébil com estrelas e anjos.
Escreve uma mensagem nas estrelas e nos anjos.

1. Comega por arranjar o material necessario:

ot b =
S

- arame fino ou palhinhas;
- cartolina de cor;
~tesoura;

- fio de pesca.

N

. Organiza um grupo com mais trés colegas.

w

. Comegam por desenhar duas estrelas e dois anjos.
~ Recortam as estrelas e os anjos.
- Cada um escreve uma mensagem nas estrelas e nos anjos.
- Prendem com fio duas palhinhas, como mostra a figura A.
- Passam o fio de pesca nas estrelas e nos anjos (podem utilizar uma agulha).
~ Prendem depois cada um deles nas extremidades das palhinhas (figura B).

Figura A Figura B

4. “E Melchior deixou o seu paldcio nessa noite.”
Onde tera ido Melchior? Justifica a tua resposta.

5. Lé a frase. Escreve os dois adjectivos que caracterizam a cidade.
“A cidade dormia escura e silenciosa...”

Escura Silenciosa

6. Em que grau se encontram esses adjectivos?

Grau piormad,

7. Escreve uma frase em que utilizes o adjectivo “escura” no grau comparativo
de superioridade.

sive
e e o, B, E
papinais)
- Dialogo com os meus colegas. = [ ] 4849
- Expresso a minha opini&o. 7] —_ 1 50
- Leio os textos em voz alta. ] [ ss
:3;::;:0 a questiondrios sobre os textos O - D 51
- Completo esquemas sobre 0s textos. 1 - [ 55
- Explico os graus dos adjectivos. % L1 | | 52-56
- Escrevo textos. ] [] =63
59
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Jé sou capaz!

» L& o texto atentamente.

Melchior
Nessa noite, depois da Lua ter desa-
parecido atrds das Melchi

subiu ao terrago e viu que havia no céu, a
Oriente, uma nova estrela.

A cidade dormia, escura e silen-
ciosa, enrolada em ruelas e confusas es-
cadas. Na grande avenida dos templos ji
ninguém caminhava. S6 de longe em
longe se ouvia, vindo das muralhas, o
grito de ronda dos soldados.

E sobre o mundo do sono, sobre a
sombra intrincada dos sonhos onde os
homens se perdiam tacteando, como num
labirinto espesso, himido e movedico, a
estrela acendia, jovem, trémula e deslum-
brada, a sua alegria.

E Melchior deixou o seu palécio
nessa noite.

. Responde.

* O que viu Melchior quando subiu ao terrago?

Meichior

quandsy xubin ao tervago, vin wma nova éstrela « Oriente.

~

. A cidade estava silenciosa e deserta.
Justifica esta afirmacao com expressoes do texto.

mia, exurd e silenciosn

“Na grande avestida dox templos J4 ninginém caminhay

3. Completa de acordo com o texto.
A estrela tréonuln &

L onde os

1

dextumbridy brilhava
- dormiame  wnhovan

58

3. Escreve palavras da familia de pesca.

Prae

4. Escreve para Véo

pescador bruma

dorme —

melancélico o

colorido -~ = -
domador -

» O texto que leste de Luisa Dacosta tem o mar como tema central.
» Lé agora este poema da Sophia de Mello Breyner, onde o mar também esté presente.
» Memoriza o poema. Di-lo em voz alta para os teus colegas.

Fundo do mar

No fundo do mar hd brancos pavores
Onde as plantas sio animais
E os animais sdo flores.

Mundo silencioso que nao atinge
A agitagio das ondas.

Abrem-se rindo conchas redondas,
Baloiga o cavalo-marinho.

Um polvo avanga

No desalinho

Dos seus mil bragos,

‘Uma flor danga,

Sem ruido vibram os espagos.

Sobre a areia 0 tempo poisa
Leve como um lengo

Mas por mais bela que seja cada coisa
Tem um monStro em si suspenso.
Sophia de Mello Breyner Andresen, Obra podrica 1. Caminho, 1991




Anexo 11

Nome: Data: / /

Copia do quadro a histéria colectiva, sobre a obra a analisar.
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Anexo 12

Nome: Data: / /

Faz a ilustracdo do que mais gostaste da histéria lida, até ao momento:
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Anexo 13

/

Data:

Nome:

Procura, na sopa de letras, palavras relacionadas com os temas “Homem Muito Rico “e “ O

Peixe”, da obra “A Fada Oriana”.
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Ficha de Trabalho de Lingua Portuguesa

O Poixe

&ﬁwaWWWM@W@WW%MW%W @bm%aﬁ%-m

pdssaras a cantar. O ar parecia cheio de pociza de airo.

Oriana foi pela floresta fora, correndo, dangando e voande, alé chegar ac pé do tio. Ora wm menine
WeWh,meammwmm,Weme
@mwm-mmMMemﬂwmammadﬂAm.((5mwmmmm/5waoﬁmmm:

@ fada solton-se e diw um peixe a callar na areia.

- abva-me, Oriana - grilasa o peixe. — Dei um sallo alrds de uma mosca e cai para fora do io.

Oriana agaron no peixe e lotnou a pé-lo na dqua.

- Obrigado, muilo obrigado — disse o peixe, fazendo muitas mesuras. — salasteme a 4ida e a 9ida
de um peixe & uma 9ida deficicsa. Muite obrigade, Oriana. Se precisares de alquma coiva de mim
lembra-te que ew eotou sempre do tuas ordens.

- Obrigada — dicse Oriana -, agora néo precice de nada.

- Lembrate 30 minka promessa. DMunca eoquecerci que fe devo a wida. Fede-me ludo quanto
quiseres. Dem L ew moweria miseradelmente acfixiade enbre oo letos o as margaridas. @ minka
qrakidio ¢ elewna.

- Obrigada - disse a fada.

- PBoa tarde, Oriana. @gora Lenho de me ix embora, mas quando quiseres dem ao xie e chama por

8MWWQWW—M&@¥Q§@.

Oriana ficou a offiar para o peixe, muito diverlida, porque era um peixe muilo pequenino, mas com
um ar muilo importante.

& quando assim estara a ofhar para o peixe vin o sua cara reflectida na dqua. © reffexo oubiu o
W%Wemwmmmmmm&mma%g@WOmmm@mm
WWW,%WM@WW%W,aWW%WWW@%WW
cor do ar, claras o brilhanteo.

Sophia 2 Mello Bregnor @ndvesen, “@ Fada Oiana”, G2, Figueisinhas
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Snterpretagio 3o Leato:

1- 60%&0%@@0%3@@90%%%@0@@@0@9&0.

2- @ozmomo*oio?

8- @Wnéqmwoglmm/aa@m?

5- @Wﬁma(gwma@mm‘})qmow?

6- @WaOMOowwer&mméﬂAm. @W&aﬁa&x.
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7-@%%@@@%0@%,&@%&0%@0@@%%@@%%,
nuwmerando-as de 1 alé T:

I:I @mﬁmﬁefawﬁom, omm,a/o,a,a/ngam,a/oe«?@am@o.

[ Sem i en movieria miseratelmente asfixiado entre oo hredos ¢ as margaridas.
[ ] Oriana foi pela floreata fora, cormendo, dangando e soando.

[] @ fada vollou-se o din wm peixe a saflar na areia.

[ & com muitas meowras o peixe despediu-se da fada.

Sran Superdativo absoluto Sintético

2- “@i/ﬂ%aal’axz&eeo[aﬂﬂmmj%meﬁm,”

2.1. gugMaodwvg@eajﬁmWWMWM.
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2.2. 6W@anMmmWMMWz

Presente -

Futuro -

4- Procwra no Lexto:

Detesminantes

Definidas | Sndefinidos

5- 544%«%41 na WAW W o gubfm %/m'm@a Q/Wipo OOM,@@K 9fmjw
%/O@E:

“@{a&w @wm OO'(/MJJQ&IM, na g)/dnw&m."

5.1. Oocrene novamente o W aflerando a pooicio Jdo 914%)@ Nsoel:

‘@mﬂmu;woﬁoa%mo%cw”
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2-5WQMW&W,MQWW%5M®MMe&W
ﬁa&aqmcomﬁ@gaa:

8- Desenha cada uma das fadas que caracterizaste anteriormente:
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Anexo 16

Nome: Data: / /

A Floresta Abandonada

Tenta imaginar outras personagens que habitem a floresta e cria um didlogo com a
Fada Oriana.

N&o te esquecas de continuar a mesma atitude de descontentamento, em relacéo a Fada.

-151 -
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4.@Méaaaﬂa@wymfaﬁmmmm@?

41- g)im/lia—o no mapa.

4.2-6@%@0@0%3@%%0@@8@}3@%@%@0@%&3}%%.

4.3- Sdentifica oo diskitos assinalados com oo sequintes nimeros:

1.
5.
0.
15-
4.
7.
18-
18-

5-5*{»«%@@@5}@1@&@ g)omhmﬂ,a/fomnwmm @wmma/q,ae g)ojumgawwf S’Wwam
weopoota,
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Anexo 18

Fazendo uso das tuas capacidades imaginativas, escreve um final para a historia “A Fada Oriana”.
Faz a respectiva ilustracéo.
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Anexo 19

Nome:

Data: / /

Ficha de Leitura

O feu autor foi e
deu-te o sequinte titufo:
@ommafe/z—&m ea,oa/g/@'um

%widpmoﬁaﬂa&&eﬁe@m—&amﬁmﬁaoyjﬁuﬁa. @m@m?

o um bivno

() De contos
O De aventuras
C]@e«%a/ﬂm
O De fabulas
O FCistsrico
O Biogrdfico

Falas de “coivas”
3 Que realmente oucederam
3 Smaginadas
O Reais ¢ imaginadas

4
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D%M&em@

O gpw%wwa outro ﬁ\m comao:
8”;‘”“ a tua leitura proporcionon-me
U @E@ﬂ”’m’ 0 Ontuwsiaomo ,'\i\ \‘\@1}\
O @omxﬂemxwmmt% 9) ‘\;"\\J;%S:\
O Jrazer
D @W/o
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Anexo 20

Dramatizacao

Obra: “A Fada Oriana”

Autora: Sophia de Mello Breyner Andresen

Personagens: Fada Oriana, Rainha das Fadas, Rainha das Fadas Mas, arvore,
Papoila, malmequer, tulipa, coelho, galo, ledo, peixe, velha, poeta e
Narrador.

Oriana

A Dramatizacdo tera como cenario a floresta, junto do carvalho onde Oriana dormia.

Narrador: Era uma vez uma fada chamada Oriana, ela era muito boa e muito bonita.
Vivia livre e feliz dangando nos campos, nos montes, nos bosques, nos jardins e nas praias.

Narrador: Aproximando-se, a Rainha das fadas diz-lhe:
Rainha das Fadas: Oriana, vem comigo.

Narrador: As duas voam por cima de planicies, lagos e montanhas. Até chegarem a um
pais onde havia uma grande floresta.

Rainha das Fadas: Entrego-te esta floresta. Todos os animais, plantas e homens ficam
a tua guarda.
Fada Oriana: Prometo nunca os abandonar.

(Oriana rodopia cheia de felicidade, cantarolando uma bela melodia.)

Narrador: Passou um Verdo, passou um Outono, passou um Inverno. Oriana acordou
muito cedo e...

(Oriana sai de dentro do tronco, respira fundo e faz uns passos de danca.)

Fada Oriana: Que manhi tdo bonita! Nunca vi uma manha tdo azul, tdo verde, to
fresca e tdo doirada.

(Vai-se afastando e dizendo bom dia a todas as personagens, presentes no palco.)
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Narrador: Oriana cordou as arvores (que levantam os ramos), os galos (fazem c6-c6-ro-
c6-cd), os passaros (comecam a abanar as asas), as flores (movem a cabeca com as pétalas
e os bragos-folhas), o coelho (comeca a saltitar), o veado e as raposas.

(A Fada vai acordar os homens e dirige-se a casa da velha.)

Narrador: Era uma senhora muito velha, que vivia numa casa velhissima, cheia de
coisas velhas. Enquanto arrumava a casa ia dizendo:

Velha: Que negra vida, que negra vida! Estou tio velha como o tempo e ainda preciso de
trabalhar. E ndo tenho nem filho nem filha que me ajude. Se nao fossem as fadas que seria
de mim?

(A Fada pega na varinha e arruma a casa, acende o lume e pde-lhe comida em casa.)

Narrador: Nenhum humano conseguia ver a fada somente o poeta.

(A um canto do cenario vé-se o poeta sentado a escrever. A Fada Oriana, circula pelo palco
e aproxima-se do poeta.)

Fada Oriana: Sabes poeta, as vezes gostava que as pessoas me vissem. Tudo seria bem
mais facil. (Rodopia pelo palco.)
Poeta: Achas? Como irias explicar as tuas asas e a varinha de cond&o?

Narrador: Oriana pede ao poeta para lhe ler um poema e ficam os dois juntos durante
longas horas.

O Peixe

Narrador: Certo dia andava Oriana voando e dancando pela floresta até chegar perto do
rio.

(Oriana aproxima-se do rio.)

Peixe: Salva-me Oriana! Dei um salto atras de uma mosca e cai para fora do rio.

(Oriana pega no peixe e coloca-0 na agua.)

Narrador: Quando olhou para a 4gua, a fada viu o seu reflexo e...

Fada Oriana: Mas que bonita que eu sou! Que grandes sio os meus olhos, que fino é o
meu nariz, que doirados s&o 0s meus cabelos, e os meus olhos brilham como estrelas azuis!

Narrador: Oriana apaixonou-se por si propria e a sua vaidade fez com que esquece-se 0s
seus amigos e deixou abandonada a floresta.

(As arvores, as plantas e os animais caem no palco como se estivessem mortos.)
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Narrador: Quando a Rainha das fadas soube o que se estava a passar, ficou muito
zangada e aproximando-se da fada fez um gesto com as maos e tirou-lhe as asas e a
varinha de condao.

Rainha das Fadas: Vai pela floresta e vé o mal que fizeste. V& o que aconteceu aos
homens, aos animais e as plantas que tu abandonaste. A tua vaidade fez com que
abandonasses 0s outros.

Fada Oriana: Da-me outra vez as minhas asas e a varinha de cond3o. Eu preciso delas
para ajudar os que precisam de mim.

Rainha das Fadas (virando-se para o publico, diz em voz firme): Ndo! N4o o mereces!
Sé voltaras a ter as asas e a varinha de conddo quando te esqueceres de ti e pensares nos
outros.

( A Rainha das Fadas sai do palco e Oriana senta-se no chéo a chorar.)

O Abismo

Narrador: Oriana voltou & floresta mas ja ninguém confiava nela, ela ndo encontrou os
seus amigos humanos, o moleiro, o lenhador, nem tdo pouco o seu amigo poeta. Entdo
Oriana foi procura-los na cidade.

(Oriana debruga-se, junto do rio chamando pelo peixe.)
Narrador: Entdo ouviu atras de si uma voz doce, meiga e ondulada que a chamou:

Rainha das Fadas Mas: Oriana! Eu sou a Rainha das Fadas Mas e se quiseres que eu
te dé estas asas (mostra-lhe umas asas), tens de prometer que de hoje em diante passaras a
cumprir as minhas ordens.

Fada Oriana: Quais s&o as tuas ordens?

Rainha das Fadas Mas: Sujar a 4gua das fontes, fazer secar as sementes que estdo na
terra a germinar, roubar a voz dos rouxindis, azedar o vinho, roubar o dinheiro dos pobres,
atormentar os animais, desencantar o mundo.

Fada Oriana: Nao! No! Nio! Eu ndo quero fazer essas coisas. Quero ser boa, mesmo
que por isso ndo possa ter asas. Eu vou conseguir recuperar 0S meus amigos.

(O narrador entra em cena, senta-se no meio do palco com as pernas cruzadas e com as
personagens em seu redor, narra o resto da historia.)
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Narrador: Oriana caminha em direccio a cidade, a meio do caminho viu um vulto que
vinha da cidade e apercebeu-se logo que era a velha. Ela caminhava sozinha por um
caminho perigoso mesmo ao lado do abismo. Apressou entdo 0 passo para ir ao seu
encontro, mas Oriana estava muito longe e a velha estava muito perto do abismo.

Quando a fada ja estendia o seu braco para a agarrar a velha deu um passo em frente e
caiu no abismo. Esquecendo-se que néo tinha asas, saltou no abismo para salvar a velha
senhora.

Mas de subito, como um reldmpago, apareceu no ar a Rainha das Fadas. Estendendo o
seu braco, ela tocou em Oriana com a sua varinha de conddo. E no mesmo instante Oriana
parou de cair e ficou imdvel, suspensa no ar, segurando a velha.

A Rainha das Fadas como Oriana tinha acabado de cumprir a sua promessa devolveu-
Ihe as asas e a varinha de cond&o.

Oriana foi buscar o lenhador, 0 moleiro e o poeta a cidade. Quando chegaram a floresta
0 poeta pediu-lhe que encantasse tudo.

(Neste momento apagam-se as luzes, apenas uma luz ilumina a fada que se levanta.)
Oriana levantou a sua varinha de cond@o e tudo ficou encantado. (As restantes

personagens, ligam pequenas lanternas, que no meio do escuro, quase que parecem
pirilampos.)

Fim
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