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1. O ambiente artistico na Covilha
na ldade Moderna

W A cidade da Covilha nao tem sido especialmente
-~ valorizada pelo seu patrimonio artistico, quando esse
acervo preserva bons testemunhos de arquitectura
e equipamento decorativo das épocas gitica, renas-
centista, maneirista e barroca, dignos da atencao
dos estudiosos e a merecer ser valorizados em ter-
mos turistico-culturais. Tal é o caso das pinturas ale-
goricas do chamado Salao dos Continentes na Casa
das Morgadas, um antigo solar seiscentista sito na
Rua Alexandre Herculano, em pleno centro histérico
da Covilha, que serve desde ha muito como centro
de trabalho do Partido Comunista Portugués (PCP).
Embora se trate de pintura barroca de nivel secunda-
rio, reveladora de um gosto arcaizante e de um pincel
discreto, o seu interesse iconografico é significativo:
constitui um exemplo da histéria da arte local, que os
estudiosos e o piblico em geral genericamente igno-
ravam, até que o seu restauro, em 2002, permitiu que
a obra passasse a ser admirada a outra luz e sob uma
perspectiva bem mais favordvel.

Trata-se de singular conjunto pictdrico com repre-
sentagdo dos continentes, no centro do tecto, e, aos
lados, evocagoes de pafses, em visio livre, com arqui-
tecturas e fantasia (algumas de sabor oriental), pai-
sagens oniricas, trechos vivos do quotidiano, figuras
- zoomorficas com “sentido de retorno” (papagaios,
ST Mlﬂs, aves exoticas, etc.) e citagoes mitolGgicas

(o 0, etc.), tudo concebido com imaginosa
Hﬁo md& obra de um artista acima da
il, como se disse, a visio do mundo
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50 dos Continentes
das Morgadas

'arte 'na Covilha no inicio do século XVIII

datada de 1741 no portal) e reflecte certa prosperidade
familiar, com caracteristicas de “estilo chao” de certa
nobreza no risco da portada, mas alvo de remodela-
¢oes que lhe foram depauperando o0s espagos origi-
nais e alterando perfis e valores, caso das janelas do
andar nobre, fruto de adicoes ulteriores.

E ainda grande o desconhecimento que existe
sobre esta pintura das primicias do século XVIII que
alguma tradicao local julgava erradamente do século
XVI. Com excepcao de breves contributos locais
que, mais do que numa andlise propriamente dita,
buscaram sensibilizar as tutelas para o seu estado
de ruina, e de dois estudos de caracterizacao his-
torico-artistica do mercado local?, nada se escreveu
de seguro a clarificar a valia desta obra no contexto
da Covilha da Idade Moderna. Nada se sabia. por
exemplo, sobre o sentido ideolégico da pintura,
as motivacoes do cliente e o programa utilizado.
O processo de restauro e a andlise formal permitiram
esclarecer alguma coisa mais sobre a Importancia
iconografica, cultural e também artistica das pin-
turas do salao, elaboradas no final do século XVII,
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2. Clientes e artistas na Covilha
nos seculos XVIl e XViil

uma breve palavra para o contexto histérico preciso

CIl que as piniuras toram g1zadas. A actual cidade
da Covilha vivia no fim do século XVII e alvores do
seguinte sob o estimulo do desenvolvimento aberto
com a Restauragao de 1640 e o ascenso da industria
textil’, uma fase de brilho que se prolongara pelos
anos de D. Joao V e merece ser caracterizada a luz
da documentacao remanescente.,

QO visitante desprevenido depara com testemunhos
de qualidade artistica no revestimento dos conventos,
igrejas e solares (pesem o0s desmandos sofridos nos
ultimos dois seculos), ainda suficientes para atestar
essa onda de modernizagao possivel que, sob o0 signo
do Barroco, buscava adequar a Covilha as novas cir-
cunstancias industriais e a um inerente crescimento
de populagao. Basta admirar-se o espago barroco da
capela-mor da Igreja de Nossa Senhora da Concel
cao, local de culto do antigo convento franciscano,
dotado pelo prelado da Guarda, D. Rodrigo de Moura
Teles (que seria depois arcebispo de Braga e um dos
responsaveis pelo surto barroco nessa cidade) e sob

mecenato de Jorge Furtado de Mendonca, visconde
de Barbacena®, com mulitiplos motivos de interesse,
desde a obra de talha dourada ao revestimento Pl

tural do tecto e paredes, (que tem sido alvo de 1Injusto

desconhecimento®

Llocumento: Hnpdre

5d0 a Capela do Santo Cristo em Teixoso, gizada
1 702-1708
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conjunto pictorico da Capela de Nossa Senhora das
Preces, na aldeia de Sarzedo. com 0s se dezassel
paineis de c. 1702, Centro de adesa Ca PO

tugal Restaurado, a Covilha abrigava nos séculos AVl
e AVIIl uma activa comunidade de cristaos-novo
HHJHJ tanto aos oficios como ao mercado de texte:
e que se acentua apos a publicagdao do Regimerto da
Fabrica dos Panos da Coviltha, em 1690°;, como € ¢
dente, essa comunidade foil alvo de feroz repressao
do Santo Oficio, segundo se atesta pelos processos da
[nquisicao de Coimbra estudados por Luis de Bivar
Guerra, que dao a conhecer inimeros casos de per
seguicao a moradores da Covilha por razoes ou pre
texto de praticas de judaismo’.

O restauro recente do Solar das Morgadas, a0 per-
mitir a sua plena contemplacdo artistica, confirma a
impressao de que o patriménio da cidade alcando-
rada nas faldas da serra da Estrela nao é, como muli-
tas vezes se lé em desatentas monografias, conjunto
de somenos importancia. Bastaria a existéncia de
espécimes artisticos como a capela-mor e o transepto

da igreja do antigo convento franciscano, e de outros
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edificios sacros e civis com qualificados rechelos, parad
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Lisboa para o altar-mor do convento franciscano, que
fazia muitos milagres, criando fervoroso surto. Ess
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excellente (...) em roca de vestir com sels palmos

de altura, fora paga em tempo do bispo da Guarda,
D. Rodrigo de Moura Teles, pelo visconde de Barba
cena. Ainda no perimetro da vila, a Capela do Calva
rio mostrava ja o seu recheio de “arte total” barroca
de talha, dourado e pinturas, do mesmo tipo e epocad
que as de Teixoso, Sarzedo, Conceicao da Covilha e
Solar das Morgadas. Conclui-se por esta mostra que
Sa0 muitos os factores de interesse para uma atenta
visita, onde uma rota turistica da arte barroca da Cova
da Beira se justifica em pleno ser desenvolvida.

O testemunho dos fundos arquivisticos locais mos-
tra que na Covilha de entao se fixaram alguns artis-
tas atraidos pelo crescendo de encomendas para o
mercado sacro, aristocratico e civil. Conhecem-se,
pela pesquisa desenvolvida, alguns pintores activos
na Covilha, desde Francisco de Coimbra (alvo, em
1580, de um processo da Inquisicao), aos doura-
dores-estofadores Francisco da Veiga (activo entre
1656-1643) e Marcos de Matos (activo em 1661).
Mas nos anos aureos dos reinados de D. Pedro II e
D. Joao V o unico nome de pintor que nos surge é o
de Manuel Pereira de Brito, que viveu na freguesia
de Sao Vicente, trabalhando de 1689 a 1723, data
da morte, e que estava relacionado com o abonado
mercador Manuel Cardoso, um dos senhores da Casa
das Morgadas, tendo, em 1701, apadrinhado o seu
casamento. Durante mais de trés decénios, ele foi o
nico mestre de cavalete, dourado e estofado activo
na vila, e s6 mais tarde a documentagao local volta
a revelar a presenca de outros nomes de pintores,
como Custodio Delgado Saraiva (activo entre 1710-
-1745), Francisco Alvares (activo entre 1730-1731)
e José Botelho de Albuquerque (activo entre 1732-
-1739). Manuel Pereira de Brito nio era natural da
Covilha, e sim de uma aldeia junto a Oliveira do
Conde, Bispado de Viseu, tendo chegado a vila ser-
rana por volta de 1689, data em que af casa, em
segundas nupcias, com Maria Mendes Valente, de
quem ndo teve descendéncia. Em virios documentos
da Cﬂvilh.ﬁ: relaciona-se com o escultor-entalhador
Francisco Alvares, com quem trabalhoy, e sabemo-
-lo irmao da Misericérdia e irmao terceiro de Sio
Francisco. Faleceu a 27 de Dezembro de 1723 na sua
morada com oficina sita na freguesia de Sio Vicente,
tendo feito testamento, um texto onde se manifes-
tam, de novo, as suas fortes relacoes ao Mosteiro de
Sdo Francisco, a cujas obras estivera ligado,

A data em que se realizam as obras do Solar das
Morgadas, da capela-mor de Sio Francisco e das
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capelas de Sarzedo e Teixoso (todas a atestar reper-
torios picturais muito afins), é Manuel Pereira de
Brito o tnico pintor com oficina aberta na vila. Sabe-
mos, pela documentacio dos Ltvros de Receita e Des-
pesa da Santa Casa da Misericdrdia, onde ¢ referen-
clado como (...) o Irmdo Mel. Per® pintor (...), que

foi irmao da mesa dessa mstituicao, e mais sabemos

que era homem ligado 3 Irmandade dos Terceiros
[1_{‘ 540 Francisco (foi enterrado com o habito fran-
cIsCano, tal como a sua mulher), o que atesta um
estatuto social de respeitabilidade, Em 1698, pinta e
u:ln.urn 0 retabulo do Senhor do Calvdrio na Igreja da
Misericordia ¢ em 1699, recebeu da mesa da mesma
Santa Casa o encargo de pintar o tecto da capela-
‘Mor e dourar o retdbulo da igreja, pelo preco de
SEfD 000 réis: (...) serd obrigado dourar o retabollo e
tribuna do dito altar mayor dq d® Santa Caza e o teto

2 lgresa de Nossa
Senhora da Concesad,
Capelamor,

Dr. Duns Escoto
afirma o dogma da
Imaculada Concexao,
pamnel atnbuido

a Manuel Perewra

de Brito, 1700,
fotografado em 2009,
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de ouro sobido sem levar tinta (e esmalte o

ul,gf:m Seam tudo puro ourg comp aparelh i
artificio que pede a mesma arte (., com Gk
dicao que detras do trono serq nbnga::iu 0 pfﬂr?t:jrf i
hwm borquatel de ouro sobre emearnado ¢ asi fﬂz'ifi"
estofara de ouro anjos que s diing

estam na tribuna :
| | € (1 sim
maits fﬂﬂl de Jaspe sobre oleo a pedraria eI que esta

a tribuna (...), e o pintara de ouro 0 tecto da cape
com boas tintas e dourara todos 0S8 fris il

S 08 [risos e estrelas e
bollas. (...). O retdbulo, de Estilo Nacional, lavrado
pelos entalhadores André Dias e Valério 1.4".i]‘{35L de
'[bl:mﬁendn, chegou aos nossos dias, mas nio jd os
painets que 'Emegmvam 0 tecto e que desapareceram.
Pouco dept:ns de 1705, terd pintado parte das cin-
quenta e cinco pinturas que constituem o tecto de
caixotoes da Capela do Santo Cristo de Teixoso, e
POUCo antes de 1707 deve ter pintado os painéis do
tecto e paredes da capela-mor do convento francis-
cano da Conceicdo, cujas afinidades de estilo com o
Salao dos Continentes sao evidentes. Nas tabuas da
capela-mor dessa igreja tanto se representa o tema
piedoso do Coracao", como o tema de Imagetica de
combate O Dr. Duns Escoto campedo do Imaculismo,
adequada ao clima de extremada religiosidade que
se vivia na Covilha contra-reformada e onde se vé
0 dragao da heresia a expelir as cabecas de Judas,
Ario, Caleb, Pelagio, Calvino, Subeito e Lutero'?.
Em 1710, ainda para a Igreja da Misericordia, pintou
a oleo o quadro da tribuna do altar-mor, por 20 245
reis, pintando também, em 1718, os painéis laterais
da capela-mor, que nos chegaram, mas em estado
deploravel.

Pintor ingénuo, de frdgil formagdo artistica,
Manuel Pereira de Brito € um representante tipico
desse mundo de produtores de periferia, com for-
macao estética rudimentar, quase sempre sequaz
dos modelos de conhecidas gravuras maneiristas
italo-flamengas. A obra que pode ser-lhe atribuivel
— toda ela a 6leo sobre madeira de castanho, com
desenho displicente, revelando um gosto arcaizante
e curiosas aberturas de colorido vivo — desenvolve
nas composigdes tipos estilizados de figura, poses de
gosto tradicional, escorcos de tipologia PESS“’"I“?&EI&*
ingénuos lancamentos de paisagem e sequencia de
modelos anacrénicos, tirados de estampas maneins-
tas nordicas (muitas delas de Heemskerck, de Cor-

nelis Cort, dos Wierix, dos Sadeler, de Collaert e de

outros gravadores) e de livros beatos, como ude‘?n R R
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3. 0 Salido dos Continentes:
Programa artistico e intencdes ideologicas

O anlar das Morgadas, implantado bem no cen-
tro histérico da cidade da Covilha, ergue-se num
€oragao de malha urbana de ruas tortuosas e edifi-
Cl0S esguios, Terd tido fundagao quinhentista, ainda
que nada na sua fabrica o denuncie. A adopgdo, no
seculo XVII, do gosto estético “chio” e das novidades
do Barroco nascente, leva os proprietarios do solar,
quando a vila se torna finalmente prospera, a aplicar
N0 programa artistico por si custeado na decoracdo
da sala uma série de visoes idealizadas de paragens
desconhecidas, transformando, assim, 0 espaco num
solar brasonado com personalizado figurino. Era o
tempo em que a indstria de lanificios prosperava e
as familias abonadas por conta dos téxteis demons-
travam maior poderio, apoiando manifestacoes artis-
ticas prestigiantes; esse facto explica que, por exem-
plo, um escultor polaco de nome José da Paz apareca
a fazer trabalhos de entalhe na Covilha na primeira
metade do século XVIII'.

Em QOutubro de 1642, o licenciado Simao Cardoso
Tavares, prior de Santa Maria, lavrou um contrato de
obrigagao com o carpinteiro Manuel Antunes Rosa,
residente na vila, para lhe fazer um (...) forro de
huma salla das cazas (...) onde o prelado habitava,
junto a igreja. Era jd o tempo em que a indiistria
de lanificios prosperava e as familias abonadas por
conta das fabricas téxteis demonstravam tal poderio
com manifestagoes artisticas prestigiantes. As artes
tornavam-se veiculo de demonstracao de poder, de
tal modo que a obra custeada por Simao Cardoso
Tavares deveria, segundo clausula do contrato, asse-
melhar-se (...) na forma de hum [tecto] que tem Diogo
de Macedo Castelo Br® desta vila (...). Tal passagem
documental diz-nos que Diogo de Macedo Castelo
Branco (sobre quem mais nada se apurou) era per-
sonalidade abastada na vila raiana, de tal modo que
Simao Cardoso Tavares seguiu o modelo do tecto do
seu solar. A obra do “forro” do tecto de masseira, em

carvalho e pinho, custou 15 000 réis e deveria estar
acabada no ano seguinte (1643). A tipologia destes
tectos de masseira integra-se num gosto de marcena-
ria sacra e civil muito corrente ao longo 8¢

o
NN e e T
- S

gl Sl e
S
e

Fm LY




a gt )

-G e

=
TR ==

= ==

- -
. ST T

i

&
- .
“-.—-H.'ﬂ:!_'_ g
- . Sp—
B
= L

= =il :

L - '
e M




al AT
T

-

a € lan :.I-ii.'l."t_ 1ﬂ3{:'ﬂ'; .'1". l:;: 5' &m"inmnﬂrﬂﬂ Exemp luﬂ
o ~ % COMO na Misericgrdia de

e _:-_flﬂa matrizes de Alhog Vedros
S Lampas (1665

i .
0o

- tes (1730). Do tipo de
~usual que os atrds cita
~ Igreja Matriz de Ponta
:ri t_ﬁl‘ﬁﬁﬂﬂ em Gois. O tect
‘agora estudado, integra
~ dos trés tipos referidos.

A Casa das Morgadas pertencia, em meados do
seculo XVII, aos citados Cardoso Tavares, Nos anos
quarenta do século XV, 3 luz do novo sabor bar-
f0C0, a Casa recebeu obras na capela (data de 1741
no lintel da porta), incluindo 2 pintura de arquitec-
turas virtuais no forro. Tendo por base um registo
fotografico do primeiro terco do século XX, pode-se
visualizar a traca do edificio, com sabor arcaizante e
sem exuberancia arquitecténica, e é possivel ver-se
que a entrada do edificio nao se fazia voltada para
a Rua Alexandre Herculano, mas junto i Travessa
de Santo Agostinho. Havia um alpendre, hoje inexis-
tente, e a fachada lateral, voltada para essa mesma
lravessa, nao se mostra muito alterada, com janelas
que respeitam as linhas da anterior construcao. E na
fachada voltada para a citada rua que se verificou a
mudanc¢a de programa arquitecténico: deixa inferir
essa fotografia que na fachada existiam duas janelas
geminadas de vao consideravel, contrariando alguns
autores locais que afirmam serem “janelas manueli-
nas”. Seguindo o sabor da oralidade, a mudanca da
fachada deu-se no inicio do século XX, e leva a uma
metamorfose pétrea, colocando-se no eixo 0 acesso
ao edificio, dispondo simétrica e racionalmente as
janelas, tanto ao nivel do piso térreo como no supe-
rior. E natural que com tais obras o Salao dos Con-
tinentes sofresse repintes e adigoes. Delinear o per-
curso dos proprietdrios do solar ao longo dos séculos
6 sem duvida trabalho dificil, face a escassa docu-
mentacio. Em 1642, o proprietario seria um CadeSD
~ Tavares, no inicio do XVIII seria um negociante,
~ Manuel Cardoso (com quem o pintor Brito tinha con-
' tactos, como se viu), depois surgem hiatos longos e,
emi 1840-1841, ha referéncias a sugerir que a casa
ainda pertencia a tal vergontea: no pagamento de
um anel de dgua ao municipio pelas casas do doutor

Anténio Tavares cita-se a retirada de dgua d"'_‘s

Maria, de que eram enfiteutas seus herdei-

CaixXotao com entalhe, menos
dos, temos bons exemplos na
Delgada e numa casa aristo-
0 do Saldo dos Continentes,
“S€ naturalmente no primeiro
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com forro em madeira de pinho e painéis com mol-
du}'as de carvalho, constituido no total por doze
Painéis, oito deles laterais de formato trapeziforme
€, No centro, quatro painéis de formato rectangu-
lar, Esta tipologia de tecto de masseira é usada com
relativa frequéncia na Beira Interior (tecto da Igreja
Matriz de Sortelha, outro no Pago Episcopal de Cas-
telo Branco, hoje sala do Museu Tavares Proenca
Junior), exemplos similares na morfologia com o
exemplar em estudo, O conjunto preservou-se em
boas condigdes de conservagao, devido também aos
cuidados por parte do tltimo utilizador (o PCP),
estando as pinturas repintadas e escurecidas, mas
c0m suportes em razodveis condigoes, o que faci-
litou a intervencdo de restauro da empresa Arte &
Restauro (2001-2002). A pintura do tecto do Saldo
dos Continentes podera situar-se no inicio do século
XVIII e é bem provavel que o seu autor seja Manuel
Pereira de Brito, homem que, como vimos, estava
relacionado com os Cardoso e é o tinico pintor de
oleo e dourado que a época se documenta com con-
tinuada actividade na regido, legando obras de estilo
afim em Teixoso, Sarzedo e no convento franciscano
da Covilha. Se é certo que todas estas obras revelam
um forte grau de ingenuidade no discurso pléstico, o
grau de imaginagao que revelam, os deliciosos por-
menores das cenas de paisagem, o desenho geral-
mente displicente das figuras e as aberturas ao nivel
da paleta cromadtica mostram constantes de estilo
dque atestam uma comum atitude artistica, dentro de
bitolas provinciais.
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Sao pinturas a oleo sobre madeira du:: Ftinhr:r e [E
carvalho, com singular programa tematico _que S€
distribui por doze tdbuas. NO conjunto apainelado
do centro — quatro painéis — U{:‘{-“IH-SI{' as Quatro
Partes do Mundo com alegorias aos contl g
torno destas, distribuem-se 0ito grandes painels que

| . trechos de caracteriza-
evocam, de modo singular, trechos de LJIIJLIL. _
segundo VISO€S

nentes. Em

cao desses mesmos continentes,

oo 0O T . como
muito ingénuas e nem Sempre concordantes, Cc

.o avbticos (incluindo
sucede com o painel dos animais €xoucos (incluindc

¥ i .. . : ; e i f. ‘-J:-i
0 papagalo e uma especic de tatu) que se assocl

alegoria a Asia, ou o painel do moinho, associado 4
América. Para a representagao das figuras dos L"Ur.l'
tinentes, o pintor terd recorrido a gravados das el
coes de Cesare Ripa, que a €poca circulavam: entre
outros gravados com simbologia dos continentes,
destaca-se a célebre Iconologia (Turim, 1593), popu-
larizada depois pela edi¢ao francesa de Jean Baudoin
(Paris, 1644). Comparando as gravuras dessa edicao
com as pinturas da Casa das Morgadas, observamos
algumas semelhangas, ainda que em interpretagao
livrte a partir das fontes disponiveis, sem esquecer
outras sugestoes que poderiam ser dadas, por exem-
plo, pelas gravuras maneiristas de Adriaen Collaert,
segundo as alegorias de Maerten de Vos.

Asrepresentacoes dasalegorias centraisrevelam evi-
dente parangonizagao de dois estratos hierarquicos:
a Europa e a Asia associam-se a uma “nobreza”, que
ostenta o seu aparato de classe, com inteng¢ao de des-
tacar as civilizacoes tidas como mais evoluidas; con-
trapondo-se a esta linhagem, a Africa e a América sao
representadas por “selvagens” desnudados, tornando-
-se claro que quem tragou o ciclo narrativo da sala
teve o intuito de salientar a condicao inferior desses
continentes, caricaturando mais a sua aura exotica e
primitiva. A representacao dos painéis centrais da-
-n0s 0 mote e o gosto do mecenas: a exploracao do
exotismo, do imaginoso delirio nas visoes do mundo.
O pintor cumpriu tais requisitos em prol de noc¢oes
vigentes na época e de objectivos ideoldgicos pre-
cisos de quem lhe encomendou a obra e definiu o
programa ideologico. Ha como que o sentimento de
orgulho de um possidente local, enriquecido, quics
pelos téxteis, que vé o mundo desde a Cova da Beira
em nome de uma certa nogao de “progresso” e “hie-
rarquizacao”, que acentua a inferioridade civilizacio-
nal dos povos nao tocados pela evangelizagao. Neste
olhar de mundividéncia provincial, que € anacronico
e' pouco esclarecido, o mundo é centrado pela alego-
ria da Europa, mostrando a sua condi¢ao imperial,
tendo como stbdita a Asia.

A leitura iconolégica pode alargar-se a outros con-
tornos, para além do evidente discurso de
Ripa, estando aqui subjacentes outras imagens que
(...) representan las cuatro partes del mundo encajan
en un. codigo paneuropeo de fiestas que exaltan Iq
| superioridad de Europa, identificada con el Estado
: p'armcinador (...)'5. Neste contexto, o uso das alego-
- rias das quatro partes do mundo é comum em tndi
século XVII, nomeadamente: NOS carros triunfais aleci

Cesare

ggriza[‘ldﬂ 0S cnntinerntes (bodas c_if:- Luis XIII e ﬂ,na
de Austria; as de Felipe IV com Isabel de Bn}:’rhun.
em 1612; carrousel Guerra d’Amore do duque Cosimo
em Florenga, em 1615; Ballet de Quatre Hl'x_ru'c{q du
Monde para Luis XIII no Louvre, em ](1126 -.; ou na
literatura teatral, no auto sacramental Semilla y la
cizana (1651) de Pedro Calderén de la Barca, onde
se teatraliza a (...) historia cristiana de la salvacion,
festejando el sacramento de la Eucaristia (...) e (...)
la T¢ ’;.':rr.:wnh:u.‘:'rin retorico-iconica de cuatro nactones,
religiones 0 creencias se liga a la visualizacion ale-
gdrica de las cuatro partes del mundo: Europa, Asia,
Iﬂf?'f{‘{l y América (...)". O recurso a alegorizagao do
Mundo pretende imprimir uma carga retorica onde
as imagens se projectam mais no campo teologico-
-politico do que numa esfera pessoal. Assim, tal como
sucede no auto de Pedro de la Barca, cada membro
do quarteto parece identificar-se com o (...) su res-
pectivo mayoral que tipifica una religion. j}udm’snm
se identifica con Asia, el Paganismo con Africa, la
Gentilidad con Europa y la Idolatria con America
(...). Assim, é possivel que 0 programa do Salao dos
Continentes ultrapasse o mero protagonismo fami-
liar e busque atingir nos seus pressupostos a esfera

politica e teologica.
Continente africano

A alegoria a Africa é composta por uma senhora
seminua e com tragos negroides, sendo perceptivel,
na visao dada pelo artista, a sua condicao estatutaria
inferior. A figura tem, seguindo o modelo de Cesare
Ripa, um colar de coral, na mao direita segura o arco e
na outra a flecha. Ladeiam-na icones de vivéncia afri-
cana e representacoes da vida mercantil, a sugerir que
0 encomendante destas pinturas era mercador via-
geiro: a direita de Africa, um negro segura um dente
de marfim, que simboliza o exotismo, a ostentagao
de poder, o luxo e a riqueza do continente; no lado
oposto, dois homens, com vestes tipicas do Norte de
Africa, numa troca comercial. As representagoes sao
curiosas, devido ao facto do pintor caracterizar tanto
0s homens do Norte de Africa, com coloracao menos
vincada, como o homem do marfim, tipico da Africa
Subsariana ou zona térrida, com uma coloracao mais
vincada como enuncia Cesare Ripa. Num terceiro
plano, em timida perspectiva, surge o elefante, ani-
”ﬁ‘a] de forca e de guerra, relembrando a sua impor-
tdncia nas guerras punicas em associacao ao impera-
dor Adriano. A cena nio se assemelha exactamente
d evocada por Ripa, indiciador de que no Salao dos
C?nlinentes se utilizaram outras fontes. Mas a descri-
G40 da edicao francesa de Ripa tem tragos similares
4 €51a opedo iconogrdfica. A legenda em maitiscu-
las, em castelhano, com tonus moralizante, acaso da
la?rra do cliente, corre por baixo e destaca com ironia
a Imagem heréica e primitiva do continente: AFRICA
— LAS ARMAS DEL NINO I CEGO V VARONE IE

USURPADO QVLQVENSIVEL VIVEMVERE ¥ 1 VIVE
QVIEN MVERE AMANDO,
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Contrapondo ao mundo selvagem de Africa,
a representacao da Asia surge na forma de uma

mulher aristocratica, segundo o entendimento
expresso na época, que via a Asia como um conti-
nente de eleicao. Desde muito cedo temos relatos de
viajantes que mostram como o Oriente era evoluido.
O cliente teria bases comerciais na Asia, quem sabe
se na India portuguesa, entao a “Roma do Oriente”.

Assim, a figura alegorica surge €m pose€ nobiliar-
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quica, de vestido faustoso, com colar de pedras e
perolas e cabeleira rica, segurando na mao direita
0 incensorio (semelhante ao gravado de Ripa, que
assocla esse instrumento ao perfume agradavel que
fortifica o cérebro) e na mao esquerda um coniunto
de ramos, entre eles o ramo da pimenta, Esp&
ciaria que fol um dos produtos mais importantes
no comercio portugues. A ladear a figura central.
temos figuras orientais que mostram as riquezas
dessas paragens, tao apeteciveis para os mercado-
res e para os que buscavam a fortuna®. A legenda

"oossit MEE
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ASIA — QUAL DUTRi‘L
ABRAZO V
N MENEZA

inferior reza o seguinte: :
FENIX EN LAVAS DESVANECIDA ME

QUE DEL AROMA LOS HUMOS V SO
ACRAVIO.

Continente europeu
= ) ' Wl-
A Europa assume a representacao de maior |

mor. Imagem por exceléncia do mundo 1mj
a sabedo

Sy [P
1{_‘[].[![!"‘-&;31

0s seus valores essenciais sao a riqueza,

¥ ; Rr « 1 T
ria, a inteligéncia e a antiguidade, que constituel

er acima dos

os seus pilares e lhe conferem um pod
la

outros continentes. O poder imperial usufruido pe
Europa é conferido por Deus, tal como 0 foi a outros
imperadores que reinaram durante a Antiguidade,
e é legitimado pela Igreja Catdlica: assim, podemos
antever na representacao a ideia de que 0s Oullos
continentes se submetem as ordens da Europa Impe-
rial. A figura é representada com uma COroad real,
um ceptro e uma cornucépia, simbolo da Abundan-
cia, atributos referentes ao poder e a forga, que Ihe
definem a esséncia, e por inimeras coroas que se

situam ao seu lado direito; entre estas encontra-se a
tiara papal, simbolo do poder de Roma, e qué mos-
tra, mais uma vez, como a forca de um poder impe-
rial é determinada pelo poder da Igreja tridentina®.
A legenda que ilustra esta pintura, em forma de guir-
landa com filactera envolvendo a cena historiada,
diz-nos o seguinte: EVROPA — EFECEOS DE SOBE-
RANA ¥V CORONA ISCEPTRO VLTRAIARON V NISE

SI(E)LOS IDOLATRO.
Continente americano

Seguindo o exemplo do continente africano, a
America e pintada como terra selvatica. Nessa linha
de pensamento, o pintor representa a imagem de
um mundo sem civilizagao. Vemos a figura feminina
central com arco e flecha e semi-desnudada (a reme-
ter para passagens da Carta de Pero Vaz de Caminha
acerca da descoberta do Brasil e de outros textos que
enunciavam o facto de os nativos andarem com as
vergonhas a descoberto). Mais uma vez se percebe
0 intuito de alegorizar, através de simbologias, os
seres selvaticos destas paragens. Este continente foi,
na época das Descobertas, o dltimo a conhecer os
habitos da civilizagdo europeia; s6 muito ap6s os pri-
meiros contactos existiu a preocupagio de explorar
a América, em busca de fortuna, se bem (que 0 mote
para a exploracdo fosse a evangelizacao, O artista
preocupou-se em retratar o conhecimento que exis-
tia destas paragens: assim, visualizam-se os acom.
panhantes da figura central recorrendo a0 tema da
antropofagia. Temos uma visio dos povos Indigenas
como seres estranhos e barbaros, com referéncia a0
canibalismo, a luz de teses difundidas pela litera-
tura de viagens®”, A legenda inferior diz o seguinte;
AMERICA — LA VANIDAD DE MIS PLUMAS 7 LA

NUDES DEL CUERPO HAN DADO v A DECORO
DESHONESTO V INCONSA NE ALO.

s | IN0S -que mais livre
Mais imaginosad (porque
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¢ alegorias centrails. Sdo 0110 grandaes |
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om figuracao livre, s€ caraf r 1Ispectos da vida
agricola, maritimd, comercial, p

i'|:'l;¥ auatro L'Hi'll'il'.l_"f][l:."‘“-1 cOIm reler 13 1t T

1es .i.:.-"ﬂl‘.‘.ﬁl e d tlora, 4aos UpoOs . 105
jardins, 4s guerras, etc. Os pormenores quotidianos
<30 em extremo imaginosos, qudse esmo
abstraindo das caréncias de formagao pictorica e da
ingL*Imh_Eadu da visao plastica. Em perspectivas sol-

tas vemos soldados que equipam de artilharia uma
fortaleza, uma sege que caminha numa estrada, uma
armada chegando a terra inospita, animais estranhos
a povoar 0s bosques e as selvas (incluindo um uni-
c6rnio), um moleiro a levar farinha para o seu moi-
nho, ou uma construcdo ins¢lita de sabor oriental
com o seu minarete altaneiro. Composi¢oes fantds-
ticas, contudo ricas em detalhes, nas quais o autor
tenta, a sua maniera, representar pedagos de viven-
cias de terras longinquas e para ele desconhecidas,
com a empresa de abarcar a totalidade do mundo
num micro-espag¢o, ocupando assim o seu lugar,
enquanto homem, no real desconhecido...

Alegrados por uma paleta de cores vivas que
envolve as personagens, estes retalhos visionarios,
libertos de canones, transportam-nos para todo um
imagindrio pontilhado de fantasia, mas nao menos
verdadeiro como reflexo de uma realidade que 1a para
além das fronteiras do espago e do tempo: a cons-
ciéncia do homem enquanto parte integrante — e
actuante — do Mundo conhecido. A disposigao des-
tas cenas € assaz interessante, posto que desprovida
de rigor, mostrando a falta de referéncias exactas do
artista e de quem lhe encomendou esta decoragao.
Tal como sucede nas figuras centrais, também estas
cenas de larga paisagem exdtica mostram gritantes
afinidades de estilo com alguns fundos de paisagem
dos painéis do tecto da Capela do Santo Cristo de

Teixoso (c. 1710), sugerindo, de novo, a presenga de
uma mesma oficina.

4. Algumas propostas sobre o programa artistico
do Saldo dos Continentes

O ciclo do Saldo dos Continentes do Solar das Mor-
gadas, pintado nos infcios do século XVIII, constitui
raro testemunho de um (...) roteiro de viagens que fot
certamente pintado segundo uma visdo microcdsmica
), dentro da informagio disponibilizada pela lite-
fatura de viagens de Seiscentos.

A pintura, como dissemos, ¢ de saborosa ingenui-
dade, e‘nessa dimensao reside muito do seu encanto.
Mas existe, SEpuramente, um misto de base experi-
mental e de informagao literdria no acto da progra-
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macao destas pinturas. Seguindo a tradicao portu-

uesa das narrativas de viagem, de Fernao Mendes
Pinto a Linschotten, a Theodor de Bry ou a Diogo

do Co;nu, e a tantos mais, o cliente e o pintor do

tecto da Covilha teriam acesso a livros como Princt-
pal Navigations, Voyages and Discoveries, de Richard
Hakluyt ;1589-16{}01, ou o Hakluytus Posthumus, de
Samuel Purchas (1613), entre outros de vasta tira-
gem. E pena nada se saber sobre as bibliotecas bur-
guesas da Beira ralana do tempo barroco, ao contra-
rio do que sucede com as bibliotecas conventuais,
mas adivinha-se que o olhar dos viajantes, merca-
dores. missiondrios e aventureiros que percorriam
o mundo ndo era alheio aos Interesses dos merca-
dores endinheirados da Covilha, explicando-se pela

T?:j;isténcia de uma serie de livros onde se narravam
1ujrmrr.‘ar105. mitos, curiosidades, cobicas, heroismos,
misérias, exuberancias e encantagoes — e & esse
“descobrimento do mundo e do homem” que se des-
Freve no Salao dos Continentes, segundo o gosto, as
impressoes e as projecgoes de leituras da parte de
I:I]Tl possivel mercador de téxteis que procurou trans-
mhrmar 0 salao da sua casa numa espécie de imagem
microcosmica exemplar, de raro cariz profano.

Face a interpretagao iconologica atras proposta,
podemos pois definir algumas ideias-chave que
seguramente presidiram a factura desta obra. O pro-
grama artistico (ingénuo e requintado ao mesmo
tempo) que foi encomendado para décor do Saldo
dos Continentes visou, em primeiro lugar, afirmar o



Ia _E'E:_:' 4

L R ]

86 PSR monumentos 29

crescendo de importancia social de uma familia bur-
guesa enriquecida, muito provavelmente 0S :acnhur_}*:%
Cardoso Tavares. Do mesmo modo, procurou atir-
mar o alinhamento politico nacionalista dos €nco-
mendantes, através de um historial, organizado em
perspectiva microscopica, do mundo imperial por:
tugués com fortes referéncias a saga das Descober
tas maritimas de Quinhentos. Tambéem se pretendeu

sublinhar, em terceiro lugar, um testemunho visivel

dos conhecimentos globais além-fronteiras, COmo

gue uma “janela para o mundo’, identificado tanto
com a dimensao do império portugués como com
a saga da propria familia encomendante. Procurou,
em quarto lugar, afirmar a importancia dos valores
catélicos contra-reformistas, em época de vigilancia
contra os protestantes, rigidez de costumes e repres-
sao da minoria crista-nova. Enfim, buscou, dentro do
possivel e na contingéncia de meios, talentos artis-
ticos e informacao disponiveis, afirmar uma postura
estética actualizada que se destacasse com forca, no
modesto contexto da regiao e época, através de um
ciclo de representacoes abertas a fantasia pictorica e
ao tonus exotico dos testemunhos.

Vitor Serrao

Historiador da Arte, Instituto de Historia da Arte
da Faculdade de Letras da Universidade

de Lisboa

Maria do Carmo Mendes

Historiadora da Arte, Instituto de Histona da Arte
da Faculdade de Letras da Universidade

de Lisboa

Ricardo J. Nunes da Silva

Historiador da Arte, Escola Superior

de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico
de Castelo Branco

NOTAS

O restauro do tecto em apreco foi realizado pela firma Arte&Restauro, entre
Dezembro de 2001 e Fevereiro de 2002, através dos técnicos Conceicdo Viana
¢ Antdmio Salvador. O estudo integrado das pinturas foi entao solicitado ao
Instituto de Histdria da Ante da Faculdade de Letras de Lisboa pela Dra. Maria
José Moinhos (Divisio de Conservacdo e Restauro do ex-Instituto Portugués
do Patrimonio Arquitectonico) e pelo Dr. Jorge Patrio (presidente da Regido
de Turismo da Serra da Estrela), no ambito de um protocolo de colaboracio
visando o estudo histdrico-artistico do patrimdnio da Covilha, que ainda pros
SERLE,

Os autores agradecem o apoio recebido para a realizacio deste estudo da parte
do Dr. Amadeu Martinho Monteiro {(Arquivo Distrital de Castelo Branco),
da Dra. Liliana Pinheiro (Arquivo Historico da Misericordia da Covilhi),
dos técnicos de canservacao e restauro Conceigio Viana ¢ Amtdnio Salva
dor (Arte&Restauro), da Dra. Maria José Moinhos (Divisdo de Conser vacio
¢ Restauro do ex-IPPAR), do Prof. Doutor Francisco Lameira (Universidade
do Algarve), de Armando Morais, Mariana Morais, Antonio Cardoso e Anibal
Cabral (membros do Centro de Trabalho da Covilhi do Partide Comunista Por-
tuguls), do Dr. Paulo Celso Monteiro (antigo responsdvel do Ariquivo Mupi-
cipal da Covilha), da Dra. Elisa Pinheiro (Universidade da Beita Interfor),
Dr. Manuel Marques, do Arq. José Afonso (delegado do ex-IPPAR a0 lempo
do restauro), da Dra. Maria Adelina Amorim (Associagio de Cultura Lusdiona

~ Faculdade de Letras da Universidade de Lishoa), ¢ do Dy Jorge Patrio
(Regldo de Turismo da Serra da Estrela).

i

' Manuel MARQUES — “As pinturas do Solar das Morgadas®. Noticias da Cout.

Ihd; Elisa PINHEIRO — “O tecto policromo das Morgadas, Covilha. A cor do
m|w ¢ a representacio alegdrica dos Novos Mundos descobertos”. Histdria
dos Descobrimentos e da Expansdo Portuguiesa,
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Vitor SERRAOQ — A Cripto-Historia da Art

Memoria das Imagens

..., 2001; Vitor SERRAU \ Thans
, 2007,

Manuela BARATA — “A Real Fibrica dos Panos: sua importincia nos lanificios
da Covilha". Cadernos de Divalgagdo do Patrimonio.

Frei Agostinho de SANTA MARIA — Santuario Mariano, pp. 114-117

Maria do Carmo MENDES — Pintura Barroca ¢ Emblema

Atraves do antigo Instituto Portugués do Patriménio Arquitectdnico (IPPAR)

Ricardo J. Nunes da SILVA "Estudo histérico-antistico da Capela do Santo

Cristo do Teixoso (Covilha)™ Patrimonio

Manuela BARATA — “A Real Fabrica dos Panos: sua importdncia nos lanificios
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niigagdo do Patrimonio

Luis de Bivar GUERRA: Joaguim Verissimo SERRAQ (prel.)
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Vilor SERRAO
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A Cnpto-Histdria da Arte.,,, 2001, Pp. 201-214; Vitor SERRAQ
A Trans-Memdria das Imagens, ., pp. 237284

Maria do Carmo MENDES
Vilor SERRAD -
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Sque toute mﬂ m‘mﬂu cheveux crespus,

hant, & un mmr de coral. Elle tient un Scorpion
:@rm une Cortte d'Abondance pleine d'espics,
_______ ours suivie par un Lyon, & par des Serpens. L'Afrique, qui
2 Hﬂ'ﬂl& du Monde, a pris son nom, selon losephe, d'un des
s .ﬁhmﬂumappdu“fer[ ).

ek m & vestue d'une riche robe, semeée de pierrerie & de perles. De la
g MM elle tient plusieurs rameaux, de cesarbres qui produisente la casse,
s 'fhm le geroffle, & autres choses semblables, dont on pewt voir la forme das
- Mathiole: En la gauche elle porte un Encensoir, d'oit s'exhalent des parfums
extremenment agreables, & qui fortifient le cerueau. A quoy le Peintre peutad-
Jouster un Chameau couché ou en telle posture q'il aduisera. L'Asie, dont les
Cosmographes font troistesmepartie du Monde, bien que par son estendué elle
: eR pourtolt faire la moitié, est appellée une fille de Thetis & de 'Ocean, qu'on
@ fetnt auoir en U'Emppire des Asies, a seaunoir de la grande & de la petite,
: autrement nommeée Natholie. (...).
Como diz Baudoin, (...) L'Europe; cette partie du Monde Qui excelle par dessus
toutes les qutres, nous est figurée par une Dame royallement vesué d'une robbe
de plusteurs couleurs. Elle porte sur la teste une riche Couronne, & se voit assise
ou milien de deux Cornes d'Abondance dont 'une est pleine de toutes sortes
et fruits, & Uautre estalle particulierement des raisins en abondance, Outre ces
coses, elle tient de la main droite la figure d'un beau Temple, & de la gauche un
Sceptre. Un Cheual est remarquable auprés d'elle, avec quantité de Trophées, &
d’Armes de toutes sortes, A quoy sont joints encore i costté, des Couronnes, des
Mytres, des Livres, des Globes, des Compes, des Regles, Pinceaux, & des Instru-
mens de Musique. L'Europe est ainsi nommeée a couse de la fille d’Agenor Roy
des Phoenicies, qui fut enlevée par lupiter & menée en Uisle de Crete, & esticy
dépette vestué en Reine, & de plusieurs differentes couleurs, pour monstrer par
&, comme le remarque Strabon, que cette partie du Monde est grandement
riche, & que les beautez en sont diverses (...).
= Este continente € descrito nos seguintes moldes por Baudoin-Ripa: (...) Cette
Femme Qui a le teint olivastre, le visage esfroyble & voir, un voile de plusieurs
cotlenrs qui luy couvre le corps @ demy, represente ['Amerique. Outre qu’une
escharpe de plumes tres-agreables, artistement jointes ensemble, la fait parti-
cullierement remarquer parce ce bifare ornement: elle porte en une main une
flesche, en l'autre un arc, & un carquois a ses costez. A quoy ['on peut adjouster
: gu'elle a sur as teste une guirlande de plusieurs plumes estranges, & d ses pieds
a um espece de Lezard ressembalnt @ peu pres a un Crocodyle. Comme encore une
teste humaine arrachée de son corps, & traversée d'un dard (...).
* Fernando CRISTOVAQ (coord.) — Condicionantes Cultitrais da Literaturd. ..
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