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Repto

Rompe as leis que te oprimem.
Procura as veredas que te salvam.
Naio te prendas a estigmas.

Nao te ofusques pelos dogmas.

Rompe a estrada e o caminho.
Faz os trilhos que te elevam.
Faz a rota e o perigo.

Salva-te em cada aventura!

Cria a tua bussola,

Impele a tua prépria canoa,
Faz a hora sagrada e a capela,
N3o te inibas, faz-te a estrada!

Molda o barro das tuas horas,
Es Homem, és Mulher,

Es tudo o que tu quiseres.
Segue a imagem-navegacao
Dos teus sonhos e acao!

Olha ao teu lado quem te ama,
Lanca a tua barca,
E teu o mundo e tu, a arca!

Rogélia Maria Proencga
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Resumo

Atualmente se percebe que ha uma tendéncia em denominar de Cinema Queer os filmes
antes conhecidos como LGBT. Mas Queer e LGBT sao a mesma coisa? Ou ha uma
distin¢ao entre eles? Se h4, qual ou quais seriam? Esta tese tem o objetivo de analisar
teorias e praticas do Queer no cinema a partir de obras selecionadas do cineasta
brasileiro Karim Ainouz. Foi avaliado se o uso do termo Queer na sua pratica
cinematografica estd em consonancia com os Estudos Queer. A escolha por esse cineasta
brasileiro se justifica pelo fato de possuir mais de um filme “validado” por festivais, pela
critica e por profissionais do mercado cinematografico como Queer, sendo uma
referéncia no que diz respeito ao denominado Cinema Queer no Brasil. Os filmes
selecionados para analise foram: Seams (1993); Madame Sata (2002); O Céu de Suelly
(2006); O Abismo Prateado (2011); Praia do Futuro (2014) e A Vida Invisivel (2019).
Todos eles sdo obras de ficcdo. A excecio de Seams (tinico curta), todos os restantes sio
longas-metragens. Em sintese, trata-se de uma pesquisa qualitativa com o uso cruzado
de multiplas abordagens, nomeadamente a revisao de literatura, destinada a subsidiar a
parte teorica, e a etnografia de tela, somada a Teoria de Cineastas, que norteiam a parte
empirica do estudo. Como resultados, apontamos que as obras filmicas analisadas de

Karim Ainouz nesta tese, podem ser enquadradas no denominado Cinema Queer.

Palavras-chave

Cinema Queer; Estudos Queer; Karim Ainouz; Etnografia de tela; Teoria de Cineastas.
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Abstract

Currently, it is noticed that there is a tendency to call Queer Cinema the films formerly
known as LGBT. But are Queer and LGBT the same thing? Or is there a distinction
between them? If so, which one or which ones would they be? This thesis aims to analyze
Queer theories and practices in cinema from selected films by Brazilian filmmaker Karim
Ainouz. It was evaluated whether the use of the term Queer in his cinematographic
practice is in line with Queer Studies. The choice of this Brazilian filmmaker is justified
by the fact that he has more than one film “validated” as Queer by festivals, critics, and
professionals in the cinematographic market. Karim Ainouz is a reference regarding the
so-called Queer Cinema in Brazil. The films selected for analysis were: Seams (1993);
Madame Sata (2002); O Céu de Suelly (2006); O Abismo Prateado (2011); Praia do
Futuro (2014) e A Vida Invisivel (2019). Almost all of them are feature-length works of
fiction directed exclusively by Karim, with Seams being the only short film selected. In
methodological terms, it is a qualitative research with the cross use of multiple
methodologies, namely the literature review, intended to support the theoretical part,
and the screen ethnography added to the approach of the Filmmaker's Theory, which
guides the empirical evidence of this research. As a result, we point out that the film
works analyzed by Karim Ainouz in this thesis, based on our theoretical support, can

indeed be framed in the so-called Queer Cinema.

Keywords

Queer Cinema; Queer Studies; Karim Ainouz; Screen ethnography; Filmmaker's Theory.
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Introducao!

Para que servira este livro? Nao sei, alguém o
saberd. Talvez o sinta quem o lerd. E um grito
de alma. A busca da alegria, a chama em brasa
que cria! Uma peticao com voz. Um Caminho de
Santiago, peregrino do momento. Um
testemunho do tempo, ausente, atroz, na busca
da humanidade, perdida, ferida em nos.

Rogélia Maria Proenca

No poema acima, intitulado “Razdo de um livro”, a poetisa beira Rogélia Proenca
questiona sobre a relevancia da obra em que ele esta presente. Um livro escrito em meio
a pandemia do coronavirus, com poesias que trazem as inquietacoes da escritora naquele
momento. Ela, com humildade, responde: “Nao sei, alguém o sabera”. Ela tem a certeza
do impacto individualizado que s6 o saberd quem ler, apesar das suas pretensoes e
motivacoes, as quais ela descreve posteriormente a pergunta. O poema diz muito sobre
esta tese que vos apresento. Eu a escrevi cheio de sonhos, de motivacoes relacionadas a
minha vontade de trazer algum conforto as pessoas incluidas nas chamadas minorias
sociais, especificamente aquelas que nao correspondem ao padrao de sexo e género que
lhes é estabelecido antes mesmo de nascerem, forcando-as a limitacdo de suas
individualidades e suas personalidades para satisfazer a sociedade em que vivem. E
impossivel ter a certeza de que cumprirei tal pretensdo: esta pesquisa chegara de um
modo diferente a cada um/a que tiver acesso a ela. Mas, assim como a Rogélia, deixo
neste trabalho o grito da minha alma, o meu Caminho de Santiago, o meu testemunho
do tempo. Portanto, comeco apresentando resumidamente o percurso percorrido para
chegar até aqui, além de algumas motivacoes que farao sentido a medida que lerem cada

capitulo.

Ao decidir pelo percurso académico, estudar o Cinema Queer nunca fez parte dos meus
planos. Durante a graduacdo em Produgdo Cultural, na Universidade Federal
Fluminense (UFF), no Brasil, meus interesses estavam voltados para os estudos de
mercado cinematografico que, na época, comecavam a se digitalizar. Minha monografia
foi sobre Cinema Digital, com énfase na circulacio e exibicao digital de filmes, e tendo

como objeto o longa-metragem ficcional intitulada Apenas o fim (2008), filme de estreia

1 Para a introdugdo dessa tese optei pelo uso da primeira pessoa, uma vez que a minha trajetoria pessoal até
aqui faz parte das minhas motivacoes e reflexdes ao longo de todo este percurso. Nos demais capitulos optei
pela terceira pessoa, tendo em conta que as minhas reflexdes somam-se as do realizador estudado, reflexdes
conjuntas com a orientadora e o orientador e demais colegas que participaram deste processo de pesquisa.
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de Matheus Souza. Entrei no mestrado com o objetivo de dar prosseguimento a pesquisa
iniciada na graduacdo. Naquela altura, eu nunca havia cogitado estudar as identidades

sexuais e de género no cinema.

A expressao New Queer Cinema, cunhada por Ruby Rich no inicio dos anos 1990, nos
E.U.A, era totalmente desconhecida por mim. Ja as nomenclaturas “Cinema/Filmes
LGBTs” ou “Cinema/Filmes gay e lésbico” faziam parte do meu vocabulario, mas, até
entdo, eu nao tinha interesse em tomar tais tematicas como objeto de investigacao,
provavelmente por ter visto poucos filmes LGBTs e nunca ter participado de nenhum
debate publico sobre eles. Somava-se a isso o fato de eu ainda nao estar tdo bem resolvido
com a minha proépria sexualidade e ndo querer me ver associado ao tema. Vale também
frisar que nao recordo desses filmes terem sido abordados nas disciplinas que frequentei
na graduacio, ou seja, nao tive nada, nem ninguém, que me estimulasse ou fizesse
despertar o interesse pelos temas Queer ou LGBTIA+, o que s6 aconteceu em 2015, no
segundo semestre do Mestrado em Cinema da Universidade da Beira Interior (UBI), nas
aulas da disciplina Filosofia do Cinema, ministrada pela Prof2 Ana Catarina Pereira, a
quem convidei para me orientar no mestrado e com quem continuo a trabalhar no

doutoramento.

Ana Catarina é autora do livro A mulher-cineasta: Da arte pela arte a uma estética da
diferenciacdo (2014), escrito a partir de sua tese de doutoramento com o mesmo titulo.
Em sua pesquisa, quantitativa e qualitativa, ela apresenta quantos e quais foram os filmes
(longas de ficcao) realizados por mulheres portuguesas desde os primordios da atividade
em Portugal, trazendo para o debate o papel das mulheres no cinema portugués em
termos politicos, sociais, econdmicos, tematicos e estéticos. Todo o seu conhecimento
adquirido nos anos de pesquisa doutoral é usado na disciplina Filosofia do Cinema,
direcionada para os estudos de género, com énfase nas teorias feministas. Isso
proporciona o primeiro contato de alguns discentes (como eu) com os estudos das

identidades sexuais e de género no cinema.

Na segunda aula da disciplina, visionamos o curta-metragem Réponse de femmes: notre
corps, notre sexe (1975), da cineasta francesa Agnes Varda, no qual sao apresentadas
respostas a pergunta “o que é ser mulher?”, como a tantas outras subsequentes. No curta,
varias mulheres argumentam acerca de afirmacoes feitas por homens sobre as mulheres.
Apdés o visionamento, Ana Catarina nos confrontou com a mesma questao que motivou
a cineasta francesa a produzir o filme. Era a primeira vez em que eu me via a participar
de um debate sobre género e sexualidade em sala de aula. Ela nos p6s a pensar sobre as

reflexdes de Agnes Varda, e eu, que até entdo nunca havia refletido sobre o assunto,
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percebi que também nunca havia questionado o que me tornava homem, afinal, todo o

sistema no qual estou imerso sempre me apresentou tais aspectos como inquestionaveis.

Apesar do meu desconhecimento e de nunca ter parado para pensar sobre o que é, afinal,
ser mulher, estranhei a auséncia de mulheres trans e travestis no curta. Eu presumia que
elas também deveriam estar incluidas, pois, em ambos os casos, tratava-se de pessoas
que assumiam o género feminino e, como tal, apresentavam-se a sociedade. Apesar da
“seguranca” na minha resposta, naquele momento despertei para a complexidade da
questao. Minha mente foi bombardeada por uma sequéncia de indagacGes: mas travestis
nao tém vagina, entdo, o que os torna mulheres? Os seios? Mas nem todo travesti tem
seios, entdo o que pode definir alguém como mulher? Gracas a provocacao de Agnes

Varda e de Ana Catarina, fui tomado por um enorme interesse pelos estudos de género.

Iniciei uma pesquisa prévia em busca de respostas. Primeiramente, comecei pelas teorias
feministas do cinema, minha porta de entrada para a Teoria Queer, totalmente
desconhecida por mim até aquele momento. Por indicacdo de uma amiga psicologa, li
Gender Trouble (1999), de Judith Butler, iniciando minha jornada no complexo universo
da Queer Theory. As leituras e a pesquisa sobre o tema me guiaram ao desconhecido
mundo do New Queer Cinema. Intrigado (e apaixonado) pelo tema, decidi, no mestrado,
unir o interesse pelo estudo de mercado cinematografico com o Cinema Queer e estudar
a circulacao desses filmes em festivais de cinema. A pesquisa foi direcionada ao festival
Queer Lisboa, em Portugal, e a Mostra New Queer Cinema, que aconteceu nas cidades
de Curitiba, Fortaleza, Salvador, Sao Paulo e Rio de Janeiro, no Brasil. Desse modo,
nasceu a dissertacao intitulada Género e representatividade: Brasil e Portugal na rota

do Cinema Queer (Carvalho, 2016).

Conclui o Mestrado em 2016, mas senti que a pesquisa nao estava encerrada. Na verdade,
a dissertacdo foi apenas o inicio de uma jornada, a qual dei prosseguimento nesta
pesquisa que vos apresento. Durante o processo de pesquisa para o mestrado, percebi
que este seria um campo de estudo com alguns contrassensos entre investigadores/as no
que diz respeito as diretrizes que enquadram tais filmes num conjunto denominado
Cinema Queer. O proprio termo Queer é utilizado de formas distintas para designar o

campo de estudos filmicos e a Teoria.

No tocante a pratica cinematografica, com base no levantamento filmografico dos
festivais pesquisados no mestrado, notei a predominancia de personagens e tematicas

LGBTs nos filmes selecionados. Em 2010 foi criado o Queer Palm, “prémio LGBT+ do
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Festival de Cannes™. Segundo informacao contida no website do festival, “os filmes em
competicao sao escolhidos pelo tratamento dado aos temas LGBT+ e relacionados ao
género”s (grifo nosso). Contudo, compreender Cinema Queer como LGBT nao é limitar
as potencialidades de tal nomenclatura? Da minha inquietude surgiu um novo objeto de
pesquisa, a partir do qual formulei a pergunta de partida desta tese. Dessa pergunta,

outros questionamentos transversais surgiram e direcionaram o andamento da pesquisa:

e De que falamos quando falamos de Cinema Queer?

e Os conceitos presentes nos Estudos Queer servem de referéncia para a definicao
dos critérios que enquadram um filme como pertencente ao Cinema Queer?

¢ Quem valida um filme como queer?

e H4 consenso no mercado cinematografico sobre a definicao de Cinema Queer?

e Quais os critérios usados por produtores e cineastas para definirem seus filmes
como Queer?

e Entre os véarios festivais e premiacoes direcionadas ao Cinema Queer, ha
consenso nos critérios que enquadram um filme como tal?

¢ Filmes enquadrados como pertencentes ao Cinema Queer foram assim pensados
desde a sua génese, direcionando toda a mise-en-scéne e a estética filmica? Ou

esse enquadramento ocorre a posteriori?

A pesquisa aqui proposta corresponde a um estudo de género, cujo objetivo é refletir
sobre teoria e pratica cinematografica em relacao ao que vem sendo denominado Cinema
Queer. Para tanto foi eleito como corpus de pesquisa o cineasta brasileiro Karim Ainouz
e algumas de suas obras de longa-metragem de ficcao, analisadas através de métodos e
técnicas qualitativas, escolhidos de modo a permitir a anélise cruzada entre a teoria e a
pratica do realizador, considerando seu percurso profissional e sua compreensao (ou
nao) sobre Cinema e Teoria Queer. No que concerne ao cineasta, as seguintes perguntas

ajudaram a direcionar nossa investigacao:

e A Teoria Queer e as pesquisas sobre Cinema Queer sdo, de alguma forma,

conhecidas e refletidas pelo cineasta Karim Ainouz?

2 Traducao nossa para: La Queer Palm est le prix LGBT+ du Festival de Cannes. Disponivel em:
https://www.queerpalm.org/queer-palm-2018

3 Traducao nossa para: Les films en compétition sont choisis pour leurs traitements des
thématiques LGBT+ et celles liées au genre. Disponivel em: https://www.queerpalm.org/queer-

palm-2018
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¢ Quais as reflexdes de Karim Ainouz sobre género e sexualidade e de que forma
elas estdo presentes em seus filmes, especialmente nas obras “validadas” como
queer?

e Os filmes inscritos, selecionados e exibidos em festivais e mostras de Cinema
Queer foram criados para serem queer ou essa nomenclatura foi atribuida apos a
producao?

e Que caracteristicas dos filmes Madame Sata e Praia do Futuro, de Karin Ainouz,
os tornam pertencentes ao Cinema Queer?

e O contetido e a mensagem filmica sao, de algum modo, veiculados por uma
estética que diferencia o autor e/ou o retne a outros de igual modo identificados?

e Além das obras Madame Sata e Praia do Futuro, “validadas” por festivais e
mostras queer, outros filmes do cineasta também podem ser considerados queer?

Porqué?

Vale ressaltar que esta pesquisa nao esta focada apenas no trabalho de Karim Ainouz.
Também esta incluida a minha experiéncia pessoal e algumas praticas profissionais
relacionadas a pesquisa, dentro e fora da Universidade. O objetivo ndao é dar uma
resposta fechada e definitiva sobre o que é o Cinema Queer, pois isso iria de encontro a
propria Teoria Queer, cujo propoésito é constantemente refletir sobre normas impostas
ao invés de criar novas formulas. O que se pretende é, a luz de alguns conceitos trazidos
por tedricos queer, como género, identidade, sexualidade e heteronormatividade, fazer
algumas ponderacoes entre eles e a pratica cinematografica, considerando aquilo que se
convencionou denominar por Cinema Queer. Nosso intuito é discutir o cinema enquanto
préatica social e a importancia das reflexdes dos cineastas sobre os temas abordados em
seus filmes, confrontando seus discursos com as suas praticas. Para tanto, sera utilizada
uma abordagem metodologica denominada etnografia de tela, sobre a qual

dissertaremos mais adiante.

Esta tese possui assim um carater nao estritamente cientifico, mas que também tem a
pretensdo de assumir uma importancia politica na luta das minorias sociais. Sou gay
assumido e por muitos anos nao refleti sobre o quanto a minha existéncia e
individualidade deixavam de ser auténticas por sofrer a interferéncia das musicas, filmes
e programas televisivos machistas e heteronormativos que me cercavam. Tudo o que era
dito verbal e ndo verbalmente contribuia para que eu me limitasse como ser humano.
Havia grandes preocupacoes de minha parte com o meu gesticular, com o meu modo de
andar, com as musicas que eu ouvia e gostava, mas que eu nao me atrevia a assumir em

publico para nao sofrer ainda mais discriminacdo do que a que sofri quando crianca e
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adolescente. Essas preocupacoes nao eram s6 minhas. Ainda hoje, muitas pessoas tém
medo de assumir seus gostos para nao serem identificadas como homossexuais. E nao
sao apenas homossexuais no armario que sofrem calados. Muitos homens heterossexuais
também sofrem, pois precisam corresponder ao ideal de “macho” que a sociedade criou,

caso contrario também serao discriminados, mesmo nao sendo gays.

Ainda que alguns discordem, & medida em que o cinema foi se desenvolvendo como
atividade economica e industrial, adquiriu uma influéncia cada vez maior no que diz
respeito a formacao de criancas, jovens e populacao adulta, de um modo geral. Partindo
da minha experiéncia pessoal, tanto como cinéfilo quanto como homossexual, posso
afirmar que o cinema me influenciou bastante e, com ele, fui aprendendo como me portar
enquanto ser humano do sexo masculino e heterossexual. Sim, heterossexual, afinal de
contas nunca me foi dito que eu poderia nao ser hétero. Essa sexualidade sempre me foi
imposta desde o nascimento e, a medida que eu crescia e tomava consciéncia do mundo,
o cinema, especialmente o hollywoodiano (que foi o que mais tive acesso até entrar para
a universidade), me ensinava que gays eram ridicularizados, motivos para piadas, ndo
protegidos pelo sistema, podendo, inclusive, serem mortos apenas por serem quem Sao.
Nao me refiro aqui apenas aos filmes das décadas de 1970, 1980 e 1990, mas aos atuais,

em particular do inicio do século XXI.

Em 2005, eu ainda estava em fase de aceitacdo. Ha pouco tempo, eu havia me assumido
gay para a familia e amigos em Sao Luis do Maranhao. Achava que a reagdo do meu pai
seria me expulsar de casa, mas, antes que ele fizesse tal coisa, eu ja havia tomado todas
as providéncias para ir embora para Brasilia, lugar onde eu nao tenho nenhum familiar,
mas que eu escolhi para viver a minha vida e sexualidade em paz, sem sentimento de
culpa. Assumir ser gay ainda era algo novo para mim e, a0 mesmo tempo, a sensac¢ao de
liberdade vinha acompanhada de medo: o medo da reagao das pessoas, de perder uma
oportunidade de emprego, de saber de alguém que nao quisesse se aproximar de mim
pelo fato de ser gay, entre tantos outros motivos (inclusive de acharem que eu podia ser
“aidético”). E sabe de onde vinham esses medos de coisas que eu nunca havia passado
ainda? A maior parte deles vinha de filmes que eu havia assistido ao longo da infancia e

adolescéncia.

Em 2005, no ano em que eu pensei que tudo ja seria diferente, foi lancado o filme
Brokeback Mountain, de Ang Lee. Esse havia sido o ano em que tinha decidido assumir
e viver a minha vida em paz, mas logo fui confrontado com um filme cujos personagens
viviam um amor as escondidas, perdiam o emprego quando eram descobertos, casavam-

se com mulheres, tinham filhos e, no final, um deles ainda era morto. Mais uma vez, o
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cinema reforcou o que eu era “obrigado” a ser: heterossexual, casado, pai e machista, pois
“viado” morre quando é descoberto. Ok, o filme se passava em outra época, na década
de 1960, quando, inclusive, a homossexualidade ainda era considerada uma doenca.
Entretanto, na sessdo em que eu estava presente, vi muitos homens levantarem e irem
embora, brigando com suas namoradas por terem sugerido um filme com aquela
tematica. Alguns continuaram na sala a fazer chacota e a gritar coisas do tipo: matem
esses “baitolas”. Uma situacao nada animadora para quem tinha acabado de “sair do

armario”.

Com o tempo, fui refletindo sobre a minha vida e o mundo ao meu redor. Percebi que
nao éramos apenas nos, os homossexuais, a sofrer. Heterossexuais também tinham seus
gostos, prazeres, desejos e comportamentos limitados ao padrao estabelecido
socialmente. Eles também evitam assumir certas preferéncias para ndo passarem por
“bichas”. Por esse motivo, identifiquei-me tanto com os Estudos Queer, pois o intuito
desses/as pesquisadores/as (e eu fico feliz em, agora, fazer parte desse grupo) é
desconstruir as normas para que cada ser humano possa realmente ser nico, sem as

amarras dos padrdes sexuais e de género.

Esta tese é, entdo, para introduzir uma reflexdo sobre uma producao cinematografica
mais plural, permitindo que todo ser humano, independente da sua orientagao sexual,
identidade de género, ou qualquer outro conceito que venha a surgir nas proximas
décadas, se veja representado no cinema de forma positiva, como os seres humanos que
sao e que ajudam a formar a sociedade em que vivemos. Proponho um cinema com todas
as minorias sociais presentes e respeitadas, com historias que apresentem as
complexidades de todo e qualquer ser humano, deixando de privilegiar pessoas brancas
e heterossexuais. Afinal, o mundo nao é formado s6 por eles e todos temos o direito de
nos sentirmos representados no cinema: eu, a Pabllo Vittars, a Conchita Wurst®, o José
Castelo Branco?, a Liniker® e tantos/as outros/as que nao se encaixam no padrao cis-

heteronormativo-machista-branco.

(7332

4 E escrito com “i” por se referir a um termo pejorativo usado no Brasil e comumente escrito desse
modo por LGBTs. Em Portugal, o termo pejorativo equivalente é “paneleiro”.

5 Nome artistico de Phabullo Rodrigues da Silva, cantora e compositora drag queen brasileira.

6 Nome artistico de Thomas Neuwirth, cantor/a, compositor/a e drag queen austriaco/a.
Representou a Austria no Festival Eurovisdo da Cancio 2014, em Copenhague, Dinamarca, com
a musica Rise Like a Phoenix.

7 José Alberto Castelo Branco da Silva Vieira é um negociador de arte, cantor, personalidade
televisiva e figura publica do jet set portugués.

8 Nome artistico de Liniker de Barros Ferreira Campos, cantora e compositora brasileira. Ela
identifica-se como mulher trans.
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Capitulo 1 - Desenho da investigacao

Falar em metodologia remete a algo pedagogico, faz referéncia a um modo como fazer,
um percurso, uma trilha a ser seguida, tendo em conta métodos e critérios rigorosos para
pesquisar cientificamente. Entretanto, nesta pesquisa, o termo “método” esta “bem mais
proximo ao sentido que lhe dava a escoléstica medieval: algo como um conjunto de
procedimentos de investigacao e anélise quase prazerosos, sem maiores preocupacoes

com regras” (Veiga Neto apud Meyer Paraiso, 2014, p. 18).

Para toda pesquisa cientifica é imprescindivel selecionar um apanhado de evidéncias,
dados, informacGes que servirao de sustentacao tedrica e empirica. Também é necessario
justificar essa selecdo, base da investigacao, que sera alvo de analise para comprovacao
ou refutacdo das hipoteses estabelecidas ao inicio do projeto. Nossa pesquisa, inserida

no campo dos estudos filmicos, é de natureza qualitativa e interpretativa.

Segundo Neves (1996), no campo das ciéncias sociais, a expressao “pesquisa qualitativa”
é comumente utilizada com definicoes distintas, podendo ser definida como um conjunto
de variadas técnicas interpretativas cujo objetivo é descrever, decodificar, traduzir e
expressar os sentidos dos fenomenos do mundo social, reduzindo assim, a distancia entre
a teoria e os dados, entre o contexto e a acao. A pesquisa qualitativa nesta tese tem como
caracteristica o uso cruzado de multiplas metodologias, nomeadamente a revisdao de
literatura, destinada a subsidiar a parte tedrica, e a Teoria de Cineastas (em dialogo com
a etnografia de tela), que nos permite “compreender o cinema a partir dos cineastas”

(Penafria, et al., 2016, p. 9), norteando a parte empirica.

Durante a etapa do levantamento bibliografico foram feitas leituras e selecao das obras e
pesquisas relacionadas ao Cinema Queer. Também foram considerados estudos
provenientes de outros campos do conhecimento (da Sociologia, essencialmente); e em
relacio aos Estudos Queer e Estudos Feministas, destacamos os conceitos de
performatividade, heteronormatividade, desconstrucao, género, sexo e sexualidade, os
quais favoreceram a consolidacdo da revisao de literatura. Os Estudos Queer nos dao
suporte para analisar as obras de Karim Ainouz pela perspetiva da “desconstruciao da

heteronormatividade”, apresentada pelos tedricos desse campo de estudo.

A consolidacio do levantamento bibliografico se sustenta pelas leituras que estdo em
consonancia com a tematica abordada. Portanto, alguns dos principais autores

selecionados na revisao da literatura foram: Judith Butler (1999), Joao Manuel de
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Oliveira (2016), Ruby Rich (2013, 2015), Richard Miskolci (2009, 2012), Anamarie
Jagose (1997), Teresa de Lauretis (2011, 2019), Laura Mulvey (1983), Robert Stam
(2013), Denilson Lopes (2015), Barbara Mennel (2013) e David Cérdoba (2005).

No que concerne ao paradigma interpretativo, trata-se de um modelo de pesquisa que
nao considera a existéncia de uma realidade totalmente objetiva, nem totalmente
subjetiva, mas sim a interacdo entre as caracteristicas do objeto estudado e a
compreensao que os seres humanos criam socialmente a respeito dele por meio da
intersubjetividade. Tal perspectiva enfatiza a importancia dos significados subjetivos e
sociopoliticos, assim como acbes simbdlicas na forma como as pessoas constroem e
reconstroem sua propria realidade (Saccol, 2009). Isto acontece porque, de acordo com
Creswell (2014), todo pesquisador, estando ou nao consciente disso, sempre traz consigo
certas crencas e pressupostos filosoficos para a sua abordagem. Isso influencia quanto
aos tipos de problemas que ira estudar, que perguntas de pesquisa fazer ou como sera
feita a coleta de dados. Ou seja, “quanto a axiologia, isto é, a questao dos valores, o
interpretativismo assume que o pesquisador nunca possui uma posicao neutra, mas sim
que suas pressuposicoes, crengas, valores e interesses sempre intervém na modelagem

de suas investigacoes” (Saccol, 2009, p. 262).

Ainda segundo Saccol (2009), até mesmo a escrita na pesquisa interpretativa pode ser
distinta da utilizada nos estudos positivistas, sendo permitido, embora nao seja
obrigatério, o uso da primeira pessoa como uma forma de deixar ainda mais clara a
posicao do pesquisador, reconhecendo assim as limitacOes relativas ao processo de

pesquisa, o qual dependera sempre de sua interpretacao.

Somada a metodologia qualitativa, temos a coleta de dados, que sera feita através dos
instrumentos: a) entrevista de forma semiestruturada, a qual nos permite a obtencao
aprofundada de informacoes do entrevistado sobre o tema ou problema da investigacao,
e b) a etnografia de tela, que amplia a definicdo da antropologia visual para além de

investigacOes em torno da produgao filmica.

A anélise de dados foi concretizada em dois momentos. O primeiro deles durante a
realizacao do estado da arte sobre os estudos queer e o New Queer Cinema. O segundo
momento foi durante a etnografia de tela, definida por Carmen Rial (2005) como uma
metodologia que transporta para o estudo do texto da midia procedimentos préprios da
pesquisa antropologica aliados as ferramentas préprias da critica cinematografica, em
torno das obras selecionadas de Karim Ainouz. Cada uma dessas etapas sera detalhada

ainda neste capitulo.
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Para atingir o objetivo desta pesquisa, que é analisar teorias e praticas do Queer no
cinema, optamos por estudar obras selecionadas do cineasta brasileiro Karim Ainouz. O
cineasta possui mais de um filme “validado” por festivais, pela critica e por profissionais
do mercado cinematografico como Queer. A escolha pelo realizador se deve ao fato dele
ter se tornado referéncia no que diz respeito ao denominado Cinema Queer no Brasil. Os
filmes selecionados para analise foram: Seams (1993); Madame Sata (2002); O Céu de
Suelly (2006); O Abismo Prateado (2011); Praia do Futuro (2014) e A Vida Invisivel
(2019). Todos eles sao obras de ficcao de longa-metragem dirigidas exclusivamente por

Karim, sendo Seams a Ginica curta-metragem selecionada.

Em termos de linguagem, e porque se pretende que esta tese seja o mais inclusiva
possivel, optdmos por usar um binarismo questionavel: os e as cineastas, os e as
investigadoras. Esta opcao prende-se com o fato de estarmos cientes da dificuldade que
pessoas invisuais e pessoas com dislexia tém em ler um texto que opta pelo uso constante
da neutralidade, como em investigadorxs, xs cineastas, directorxs, por exemplo. No caso
especifico de pessoas invisuais, os softwares de leituras utilizados por esse grupo nao

({3

leem palavras escritas assim, haja vista que o uso da letra “x” ou do simbolo “@” no lugar

“K”» “_.»

dos artigos definidos “a” ou “0” ndo funciona na linguagem oral, tornando a leitura dificil.

1.1 O filme como objeto de investigacao

Os filmes sdao mecanismos de propagacao de discursos. Os espectadores nao
acompanham apenas o desenrolar de uma historia, eles sdo confrontados com as
ideologias intrinsecas a obra, as quais, geralmente, marcam a época em que essa obra foi
produzida. A partir desse principio, podemos afirmar que o cinema, em especial as
producdes hollywoodianas (por serem as mais consumidas mundialmente), por muitos
anos, contribuiram para a perpetuacdo de algumas ideias hegemoénicas de género e

sexualidade.

Independente da reflexdo ou ndo dos cineastas sobre esses temas, eles acabam por
reproduzir em seus filmes normas sociais que acreditam fazer parte do seu cotidiano
desde a mais tenra idade. Homens e mulheres geralmente sao representados dentro dos
padrées de masculino e feminino conhecidos pelo grande publico. Afinal, o objetivo das
produtoras norte-americanas € a catarse do espectador com a obra, portanto, torna-se
necessaria uma proximidade com as ideias dominantes presentes no imaginéario coletivo.
Pelo menos foi assim até o inicio dos anos 1990. Antes disso, foram raros os realizadores

que ousaram criticar e repensar as normas sexuais e de género, e, quando acontecia,
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geralmente eram producoOes independentes (Geada, 1985; Turner, 1997; Vasconcellos,

2008).

O tedrico Richard Dyer (Imagem 1), no documentario The Celluloid Closet (Rob Epstein
& Jeffrey Friedman, 1995), afirma: “As ideias acerca de ndés mesmos nao provém s6 do
nosso interior, provém da cultura. E esta cultura provém essencialmente dos filmes. Por
isso, aprendemos com os filmes o que significa ser homem ou mulher, o que significa a
sexualidade”. Culturalmente inseridos, os cineastas, por muitos anos, reproduziram
assim esse ideal de homem e mulher, masculino e feminino, a partir do que lhes foi
ensinado. Por muitos anos, as ideias de género nao foram questionadas, tal como a
heterossexualidade constituir uma opcao. Portanto, cineastas apresentavam nas telas a
heteronormatividade que lhes foi ensinada. Sendo esta uma tese que se propoe analisar
normas sociais de género e sexualidade no cinema, é impossivel nao considerar o ponto

de vista do cineasta sobre esses temas.

-~ “ ' 1 Richard Dyer | */

; g N
As ideias aceicajde nos Mesmos! Film Histceinesta cultui
-y ¥ A

C 51 ral provém
nao prov_é_msé do nosso interiof, provém da clilturai. 4 essencialmente dos filmes.

s
° °

Por isso, aprendemos com os filmes ‘ 4
o que significa seighomem ou mulher, 0 que significa ltesexualidade.

Imagem 1 - Frames do filme "The Celluloid Closet" (Rob Epstein & Jeffrey Friedman, 1995)

Para esta pesquisa, os aspectos de maior relevancia serao os discursos presentes nos
filmes analisados e sua relagcdo com a experiéncia social do cineasta. As caracteristicas da
linguagem cinematografica, como montagem, enquadramentos, dire¢cio e movimentos

de camera, serdo analisadas em segundo plano, no ambito da perspectiva pos-critica.

9 Em linhas gerais, as pesquisas poés-criticas “propéem-se a examinar o status quo para
desnaturaliza-lo, o que significa envolver-se na ambiciosa tarefa de explorar modos alternativos
de pensar, falar e potencialmente fazer determinadas praticas sociais e, concomitantemente,
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Neste sentido, privilegiamos a etnografia de tela e a teoria de cineastas para

compreendermos o Cinema Queer produzido por Karim Ainouz.
1.2 Etnografia de tela

Os filmes sdo produzidos e visionados dentro de um contexto sociocultural, sendo
importante a quem faz uma analise filmica reconhecer a posicao em que esta analisando
a obra e o que ela provoca/incita. Reconhecer esses contextos em que se encontram
inseridos o filme e quem o analisa é a grande diferenca entre a etnografia de tela e a
anélise filmica. Na etnografia de tela o pesquisador esta imerso no “campo” (filme) e suas
percepgoes, impressoes e sensacOes influenciam, assumidamente, na sua analise

(Balestrin & Soares, 2014).

O contexto, na analise filmica, é indispensavel para o processo de producao de sentido
da obra, embora propicie controvérsias e dilemas em torno de qual o método mais
adequado para incorpora-lo ao processo de interpretacdo de um produto audiovisual. No

caso da etnografia de tela, ela vai “além do texto, buscando inseri-lo num contexto mais

amplo, importante de ser destacado” (Rial, 2004, p. 14).

A percepcao do vocabulo “contexto” é demasiado ampla, pois, ao referir-se ao que esta
em torno do texto filmico, ele pode estar relacionado a coisas profusas que vao desde os
meios de producdo necessarios para dar corpo a narrativa, passando por questoes
relacionadas a vivéncia do “autor” da obra e que estardo presentes na narrativa, ou até

mesmo a forma como a obra ja consolidada se relaciona com o espectador.
Por outro lado, a retomada do ptblico ou do espectador como algo a ser pensado
no processo de anélise filmica ndo é recente, mas esta diretamente relacionada
ao modo como se compreende a comunicacao filmica e, por extensao, o texto
filmico. Assim, a escolha por uma metodologia ou outra, antes de ser motivada
pela eficacia que a sua aplicabilidade oferece para demonstrar hipoteses sobre os
significados produzidos pela recepcao filmica, demanda conhecer, ainda que

parcialmente, os paradigmas teéricos pressupostos em seus procedimentos e que,

remodelar as metodologias de pesquisa para que elas ndo se constituam como ferramentas de
reproducao social” (Gastaldo, 2014, pp. 9 — 10).
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consequentemente, interferem sobre o tratamento interpretativo conferido ao

texto filmico. (Colins & Lima, 2020, p. 16)

Como ja havia afirmado Francesco Casetti (1990, p. 31): “é preciso estudar como um
filme constroi seu espectador, como ele relata, como ele lhe atribui um lugar, como ele o
faz percorrer um certo trajeto.” Em outras palavras, € preciso compreender a logica por
tras do filme, durante a sua concepcao no ato de escrita do guido e na escolha de angulos

e posicionamentos de cAmera. E exatamente essa a proposta da etnografia de tela.

Para compreender a etnografia de tela enquanto proposta metodolégica, é preciso
considerar algumas tendéncias tedricas precedentes que permitiram a aproximacao dos
estudos de cinema com métodos provenientes de areas como a antropologia e a

sociologia.

A pesquisadora pos-estruturalista Carmem Rial (2005) denomina “etnografia de tela” o
método aplicado aos estudos dos media que empregam procedimentos proprios da
pesquisa etnografica (longo periodo de contato com o campo, nesse caso, com o filme;
observacao sistematica; registro em caderno de campo; escolha de cenas para anélise
mais aprofundada), aliados a ferramentas da critica cinematografica (iluminacao,
componentes dos planos, trilha sonora, modos de apresentar as personagens e seus

movimentos dentro do filme, escolhas relativas a montagem e modo de narrar a histoéria).

Rial (2005) fez uso frequente da etnografia de tela para analisar imagens feitas por
jornalistas nas coberturas de guerra. Para a pesquisadora, saber o contexto e o modo
como aquelas imagens eram criadas para serem transmitidas pelos telejornais fazia
imensa diferenca para compreender o contetido. Logo, sendo a mensagem uma
construcao de signos que produz significados na interacao com os espectadores, “a énfase
nao esta mais no emissor (sua intencao nao prevalece de modo absoluto na definicao do
que é a mensagem) ou no meio, mas no texto e em suas possiveis leituras” (ibid, p. 122).
Portanto, as “intervencoes externas sao determinantes do formato do que é transmitido”
(ibid, p. 121).

Em se tratando de imagens que abordam temas sensiveis, como as identidades de género
e as sexualidades, e passiveis de censura tanto do espectador quanto dos profissionais
inseridos no circuito cinematografico, é relevante para esta pesquisa compreender o
modo como essas imagens foram produzidas e os contextos que influenciam a producao

das mesmas.
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Em relacdo ao método da etnografia de tela, as pesquisadoras Patricia Balestrin e

Rosangela Soares acrescentam:

Um percurso etnografico requer tempo, investimento, olhar mais e mais a tela,
de diversos angulos. Um caminho no qual o proprio ato de olhar transforma
quem Vvé e o que vé. No decorrer da pesquisa, o sujeito pesquisador é também
trabalhado, na medida em que ¢ interpelado, transformado, desfeito,
reconfigurado. Esse trabalho de analise permite que nossos olhares e nossas
percepgoes se modifiquem, visto que somos também modificados nesse percurso,
alterando muitas vezes o rumo da investigacao e da propria vida. Com isso,
abandonamos a pretensdo a objetividade, desconfiamos das certezas e
assumimos o pressuposto de que a linguagem é constitutiva do social e da cultura.
Nessa direcao, propomo-nos a lidar com e a explorar a indeterminacao, as
contradicoOes e a provisoriedade dos sentidos na analise de imagens. (Balestrin &

Soares, 2014, p. 91)

A etnografia de tela esta inserida no campo das pesquisas pos-criticas, o que significa
“examinar o status quo para desnaturaliza-lo” (Gastaldo, 2014, p. 9). Nesse campo, o
termo “metodologia” é assimilado de modo mais livre, como um meio de indagar,
elaborar questGes e construir problemas de pesquisa em harmonia com estratégias de
descricao, anélise e um conjunto de procedimentos de coleta de dados (Meyer & Paraiso,
2014). No tbpico a seguir, tratamos da teoria de cineastas enquanto abordagem de

anélise para os filmes de Karim Ainouz.
1.3 Teoria dos Cineastas como abordagem para analise

“Aprender a ler e escrever €, antes de tudo, aprender a ler o mundo, compreender o seu
contexto, localizar-se no espaco social mais amplo, a partir da linguagem” (Leite &
Duarte, 2007, p. 42). Fazendo uma analogia entre o fazer filmico e a escrita,
compreendemos a impossibilidade de dissociar um filme da leitura de mundo do
realizador. A abordagem de uma tematica, a construcdo de personagens e toda a
concepcgdo estética de um filme sdo feitas a partir das conviccoes ou reflexdes do

realizador durante o processo de producao da obra.
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A Teoria de Cineastas nos permite “compreender o cinema a partir dos cineastas”
(Penafria et al., 2016, p. 9), pois julgamos ser impossivel dissociar um filme dos
pensamentos, reflexdes, indagacées e convicgdoes dos cineastas envolvidos nas obras.
Convém esclarecer que a teoria dos cineastas é “uma abordagem e ndo uma metodologia”
(ibid, p. 10).

Essa abordagem tem como finalidade um discurso resultante de uma dinamica
complexa, composta por uma constante interagdo entre o cineasta, que, sendo
simultaneamente criador e espectador, se refere a propria obra, e o pesquisador, que,
nao sendo apenas espectador, é, igualmente, um criador, uma vez que na sua relacao com

a obra também contribui para a sua construcao. (Graca, Baggio, & Penafria, 2015)

Apesar de nao se tratar de uma metodologia especifica, convém esclarecer alguns
principios que norteiam a utilizacdo dessa abordagem para que esta se qualifique como
uma pesquisa cientifica enquadrada no campo dos estudos da imagem em movimento.
Na qualidade de uma investigacao académica, os principais pontos que direcionam essa
abordagem sao:

1. “cineasta” é um termo que se alarga a todo e qualquer criativo para além do

realizador (sao disso exemplo, os atores e atrizes, montadores/as, diretores de

fotografia, etc.);

2. nao pretendemos assumir, desde logo, que todo o cineasta possui uma teoria,
a designacao de “teoria” deve ser discutida e a eventual “teoria” sera sempre um

ponto de chegada da investigacao e nao um ponto de partida;

3. o principal material bibliografico de apoio ao investigador devem ser livros,

manifestos, cartas, entrevistas, ou outros, mas, sempre dos proprios cineastas;

4. os filmes s3o uma fonte para estudar a concepcao de cinema de um
determinado cineasta, seja por opcao do investigador, seja pela ndo existéncia
ou escassez de material escrito, seja pela necessidade ou interesse em

complementar as fontes de pesquisa;
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5. a investigacdo a realizar no ambito desta abordagem implica uma constante
avaliacdo critica para evitar cair numa investigacao que revele uma natureza
laudatoéria ou de mera confirmacao de tudo o que o cineasta afirma, sendo o
discurso dos cineastas sobre a sua propria arte marcadamente apaixonado e
apaixonante, a investigacao cientifica sobre esse discurso deve ser suportada
por uma metodologia que ndo promova a imediata adesdo a esse mesmo
discurso, ou seja, a legitimidade de refletir sobre uma determinada obra nao é

exclusiva do seu proprio criador, no caso, o cineasta;

6. o tipo de teoria que a abordagem “Teoria dos cineastas” porventura encontra
e produz tem como caracteristica principal o facto de se encontrar
profundamente dependente do processo criativo; mas, também, a propria
designacao de “processo criativo” deve merecer reflexdo no ambito das
investigacoes cientificas que tenham os filmes e o discurso verbal e escrito do

cineasta como fonte primordial e de apoio. (Penafria, et al., 2016, pp. 10 - 11)

E relevante esclarecer que toda pesquisa realizada no ambito da abordagem da Teoria de
cineastas requer permanente avaliacdo critica do pesquisador a fim de evitar tornar-se
elogiosa ou de simples confirmacao daquilo que o cineasta afirma. Considerando tratar-
se de uma pesquisa cientifica, esta deve ser sustentada por uma metodologia que nao
promova adesao ao discurso apaixonado do cineasta sobre a sua prépria obra (Penafria
et al, 2016). Por isso a necessidade da interse¢ao entre essa abordagem com conceitos

advindos dos Estudos Queer e com a nossa perspectiva critica sobre os filmes analisados.
1.4 Critérios de selecao das obras cinematograficas

Tendo como objeto de pesquisa para esta tese o cineasta brasileiro Karim Ainouz, esta
investigacdo estd centrada nos filmes de ficcdo em longa-metragem, ou seja, os
documentarios e as curtas produzidas pelo realizador foram excluidos da nossa amostra
de analise. A excecdo é o documentario em curta-metragem Seams (1993), por o
considerarmos relevante para a compreensao do percurso do realizador no que diz

respeito ao seu trabalho direcionado ao Cinema Queer.
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Como o objetivo desta investigacao é compreender o conceito de Cinema Queer a partir
do cineasta escolhido, excluimos também os filmes em correalizacdo, nomeadamente a
obra Viajo porque preciso, volto porque te amo (2010), no qual Karim divide a diregao

com o cineasta Marcelo Gomes. Portanto, o corpus filmico desta pesquisa é:

e Seams (1993);

e Madame Sata (2002);

e O Céude Suelly (2006);

e O Abismo Prateado (2011);
e Praia do Futuro (2014);

e A Vida Invisivel (2019)

Diante do exposto, reiteramos que a parte metodologica estd centrada em revisao de
literatura, etnografia de tela e no uso da abordagem da Teoria de cineastas, os quais
darao suporte a analise dos filmes acima citados. No proximo capitulo trataremos de

apresentar os principais conceitos dos Estudos Queer.

No visionamento das obras filmicas selecionadas e considerando o método da etnografia
de tela, destacamos como principais pontos analisados a visibilidade dada ao masculino,
a construcao de personagens femininos, o tratamento do género no ambito da linguagem
cinematografica e a exploragao da diversidade dos nicleos familiares. Esses pontos serao

detalhados na secao de etnografia de tela das obras.

Em complemento, outros dados que corroboram esta pesquisa resultaram da realizacao
de uma entrevista semiestruturada com o realizador Karim Ainouz. A entrevista,
realizada no dia 04 de agosto de 2021, via Zoom, teve um guido composto por 13

perguntas. A duracao da entrevista foi de 51 minutos e 54 segundos.
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Capitulo 2 - Pensar o Queer: do uso social as

perspectivas académicas

Neste primeiro capitulo apresentamos algumas reflexdes em torno do vocabulo Queer,
contextualizando o seu uso em paises angl6fonos e em lingua portuguesa, com especial
énfase para Brasil e Portugal. Apontamos também alguns dos temas abordados nos
Estudos Queer relevantes para a nossa pesquisa. A partir da revisao de literatura,
averiguamos a falta de consenso na compreensao do termo, tornando o seu uso distinto
em contexto social, académico e cinematografico. Tedricos do Norte e do Sul global tém
percepcoes diferentes em torno das questdes queer. Nosso objetivo é apontar algumas
dessas reflexdes que demonstrem a complexidade e a necessidade dos debates queer
como uma epistemologia que representa desconstrucao de normas sociais de género e
sexualidade. Nao tentaremos explicar o queer, mas refletir a partir de argumentos de
renomados tedricos que julgamos pertinentes para o cumprimento dos objetivos

propostos para esta investigacao.

2.1 Usos e traducoes da epistemologia Queer

Até os anos finais da década de 1980, o que hoje é conhecido como Teoria Queer ainda
nao constituia um campo de estudo académico composto por uma mescla de
pensamentos e reflexdes tedricas sobre as normas socias de género e sexualidade. Até
aquele momento, o vocabulo Queer tinha denotagao exclusivamente pejorativa e, apesar
de ser usado para agredir principalmente gays e lésbicas, estes ndo eram as dnicas
vitimas. O termo é usado para agredir “qualquer pessoa com comportamento fora dos
padrdes sociais e que poe em causa a norma estabelecida (Saez, 2004, p. 381)°.” Apenas
no inicio dos anos 1990 o termo comeca a ser alvo de reflexao e utilizado na academia
com o objetivo de politizd-lo e ressignifica-lo. Inicialmente por pesquisadores de

universidades norte-americanas, posteriormente espalhando-se por todo o globo.

Larissa Pelacio (2014) afirma que “[...] a escolha da palavra ‘queer’ para denominar uma
teoria tratou-se de uma escolha politica. Quer dizer, a ideia era transformar a injuria, as

identidades ofensivas, atribuidas pelos outros em um termo de luta e combate (p. 30).”

1o Traducdo livre do original em espanhol: “es todo aquello que se sale de lo normal y pone en
cuestion lo estabelecido” (Saez, 2004, p. 381)
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Mas o que significa queer? Em que situacdes este termo é utilizado? E direcionado a
pessoas ou coisas? De que tipo? Porque utilizar este termo para denominar um campo
de estudos e um conjunto de filmes? E porqué a manutenc¢ao do termo em inglés, mesmo
em paises cujo idioma materno nao é esse? Como se sabe, todo termo contém um acervo
epistémico, racial, cultural, de classe, de género e geopolitico (Valencia, 2015). Esse € o
motivo da importancia de iniciarmos apresentando algumas dessas particularidades
atreladas ao vocdbulo Queer, pois seu uso académico estd relacionado a seu poder

politico.

Autores como Richard Miskolci (2009, 2012), Teresa de Lauretis (2011, 2019),
Annamarie Jagose (1997), Judith Butler (1999), Larissa Peldcio (2014), Joao Manuel de
Oliveira (2016), Leandro Colling (2015, 2016), Anselmo Alds (2020), David Cérdoba
(2007), Javier Saez (2004) Anténio Fernando Cascais (2016), e tantos outros, ja se
debrucaram em reflex6es sobre o termo, apresentando argumentos sobre traduzir-se ou
nao e quais seriam as traducoes possiveis que carregassem consigo a bagagem cultural e

politica de Queer.

Um dos artigos mais recentes que pondera aspectos das traducoes é da autoria de
Anselmo Peres Alds (2020), intitulado Traduzir o queer: uma opcdo viavel?, onde o
autor da algumas respostas a questao: “O que ganhamos e o que perdemos com uma
transposic¢ao cultural?” (ibid, p. 01). Palavras vém carregadas de valores culturais que,
para serem compreendidos em outro idioma, em outra cultura, requerem mais que
palavras, afinal, “ndo ha correspondéncia absoluta entre todos os elementos de uma
cultura e de outra” (ibid. 01). O autor evidencia ainda um alerta importante: “traduzir o
queer implica (a0 menos potencialmente) uma ‘perda’, ou um ‘ganho’, ou ‘ambos’ ao
mesmo tempo? Logo, devemos manter-nos vigilantes com o que ganhamos e/ou com o

que perdemos quando o ‘traduzimos’ (ibid, p. 02)”.

Autores e autoras latinos/as ja apresentaram e problematizaram aproximacoes provaveis
com vocabulos da lingua portuguesa e espanhola e as implicac6es de seus usos. Tantas
“tentativas” comprovam a complexidade intrinseca ao vocabulo e ao que vem sendo
denominado de Estudos Queer. Neste capitulo nao pretendemos esgotar o debate (isso
seria impossivel), apenas trazer algumas ponderacoes que julgamos relevantes para a
nossa pesquisa. Considerando que “as palavras, assim como as pessoas, tém historias; e,
quando viajam no tempo e no espaco, elas mudam” (Lauretis, 2019, p. 397), tentaremos
acompanhar um pouco da “viagem” feita pelo termo queer, desde sua aplicacao nos finais
do século XIX, passando por sua conotacdo ofensiva contra homossexuais até sua

ressignificacdo em ambito académico.
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Tanto em inglés quanto em portugués, a palavra Queer é, geralmente, entendida como
sinonimo de homossexualidade. Entretanto, essa é uma interpretacao um tanto redutora
e equivocada de uma expressao que, em lingua inglesa, é usada em situacoes diversas.
“Nos Estados Unidos, o termo queer tem uma genealogia interessante, que comeca nas
ruas (Bacchetta, Falquet & Alarcon, 2012, p.07)”. “Especula-se que o vocabulo tenha
surgido no Baixo Alemao, quer (significando ‘obliquo’, ‘perverso’), e teria migrado para
o inglés por volta do século XVI (Alos, 2020, p. 02)”. Teresa de Lauretis (2019, p. 397),
acrescenta que “a palavra queer tem uma longa historia; ela existe na lingua inglesa por
mais de quatro séculos e todo esse tempo carregou denotacoes e conotagdes negativas:

estranho, esquisito, excéntrico, de carater dabio ou questionavel, vulgar [...]”.

Apesar de nao haver uma traducdo em lingua portuguesa, os dicionérios inglés-
portugués tentam explica-la a partir de termos do nosso idioma que se aproximem do
seu uso em paises de origem anglofona. Conforme o dicionario Collins (2004)*2, as
compreensoes possiveis sdo: “esquisito, estranho, suspeito e duvidoso”. Acrescenta ainda
sua aplicacdo como sindénimo de sick (“doente”), exemplificando com a expressao “I feel
queer”, empregada quando alguém se sente “fora do habitual”, “estranho”, ou, como esta
no dicionario: “nao estou bem”. O dicionario também menciona o uso como sinénimo de
“bicha”, no Brasil, e “maricas”, em Portugal. Explicacdo similar é encontrada no
Dicionario Oxford (2007, p. 616): “Queer - adj (queerer, - est) 1 (antiq) esquisito 2 (giria,
ofen) efeminado, bicha”. Nota-se que, diferente dos dois dicionarios citados, Lauretis nao
faz referéncia 4 homossexualidade. E importante observar também a aplicacio em outros
contextos, que nada tem a ver com vexacao, humilhacao ou repressao, como no caso de

remeter a um estado emocional ou de saude, provando a complexidade intrinseca ao

vocabulo.

Segundo o The slang dictionary (Hotten, 1870, p. 209), dicionario de girias, palavras
proibidas e/ou secretas, criado por John Camden Hotten, acredita-se que, na Inglaterra,
Queer era uma palavra proibida (traducdo nossa para Cant word). Termo criado por um
grupo restrito de pessoas, para referirem-se “secretamente”, e negativamente, a alguém
ou a um grupo especifico de pessoas. Acrescenta ainda que o termo chegou a Inglaterra,

muito provavelmente, com os ciganos vindos da Alemanha:

11 O baixo-alemao nio é propriamente um dialeto, € uma variante linguistica com gramatica e
vocabulério proprios. Se desenvolveu de uma mistura de todas as linguas faladas no Baltico.
Paralelos com sueco, inglés e até com as linguas béalticas ndo podem ser ignorados. A
semelhanca com o inglés é reforcada pelo fato de que o baixo-alemao nao passou pela chamada
Segunda Mutac¢ao Consonantica (Zweite Lautverschiebung) do alemao (Mello, 2016).

12 ADJ 1. (odd) esquisito, estranho 2. (suspect) suspeito, duvidoso 3. (BRIT: sick) I feel queer,
nao estou bem N (inf: homossexual) bicha M (BR) maricas M (PT)
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QUEER, uma antiga palavra proibida/secreta, uma vez usada continuamente
como um prefixo, significando abjeto, malandro ou sem valor — o oposto de RUM,
que significava bom e genuino. QUEER, com toda certeza, é derivada da
linguagem secreta. Tem sido discutido que ela passou a ser usada a partir de um
quaere (?) Sendo colocada antes do nome de um homem; mas é mais do que
provavel ter sido trazida para este pais pelos ciganos da Alemanha, onde QUER
significa "cruz" ou "tortuoso". Em todo o caso, acredita-se que tenha sido usada
pela primeira vez na Inglaterra como uma palavra proibida/secreta. (Hotten,

1870, p. 209)'3

Cinco anos antes da publicacao do The slang dictionary (Hotten, 1870), Charles Dickens
usou a expressao Queer Street para se referir a uma localidade londrina ocupada por
pessoas em situacdo precaria, ou com estilo de vida considerado “anormal”: pobres,
doentes, pessoas endividadas, prostitutas, boémios, etc. O primeiro capitulo do livro A
Long Lane (Dickens, 1997, pp. 417-614), terceiro a compor a obra Our Mutual Friend
(Dickens, 1997), publicada em 1865, tem como titulo: Lodgers in Queer Street4,
explicado pelo autor com a seguinte nota, ao fim do livro: “Queer street: An imaginary
street where people in difficulties are suposed to reside”5 (Dickens, 1997, p. 826). A
Editora Relégio D’Agua, responsavel pela traducio portuguesa da obra, intitulada “O
amigo comum” (Dickens, 2015), traduziu o titulo do capitulo para “Locatarios em
situacoes dificeis” (Dickens, 2015, p. 385), condizente com a nota do autor. O fato
comprova o quanto a palavra queer, até finais do século XIX, nao tinha qualquer ligacao

com homossexualidade, género e/ou sexualidade.

O The slang dictionary (Hotten, 1870, p. 209) define pessoas “in Queer Street” como:

“in difficulty or in want™°. Com o passar dos anos a expressao se popularizou na

13 Traducao nossa do original em inglés: “QUEER, an old Cant word, once in continual use as a
prefix, signifying base, roguish, or worthless, — the opposite of RUM, which signified good and
genuine. QUEER, in all probability, is immediately derived from the Cant language. It has been
mooted that it came into use from a quaere (?) being set before a man's name; but it is more
than probable that it was brought into this country by the Gipsies from Germany, where QUER
signifies "cross," or "crooked". At all events it is believed to have been first used in England as a
Cant word”. (Hotten, 1870, p. 209)

14 Inquilinos na Queer Street (Traducao nossa)

15 “Queer Street: uma rua imaginéria onde residem pessoas que vivem em dificuldade.” (Traducao
nossa)

16 “QUEER STREET, ‘in QUEER STREET’, in difficulty or in want”: “QUEER STREET, ‘na QUEER
STREET’, em dificuldade ou em falta” (Traducao nossa)
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literatura como referéncia a pessoas a margem da sociedade, ou para insinuar uma

situacao desagradavel.

Na traducao portuguesa do livro Alucinadamente Foucault (Duncker, 2014), o
personagem Paul Michel, um homossexual assumido, internado em um manicomio, diz,
em conversa com o personagem-narrador: “[...] Porque é que nao estudas Shakespeare?
Ele era tio irado como eu. A sua majestosa maneira. E igualmente esquisito (Duncker,
2014, p. 120. grifo nosso).” Para a palavra “esquisito” puseram a seguinte nota de rodapé:
“No original, ‘queer’ pode significar homossexual, excéntrico, duvidoso ou
desonesto” (Duncker, 2014, p. 120, grifo nosso). O termo é usado por Paul Michel para
referir-se a Shakespeare como alguém parecido consigo. Provavelmente pela
heterossexualidade de Shakespeare nao ser questionada, optaram por outra traducao
possivel. Em todo caso, “esquisito” também remete a uma denotacao negativa para o

vocabulo queer.

Arthur Conan Doyle fez uso recorrente da expressao em seus livros com o famoso
detetive Sherlock Holmes. No conto The adventure of the second stain (Doyle, 2012),
publicado originalmente em 1904, o inspetor Lestrade repreende um policial com a
seguinte frase: "It's lucky for you, my man, that nothing is missing, or you would find
yourself in Queer Street.” (Doyle, 2012, p. 579, grifo nosso). Na edicao da editora
portuguesa Publicacoes Europa-Ameérica (1990), a frase foi traduzida para: “Tem sorte,
homem, por nao faltar nada, sendo ver-se-ia em grandes apuros” (Doyle, 1990, p.
243, grifo nosso), comprovando a conotagao negativa do termo. Na traducao brasileira,
da editora Nova Fronteira, a referéncia exata a rua imaginaria de Dickens foi mantida:
“Sorte sua, meu rapaz, que nao esteja faltando nada, senao ja estaria na Rua Queer”
(Doyle, 2015, p. 240, grifo nosso). A excecdo dos que a entendam, o termo propde
margens de interpretagdes, podendo o leitor imaginar que se trata de uma rua
frequentada por pessoas de boa situacao financeira, sucedendo a presenca de pessoas a

pedir-lhes ajuda. De todo modo, percebe-se a esséncia negativa da sentenca.

Enquanto os dicionario inglés-portugués Collins (2006) e Oxford (2007) afirmam o uso
do termo para ofender homosssexuais, fazendo uma analogia as expressoes “bicha”,
“maricas” e “afeminado”, usadas no Brasil e em Portugal, nota-se, contudo, a inexisténcia
de tal paralelismo em 1870, uma vez que o The slang dictionary (Hotten, 1870, p. 209)
nao faz nenhuma mencdo a homossexualidade. Segundo Lauretis (2019, p. 397), a
aplicacdo da palavra queer de forma estigmatizada a homossexualidade s6 acontece apos
a repercussao do julgamento e prisdo de Oscar Wilde. O escritor britanico foi acusado de

desvirtuar e manter relacoes imorais com jovens rapazes. Na época do encarceramento,
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a pratica sexual entre pessoas do mesmo sexo era considerada criminosa!’. Por esse
motivo, o escritor foi considerado “anormal”, “delinquente”, ou, no inglés, queer. A partir

de entdo a injdria passa a ser associada também a homossexuais.

Com o acréscimo denotativo, a expressao Queer Street, até entao relacionada a “pessoas
em ma situacdo”, comeca a ser direcionada mais enfatica e pejorativamente a
homossexuais. Por esse motivo, em 1997, Hugh David intitula o seu livro sobre a “histéria
social da homossexualidade Britanica” de On Queer Street.’® O livro versa sobre as
experiéncias homossexuais no Reino Unido, desde o ano de 1895, ano da prisao de Oscar
Wilde, passando pelo processo de descriminalizacdo da pratica homossexual, em 1967,

até a epidemia de HIV/aids9, entre os anos finais da década de 1980 e meados dos anos

1990.

Na década de 1950, William S. Burrough utiliza a palavra Queer (2017) como titulo do
segundo livro de uma trilogia, composta ainda por Junky2° e Naked Lunch?'. Em Queer
acompanhamos o sacrificio do personagem William Lee para abandonar as drogas, suas
crises de abstinéncia, e a paixdo obsessiva por um rapaz, Carl Steinberg. Segundo
Christian Schwartz (2017, p. 04), responsavel pela traducao da editora Companhia das
Letras, no Brasil, apesar do livro ter sido escrito na década de 1950, Burroughs foi
“obrigado a engavetar o entao impublicavel Queer pelas trés décadas seguintes”.
Schwartz (2017, p. 05) reconhece a complexidade da palavra Queer e opta nao s6 por
manter o titulo original como afirma ter preservado, ao longo do romance, o eventual
uso pejorativo da palavra queer, traduzida quase sempre por “bicha” — exatamente o
termo utilizado pela Editora Quetzal (Burroughs, 2016) para intitular a edicao em

Portugal. A edicdo brasileira traz a seguinte nota sobre a tradugao:

No romance que o leitor tem em maos, o problema maior de traducao esta no

titulo, que optamos por manter no original — repare que tal problema nao se

17 No ano de 1885, houve uma altera¢ao na legislagio britanica tornando crime a pratica de
“relacdes sexuais, em publico ou privado, entre homens”. Foi por essa lei que Oscar Wilde foi
acusado e tornado criminoso: https://www.parliament.uk/about/living-
heritage/transformingsociety/private-lives/relationships/collections1/sexual-offences-act-
1967/1885-labouchere-amendment/

18 A partir de traducao nossa do subtitulo do livro: “a social history of British homosexuality,
1895-1995"

19 Na literatura académica e mesmo em artigos jornalisticos convencionou-se utilizar “aids”, em
minusculas, por se tratar de uma doenca. Nao encontramos nenhuma explicacio exata para isso,
entretanto optamos por seguir o padrao de outros textos. Para mais explica¢des sugerimos a
leitura do seguinte artigo: https://wwwi.folha.uol.com.br/fsp/1996/1/01/cotidiano/10.html

20 Burroughs, W. S. (2012) Junky. London: Penguin books.

21 Burroughs, W. S. (2015) Naked Lunch. London: Penguin books.
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colocava para Junky: se esta é palavra de uso mais ou menos corrente no Brasil,
“queer” nao goza do mesmo alcance. Pior: tem conotacoes bastante
ambiguas em seu uso no inglés contemporaneo, de viés um tanto
académico, mas também fundamental na quadra linguistica da luta por direitos
dos homossexuais, movimento que se apropriou do termo, originalmente
pejorativo, para nomear o que no Brasil chamamos “orgulho gay” (nos Estados

Unidos € queer pride). (Schwartz, 2017, p. 07-08, grifo nosso)

Em comemoracdo aos 25 anos do polémico livro de Burroughs, em 2010, a Editora
Penguin, em Londres, publicou uma versdo especial, acrescentando uma introdugao
escrita pelo editor, Oliver Harris. Segundo ele, toda a obra de Burroughs é queer por
englobar varias interpretacoes possiveis da expressao, seja como substantivo, adjetivo ou

mesmo verbo:
Uma vez que nao ha livros «convencionais» (straight) na obra de Burroughs —
cada um deles poderia intitular-se Queer — o seu segundo romance é
perversamente tipico e corresponde ao significado do titulo como substantivo

(homossexual: usado pejorativamente ou com orgulho), adjetivo (esquisito, falso,

dabio) e verbo (frustrar, irritar, desorientar).”22 (Harris, 2010, p. 08)

Harris contextualiza a obra com a vida pessoal do autor, e, sincronicamente, faz analogias
com o vocabulo queer. A versao portuguesa (Imagem 2) foi concebida a partir da edicao
comemorativa da Penguin. Apesar disso, a editora lusa, ao optar pelo uso da expressao
pejorativa “Bicha” (Burroughs, 2016), parece ter ignorado toda a reflexdo feita por
Harris, reduzindo toda a multiplicidade de interpretacoes do titulo original, esta sim

condizente ao texto.

22 Tradugdo presente na versao portuguesa da Editora Quetzal a partir do original: “Since there
are no “straight” books in the William Burroughs oeuvre — any one of them might be called Queer
— his second novel is perversely typical and fulfills the meaning of the title as noun (homossexual
— used pejoratively or with pride), adjective (peculiar, false, dubious), and verb (to thwart,
unnerve, unsettle)” (Harris, 2010, pp. ix-x)
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Imagem 2 - Capa do livro "Queer", de
William S. Burroughs, traduzido por
"Bicha" pela Editora Quetzal

No conto The adventure of the blanched soldier (Doyle, 2018, p. 138, grifo nosso), queer
é usado para adjetivar a aparéncia de uma senhora casada: “There was a butler, old
Ralph [...] and there was his wife [...]. She had been Godfrey's nurse, and I had heard
him speak of her as second only to his mother in his affections, so I was drawn to her in
spite of her queer appearance.” No Brasil, a Editora Nova Fronteira traduziu da
seguinte forma: “Havia um mordomo, o velho Ralph [...] e sua esposa [...]. Ela havia sido
governanta de Godfrey, e eu ouvira Godfrey falar dela como a pessoa de quem ele mais
gostava depois da propria mae, de modo que me interessei por ela, apesar de sua
aparéncia excéntrica” (Doyle, 2015, p. 179, grifo nosso). O autor nao d4 detalhes sobre
a aparéncia da tal mulher, facultando ao leitor imaginar o que seria uma “aparéncia
excéntrica (queer)”. H4, portanto, uma carga bastante subjetiva intrinseca ao vocabulo,
igualmente percebida na traducao brasileira. “Excéntrico” e “queer” nao possuem um
significado dogmatico, dependendo sempre do contexto social e cultural para se

“concretizarem”.

A partir dos exemplos apresentados depreendem-se as controvérsias associadas ao
vocabulo queer em contexto social e literario. Varias sdo as circunstancias de
enquadramento da expressao em lingua inglesa e, nao havendo uma traducao literal para
o idioma portugués, sua compreensao depende do contexto em que for empregada.

Constata-se o uso do vocabulo nem sempre vinculado a pessoas ou atos homossexuais.
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Em alguns casos, conforme apresentamos anteriormente, remete mesmo a
heterossexuais, homens e/ou mulheres, masculino e/ou femininos. Nesse sentido,
Morris (2007, p. 32) afirma: “os heterossexuais queer também sao bem-vindos ao desfile
queer.” Portanto, queer é mais do que a soma de gays e lésbicas, inclui essas e tantas
outras figuras identitarias marginalizadas: transexuais, transgéneros, bissexuais etc.
Refere-se ainda a toda e qualquer combinacdo da dicotomia de género. Essa
multiplicidade de usos é um dos motivos do termo nomear o campo de estudos (Coérdoba,

2007).

2.2 Das ideias de igualdade ao Queer

Tendo em conta o exposto, o enquadramento do Queer na tematica da igualdade parece
ganhar importancia. Nos séculos XVII e XVIII as ideias de igualdade ganharam
notoriedade na Europa, alicercadas no principio de que, por natureza, todos os seres
humanos eram iguais, nomeadamente como consequéncia da revolucao francesa. Tais
ideias ameacavam o estabelecimento da ordem social vigente, na qual as mulheres
desempenhavam papéis subordinados. Os homens receavam que, dotadas de um

estatuto, as mulheres deixassem de servi-los (Joel & Vikhanski, 2019, p. 15).

Com efeito, tendo em conta o estabelecimento de ideologias machistas e patriarcais na
formacdo das diversas comunidades que formam o globo terrestre, os homens
conseguiram, ao longo dos séculos, ocupar posicoes de poder. Tal fato facilitou o uso da
ciéncia para legitimar a superioridade masculina. No campo da neurociéncia, por
exemplo, Joel e Vikhanski (2019, p. 21) afirmam que “as diferencas entre sexos no
cérebro continuam a ser invocadas para validar a condicao inferior das mulheres”. No
livro Cérebro e Género (ibid, 2019) elas sintetizam alguns estudos sobre o cérebro
humano, declarando-se impressionadas com a criatividade para distorcerem fatos
cientificos com o tnico intuito de satisfazer uma agenda social ou politica relativa as
questoes de género. Segundo as autoras, “quando os cientistas nao gostavam do que
descobriam, muitas vezes ou mudavam a interpretacao ou simplesmente abandonavam
o método que conduzira ao resultado indesejado, procurando entdo uma medida
«melhor»” (ibid, p. 18). Nao se trata de manipular resultados, mas sim de interpreta-los

a partir de uma logica machista e patriarcal.

No tocante a sexualidade, situacdo semelhante ocorria nas ciéncias sociais. Com
predominancia de homens, brancos e heterossexuais, as pesquisas, ao menos até a
década de 1990, tratavam a ordem social como sinénimo de heterossexualidade. Desse

modo, o pressuposto heterossexista do pensamento sociologico era explicito, inclusive,
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nas investigacoes sobre sexualidades nao hegemonicas (Miskolci, 2009, p. 151). Criticas
também eram direcionadas aos estudos gays e lésbicos, considerados “muito gays e
pouco ou nada lésbicos, frequentemente esquecendo o quanto compactuaram (ou o
quanto ‘ainda’ compactuam) com o masculino, com a hegemonia euro-estadunidense e
com privilégios raciais da branquitude” (Al6s, 2020, p. 5). Os estudos feministas eram
igualmente censurados por homogeneizarem a categoria “mulher”, desconsiderando

especificidades étnico-raciais, de classe social, entre outras.

Lauretis (2019), descontente com as pesquisas, com o intuito de reunir outros/as colegas
também inconformados/as, decide organizar a Conferéncia “Queer Theory”. O
congresso aconteceu na Universidade da Califérnia, no inicio dos anos 1990. Segundo a

tedrica

[...] as palavras teoria e queer juntavam em uma expressao o objetivo politico da
critica social com o trabalho conceitual e especulativo envolvido na producao dos
discursos. A teoria queer tinha a possibilidade de desenhar outro horizonte
discursivo, outra maneira de pensar o aspecto sexual. Poderiamos, com ela,
chegar a um entendimento melhor de especificidades e parcialidades ou mesmo
das nossas respectivas historias, assim como do que significa para nos, como

grupo, algumas dificuldades comuns. (Lauretis, 2019, p. 399)

Entretanto, aquela ocasiao nao marcava o nascimento de uma nova teoria sobre género
e sexualidade. O intuito da pesquisadora era problematizar, propor aos teoricos e
teoricas algumas reflexdes relacionadas as pesquisas desenvolvidas até aquele momento.
Ao unir os vocabulos Teoria e Queer seu proposito era adjetivar o vocabulo teoria. No
discurso de Lauretis nota-se sua compreensao da complexidade epistemologica do termo
Queer ao nao reduzi-lo tnica e exclusivamente a homossexualidade, ao que nos parece
ser essa a sua motivacdo ao utiliza-lo. Trata-se, portanto, de uma aproximacao do
vocabulo a diversidade e complexidade humanas, com énfase nos discursos sobre género

e sexualidade.

Conforme Javier Saez (2004, p. 126), usar a palavra “teoria” para se referir aos Estudos
Queer ¢ inapropriado, por nao se tratar de um corpus de conhecimento articulado de
forma sistematica, mas sim de um conjunto diversificado de estudos com um objetivo
em comum: desmistificar, desconstruir normas socialmente construidas que tenham

relagdo direta e/ou indireta com género e sexualidade. Nesse sentido, defendemos o uso
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da expressao “Estudos” Queer, uma vez que nao se trata de uma teoria, mas de um
complexo emaranhado de estudos, de diversas areas do conhecimento com um objetivo

comum: desconstruir normas de género.

Mas como o termo Queer chegou até as universidades? Quem foi o precursor? Qual ou

quais seriam suas intencgoes?

2.3 Os movimentos sociais e o “pensamento queer”

Por discordarem de algumas inferéncias dos estudos feministas e dos estudos gays e
lésbicos, que desconsideravam a variedade de modos de expressar e viver suas
identidades, tratando-os como um grupo homogéneo, “sujeitos rebeldes — mulheres,
l1ésbicas, pobres, de cor, chicanas23, com outras praticas e formas de vida — se negaram a
reconhecerem-se como gays e decidiram denominar-se queer” (Saez, 2004, pp. 10 - 11).
A Teoria Queer detectou que os estudos de género tradicionais (gays, 1ésbicos e inclusive
o feminismo tradicional) estavam ainda ancorados em certas inércias de um pensamento
heterossexista no qual a identidade era um imperativo que subscrevia toda agdo humana,
estando caracterizada pela estabilidade (Alcoba, 2005). Saez (2004, p. 10 - 11) afirma que
a Teoria Queer surge como um movimento contestatério, advindo principalmente de
lIésbicas negras e chicanas do sul da Califérnia que se rebelaram contra uma espécie de
“identidade gay” — branco/a, varao, de classe média-alta, com um estilo de vida
vinculado ao consumo e a moda — que havia sido estabelecido com vigor nos Estados

Unidos, ao longo dos anos 1970 e 1980.

“A chamada Teoria Queer nao surge como um saber elaborado ou académico” (Séaez,
2004, p. 10). Esta diretamente relacionada com a génese e a proliferacao dos
movimentos contraculturais e de minorias sociais nos Estados Unidos dos anos 1960 e
1970. Destaque para o movimento pelos direitos civis da populacido negra, a segunda
onda do movimento feminista e o movimento por direitos dos homossexuais. As ruas
foram invadidas pelas chamadas minorias sociais para mostrarem-se contra o sistema
politico, social e cultural que colocava mulheres, negros/as, gays e lésbicas em

desvantagem, os invisibilizando em vérios aspetos, e exigindo mudancas estruturais que

23 Termo criado nos EUA para referir-se a pessoas cujas identidades estao vinculadas a interseccao
das culturas indigena, mexicana e anglo-americana. Inicialmente contendo uma conotacio
pejorativa, usada como insulto para estereotipar mexicanos pobres, a designagao de “chicano” foi
reformulada na década de 1960 para representar a especificidade deste povo, como forma de
resisténcia a assimilagdo na cultura anglo-americana. “Chicano” passou entdo a implicar a
compreensao da histéria de discriminacdo que os mexicanos encontram nos EUA, funcionando
como reafirmacao especifica de todos aqueles que recusam pertencer a um tinico sistema cultural
e que reclamam o direito ao hibridismo proprio de quem vive entre realidades distintas. (Lobo,

2015, p. 19)
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punham em xeque os padroes morais da época. Estudantes e professores universitarios
uniram-se para apoiar e ajudavam a organizar alguns protestos. A politizacdo dos
estudantes resultou no surgimento de cursos que estudassem esses novos movimentos
sociais, até entdo nao considerados de interesse académico, e seus impactos na sociedade

(Lauretis, 2009; Miskolci, 2009, 2012).

A inauguracao desses cursos gerou uma onda de reflexdes sobre o sistema social vigente.
Entretanto, pelo menos até o inicio dos anos 1990, os cientistas sociais nao questionavam
os principios da heterossexualidade como critério para estabelecer a ordem social. O
heterossexismo do pensamento sociologico era notdrio até nas investigacoes sobre
sexualidades nao-hegemonicas, contribuindo para a naturalizacio da norma
heterossexual (Miskolci, 2009, p. 151). As pesquisas sobre gays e lésbicas
desconsideravam as diferencas existentes, nas praticas sexuais e em ambito social, entre
homens e mulheres homossexuais. Inclusive, ignoravam as diferencas étnico-raciais
(Lauretis, 2019, p. 398). Apesar do alargamento dos debates sobre género e sexualidade,
comecava a ser estabelecido um padrao paradigmatico, segundo o qual se reiterava, entre
outros, os conceitos de masculinidade e feminilidade contruidos a partir da perspectiva
heterossexual, como naturais e intrinsecos, respectivamente, a homens e mulheres. Tal
pensamento reforcava a supremacia das pessoas que correspondiam a tais estere6tipos
sobre os outros. Ou seja, homens gays com comportamentos correspondentes ao
esperado do masculino eram tratados como superiores aos homens gays “afeminados”,
e lésbicas “masculinizadas” eram tratadas como inferiores as 1ésbicas que correspondem

ao comportamento socialmente aceito como feminino.

2.4 Queerizar a teoria

Apesar de toda a complexidade intrinseca a palavra queer, a partir do exposto percebe-
se sua epistemologia diretamente associada a negacao, direcionada a algo ou alguém fora
do usual, fora dos padroes impostos socialmente como “normais”. Os exemplos citados
anteriormente servem para esclarecer que nem sempre o uso e a traducao do vocabulo
queer esta subordinado a homossexualidade. Sua aplicacdo é bem mais extensiva,
podendo o termo referir-se mesmo a pessoas heterosexuais, desde que estas nao estejam

enquadradas nos padroes normalizantes daqueles que assim o denominam.

“Queer significa colocar-se contra a normalizacdo — venha ela de onde vier” (Louro,
2004, p. 38-39). Ou seja, o queer sO existe onde ha confronto com pensamentos
normatizados, padronizados, convencionais. Quem se autodenomina ou denomina

alguém queer, o faz a partir da sua compreensdo subjetiva de “normalidade”,
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diretamente relacionada ao contexto sociocultural em que esté inserido. Dito isto, fica
claro que “a problemética queer nao é exatamente a da homossexualidade, mas a da
abjecao. Esse termo, ‘abjecao’, se refere ao espaco a que a coletividade costuma relegar
aqueles e aquelas que considera uma ameaca ao seu bom funcionamento, a ordem social

e politica” (Miskolci, 2012, p. 24).

Foi inspirada nessa percepcao de negacao intrinseca ao vocabulo queer que Teresa de
Lauretis, em 1990, cria a expressao Queer Theory. Ela propunha repensar algumas
pesquisas e pressupostos cientificos que estavam a ser divulgados pelos teéricos — em
sua maioria homens, heterossexuais e brancos — ligados aos estudos gays e 1ésbicos por
julgar que estes nao tinham em consideracao as diversidades de vivéncias e experiéncias
entre gays, lésbicas e trans. Além disso, a tedrica acreditava que questoes étnico-raciais
também mereciam ser consideradas em sua relacdo com género. Nas palavras da propria

Lauretis (2019):

Para mim, naquele momento, teoria queer era um projeto critico que tinha o
objetivo de resistir a homogeneizacao cultural dos “estudos de gays e lésbicas”
que estavam pela academia, tomados como um campo de estudo singular e
unificado. O que nao era o caso: gays e lésbicas tinham historias diferentes,
maneiras diferentes de se relacionar e praticas sexuais diferentes. As lésbicas nao
eram, naquele momento, o alvo principal das campanhas de marketing do “estilo
de vida” gay (saunas abertas 24 horas por dia, cruzeiros e pacotes de viagem,
moda, projetos imobiliarios). Ainda mais importante: as lésbicas tinham uma
relagdo forte, e por vezes conflituosa, com o movimento feminista. As questoes
raciais e étnicas, levantadas por muitos coletivos de mulheres 1ésbicas negras,
chicanas e latinas, em sua critica ao feminismo branco, moldaram os feminismos

dos anos 1980 — e dos que vieram depois. (Lauretis, 2019, pp. 398 - 399)

A génese dos Estudos Queer encontra-se assim relacionada ao rompimento com as
normas sociais, consideradas por alguns teéricos como um fator limitante para uma
compreensao mais ampla dos espectros das identidades e de sua relacdo com o género e
sexualidade. Uma evidéncia disso é o fato de boa parte do movimento LGBT considerar
que, para conquistar direitos, é necessario criar uma “representacao respeitavel”, uma

“boa imagem”, o que significa, no final das contas, uma adesao a heteronormativiadade.
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(Colling, 2016, p. 584). Os estudiosos Queer declaram-se contrarios a politica da
igualdade, segundo a qual mulheres e minorias sexuais deveriam se integrar na
sociedade dominante. Sustentam-se na politizacdo da dissidéncia sexual e das
sexualidades contra-hegemonicas, defendendo uma politica das identidades nao

essencialistas (Rea & Amancio, 2018).

Até ai, os/as investigadores/as de género e sexualidade anteriores aos Estudos Queer, e
mesmo os/as ativistas LGBT’s, sofriam interferéncia das normas sociais para as suas
pesquisas e lutas por direitos. Tanto as pesquisas quanto o ativismo eram pensados e
movidos a partir da heteronormatividade, e ndo apesar dela. Ou seja, o binarismo de
género que definia normas para o masculino e feminino era o modelo a ser seguido
mesmo por homossexuais, como se fossem as Unicas formas possiveis e “corretas” de
viver o género. Os Estudos Queer vieram para ir além da heteronormatividade, repensa-
la, desconstrui-la e ultrapassar a ideia de binarismo sexual e de género. Entretanto,
apesar de tentarem livrar-se das amarras heteronormativas, é inegavel que varias outras
particularidades subjetivas de carater socio-cultural e étnico-racial dos/as
pesquisadores/as interferiram nas pesquisas. A vista disso, Bacchetta, Falquet & Alarcon
(2012) distinguem os Estudos Queer em duas vertentes: de um lado as “teorias queer
brancas” e de outro “Teorias e Criticas Queer of Colour”, ambas discordantes das teorias
LGBT.

2.5 Teorias e Criticas Queer of Colour

Teresa de Lauretis teve, como temos vindo a recordar, imensa importancia para a
elaboracdo de novos olhares e pesquisas sobre a identidade sexual e de género,
resultantes no surgimento dos Estudos Queer. Estes tém ainda como marco o
lancamento do livro Gender Trouble (1999), da teorica pos-estruturalista Judith Butler.
Contudo, apesar de Lauretis ser constantemente citada como a responsavel pela inser¢ao
do vocabulo queer no ambito académico estadunidense, em 1990, ha outras procedéncias
possiveis, que apontam a tedrica chicana Gléria Anzaldia como a primeira a utilizar o
termo dentro da academia. J4 em 1981 ela se definiu claramente como queer em ‘La
Prieta’ (Anzaldta, 2001) e posteriormente, em 1987, em seu livro ‘Borderlands / La
Frontera’ (Bacchetta, Falquet & Alarcon, 2012; Back, 2019). Convém ressaltar a hipotese
de Sayak Valencia (2015) de que, provavelmente, a mesma logica branca do capitalismo
académico que invisibiliza as minorias é a mesma que nao reconhece como “teérica” a

aplicacao da palavra Queer feita por Anzaldia em 1987.
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Anzaldda é uma das responsaveis pela introducdo do pensamento de pesquisadoras
mesticas na academia, resultando na implantacao dos Estudos de Fronteira nos Estados
Unidos. Em um dos capitulos do livro Borderlands / La Frontera (1987), intitulado La
conciencia de la mestiza / Hacia uma nueva conciencia, traduzido pela Revista Estudos

Feministas, ela considera a sua condicao de mestica chicana como queer.

Como mestiza, eu nao tenho pais, minha terra natal me despejou; no entanto,
todos os paises sdo meus porque eu sou a irma ou a amante em potencial de todas
as mulheres. (Como uma lésbica nao tenho raca, meu préprio povo me rejeita;
mas sou de todas as ragas porque a queer em mim existe em todas as racas). Sou
sem cultura porque, como uma feminista, desafio as crencas culturais/religiosas
coletivas de origem masculina dos indo-hispanicos e anglos; entretanto, tenho
cultura porque estou participando da criacdo de uma outra cultura, uma nova
histéria para explicar o mundo e a nossa participacao nele, um novo sistema de
valores com imagens e simbolos que nos conectam um/a ao/a outro/a e ao
planeta. Soy un amasamiento, sou um ato de juntar e unir que ndo apenas produz
uma criatura tanto da luz como da escuridao, mas também uma criatura que
questiona as definicoes de luz e de escuro e da-lhes novos significados. (Anzaldua,

1987/2005, pp. 707-708, grifo nosso)

Apesar de Alzaldta se autodeclarar 1ésbica, em seus textos ela nao limita sua identidade
a essa condicao, e 0 uso de queer para se referir a si propria engloba todas as identidades
que a colocam a margem da sociedade: mulher, lésbica, mestica. Sua condicao de género
— mulher — nao pode ser dissociada de sua condicao de mestica. Depreende-se que a
teorica infere o termo queer de modo amplo, ndo o restringindo a sinénimo de

homossexualidade.

Nesse contexto, Bacchetta, Falquet & Alarcon (2012) dividem os Estudos Queer em duas
vertentes, considerando a Teoria Queer “iniciada” por Judith Butler como branca e nao
adequada a realidade dos paises do Sul Global. Elas consideram que as Teorias Queer do
Norte nao correspondem a realidade do Sul, onde h4 uma maior complexidade da

realidade identitaria da populacdo que nao pode ser desmembrada do género.
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Enquanto os Estudos Queer “brancos” sao focados quase exclusivamente ao género e
sexualidade, as posicionalidades24 dos Estudos e Criticas Queer of Colour sao como uma
lente para repensar os imaginarios raciais e coloniais dos sujeitos. Essa vertente dos
Estudos Queer aborda género e sexualidade de forma indissociavel da raca, exploracao
de classe, genocidio, escraviddao, pos-escraviddao, colonialismo. Os Estudos Queer
“brancos” mencionam ocasionalmente esses topicos, porém, nunca dao tanta énfase
como o fazem ao género e a sexualidade. Isso acontece porque, de modo geral, o sujeito
queer a que se referem é dominante em termos de raca, colonialidade e classe, ou seja,
um sujeito branco de classe média, apesar de raramente ser referido como tal. Nesse
sentido, adicionar o qualificador “branco” equivale a contrariar o carater dominante e

evidenciar sua caracteristica nao universal (Bacchetta, Falquet & Alarcon, 2012).

No artigo Colonialidad y Género, Maria Lugones (2008) chama a atencdo para a questao
da homogeneizacao de categorias a partir de um grupo dominante: ““Mulher’ seleciona
como norma as fémeas burguesas brancas heterossexuais, ‘homem’ seleciona machos
burgueses brancos heterossexuais, ‘negro’ seleciona os machos heterossexuais negros, e
assim sucessivamente (Lugones, 2008, p. 82)”. Segundo a tedrica, a separacdo em
categorias invisibiliza os seres e fendmenos sociais que existem na intersec¢ao e somente
ao percebermos as categorias género e raca como conectadas e indissocidveis podemos
enxergar as pessoas “de cor” (Lugones, 2008). Com relacao a categoria “mulher”, por

exemplo, ela diz:
O termo ‘mulher’, em si, sem especificacdo dessa fusao, nao tem sentido ou tem
um sentido racista, ja que a ldgica categorial historicamente seleciona somente o
grupo dominante — as mulheres burguesas brancas heterossexuais — e, portanto,

esconde a brutalizacao, o abuso, a desumanizacao que a colonialidade de género

implica.2s (Lugone, 2008, p. 82, traducdo nossa)

Partindo do pensamento de Lugone e observando as producoes tedricas queer latino-

americanas, particularmente as brasileiras, reconhecemos como esse campo permanece

24 Segundo Floya Anthias (2008, apud Pereira & Bersani), esse conceito aborda questoes de
identidade em termos de locais que nio sdo fixos, mas que estido relacionados ao contexto,
significado e tempo e que, portanto, envolvem mudangas e contradi¢oes. Dessa forma, o conceito
fornece um enquadramento interseccional para a compreensao do pertencimento.

25 No original: “El término «mujer» en si, sin especificacion de la fusiéon no tiene sentido o tiene
un sentido racista, ya que la 16gica categorial histéricamente ha seleccionado solamente el grupo
dominante, las mujeres burguesas blancas heterosexuales y por lo tanto ha escondido la
brutalizacién, el abuso, la deshumanizacién que la colonialidad del género implica” (Lugones,
2008, p. 82).
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branco em sua maioria. O fato dos principais porta-vozes serem pessoas brancas nao
explica totalmente esta situacao. Acrescenta-se o pouco desenvolvimento de reflexoes
sobre a interseccionalidade2¢ entre producdo de identidades sexuais e de género

dissidentes, colonialidade e opressao de raca/etnia ou classe (Rea & Amancio, 2018).

As anélises Queer of Colour evidenciam a importancia da interseccionalidade para a
compreensao das conquistas de direitos das comunidades LGBTs. Segundo os/as
estudiosos/as dessa corrente, os direitos conquistados repercutem de modos distintos
entre LGBTSs brancos/as e negros/as. Segundo Roderick Ferguson (2005), a medida que
movimentos LGBTs conquistam direitos, as minorias brancas dessa sigla alcancam, de
certa forma, a normatividade. Essa normatividade reflete-se em direitos e privilégios
heteronormativos que, apesar de também contemplarem LGBTs negros, nao sao
suficientes para evitar sua exclusio pela condico racial. A medida que LGBTs brancos
desfruntam dos direitos alcancados e acessam privilégios raciais e de classe, passam a se
conformar com as normas sexuais e de género, o que configura locais homonormativos

que obedecem aos protocolos heteronormativos.

Enquanto LGBT passou a significar reformismo no contexto neoliberal (traduzido em
reivindicacoes de casamento gay ou o direito de servir no exército sendo abertamente
gay), lutando pela inclusido em leis ja existentes para heterossexuais, Queer evoca assim
criticas radicais as normas sociais estabelecidas, por exemplo, contra o casamento como
instituicdo, seja homo ou heterossexual. Além desses elementos comuns gerais, que nem
sempre sao tao claramente definidos, existem grandes diferencas entre as analises, as
praticas e as manifestacdes das teorias queer of colour americanas da queer branca. E
importante salientar que, desde o inicio, as teorias e criticas queer of colour foram
especifica e visivelmente feministas, com destaque para as criticas ao sexismo em sua

inseparabilidade de outras relacoes de poder (Bacchetta, Falquet & Alarcon, 2012).

E importante esclarecer que, ao distinguir a Teoria Queer como branca, as tedricas
negras nao estao a referir-se a um tnico aspecto da branquitude: a cor da pele, mas a

tudo que ela representa. Grada Kilomba, em entrevista a Organizacdo Nao-

26 Conceito socioldgico criado em 1989 por Kimberle Crenshaw, tedrica feminista e professora
estadunidense especializada em questGes de raca e género. O conceito “trata especificamente da
forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades bésicas que estruturam as posicoes relativas de mulheres,
racas, etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como acGes e
politicas especificas geram opressoes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos
dinamicos ou ativos do desempoderamento.” (Crenshaw, 2002, p. 177)
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Governamental AfricAvenir?’ esclarece que branco nao é uma cor, mas uma definicao
politica que representa a realidade de privilégios historicos, politicos e sociais de um
determinado grupo com acesso as estruturas e instituicoes dominantes da sociedade.
Para Kilomba, falar sobre branquitude significa falar de politica e ndo sobre biologia. Do
mesmo modo, o termo negro € uma identidade politica, que se refere a uma historicidade,

realidades politicas e sociais, e ndo a biologia.

Nao obstante, tanto as Teorias e Criticas Queer Of Colour quanto os denominados
Estudos Queer “brancos” nasceram nos Estados Unidos da América. Ou seja, ambos
estdo diretamente relacionados com a realidade daquele pais. Todavia, enquanto os
Estudos Queer ganharam o mundo, as Teorias e Criticas Queer of Colour s6
recentemente comecam a ser propagadas, provavelmente porque a tese de Sayak
Valencia, anteriormente mencionada, de qua ha uma logica branca académica esteja
correta, tendo em conta as Teorias e Criticas Queers of Colour serem produzidas
principalmente — mas nao exclusivamente — por Queers Negros/as (Bacchetta, Falquet
& Alarcon, 2012; Bacchetta, El-Tayeb & Haritaworn, 2015; Guillaumin, 1972, 1992;
Kilomba, 2019).

Neste contexto, Catarina Rea (2018) argumenta também sobre a importancia que as
producoes de mulheres lésbicas de cor (chicanas e negras ou africanas) tiveram para a
institucionalizagio e progresso dos Estudos Queer. A autora defende a Critica Queer of
Colour como uma “segunda” onda Queer pois, apesar de ter surgido anteriormente, s6
na contemporaneidade ganha forca e comeca a se institucionalizar. Em seu artigo
Pensamento lésbico e formacao da Critica Queer of Colour (2018), ela afirma que as
Teorias e Criticas Queer of Colour tém como objetivo “repensar o queer e a dissidéncia
sexual de forma interseccional e repensar a interseccionalidade em uma perspectiva
queer, apontando para suas significacoes teoricas e suas possibilidades de utilizagcoes

politicas e militantes” (Rea, 2018, p. 124).

Com relacao ao uso das Teorias Queer norte-americana e europeia em contexto latino-
americano e, particularmente, brasileiro, Caterina Rea (2018) afirma ser, em muitos
casos, uma reproducao de um “colonialimo epistemologico e discursivo” (p. 01) que
estabelece quadros teoricos elaborados no Norte e, portanto, dispares dos contextos para

onde tais teorias sao realocadas. Ou seja, parecem pouco ou nada empenhadas em se

27 ‘White is not a color’ - An interview with author and psychoanalyst Grada Kilomba:
https: //www.africavenir.org/nc/news-details/article/white-is-not-a-color-an-interview-with-
author-and-psychoanalyst-grada-kilomba.html
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conectar com as questoes raciais, de classe, ou com a histoéria colonial e seus efeitos na

formacao identitaria latino-americana e brasileira (Rea & Amancio, 2018).

A questao racial é assim tdo importante para os/as tedricos/as dessa corrente dos
Estudos Queer que alguns autores e autoras a sobrepdem ao género e a sexualidade. E o
caso de Leticia Miranda, Francisco Vega, Kenza Benzidan, Lucia Rojas e Yos Narvaez
que, juntos/as, editaram o livro No existe sexo sin racializacion, com textos e imagens
que abordam a interseccao conflitiva entre dissidéncia sexual e racismo. Neste sentido,
enquanto Anzaldia autodenomina-se Queer ao considerar sua mesticagem, Narvaez
(2017) usa a frase Ndo sou queer, sou negrx para dar titulo a um dos artigos que compoe

o livro:

Nao sou gay, nao sou ricx, nao sou de classe média, nao sou brancx, nao sou loirx.
Nao desejo ser complacente com o regime heterossexual. Nao sou cidadanx
europex. [...] Nao aceito o contrato obrigatério da heterossexualidade toxica,
dependente da genitalidade exclusiva. Nao sou da “diversidade sexual”, nem da
“diversidade sexo-género”, esse tipo de construcao conceitual “amigavel” do que
se separa da ortopedia heterossexual, construida a partir da cis-
heterossexualidade. Nao sou homossexual, essa categoria que faz parte do
discurso médico ocidental que reduz tudo a um genital. Se queer é uma categoria
apropriada da brancura académica derivada da moda, entao eu também nao sou.
Nao quero fazer parte dessa categoria neocolonial de construir nossos corpos.

Estou intensamente negrx. (Narviez, 2017, p. 38, grifo nosso)28

O titulo do texto por si sb esclarece a contestacdo de Narvaez a qualquer categoria que
nao seja a “negra”. Em todo o texto, nao esconde seu incémodo com termos e categorias

inventadas pela branquitude que, no seu entendimento, s6 servem para legitimar a

28 Traducao nossa a partir do original em espanol: No soy gay, no soy ricx, no soy clase media, no
soy blancx, ni rubix. No deseo ser complaciente con el régimen heterosexual. No soy ciudadanx
europex. [...] No acepto el contrato obligatorio de la heterosexualidad toxica, dependiente de la
exclusiva genitalidad. No soy de “la diversidad sexual”, ni de “la sexo-genero-diversidad”, esa
especie de construcciéon conceptual “amigable” de aquello que se separa de la ortopedia
heterosexual, construida desde la cis-heterosexulidad. No soy homosexual, esa categoria que
forma parte del discurso médico-occidental que reduce todo a un genital. Si lo queer es una
categoria apropiada desde la blanquitud académica derivada a una moda, pues tampoco lo soy.
No quiero ser parte de esta categoria neocolonial de construcciéon de nuestrxs cuerpxs. Soy
intensamente negrx. (Narvaez, 2017, p. 38, grifo nosso)
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supremacia desses, como € o caso de Queer, termo que, como citamos anteriormente, foi
usado primeiramente por uma negra, mas historicamente legitimado na academia por
teoricos/as brancos/as. Para Narvaez, “a supremacia branca e queer sao parte do mesmo
projeto neocolonial civilizatério” (2017, p. 43). Nao é que Narvaez negue outras
identidades de pessoas negras, mas, em seu ponto de vista, o “ser negro” sempre estara
em maior evidéncia, sendo por isso essa identidade mais relevante. Defende, portanto, a
ideia (e n6s concordamos) de que “branco” nao é uma cor, mas uma definicao politica
que representa privilégios historicos, politicos e sociais de um de grupo especifico
(Narvaez, 2017). A sua negacdo do Queer é um ato politico, uma forma de nao se
submeter a um termo apropriado por pessoas brancas. Seu texto servira de reflexao para
a nossa etnografia de tela, em especial do filme Madame Sata cujo personagem principal

€ negro.

Neste sentido, apoiando-nos em consideracdes da sociéloga Angela Figueiredo (2015),
que aponta para uma auséncia de discussoes a respeito das desigualdades raciais em uma
parcela da producao teorica queer que aporta ao Brasil, podemos afirmar tratar-se do
que Bacchetta, Falquet e Alarcon (2011) definem de “Teorias Queer brancas” (p. 07).
Tendo em conta o exposto, acrescido do contexto brasileiro representado nas producées
cinematograficas do cineasta Karim Ainouz, objeto de estudo desta tese, cujos
personagens estdo inseridos nesses rastros histéricos coloniais, e na realidade étnico-
racial, social e cultural, julgamos relevante nos ancorar em aportes tedricos da critica
Queer of Colour para a analise destas e de outras obras nessa mesma conjuntura. O
mesmo significa que, no nosso entender, a critca Queer of Colour dialoga com a realidade

brasileira que é representada no cinema, fazendo-se pertinente para esta tese.

No caso da personagem Joao Francisco, do filme Madame Sata (2002), é impossivel
analisa-lo sem considerar as suas interseccionalidades: negro, pobre, latino-americano,
gay, migrante nordestino e marginalizado. O mesmo para a personagem de Hermila, de
O Céu de Suely (2006). Sua condicao de mulher nio é suficiente para compreender a
construcio da personagem. E de suma importincia entendé-la a partir das suas
interseccionalidades: nordestina, pobre, mestica. E até mesmo a sua compreensao de
mulher e as caracteristicas “femininas” presentes na personagem sé fazem sentido se
percebidas através do contexto em que esta inserida e das intersec¢oes das suas variadas
identidades.

Citei duas personagens e dois filmes, mas toda a obra do Karim Ainouz que sera analisada
nesta tese tera aportes também dessa vertente teorica. Compreender os contextos de

producdo e exibicdo desses filmes s6 faz sentido considerando os cruzamentos
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identitarios que se fizeram presentes, do realizador/idealizador das obras, suas
personagens e de tudo que compde as narrativas. Karim é brasileiro e nordestino, entao,
é inegavel que suas obras trardo aspectos relacionados a essas culturas. Sendo o Brasil
um pais cuja populacio é mestica, formada a partir de um histérico colonial, as Teorias

e Criticas Queer of Colour servirao de suporte para a analise de suas obras.
2.6 O insustentavel peso das definicoes

A partir desse momento, vamos explorar, introduzir uma reflexao sobre alguns dos
conceitos e/ou ideias abordadas pelos Estudos Queer. Mas antes é 1util frisar que,
enquanto os estudos de género e sexualidade anteriorores ao Queer faziam pesquisas a
partir de uma logica biologica e dicotémica de homens e mulheres, compreendendo esses
corpos e rotulando suas sexualidades a partir de concepcoes herméticas, nos Estudos
Queer os teoricos problematizam esses corpos, os géneros, as sexualidades e todos os

conceitos criados a partir deles.

Podemos dizer que antes das ideias desconstrutivistas dos Estudos Queer serem
disseminadas, o mundo inteiro foi orientado pela ideia de homens e mulheres a partir
dos conceitos bioldgicos desses corpos. O cinema mainstream norte-americano deu seu
contributo para a normalizacao e perpetuacao da ideia biologizante dos sexos. No filme
estadunidense “Kindergarten Cop” (1990), do realizador Ivan Reitman, h4 uma cena em
que uma “menina” pede ao professor (interpretado pelo ator Austro-americano Arnold
Schwarzenegger) para ir a casa de banho. A seguir, um “menino” levanta-se e diz: “Os
meninos tém pénis e as meninas tém vagina” (Imagem 3). O filme tornou-se um dos
classicos dos anos 1990 e é inegavel o quanto contribuiu para a perpetuacao desses
estigmas biologizantes em toda uma geracao. Ivan Reitman é apenas um dos varios
realizadores hollywoodianos que replicou em seus filmes aquilo que aprendeu na escola
sobre as defini¢des de homem e mulher. O realizador poe na boca da personagem aquilo
que nao so6 ele pensa, mas que é senso comum entre os espectadores daquele periodo

historico.

29 “Boys have a penis, girls have a vagina” (Kindergarten Cop, Dir.: Ivan Reitman, 1990,
27'45")
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Os'meninos tem penis e as
meninas tem vagina.

Imagem 3 - Fotograma do filme "Kindergarten Cop" (Ivan Reitman, 1990, 27'45")

Nos inicios da década de 1990, a publicacao do livro Gender Trouble, da fil6sofa pos-
estruturalista Judith Butler, trouxe ao mundo as reflexdes sobre aquilo até entdo nos
ensinado como natural em termos de sexo, géneros e sexualidades. No capitulo inicial,
intitulado “As ‘mulheres’ como sujeito do feminismo”, Butler afirma ja nao se entender o
conceito “mulheres” como estavel ou duradouro. Porém, é quase inexistente o consenso
quanto ao que constitui, ou deve constituir, a categoria (Butler, 2017). O “sujeito mulher”
é o ponto de partida para a tedrica tecer uma “critica das categorias de identidade que as
estruturas juridicas contemporaneas geram, naturalizam e imobilizam” (Butler, 2017, p.
60). Ela parte das reflex6es sobre “mulher” para chegar aos géneros e sexualidades em
geral, iniciando o debate sobre a desconstrucio dessas identidades até entdo

compreendidas como fixas.

Por muitos anos tem predominado os conceitos ja estabelecidos de homem, mulher,
macho, fémea, masculino, feminino, heterossexualidade, homossexualidade,
bissexualidade, transgeneridade e transexualidade. Percebe-se na sociedade uma
necessidade de encaixar pessoas dentro desses padroes ja conhecidos. Essa compreensao
das identidades como fixas levou a ideia de “géneros inteligiveis” (Butler, 2017, p. 79),
aqueles que de algum modo mantém relacoes de coeréncia e continuidade entre sexo,
género, pratica sexual e desejo. Entretanto, o que os Estudos Queer vém mostrar € que
essa congruéncia €, em alguns casos, falsa e que nao podemos continuar a invisibilizar
corpos cuja existécia nao se enquadram nesse padrao heteronormativo socialmente
aceitavel. A tentativa de enquadrar os seres humanos nos géneros e sexualidades

“inteligiveis” traz o preconceito a tona, mesmo dentro da “comunidade” LGBT.
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Para exemplificar, relatamos o caso de Pedro HMC, homossexual assumido, criador do
Canal Poe na Roda, do YouTube que, apds anunciar namoro com Paulo Vaz, um “homem
trans gay”s°, foi vitima de preconceito por parte de LGBTs. No video, intitulado “To
namorando um homem trans?! E agora?!”s! (Imagem 4), os dois respondem a daividas e
curiosidades dos/as seguidores/as do canal sobre o namoro, género e sexualidade do
casal. No video, é nitido o quanto o género e a sexualidade de Paulo e Pedro geram
perturbacao. Afinal, como pode um homem ter vagina? E como pode Pedro ainda
considerar-se gay ao se relacionar com alguém que nao tem um pénis? Ambos sao
dissidentes do género e da sexualidade, nao correspondendo ao previsivel sobre seus
corpos e desejos. A incompreensao das pessoas acontece por tentarem enquadra-los nos
conceitos ja conhecidos. Uma verdadeira mudanca social, que gere aceitacao e inclusao,
sO sera possivel se houver uma desconstrucao, uma dilatacao desses conceitos. Portanto,
nao é a genitalia que define um homem ou uma mulher, ou seja, € preciso desapegar da

percepcao bioldgica para compreender esses corpos, suas sexualidades e géneros.

T

= » Youlube'

MAS E O
PENIS?

\_

¥ PRECONCEITO
DE LGBTS?

»l o) 000/20:7

TO NAMORANDO UM HOMEM TRANS?! E AGORA?! - Pde Na Roda

72 visualizagdes * 14/06,

COMO ASSIM ELE E HOMEM TRANS E GAY? VC NAO SENTE FALTA DE ALGO?? COMO FOI A
PRIMEIRA VEZ? PODE ENGRAVIDAR? TRANSFOBIA ou HOMOFOBIA? PRECONCEITO DO MEIO
LGBT? Dizem que a informag&o é o que mais cura o preconceito ou ignorancia, entdo vamos
tentar: Eram sempre tantas perguntas em qualquer publicagdo nossa nas redes sociais (links
abaixo!) - tanto por desconhecimento quanto 6dio gratuito vindo inclusive do préprio meio
LGBT, que a gente decidiu responder tudo e sem censura neste video. Quem sabe pelo menos
ajuda a diminuir parte da ignorancia dentro do nosso préprio meio, né comunidade LGBT (ja que
o 6dio ndo depende da gente, mas da pessoa fazer muita terapia pra encontrar o que incomoda
tanto em uma existéncia que nem é dela)?

Imagem 4 - Print da capa do video "T6 namorando um homem trans?!E agora?!", do canal
Pée na Roda, do YouTube.

30 Paulo Vaz identifica-se dessa forma nesse e em outros videos.
31 O video foi postado no Canal P6e na Roda no dia 14/06 de 2018 e pode ser visto pelo link:
https://www.youtube.com/watch?v=VEvDgN2bDGs
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As ideias biologizantes sobre sexo e género e suas congruéncias com a sexualidade estdao
tao arraigadas em nossas mentes que facilmente tentaremos enquadrar qualquer pessoa
naquilo que ja conhecemos, tratando o “estranho” como uma aberrag¢do que nao merece
respeito. Pensar eternamente dentro desse esquema torna dificil aceitar pessoas fora
dele. Dai concluimos que o “normal”, na verdade, € uma construcao social criada a partir
da exclusao de corpos que existem e nao devem ser invisibilizados nem no campo social,

nem no campo juridico. A esse respeito, Tania Swain diz:

O desafio hoje é auscultar as zonas obscuras que acompanham os nddulos
“naturais” de inteligibilidade do humano, onde aparecem, com forca e
visibilidade, grupos e individuos que reivindicam uma identidade especifica fora
do esquema binério. Quem sao elas/eles, que vem quebrar meu Eu, o Nos, esta
identidade tao laboriosamente estabelecida, defendida, cujo custo nao ousamos
avaliar? Quem sao elas/eles, que pronome devo utilizar para nomeé-los no meu

universo do familiar e do quotidiano? (Swain, 2001, p. 88)

Pedro HMC e Paulo Vaz sao dissidentes da heteronormatividade, suas existéncias e seu
relacionamento afetivo provocam desconforto aqueles e aquelas que, baseados no senso
comum, tentam enquadra-los nos padroes conhecidos e estabelecidos de género e
sexualidade. A violéncia sofrida por eles vem inclusive de membros da chamada
“comunidade” LGBT que, supostamente, deveria ser tolerante e acolher seus “membros”.
Em 2022, Pedro HMC teve um video intimo vazado em seu perfil na rede social
Instagram, onde aparecia em ato sexual com outro homem cis. Devido ao video, Popo
Vaz recebeu inimeros ataques transfobicos de pessoas (inclusive LGBTs) a declararem
que o ocorrido se devia ao fato dele ser um “homem sem pénis”. Em funcao das agressoes
virtuais, Popo acabou por cometer suicidio32. Os Estudos Queer surgem assim para
desconstruir a heteronormatividade e dar visibilidade a corpos e sexualidades
invisibilizadas por aquela. A esperanca é que estes estudos possam contribuir para uma

sociedade mais inclusiva e livre de preconceitos.

32 Matéria sobre a morte de Popo Vaz pode ser lida através do link:
https://diariodistrito.pt/brasil-paulo-vaz-popo-vaz-encontrado-morto-apos-semanas-de-

ataques-transfobicos/
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2.7 Heteronormatividade: compreender para contestarss

Mas o que é essa heteronormatividade tao atacada pelos/as estudiosos/as queer? O
termo é um dos conceitos-chave dos Estudos Queer e diz respeito as normas de
comportamento, sociais e politicas que tomam a heterossexualidade como modelo de
normalidade (Méllo, 2012, p. 199), como se ela fosse a Gnica forma “correta” ou “natural”
do ser humano viver sua identidade sexual e de género. A este proposito, Oliveira (2017)
sustenta que a heteronormatividade se define como uma norma reguladora que justifica
e legitima a heterossexualidade como uma forma mais natural de sexualidade, mais

valida e mais normal em detrimento das outras, vistas como negativas e inferiores”.

A base da educacao de muitas familias ainda é fundamentada na heteronormatividade e,
segundo ela, a declaracdo "E uma menina!" ou "E um menino!" instala nesse novo ser
um processo segundo o qual a crian¢a deve seguir um rumo ou direcio pré-definidos.
Tais afirmacdes, mais do que descreverem o sexo ou género do recém-nascido, podem
ser compreendidas como uma defini¢ao ou decisao sobre os corpos (Louro, 2004). “Para
se qualificar como um sujeito legitimo, como um ‘corpo que importa’, no dizer de Butler,
o sujeito se vera obrigado a obedecer as normas que regulam sua cultura” (Butler, 1999

apud Louro, 2004, pp. 15 - 16).

Essa educacdo implicou em uma sociedade assentada no binarismo de género, com
normas rigidas e incontestaveis para homens e mulheres, as chamadas normas de
género, inviabilizando por muitos anos outras vivéncias possiveis para ambos. Louro
(2004) afirma que o ato de nomear os corpos acontecem a partir da logica que supoe o
sexo como um elemento antecessor a cultura. A mesma logica que atribui ao sexo um
carater imutavel, a-historico e binario. Tal logica implica que esse elemento sexo vai

determinar o género e induzir a uma tnica forma de desejo.

Joao Manuel de Oliveira (2017) complementa:
As normas de género implicam uma visao binéria dos sexos vistos apenas como
masculino e feminino, sem qualquer outra possibilidade considerada saudavel.

Estas normas garantem um consequente privilégio para a constancia do género,

por expressoes de género adequadas a essas normas e que lhe garantem uma

33 Este subtopico foi escrito originalmente para a minha dissertagao de Mestrado, defendida no
dia 02 de novembro de 2016 na Universidade da Beira Interior. Para esta tese o texto sofreu varias
alteragoes e aprofundamentos, trazendo dados atualizados. A dissertacao esta acessivel pelo link:
https://ubibliorum.ubi.pt/handle/10400.6/5851
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aparente sensacao de imutabilidade. As performances de género partem dessas
normas para se concretizarem ou para ressignificar, no caso de performances

subversivas tais como a drag ou algumas performances queer. (Oliveira, 2017,

s/p)

Baseado na concepcdo de que todos nascem “naturalmente” heterossexuais, todo o
conjunto de normas que regem a sociedade sdo pensadas a partir dai. Todas as normas
juridicas, médicas, psicologicas, sociais e inclusive as religiosas sao pensadas em torno
da heterossexualidade. E é facil chegar a essa conclusiao apresentando apenas dois
argumentos: 1- A homossexualidade foi considerada pela Organizacao Mundial de Satude
(OMS) como doenca por muitos anos. Apenas no dia 17 de maio de 1990 a Organizacao
retirou a homossexualidade da Classificacdo Estatistica Internacional de Doencas e
Problemas Relacionados a Satide (CID). 2 - Segundo relatério mundial intitulado
“Homofobia Patrocinada pelo Estado”34, publicado em dezembro de 2020, sessenta e
nove paises ainda criminalizam relaces homoafetivas. O relatorio é produzido pela
Associacao Internacional de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Trans e Intersexuais (ILGA), de

Portugal, e pode ser acessado no site da instituicao.

Protecio contra a discriminagio Criminalizag3o de atos sexuais consensuais
S com base na orientacio sexual entre pessoas adultas do mesmo sexo

rotecio P rrocecso .y e
s oo W

legal dos lacos familiares Restrices ao exercicio dos direitos

® (] ® (V)

Imagem 5 - Mapa que mostra as leis homofébicas no Globo. (Fonte: ILGA)

34 Disponivel em:
https://ilga.org/downloads/ILGA World State Sponsored Homophobia report global legis
lation overview update December 2020.pdf
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Ainda podemos acrescentar que, durante muitos anos, legislacdes ao redor do Globo
proibiam o casamento entre pessoas do mesmo sexo, ou seja, partiam do principio da
heterossexualidade como norma. Em 2001, a Holanda tornou-se o primeiro pais do
mundo a alterar a lei e permitir que casais homoafetivos tivessem o mesmo direito ao
casamento que os heterossexuais (Imagem 6). Em 2003 foi a vez da Bélgica legalizar o
casamento gay. A alteracdo na legislacdo Belga alargou aos casais homossexuais alguns
dos direitos até entdo garantidos apenas aos heterossexuais. Porém, diferente da

Holanda, ndo permitiram o direito a adocao, o que s6 aconteceu em 200635,

pEe/dpa/ANP/M. Antonisse

PAISES DO MUNDO QUE LEGALIZARAM O CASAMENTO GAY

2001, Holanda

A Holanda foi o primeiro pais do mundo a permitir o casamento de pessoas do mesmo sexo depois que o

Parlamento votou a favor da legalizacao, em 2000. O prefeito de Amsterda, Job Cohen, casou os primeiros
quatro casais do mesmo sexo a meia-noite do dia 1° de abril de 2001 quando a lei entrou em vigor. A nova

norma também introduziu a permissao para que casais homoafetivos adotassem criancas.

Imagem 06 - Mudanca na legislacao holandesa a dar aos homossexuais o mesmo direito ao
casamento civil autorizado aos casais heterossexuais (Fonte: Site de noticias DW)

Contudo sera que tudo o que diga respeito a gays e a lésbicas em particular se
esgota numa logica de direito a familia? Se alargarmos de fato o ambito dos

representados (no sentido de constituencies) no movimento gay e lésbico para

35 Informacoes disponiveis em matéria divulgada pelo site de noticias DW:
https://www.dw.com/pt-br/ha-30-anos-oms-retirava-homossexualidade-da-lista-de-
doencas/a-53447329
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incluirmos grupos como bissexuais, queer, trans, intersexo, poliamor, entre
outras posicoes, a légica passa a ser completamente distinta. Pois para estes
grupos, bem como para outros grupos progressistas como feministas, grupos
antirracistas e outros, sera necessario lidar com toda uma série de probleméticas

que extravasam os direitos a familia (Oliveira, 2013, p. 71).

Entretanto, hd uma série de pessoas cujas sexualidades e/ou géneros sao
incompreensiveis por quem estd inserido na heteronorma, e cujas necessidades vao
muito além da luta por direitos ligados a familia. Para pessoas Trans, por exemplo, a luta
pela liberdade cirirgica para “adequacao” de seus corpos, o direito ao uso do nome social,
o direito a alteracao do género no registro civil, sio questdes muito mais urgentes para
estes grupos que também compoOem a sigla. “No campo LGBT, é comum ouvirmos
ativistas do movimento mainstream dizendo: os homossexuais pagam impostos assim
como os heterossexuais, também tém familia e amam, por isso sdo dignos dos mesmos
direitos” (Colling, 2015, p. 26). Isto significa que, apesar das melhores intencoes, as
premissas e acoes do movimento LGBT constituidas a partir desse modelo
heteronormativo acabam sendo reducionistas e excludentes (Miskolci, 2012; Bento,

2011; Colling, 2012).

Em Portugal, a publicacdo no Diario Oficial da Lei N°© 38 de 201836 garantiu o direito a
autodeterminacao da identidade e expressdo de géneros. A mesma lei garante o
reconhecimento juridico da identidade de género permitindo que pessoas Trans alterem
a mencao do sexo no registo civil e, consequentemente a alteracdo de nome proprio.
Antes dessa lei, pessoas trans eram obrigadas a manter em seus documentos o sexo e 0
género que lhes foi imposto ao nascimento, mesmo nao se identificando com ele. Mais
uma vez a heterossexualidade sendo imposta. Todo esse conjunto de normas, legais ou
sociais, sustentadas na heterossexualidade como caracteristica natural a todos os seres
humanos, faz parte da chamada heteronormatividade. A mesma que também estabelece

as formas com que homens e mulheres devem performar seus géneros socialmente.

Todo esse conjunto de normas gera a ideia de que as pessoas devem obrigatoriamente
seguir um padrao heteronormativo, resultando em preconceito e discriminacao por parte
daqueles/as cuja natureza nao se enquadra na norma. Muitas pessoas deixam de
experimentar coisas que vao contra o padrao por medo dos olhares de estranhamento de

quem os observar. Reprimem-se porque tém em mente uma tnica forma de viver que é

36 A lei pode ser consultada pelo link: https://data.dre.pt/eli/lei/38/2018/08/07/p/dre/pt/html
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a estabelecida e mantida por conveniéncia, para nao entrarem em conflito com seu
circulo social. Devido a este pensamento é que muitos/as cidadaos/as que nao se
encaixam nos padrdes normativos sofrem agressoes fisicas e psicologicas por parte

dos/as “normativos/as”. Miskolci afirma que:

[...] a heteronormatividade é um conjunto de prescricoes que fundamenta
processos sociais de regulacdo e controle, até mesmo aqueles que nao se
relacionam com pessoas do sexo oposto. Assim, ela nao se refere apenas aos
sujeitos legitimos e normalizados, mas é uma denominacao contemporanea para
o dispositivo historico da sexualidade que evidencia seu objetivo: formar todos
para serem heterossexuais ou organizarem suas vidas a partir do modelo

supostamente coerente, superior e ‘natural’ da heterossexualidade (Miskolci,

2009, pp. 156-157).

O autor esclarece que mesmo gays, lésbicas, bissexuais e transgéneros podem contribuir
para o estabelecimento da heteronormatividade na medida em que, apesar de viverem
sexualidades nao-normativas, tomam para si outros aspectos dessas normas
heterossexuais (gesticular, modos de falar e vestir, etc.), sem as confrontarem ou sequer
se questionarem, isto porque “as normas sociais nao escolhem sujeitos, elas se impoem
a todos e todas, mesmo aqueles e aquelas que jamais conseguirao atendé-las, dai, nessa
perspectiva, se dissolver o paradoxo aparente de mulheres machistas, gays homofobicos

ou negros racistas” (Miskolci, 2012, p. 43).

Homossexuais que nao assumem sua sexualidade chegando a casar com mulheres e
tendo filhos, ou mesmo os assumidos que tomam para si uma postura heterossexual no
seu comportamento, seja por medo de sofrer discriminacao, seja por concordar com os
padrées de género que lhes foram ensinados desde a infancia e que ja se encontram
enraizados em si, sao exemplos de situacées que contribuem para a perpetuacido da
norma heterossexual. No filme If These Walls Could Talk 2 (Anderson, Coolidge, &
Heche, 2000), que usamos como exemplo, podemos perceber nitidamente os efeitos da
heteronormatividade. O filme é constituido por 3 pequenos curtas-metragens sobre
Iésbicas que habitam a mesma casa em épocas diferentes: 1961, 1972 e 2000. No seu
todo, é possivel notar as diferencgas culturais relacionadas a homossexualidade em cada
época apresentada. Nos dois primeiros segmentos (1961 e 1972), € explicito o preconceito

e o quanto a legislacao excluia homossexuais. No segmento de 1961 é contada a histéria
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de Abby (Marian Seldes) e Edith (Vanessa Redgrave) que ha 50 anos vivem um
relacionamento homoafetivo sem reconhecimento juridico, nem dos familiares. Nota-se
a necessidade de esconder a propria sexualidade com o objetivo de serem vistas como
heterossexuais pela sociedade, na tentativa de evitar o preconceito e conseguir ter uma
vida mais ou menos tranquila. Nesse periodo, a legislacao americana ainda nao permitia
o casamento homoafetivo e a homossexualidade era considerada uma doenca pela OMS.
Apesar de Abby e Edith terem contribuido igualmente para a aquisicao de um imoével, a
casa foi registrada em nome de Abby, uma vez que, por nao serem casadas legalmente
nao lhes era permitido registro em nome de ambas. Portanto, ap6s o falecimento de
Abby, a familia desta torna-se legalmente herdeira da casa, exigindo a saida de Edith do
imovel. Toda essa triste situacao vivida por Edith apds o falecimento de sua companheira
Abby teria sido evitada caso a legislacao da época fosse mais abrangente e inclusiva, sem

limitar-se a uma tinica orientacao sexual e de género.

Saindo das questoes juridicas e atendo-se a heteronormatividade presente nas relagoes
interpessoais, inclusive entre homossexuais, apresentamos o segmento de 1972 do filme
supra citado. A segunda historia apresentada é sobre um grupo de amigas lésbicas que
moram juntas na mesma casa. Apesar de lésbicas e feministas, o espectador facilmente
identifica as personagens repletas de preconceitos no tocante ao “ser mulher”. Isso fica
claro quando Linda (Michelle Williams) apaixona-se por Amy (Chloé Sevigny), 1ésbica
que apresenta-se de modo socialmente caracteristico como “masculino”. Por essa razao
as amigas de Linda reprovam o relacionamento e ela propria luta internamente contra
seu preconceito para viver a relacdo. Enquanto Amy ¢é uma dissidente da
heteronormatividade, quebrando os c6digos “femininos” e mostrando ser mulher apesar
de vestir-se com trajes socialmente impostos como masculinos, Linda e suas amigas
contribuem para a perpetuacdo das normas de género. Elas compreendem sua
feminilidade, seu género e seu sexo da forma socialmente imposta, ou seja, compativel a

heterossexualidade.

Independente do género com que uma pessoa se identifique (que pode nao corresponder
ao sexo biolégico), ele pode contribuir na preservacao da heteronormatividade. Como
exemplo temos a personagem Bree, interpretada pela atriz Felicity Huffman, no filme
Transamerica (Tucker, 2005). Ela tenta se encaixar nos padroes de género feminino:
gosta da cor rosa, tem gestos delicados, gosta de maquiagem, é vaidosa, etc. Ou seja, ela,
mulher trans, independentemente de ser heterossexual, bissexual ou homossexual, tenta
se enquadrar nos padroes heteronormativos que impoem normas sobre o “ser mulher”.
Talvez por gostar, talvez por tentar passar despercebida entre outras mulheres. Mas este

tipo de atitude corrobora com a perpetuacao desses codigos. E o que os Estudos Queer
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tentam mostrar é que ninguém precisa corresponder a tais convencoes. Bree poderia nao
fazer a cirurgia de mudanca de sexo e até mesmo nao mudar seu modo de vestir, de
gesticular. Entretanto, estas diretrizes ja estdo de tal forma impregnadas na vida da

personagem que, para ela se sentir mulher, necessita correspondé-las.

Este aspecto do “Transtorno da Identidade de Género” esta também presente nos textos
dos Estudos Queer. Os teoricos sao a favor da retirada do diagnostico do DSM-IV dando
autonomia as pessoas Trans para decidirem sobre seu corpo e seu género. Por outro lado,
segundo Butler (2006), alguns membros da comunidade GLBTQI (Gay Lésbica
Bissexual Trans Queer Intersexo) sdo a favor da permanéncia do diagnostico porque isto
facilita o apoio de investimento para os altos custos da cirurgia. Mas o que os estudiosos
alegam é que a permanéncia do diagnodstico no Manual reforca a ideia de uma patologia,

o que coloca nas maos de terceiros a decisao de uma pessoa sobre seu corpo.

Receber o diagnostico de transtorno de identidade de género — TIG — ¢é ser, de certa
maneira, considerado doente, errado, disfuncional, anormal e sofrer uma certa
estigmatizacdo em consequéncia desse diagnostico. Assim, alguns psiquiatras ativistas e
pessoas trans tém argumentado que o diagnostico deveria ser totalmente eliminado, que
a transexualidade nao é um transtorno psiquiatrico — nao devendo ser entendida como
tal — e que as pessoas trans estao engajadas em uma pratica de autodeterminacao, um
exercicio de autonomia. Desse modo, por um lado, o diagnéstico continua sendo
valorizado por facilitar um percurso economicamente viavel para a transi¢ao. Por outro
lado, a firme oposicao ao diagndstico se da por se continuar a considerar como transtorno
patoldgico o que deveria ser entendido como uma entre as muitas possibilidades

humanas de determinar o proprio género (Butler, 2006, p. 114).

Manter a patologia solidifica a heteronormatividade, uma vez que se da a sociedade
enquadrada nestas normas o poder de decisdao sobre o que é “normal”, “correto” e o que
é “doenca”, “anomalia”. Reforca também a ideia de géneros rigidos como se ser homem
ou mulher tenha que estar realmente relacionado ao sexo bioldgico, as genitalias e como

se nao houvesse outras formas possiveis de género.

Sobre esse aspecto de uma possivel substituicao do sistema binério de géneros por uma
multiplicacdo de géneros, Butler indaga: “quantos géneros pode haver e como se
chamarao? Mas a alteracao do sistema binario nao deveria necessariamente conduzir-
nos a uma quantificaco de género igualmente probleméatica” (Butler, 2006, p. 71) . E
importante ressaltar que, embora os estudiosos queer sejam contra as normas de género,

eles ndo as querem trocar por outras. A ideia é disseminar que estas formas ja conhecidas
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ndo sdo as Unicas e que ndo precisam ser regra. E preciso esclarecer que, “Apesar do
esforco na caracterizacdo dessas identidades flutuantes, a teoria queer nao se pretende
instauradora de um novo projeto de sujeito. Essas possibilidades apenas evidenciam o
carater cultural e nao-fixo de todas as identidades e sugerem a multiplicacao das formas

de género e sexualidade” (Louro, 2006, p. 309).

2.8 Sexo, Género e Sexualidade3”

Outro ponto importante dos Estudos Queer é fazer a distincdo entre sexo, género e
sexualidade. Os mal-entendidos e as relacoes erradas entre essas trés defini¢coes sao
frequentes, pelo que consideramos importante proceder a sua clarificacdo. Assim, ao
nascer, uma pessoa € identificada de acordo com suas genitalias, sendo homem ou
mulher. Quase instantaneamente, este novo ser humano passa a ser identificado com um
determinado género, antecipando-se ainda sua sexualidade futura com base no seu sexo
bioldgico. Desta forma: nasceu com pénis, é menino, entao pertence ao género masculino
e sera heterossexual. Mas, na realidade, ndo é assim que acontece. Sexo biologico, género
e sexualidade sao coisas distintas e o que os tedricos queer pretendem é mostrar que essa

diferenca existe e precisa ser respeitada. Elsa Dorlin clarifica:

Na generalidade, o sexo significa trés coisas: o sexo bioldgico, tal como nos é
designado no nascimento - sexo masculino ou feminino — o papel ou
comportamento sexual a que supostamente correspondem — o género,
provisoriamente definido como os atributos do feminino e do masculino — que a
socializacdo e a educacao diferenciada dos individuos produzem e reproduzem,;
por ultimo, a sexualidade, ou seja, o fato de ter uma sexualidade, ‘ter’ ou ‘fazer’

sexo (Dorlin, 2009, p. 9).

Desde que nascemos somos levados a crer que todos somos naturalmente heterossexuais
e devemos, obrigatoriamente, nos relacionar com o sexo oposto. Isto gera frustragoes
naqueles que, ao longo da vida, ndo conseguem se encaixar nessa situacao. Homens e
mulheres que se enxergam no género oposto ao que a sociedade lhes impds pertencer

acabam por passar anos de sua vida tentando compreender a si proprios e nao fugir as

37 Este subtopico foi escrito originalmente para a minha dissertacdo de Mestrado, defendida no
dia 02 de novembro de 2016 na Universidade da Beira Interior. Para esta tese o texto sofreu
vérias alteracOes e aprofundamentos, trazendo dados atualizados. A dissertacio esta acessivel
pelo link: https://ubibliorum.ubi.pt/handle/10400.6/5851
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normas sociais, por medo de sofrerem preconceitos e por acharem que ha algo errado

com eles, tentando com muito esforco se encaixarem.

Os Estudos Queer trabalham com a problematizacao destes trés significados, ou com a
desconstrucao das concepgoes de género, sexo e sexualidade da forma como sao
conhecidas, vinculadas aos padrées heterossexuais. Trabalham ainda com a ideia de que
todos somos humanos e temos liberdade de escolha para sermos como quisermos, livres

dos padroes impostos, como se fossem naturais e nao construidos socialmente.
A este respeito, Dorlin faz a seguinte reflexao:

A critica dos conceitos cientificos para pensar o processo biologico de
sexualidade, assim como as praticas e normas médicas em matéria de identidade
sexual, nos levam ao conceito de género, a medida que precede a definicao destas
identidades. No entanto, o conceito de género é, por sua vez determinado pela
sexualidade compreendida como sistema politico, para o caso da
heterossexualidade reprodutiva, que define o feminino e o masculino pela
polarizacdo sexual socialmente organizada dos corpos. Nesta perspectiva, se o
género precede o sexo, devemos admitir que a sexualidade precede ao género

(Dorlin, 20009, p. 49).

Partindo do pensamento de Dorlin podemos depreender que as definicbes de sexo,
género e sexualidade ndo levam em conta a subjetividade de cada individuo. Sao
conceitos pré-definidos tendo em consideracdo a “heterossexualidade como uma
instituicdo politica” (Rich, 2010, p. 19) que concebe todos os individuos como
“naturalmente” heterossexuais, devendo toda sua educacdo girar em torno dela. A
declaracdo “E uma menina!” ou “E um menino!” também comeca uma espécie de
“viagem”, ou melhor, instala um processo que, supostamente, deve seguir um
determinado rumo ou direcdo. A afirmativa, mais do que uma descri¢do, pode ser
compreendida como uma defini¢ao ou decisao sobre um corpo (Louro, 2004, p. 15): uma
declaracdo baseada no sexo biologico, que define todo o futuro de uma crianca,
desconsiderando a subjetividade da mesma, o que a ira “obrigar” a se comportar deste

ou daquele modo, definindo inclusive a sua sexualidade futura.
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Judith Butler (2007) utiliza o conceito de performatividade para explicar que essa
imposicao do sexo e do género nos obriga a agir ndo de forma espontanea, como
gostariamos, mas de acordo com o que nos ¢é esperado, baseado nas normas de género.
Segundo a autora, as atitudes das pessoas nada mais sdo que performances. Ou seja, ao
se estabelecer um sexo e um género a um individuo, automaticamente lhe sdo impostos
determinados modos de agir, o que de certo modo reafirma a logica heterossexual. A

autora declara que:
A posicao de que o género é performativo tenta mostrar que o que consideramos
uma esséncia do género se constroi através de um conjunto sustentado de atos,
postulados por meio da estilizacdo do corpo, baseado no género. Desta forma se
demonstra que o que temos tomado como uma caracteristica ‘interna’ de noés
mesmos ¢ algo que antecipamos e produzimos através de certos atos corporais,
em um extremo, um efeito alucinatoério de gestos naturalizados (Butler, 2007, p.

17).

Butler afirma ainda que:

A performatividade deve ser entendida ndo como um ‘ato’ singular e deliberado,
mas sim, antes disso, como a pratica afirmativa e referencial mediante a qual o
discurso produz os efeitos que nomeia. O que, segundo espero, sera claramente
demonstrado de acordo com as regras que regem o ‘sexo’ de um modo
performativo para formar a materialidade dos corpos e, mais especificamente,
para materializar o sexo do corpo, para materializar a diferenca sexual a fim de

consolidar o imperativo heterossexual (Butler, 2002, p. 18).

Neste sentido, Miskolci (2012) faz uma afirmacao relevante: “Fala-se tanto de orientacao
sexual, opcao sexual, mas ninguém ainda pensa na heterossexualidade como algo
opcional” (p. 14). E isto acontece exatamente pelo fato de enxergarem a
heterossexualidade como natural e todas as outras como desviantes. Mas de que forma
isto acontece? De que forma a heterossexualidade foi imposta como sendo norma?
Alguns teodricos refletiram sobre o assunto, a exemplo de Michel Foucault (que nao é
queer), Judith Butler e Monique Witig. Para ele e elas, uma das causas que merece

destaque é o poder do discurso. Instituicbes ou areas que possuem autoridade na
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sociedade, como a igreja, a medicina ou a politica, utilizaram seu poder e discursaram
sobre a heterossexualidade a fim de que esta fosse incutida como sendo a ordem
“natural”. Portanto, toda a legislacdo e educacdo foram pensadas para estabelecer a

heterossexualidade como a sexualidade natural do ser humano.

O conceito de performatividade de género faz tanto sentido que, apesar de Butler (2017)
afirmar ndo haver um modelo ideal a ser seguido para cada género, existem
determinados dispositivos (como o vestuario e o comportamento) que nos fazem remeter
a identificacao dos géneros binarios. Identificamos quase “automaticamente” os géneros
das pessoas através desses “dispositivos” socialmente determinados. Quando alguém
utiliza algum ou alguns desses dispositivos do género oposto ao que lhe foi imposto ao
nascimento, causa estranheza. Por exemplo, no clipe da musica The Light3%, da Banda
francesa HollySiz (Imagem 7), uma crianca aparece a usar vestido, dispositivo associado
ao género feminino. Tal fato gera confusdo na escola, entre os pais, entre os colegas de
classe e gera olhares tortos em quem o vé passar pelas ruas. Em nenhum momento no
video é explicito o sexo, o género ou a sexualidade do garoto. Apenas percebemos o seu
género pela confusao gerada em torno do uso que ele faz do vestido. Ao longo do video
vemos a resisténcia do pai as escolhas do garoto por nao corresponderem ao seu género.
Sendo um garoto ele ndo deveria usar vestido, nem brincar com bonecas e outros
brinquedos socialmente direcionados as meninas. Nao ha lei que imponha isso, mas é o
socialmente esperado. Ou seja, através do videoclipe percebemos a performatividade de
género, o quanto ela nos é ensinada ainda na infancia e os “modelos” a serem seguidos
para o masculino e para o feminino. Aqueles e aquelas que nao correspondem ao imposto

sofrem preconceito e precisam lutar para grantir seu “direito a dissidéncia de género”.

No clipe em questdo nao se discute explicitamente uma possivel transexualidade do
garoto. Afinal, ndo ha legislacao que imponha como pré-requisito aos géneros masculino
e feminino o uso especifico de determinadas pecas de roupa para identifica-los. Sendo
assim, ndo é o que ele veste que determina o seu género. Acreditamos que a mensagem a
ser transmitida é a da liberdade de género nao associada aos padroes normativos. Porém,
h4 quem diga tratar-se de um garoto trans: “O clipe da banda francesa HollySiz, The
Light, nos convida a abrir os olhos para isso, onde uma crianca trans [...]"s9 (grifo
nosso), diz uma critica no blogue Depois que tudo aconteceu. Apesar do garoto usar um
vestido, isso ndo o torna trans, se assim fosse o pai tornava-se “automaticamente” trans

ao fim do mesmo video (imagem 8) ao aparecer também de vestido. O que podemos

38 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Cf70KXBCIDg
39 Disponivel em: https://depoisquetudoaconteceu.wordpress.com/2015/04/21/hollysiz-the-

light/

77



aprender com o videoclipe é a ndo limitarmos nossa existéncia as normas de género
socialmente impostas, além de comecarmos a descontruir alguns padroes usados para

definir os géneros.

Imagem 07 - Fotograma do videoclipe The Light, da Banda francesa HollySiz. No
fotograma percebe-se o olhar de estranheza da mulher atras do garoto. Ela vira-se
para confirmar o que havia visto: um garoto de vestido.

Imagem 08 - Fotograma do videoclipe da musica The Light, da Banda francesa
HollySiz. Cena em que o pai aparece de vestido na frente da escola para buscar o
filho.
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2.9 O impacto da linguagem/discurso

Ficou claro até aqui que o principal objetivo dos Estudos Queer é desconstruir as normas
de género baseadas na heterossexualidade. Todas as normas sociais e juridicas
conhecidas atualmente foram estabelecidas tendo a heterossexualidade como algo
intrinseco a todo o ser humano. Witig (2006, p. 49) afirma que os discursos que oprimem
muito especialmente 1ésbicas e homossexuais assumem que o fundamento da sociedade
(qualquer sociedade) é a heterossexualidade. E dai vem a pergunta: de que forma estas
normas em torno da heterossexualidade se perpetuam com o passar dos anos? “Que
instancias e espacos sociais tém o poder de decidir e inscrever em nossos corpos as
marcas e as normas que devem ser seguidas? Qualquer resposta cabal e definitiva a tais
questoes sera ingénua e inadequada” (Louro, 2008, p. 18). Entretanto, autores como
Michel Foucault, Judith Butler, Monique Witig e tantos/as outros/as, dao crédito ao
poder do discurso proferido por pessoas e instituicoes que, usando de suas posicoes
privilegiadas na sociedade, impuseram uma série de normas baseadas no sexo,
consequentemente privilegiando a heterossexualidade, uma vez que esta é considerada

por eles como a sexualidade “natural”.

Segundo Foucault hd uma “multiplicagdo dos discursos sobre o sexo no préprio campo
do exercicio do poder” (Foucault, 1988, p. 22), a partir do século XVIII. “Algumas
orientacoes provem de campos consagrados e tradicionalmente reconhecidos por sua
autoridade, como o da medicina ou da ciéncia, da familia, da justica ou da religiao”
(Louro, 2008, p. 19). Por serem discursos de instituicoes renomadas e respeitadas, as
pessoas os tomam como verdades inquestionaveis e os retransmitem. Foucault afirma
que:
Através de tais discursos multiplicaram-se as condenacOes judiciarias das
perversoes menores, anexou-se a irregularidade sexual a doenca mental; da
infancia a velhice foi definida uma norma do desenvolvimento sexual e
cuidadosamente caracterizados todos os desvios possiveis; organizaram-se
controles pedagogicos e tratamentos médicos; em torno das minimas fantasias,
os moralistas e, também e sobretudo, os médicos, trouxeram a baila todo o
vocabulario enfatico da abominacao: isso nao equivaleria a buscar meios de

reabsorver em proveito de uma sexualidade centrada na genitalidade tantos

prazeres sem fruto? Toda esta atencao loquaz com que nos alvoracamos em torno
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da sexualidade, ha dois ou trés séculos, nao estaria ordenada em funcao de uma
preocupacao elementar: assegurar o povoamento, reproduzir a forca de trabalho,
reproduzir a forma das relagdes sociais; em suma, proporcionar uma sexualidade

economicamente til e politicamente conservadora? (Foucault, 1988, pp. 37-38).

A partir das reflexdes do filosofo, podemos dizer que esses discursos em torno,
principalmente, da heterossexualidade existiram (e se mantém) devido a interesses de
uma classe que detinha o poder sobre a populacao. No periodo da Revolucao Industrial,
por exemplo, era de interesse dos Governos e donos de fabricas que a populacao
aumentasse, havendo assim mao de obra e consumidores. Baseando-se na reproducao, a

classe dominante passa a reprovar e criminalizar relaces homossexuais.

Os anos passam e esses discursos continuam a ser proferidos na tentativa de manter esta
norma como sendo a tnica permitida. Se antes a desculpa era aumentar a populacao a
fim de se ter mao de obra suficiente para as fabricas, quais seriam os motivos atuais?
Percebe-se que muitas dessas instituicoes continuam apenas a reproduzir discursos do

passado por ja os terem interiorizado, mesmo que ja nao faca sentido propaga-los.

Esses discursos nem sempre sao proferidos de forma direta. Ao contrario, a maior parte
do tempo eles sdo disseminados muito discretamente sem que as pessoas sequer
percebam que estao sendo “atingidas”. O discurso da heteronormatividade esta presente
no dia a dia: na novela que mostra mulheres cuidando da casa e dos filhos como se fosse
uma obrigacao apenas delas, nas legislacoes de varios paises que por muitos séculos
permitiram apenas o casamento entre homem e mulher (nascidos biologicamente), nos
comerciais de TV que por muitos anos exibiram apenas casais heterossexuais, nos filmes

onde predominam personagens heterossexuais, entre intimeras outras situacoes.

Segundo Louro (2008), a construcao dos géneros e das sexualidades se da através de
intimeras praticas diarias. E executada em situacdes distintas, de modo explicito ou
disfarcado por um agrupamento infindavel de instancias sociais e culturais, em que
inimeras instituicbes — como familia, escola, igreja, medicina — sustentam-se como
autoridades importantes nesse sistema constitutivo e propagador de saber, tendo
mantido por muito tempo suas orientacbes e ensinamentos de modo supremo e
influente, quase soberanos. Entretanto, é valido acrescentar, especialmente na
contemporaneidade, o poder sedutor e impactante da midia, das novelas, publicidade,

revistas, internet, cinema, televisao e até das musicas populares.
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Capitulo 3 - O Queer das ruas de Nova Iorque
ao Brasil: cinema e (des)construcao da
heteronormatividade 4°

Podemos considerar que, por muito tempo, o cinema tem contribuido na propagacao e
consolidacdo da heteronormatividade. Isto acontece através de atores e atrizes
representando personagens que personificam aquilo cujos espectadores compreendem
dos géneros masculino e feminino. Personagens de lindas mulheres, “femininas”,
vaidosas, maes zelosas. Homens “masculinos”, amantes de futebol, conquistadores de
mulheres. Personagens de casais heterossexuais em que a mulher geralmente é
responsavel pela casa e o homem trabalha fora e sustenta a familia. Entretanto, ao longo
da histéria do cinema, alguns/mas cineastas realizaram filmes que contrariaram esse
pensamento, apresentando personagens que nao agiam em conformidade com o
expectavel pelo género ao qual foram determinados. Alguns desses filmes eram de
tematica gay, entretanto, ainda reforcavam determinadas normas de género baseadas
na heterossexualidade. A partir dos anos 1990, um conjunto de filmes produzidos nos
Estados Unidos passa a ser denominado de Queer, com narrativas que desconstruiam as
normas de género como as conhecemos. Neste capitulo apresentamos o estado da arte
sobre o New Queer Cinema, fazendo uma reflexdo sobre essa nomenclatura e o didlogo

entre eles com alguns dos conceitos abordados pelos Estudos Queer.
3.1 Cinema e ideologias

Todas as reflex6es, conceitos e indagagoes apresentadas nos Estudos Queer tém como
ponto de partida as normas sociais, tanto as explicitas, registradas em forma de
legislacao, quanto as implicitas, observadas nas interacoes sociais diarias. Ambas
influenciam o comportamento e o pensamento dos seres humanos. Somos moldados a

partir do que nos é imposto socialmente. Apesar da individualidade de cada ser humano,

40 Parte do texto que compoOe este capitulo estd presente em artigos publicados por mim ou em
parceria com a orientadora Ana Catarina Pereira. Sao eles: Cinema Queer e Cinema LGBT:
cruzamentos e divergéncias, publicado em 2018, no livro Filmes (Ir)refletidos, pela Editora
LabCom da Universidade da Beira Interior (UBI); Cinema Queer: Cenarios para além da
heteronormatividade, publicado em 2016 no livro Avanca - Cinema 2016 / 72 Conferéncia
Internacional, pelas Edigoes Cineclube de Avanca e Melancolia Queer: o masculino e o feminino
como construcoes cinematograficas temporais, publicado em 2016 na Revista Textura da
Universidade Luterana do Brasil (ULBRA).
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todos/as somos reflexo de nosso convivio em sociedade. O que pensamos, a forma como
nos vestimos, falamos e tudo que diz respeito a nosso comportamento é fruto da cultura
da sociedade em que estamos inseridos. Quando um modo de pensar é imposto a
todos/as, desconsiderando ou tornando irrelevante visdoes distintas, ele se torna
hegemonico. Foucault, na obra A Histéria da Sexualidade (1988) apresenta suas
reflex0es sobre o sexo como forma de poder. Para que uma ideia se torne hegemonica ela
precisa partir de pessoas e institui¢oes que tenham relevancia sobre os demais. Segundo
o autor, a igreja, os juizes, a escola, entre outras instituicoes sao as responsaveis pela

instituicdo da heterossexualidade e do patriarcado como norma.

A partir da logica foucaultiana podemos afirmar que, a medida que Hollywood
conquistou o mercado cinematografico mundial, ganhou proporcional poder de
persuasao, tornando seus filmes mecanismos de difusdo das representacdes de
heteronormatividade. “Nao importa o quanto irénico e autoconsciente seja o cinema de
Hollywood, pois sempre se restringird a uma mise in scéne formal que reflete uma
concepcao ideologica do cinema” (Mulvey, 1983, p. 439). De modo geral, os filmes
denominados mainstreans tentam estar em sintonia com ideias mais universais,
portanto, reforcam padroes e esteredtipos. Esta é a forma de as produtoras conquistarem
o interesse de um nimero maior de espectadores e garantirem a identificacao deles com

a obra, uma vez que nela estao ideias mais universais.

Historicamente homens brancos se mantiveram no poder criando uma série de
dispositivos que colaborassem tanto na perpetuacido desse poder quanto na difusao de
suas ideologias. A legislacao foi um desses dispositivos e através dela uma cultura
machista e patriarcal foi sendo criada nas diversas sociedades do globo. A criacao dessas
leis contribuiu para que a propria sociedade se tornasse também meio de preservacao e
propagacao de ideias que desprezassem uma parcela da mesma sociedade, denominados
de minorias sociais#. O cinema, ao ser criado, foi por muitos anos uma atividade
predominantemente masculina, tornando-se igualmente um dos mecanismos de
propagacao de discursos desfavoraveis as minorias. Para Baudry (1978), o cinema é um
dispositivo ideoldgico cuja origem esta diretamente relacionada a vontade de dominacao

da burguesia.

41 “Na literatura sociologica a palavra minoria tem sido utilizada frequentemente em dois
sentidos. Significa primeiro, mais amplamente, um grupo de pessoas que de algum modo e em
algum setor das relacoes sociais se encontra numa situacdo de dependéncia ou desvantagem em
relacdo a um outro grupo, ‘maioritario’, ambos integrando uma sociedade mais ampla.” (Chaves,
1971, P. 149)
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Quando o cinematbdgrafo comecou a ser comercializado nos Estados Unidos da América,
os equipamentos de producao e exibicao tinham valor elevado, sendo, portanto, uma
atividade praticada pela elite da época - apesar de o publico consumidor inicial ter sido
a classe operaria. Estamos falando de 1895, ainda no século XIX, a escravidao havia sido
abolida poucos anos antes. O poder politico estava sob o dominio de homens brancos.
Portanto, a detentora dos meios de producao cinematograficos era a elite branca. Esta
produzia os filmes a partir da sua concepcao de mundo, das suas ideias sobre certo e
errado, ou seja, o cinema servia de mecanismo de propagacao de ideologias do
patriarcado. A medida que o equipamento chegava em outros paises, o0 mesmo ocorria.

(Rosenfeld, 2009; Stam, 2013).

Ao longo de seus mais de cem anos de existéncia, o cinema esteve relacionado a
antigas e novas formas de colonialismo. Por ser uma arte elitista e dispendiosa,
foram os cineastas homens, brancos, de classes sociais mais altas os que
produziram a maior parte das imagens de si e do “outro” (negros, mulheres,
pobres, indigenas, homossexuais, travestis, transexuais etc.), definindo o que esses

“sa0” (Salles, Cunha, & Leroux, 2019, pp. 15 - 16).

Com o passar dos anos, comeca a germinar um mercado em torno da atividade
cinematografica. Nos EUA surgem grandes produtoras, mais tarde denominadas majors,
e a Hollywood se consagra como grande produtora de filmes. Ao perceber o potencial da
atividade, o pais inicia um processo de dominacao do mercado cinematografico mundial.
Com a Primeira Guerra Mundial o cinema europeu entra em decadéncia e os filmes
estrangeiros foram eliminados da programacao das vinte mil salas de projecao dos EUA.
No resto do mundo, os filmes norte-americanos passaram a ocupar de 60% a 90% da
programacao das salas, e a cada ano duzentos milhdes de d6lares eram destinados a uma
producao que ultrapassava a marca de oitocentos filmes (Martin-Barbero, 1997). Com
este processo, espectadores de todo o mundo aprenderam a consumir os filmes
hollywoodianos e té-los como referéncia de qualidade. Mas juntamente com isso,

consomem também as ideologias intrinsecas a estas obras.

Os paises produtores cinematograficos mais prolificos do periodo mudo — Gra
Bretanha, Franca, Estados Unidos e Alemanha — também “aconteciam” de estar

entre os paises de maior poder imperial, tendo claro interesse em enaltecer o
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empreendimento colonial. O cinema combinou narrativa e espetaculo para
narrar a histéria do colonialismo do ponto de vista do colonizador. Ou seja, o
cinema dominante falou pelos “vencedores” da historia, em uma filmografia que
idealizava a empresa colonial como uma missdo civilizatéria filantropica
motivada pelo desejo de avancar sobre as fronteiras da ignorancia, da tirania e da

doenca. (Stam, 2013, p. 34)

“Um filme opera os codigos culturais da sociedade da qual ele é originario. Ele faz parte
de um contexto” (Barbosa & Cunha, 2006, p. 63). A vista disso, o realizador pode tanto
contribuir para a disseminacao da ideologia dominante no contexto em que est4 inserido
como ajudar a desconstrui-la. Até os anos finais da década de 80 do século XX, os filmes
eram produzidos a partir de uma légica heteronormativa. O que significava ter a
homossexualidade representada de forma negativa no cinema. Devido as lutas sociais ao
longo de todo o século XX, o contexto politico foi alterando e permitindo o surgimento
de varios movimentos cinematograficos cujas obras eram divergentes a ideologia

dominante. Foi nesse contexto de mudancas politicas que surgiu o New Queer Cinema.

Todavia, independente dos cineastas refletirem ou nao sobre as normas sociais vigentes,
eles e suas obras sdo reflexos delas. Concordando ou nfo, é intrinseco a eles as normas
da sociedade da qual fazem parte. Portanto, os elementos presentes em um filme estao
diretamente relacionados com a percepcao de mundo da equipe envolvida na producao
da obra. Para Schurster & Aratijo (2015), a producao de sentido de um filme vai além dos
cenarios, mise en scéne, figurinos e roteiros. Esta igualmente dentro das relacdes nos
bastidores que incluem nao apenas o financiamento, mas o olhar subjetivo do diretor.
Sendo assim, antes de analisar um filme e sua apropriacao da historia torna-se necessario
contextualizar, mesmo que brevemente, os bastidores que possibilitaram os filmes serem

0 que sao.
O cineasta utiliza-se do olhar como principal responsavel por sua forma de
expressao, uma dimensao discursiva corolario de um enunciado estético, que
organiza um universo discursivo, colocado em jogo pela arte: um conjunto
proprio de discursos e saberes, uma acao criadora a partir da sua propria cultura,
internalizada e sedimentada. A obra é entdo o resultado de uma realidade

interiorizada que se fez subjetiva, e que na criacao exterioriza-se com a bagagem
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cultural daquele que cria: uma experiéncia criadora afetada pela cultura que traz
a tona o que lhe parece importante ressaltar, mas suas manifestacoes artisticas
sao inerentes a pratica discursiva, a cultura e a um periodo histérico. A obra entao
¢ um detalhe material que deixa um nimero de signos portadores de um valor
simbdlico e econdmico, dentro de uma cultura que a delimita. Os discursos sao
apropriados pelo autor cuja obra o representa e nos remete, a um sé tempo, ao
autor e sua cultura, seus discursos, seu tempo historico. (Brasiliense, 2017, p.

122)

Quando grupos de homossexuais e transexuais no mundo todo comecaram a se unir pela
luta de direitos, eles ganharam notoriedade, ocasionando o inicio de algumas mudancas
do imaginario coletivo sobre ideias universais de género. E isto comecou a ser notado
inclusive no cinema denominado mainstream. Soma-se a isso o avanco tecnolégico que
permitiu a formacao da videoarte e a democratizacao da atividade cinematografica. O
mesmo cinema que por muitos anos foi usado pela elite para divulgar e manter suas
ideologias, passa a ser utilizada pelas minorias como “uma das principais armas culturais

de libertacao, pelo alcance de publico e difusdo.” (Salles, Cunha, & Leroux, 2019, p. 12)

Filmes como Philadelphia (Jonathan Demme, 1993) e Brokeback Mountain (Ang Lee,
2005), com protagonistas homossexuais, foram produzidos com o propésito de atrairem
um grande nimero de espectadores ao cinema. Ou seja, estas obras provam que mesmo
a tematica homossexual pode ser produzida de tal modo a atrair o publico de filmes
mainstream. Os dois filmes tiveram grande repercussao mundial e concorreram a

importantes premiacoes, inclusive ao Oscar.

Os dois filmes nao apresentam homossexuais estereotipados, mas ambos enredos se
desenvolvem a partir da ideia do preconceito sofrido por estes. Em Philadelphia, o
protagonista é gay assumido e sofre as consequéncias disto somado ao preconceito da
aids (na época ainda conhecida como doenca gay). Em Brokeback Mountain, a historia
se desenrola em torno do medo dos protagonistas assumirem a sua relacao homossexual,
que é vivida em segredo enquanto assumem a sociedade uma imagem heterossexual. Em
ambos 0s casos, € mais facil capturar a aten¢ao do publico porque sao situacoes que todos
tém conhecimento. E senso comum o preconceito sofrido por homossexuais e os

cineastas partem deste principio para construir a narrativa.
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Mas quais as motivacbes de cineastas que em suas obras desconstroem a
heteronormatividade? O que apresentam personagens que divergem das ideias
universais de identidade de género e sexualidade? E comum imaginar que filmes deste
tipo sdo produzidos mais pela arte do que por motivacoes mercadologicas. Portanto,
estes cineastas nao estao preocupados com a quantidade de pessoas que irao se interessar
por suas obras, mas em serem coerentes com suas convic¢oes, duvidas e reflexées sobre
um assunto. Mas sera isso verdade? O que motiva, qual o objetivo de cineastas ao
construirem personagens que nao representam esteredtipos de género? Estas e outras
questoes serao respondidas a partir da perspectiva de Karim Ainouz. Nao poderemos
generalizar suas respostas, mas estas nos dardo indicios sobre a compreensao do

desenvolvimento de obras neste contexto.

Cada vez mais o dispositivo cinematografico tem sido tomado pelas maos de pessoas
LGBTs e assumido um olhar opositor. Surge um cinema das margens capaz de produzir
imagens e representacoes de outra forma, quebrando o imperativo escopico que marcou,
até aqui, corpos e lugares, dentro de um regime racista, patriarcal, sexista e imperialista

(Salles, Cunha, & Leroux, 2019)

Até finais dos anos 1980 ainda era dificil profissionais do cinema, especialmente de
grandes produtoras, nacionais e internacionais, assumirem-se homossexuais. Os
grandes astros do cinema e diretores consagrados mantinham a imagem de
heterossexuais. Isso aconteceu, em grande parte, ainda por influéncia do Cédigo Hays.
Oficialmente denominado Motion Picture Production Code, foi um conjunto de normas
que existiu entre 1930 e 1968, segundo o qual “o cinema devia mostrar modelos de vida
corretos e respeitar as leis divinas, natural e humana. [...] homossexualidade, sexo ilicito
e adultério estavam proibidos [...]” (Nazario, 2007, p. 97). Apesar do Codigo ter findado
em 1968 ele deixou marcas pelos anos posteriores tendo como consequéncia atores,
produtores e cineastas homossexuais a sentirem-se forcados a adotar os padroes
supostamente heterossexuais da sociedade. “Temendo, por um lado, a censura e, por
outro, o fracasso de bilheteria, os homossexuais de Hollywood adotaram a sexualidade

majoritaria como padrao estético e moral.” (Nazario, 2007, p. 98)

Entretanto, a partir de uma revolta em um bar gay em Nova Iorque, chamado Stonewall,
que a populacao LGBT se uniu pela primeira vez para lutar contra a intolerancia. “Pela
primeira vez todos eles se sentiram iguais — por serem diferentes. Iguais por causarem
estranhamento ao padrdo heteronormativo da sociedade. Eram queers, esquisitos.”
(Ribeiro, 2011, p. 153). A partir dos acontecimentos de Stonewall, LGBTs em todo o

mundo comecam a se organizar na luta por direitos. O movimento cresce e ganha
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visibilidade, permitindo uma mudanca social que culmina na “saida do armario” de
varios homossexuais, famosos ou nao. Atualmente ja se sabe da existéncia de cineastas
homossexuais assumidos, como Gus Van Sant, Todd Haynes, Pedro Almodovar, Dee
Rees, Stephen Daldry, Lisa Cholodenko, Gregg Araki, etc. De que forma isso influencia
seus trabalhos tanto na producdo dos filmes quanto na negociacdo destes para a
circulagdo no circuito de festivais e de salas de cinema? Tentaremos, a partir do método
hipotético-dedutivo, tendo o cineasta brasileiro Karim Ainouz como objeto de estudo,
refletir sobre a questao, mas cientes de que cada caso tem suas particularidades e que,

portanto, nao daremos respostas conclusivas.
3.2 New Queer Cinema: making of

“Tracar uma genealogia precisa de algo chamado ‘Cinema Queer’ é uma tarefa
praticamente impossivel” (Nabal, 2005, p. 229). Isto porque ha muitas imprecisoes em
torno do tema, incluindo o proprio termo Queer, como discorremos no capitulo anterior.
Entretanto, tentaremos aqui abordar alguns pontos considerados por noés relevantes
sobre antecedentes historicos que possibilitaram o inicio de uma produgao regular de

filmes aos quais Ruby Rich denominou New Queer Cinema.

“Imagens podem ser utilizadas como meio de acesso a formas de compreensio e
interpretacao das visdes de mundo dos sujeitos e das teias culturais em que eles estao
inseridos” (Barbosa & Cunha, 2006, pp. 58 - 59). Partindo desse principio e tendo em
conta que filmes sdo produzidos para um publico-alvo, cineastas tentam ao maximo
aproximar seus filmes da realidade vivida por esse publico, com a finalidade de uma
catarse com sua obra. Isso é facilmente percebido nos romances e dramas, por exemplo.
E comum nesses géneros ver casais heterossexuais a viver a sua afetividade e sexualidade
de forma tranquila. Mas por muito tempo nao foi o que aconteceu com homossexuais.
Estes nao se viam representados nas telas do cinema. O roteirista Amistead Maupin, no
documentario The Celluloid Closet (Epstein & Friedman, 1995), argumenta que “o
cinema conta historias, é a estrutura das nossas vidas. Ele mostra o que é o glorioso,
tragico, maravilhoso e engracado nas experiéncias do cotidiano das pessoas. Mas
quando se é gay e nunca se vé isso retratado de qualquer forma nos filmes, sente-se que

ha algo errado realmente”.

Até o inicio dos anos 1990 nao havia um termo especifico para fazer referéncia a um
agregado de filmes com tematicas LGBT. Essa sigla ainda nao era utilizada e muito
menos se qualificava “filmes gays” como pertencentes a um “grupo” ou “movimento”.

Segundo Ruby Rich (2013), sequer é possivel falar em filmes gays ou lésbicos antes de
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1969. O que havia era alguns poucos diretores gays e lésbicas (geralmente no armario)
que colocavam essas questoes disfarcadamente em filmes produzidos para um mercado

exclusivamente heterossexual.

Em cem anos de cinema a homossexualidade pouco foi retratada. Quando
aparecia era para provocar risos, pena ou medo. Eram imagens breves, mas
inesqueciveis e deixaram uma heranca duradoura. Hollywood, a grande criadora
de mitos ensinou o que os heterossexuais deviam pensar dos homossexuais e o
que os homossexuais deviam pensar de si mesmos. Ninguém escapou dessa

influéncia. (Epstein & Friedman, 1995)

As relagoes homossexuais eram apresentadas de forma muito discreta até finais dos anos
1980, sendo quase imperceptiveis em alguns casos. Por exemplo, na obra Ben-Hur
(Wyler, 1959), os movimentos de camera e as trocas de olhares entre o personagem
principal com Messala sdo os tnicos indicios de um eventual romance. Para muitos
espectadores isso nem sequer é percebido. A confirmacdo de que realmente havia uma
relacio homoafetiva entre os personagens Ben-Hur e Messala vem através de um
depoimento do roteirista da obra, Gore Vidal, no documentario The Celluloid Closet
(Epstein & Friedman, 1995), onde ele afirma que os personagens foram amantes no

passado e, ao se reencontrarem, Messala anseia reatar o romance.

Gays raramente se viram representados como pessoas “normais” no cinema, ou melhor
dizendo, como pertencentes e aceitos pela sociedade. O mundo a sua volta, com o reforco
dos filmes, os tratavam como criminosos ou doentes, praticantes de atos imorais e
merecedores de condenacao. Até finais dos anos 1980 o que havia eram tentativas nem
sempre eficazes em contrariar um longo histérico de imagens estigmatizadas no tocante
a representacdo de gays, lésbicas, bissexuais, transgéneros e transexuais no cinema.
Algumas dessas tentativas acabavam por reforcar estigmas (Ferreira, 2018). Poucos
filmes permitiam um debate otimista sobre a homossexualidade contrariando
estereotipos perpetuados ao longo dos anos. Como uma das primeiras excecoes podemos
citar Making Love, de Arthur Hiller (1982) — Imagem 9. No filme, o casal formado pelo
médico Zach (Michael Ontkean) e Claire (Kate Jackson), uma executiva de um canal de
televisdo, vive o que supostamente seria um casamento perfeito. Porém, logo percebemos
a luta de Zach para reprimir sua homossexualidade. O casamento é abalado quando o
médico conhece Bart (Harry Hamlin), escritor bem-sucedido que vive sua

homossexualidade de forma aberta e afirmando-se satisfeito com sua vida solitaria.
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Making Love apresenta o tema fora do contexto marginalizado geralmente presente em
producgdes anteriores. O triangulo amoroso acontece entre pessoas bem-sucedidas
socialmente. Tanto Bart, gay assumido, quanto Zach estao mais préoximos do ideal
heteronormativo e longe do esteredtipo gay até entao frequentemente apresentado no
cinema. O realizador Arthur Hiller foca diretamente na homossexualidade, retratando
de modo verosimil a dificuldade de Zach aceitar-se e assumir-se gay, obrigando-se a
viver um casamento heterossexual apenas para corresponder a expectativa social. Além
disso, o filme também expoe a dificuldade, mesmo para um homossexual assumido como
Bart em dizer: “Eu sou gay”, escondendo-se em uma postura heteronormativa. Outros
pontos positivos sdo: 1 — a opcao do realizador em filmar o envolvimento entre Zach e
Bart de modo semelhante ao que era filmada uma relacao heterossexual, acrescentando,
claro, os dilemas de viver uma sexualidade marginalizada; 2 — dar um final feliz ao casal
gay. Hiller apresenta ao publico um “tipo” de homossexual heteronormativo, que,
diferente de producoes anteriores, passa despercebido, permitindo ao espectador notar
que ser homossexual nao limita a identidade de ninguém aos estereo6tipos até entao

apresentados e reforcados no cinema.

A PROVOCATIVE TALE OF HIDDEN DESIRE.

Imagem 09 - Cartaz do filme "Making Love" (1982)
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Outras obras como Victim (Basil Dearden, 1961), The Children's Hour (William Wyler,
1961) e Anders als die Andern (Richard Oswald, 1919) sdo exemplos em que a
homossexualidade era o tema central, porém prevalecendo o ponto de vista negativo.
Nao podemos afirmar se a intencdo dos realizadores era permitir o debate sobre o
sofrimento dos homossexuais ou simplesmente reforcar a ideia negativa de se ter essa
orientacdao sexual, expondo as consequéncias sofridas por nao estarem inseridos na

norma heterossexual.

Alguns fatores nos permitem considerar a possibilidade de reforcar uma censura a
pratica homossexual nas telas até finais dos anos 1980. Na época em que esses filmes
foram produzidos, a homossexualidade constava da lista de doencas da Organizacao
Mundial de Saade (OMS). Apenas no dia 17 de maio de 1990 a OMS retirou a
homossexualidade da Classificagdo Estatistica Internacional de Doencas e Problemas
Relacionados a satde (CID). Somava-se a isso a existéncia do Motion Picture Production
Code, popularmente conhecido por “Cédigo Hays”, um cédigo de conduta adotado pelos
grandes estidios cinematograficos dos EUA entre 1934 e 1968. A ideia do codigo era
manter os valores tradicionais e evitar cenas ou temas que perturbassem a ordem social
estabelecida. Segundo Nazario (2007), de acordo com tal cédigo, “o cinema devia
mostrar modelos de vida corretos e respeitar as leis divinas, natural e humana. [...]
homossexualidade, sexo ilicito e adultério estavam proibidos [...]” (2007, p. 97). O autor

afirma ainda:
Na sociedade moralista que imp0s o Codigo, atores e cineastas homossexuais
foram obrigados a adotar os padroes presumidamente heterossexuais do grande
publico. Nas décadas de 1940 e 1950, raras vezes, como em Chd e Simpatia (Tea
and Sympathy, 1956), de Vincente Minelli, Hollywood ousou fazer de um
homossexual o protagonista de um filme, e pode ir além da compaixao. Temendo,
por um lado, a censura e, por outro, o fracasso de bilheteria, os homossexuais de
Hollywood adotaram a sexualidade majoritaria como padrao estético e moral.

(Nazario, 2007, p. 98)

Acrescenta-se a criminalizacdo da homossexualidade em diversos paises do globo.
Segundo relatério mundial produzido pela ILGA — apresentado no capitulo anterior —

atualmente sessenta e nove paises ainda criminalizam relagdes homoafetivas. Podemos
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supor um numero ainda maior de paises nos anos 1980, tendo como consequéncia maior

preconceito nas sociedades.

Contudo, é igualmente valido considerar a possibilidade de alguns realizadores darem ao
espectador a oportunidade de reflexdo sobre o tema e perceber o sofrimento dos nao-
heterossexuais. Porém, infelizmente, ao exporem aspectos negativos, com personagens
gays tendo fim tragico ou sendo ridicularizados, era mais provavel o espectador LGBT

sentir medo de represalias, continuando a reprimir sua sexualidade.

Nos anos 1980 o mundo é surpreendido pela epidemia da aids, imediatamente designada
como “a doenca gay”, fato que propiciou o aumento do preconceito a gays, 1ésbicas,
bissexuais, intersexos e transgéneros. A epidemia estimulou a producao de filmes em
resposta ao preconceito, procurando esclarecer-se que a sociedade é plural e também
composta por pessoas com sexualidades e identidades de género nao fundamentadas na
heterossexualidade. Tais filmes apresentavam perspectivas mais positivas, contrastando
com aquilo que vinha sendo até entdo transmitido nas telas dos cinemas. Portanto, “o
New Queer Cinema nasceu da insatisfacdo de muitos diretores, produtores, atores e
militantes com a resposta politica, social e mesmo artistica em face a crise da aids nos

Estados Unidos” (Lopes & Nagime, 2015, p. 14).

No inicio dos anos 1990, alguns dos principais festivais de cinema do mundo, como
Toronto, Sundance, Veneza e Berlim, eram surpreendidos por uma volumosa quantidade
de filmes com temaética gay e lésbica. A esse conjunto de filmes a critica e teorica
cinematografica B. Ruby Rich (2013, 2015) batizou de New Queer Cinema. O termo
queer foi usado por ser habitualmente aplicado em paises angl6fonos para se referir de
modo pejorativo, principalmente (mas nao exclusivamente), a homossexuais. Rich tinha
como intencao distinguir aquele “grupo” de filmes lancados em alguns dos principais
Festivais de Cinema daquela época, das obras anteriores que abordavam tematicas
relacionadas a homossexualidade, mas cujas producoes eram escassas e transmitiam
apenas mensagens negativas. “Representantes da teoria gay e lésbica reapropriaram-se
do termo queer (‘bicha’), antes pejorativo, e transformaram-no em um termo positivo e
em uma afirmacdo ‘orgulhosa e definitiva’ da diferenca” (Stam, 2013, p. 289).
Juntamente com os Estudos Queer, este foi o inicio da apropriacao positiva de um termo

até entdo usado negativamente.
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3.3 NQC: Primeira Vaga

A aids foi tema recorrente em muitas obras da génese do New Queer Cinema (NQC). Em
finais dos anos 1980 a doenca foi fortemente vinculada aos homossexuais devido ao
famigerado artigo intitulado Cancer raro detectado em 41 homossexuais*2, publicado no
dia 3 de julho de 1981, no The New York Times. Era o inicio simultaneo do debate ptiblico
sobre a epidemia do HIV/aids e do implacavel estigma social a que estariam associados
homossexuais (Ferreira, 2018). O fato gerou revolta entre a comunidade LGBT por
compreenderem a associacdo como uma maneira encontrada pela sociedade de
amaldicoar as relacoes homossexuais. Esse fato motivou alguns cineastas a produzirem
filmes que ampliassem o debate, levando uma mensagem positiva sobre a questao para
festivais e salas de cinema. Ao expor essa tematica, os/as cineastas permitiam aos/as

espectadores/as uma reflexao alargada a partir do ponto de vista do homossexual.

Segundo Joao Ferreira, um dos produtores do Festival Queer Lisboa, “Arthur J. Bressan
Jr. é o responsavel por produzir, escrever e realizar aquela que € tida como a primeira
ficcao cinematografica a tratar o tema da sida, Buddies (1985), um filme no qual nao falta
ira, energia e luta contra o sistema” (Ferreira, 2018, p. 17). A producao é anterior ao
artigo de Ruby Rich, porém, com a consolidacao do termo nos Estudos Filmicos, a obra

é hoje incorporada a classificacao.

Além da epidemia da aids, o contexto social e politico do final dos anos 1980 e inicio dos
anos 1990 possibilitou a mobilizacdo de cineastas em prol da producao dos filmes que,
juntos, seriam nomeados por Ruby Rich de New Queer Cinema. O advento dos
movimentos feministas e LGBT nos anos 1960 e 19770 permitiram uma maior visibilidade
as mulheres, gays, lésbicas, negros, travestis, transgéneros e bissexuais, os quais,
naquele momento, ja haviam conquistado alguns espacos e posicoes importantes. Tais
fatores propiciaram, simultaneamente, a formacao de um publico que queria se ver
representado no cinema e o debate sobre a pluralidade de género, diversidade sexual,

normas sociais e outras questoes direta ou indiretamente vinculadas.

Harvey Milk seria entao o primeiro homem declaradamente gay a assumir um cargo
politico nos Estados Unidos e a conquistar direitos para essa classe na cidade de Sao
Francisco, nos anos 1970. O politico e ativista norte-americano teve sua historia contada
no filme ficcional intitulado Milk (2008), escrito por Dustin Lance Black e dirigido por

Gus Van Sant. Muito antes de sua exibicao nos cinemas, a producao do filme foi tema de

42 Traducao livre do autor a partir do original: Rare cancer seen in 41 homossexuals
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debate no ano de 1991, em um painel realizado por Ruby Rich no Festival de Sundance
dedicado a discutir o tema queer. Durante o debate, “um cineasta conclamou por uma
campanha exigindo que Oliver Stone nao dirigisse a anunciada biografia de Harvey Milk”
(Rich, 2013). Era importante que a historia fosse contada pela 6tica de um realizador
assumidamente gay, permitindo destaque para a homossexualidade da personagem e o
quanto esta era indissociavel de muitas de suas escolhas, concretizando assim o direito
do lugar de fala da personagem e do publico gay. O filme foi produzido quatorze anos
depois, com Gus Van Sant na direcao. Ter a histéria de vida de Harvey Milk nos cinemas
foi de grande importancia para a representatividade e o ativismo gay. Apesar do fim
tragico comum a pessoas gays, o filme mostra as conquistas obtidas a nivel pessoal e os

direitos conquistados pelo politico para LGBTs.

O NQC nasceu assim nos Estados Unidos da América e no Canada. A nomenclatura faz
entdo referéncia a um conjunto de filmes e videos independentes produzidos naquele
pais. Segundo Ruby Rich (2015), “o fendmeno do cinema queer foi apresentado no
outono de 1991 no Festival de Toronto. [...] e havia um conjunto de filmes fazendo algo
novo, renegociando subjetividades, anexando géneros inteiros, revisando historias em
suas imagens” (p. 20). Tais filmes tiveram algumas estratégias estéticas ou narrativas em

comum, porém, eles destacavam-se por compartilhar uma atitude (Aaron, 2004).

Mas, afinal, o Queer e a sigla LGBT sao correspondentes? Ao longo do seu artigo, Rich
da poucas pistas sobre a diferenca entre esses filmes aos quais ela denominou de New
Queer Cinema e os filmes gays e 1ésbicos produzidos nas décadas anteriores. Ela nao
esclarece se ha uma distincao estética ou tematica, deixando apenas subentendido a
intencao de enfatizar o momento histérico marcado por um vasto ntimero de producoes
de filmes LGBT, dai o uso da expressdo New (novo), em contraposicdo a escassa
producao dos anos anteriores. A esse respeito, Tatiana Aradjo afirma que os filmes do
New Queer Cinema citados por Ruby Rich “tém como principal tema a questdo da
visibilidade, e de como gays e 1ésbicas ficaram ausentes por muito tempo enquanto
sujeitos das representacgoes cinematograficas, ndo somente como representados, mas
também como produtores” (Aratjo, 2013, p. 1). Segundo a autora: “[...] os grupos
considerados minorias comecaram a produzir suas proprias representagoes, produzindo
um contra-imaginario a heteronormatividade vigente na maioria dos filmes lancados até

entao” (Idem, ibidem).

Por outro lado, é provavel que o uso do adjetivo New tenha provocado alguma
imprecisao, pois “supoe-se um certo Old Queer Cinema, cujo canone abrigaria as obras

anteriores que teriam sedimentado o terreno para aquele novo cinema” (Bettim, 2015, p.
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110). Entretanto, com o suceder dos anos, o adjetivo New foi posto de lado e o circuito
cinéfilo e tedrico passou a utilizar unicamente a expressao “Queer Cinema”, como se a
distincao feita por Rich deixasse de existir e tanto o “Old” quanto o “New” Queer Cinema
se tornassem um so. Percebe-se, portanto, falta de consenso na literatura e na pratica,
sendo comum o uso do termo Cinema Queer como sinonimo de filmes com tematica
LGBT.

No catalogo do Forum doc. bh. (Festival do Filme Documentéario e Etnografico de Belo
Horizonte), Vitor Grunvald (2016) publica um artigo onde descreve a sua experiéncia
para organizar um curso intitulado “Guerrilha Queer”, ofertado numa escola de cinema
dirigida por amigos do autor. Na incumbéncia de imaginar o que seria um curso sobre

Cinema Queer, o autor descreve a dificuldade de definigao:

[...] Nao existe um canone que nos informe o que seria “cinema queer” e quais
seriam suas principais caracteristicas enquanto género (tal qual pensamos em
comédia, acdo, suspense, etc.) ou enquanto movimento cinematografico (tal qual
neorrealismo italiano, nouvelle vague, cinema novo, cinema marginal, free
cinema, etc). Via de regra, o que existe sao davidas e um pequeno punhado de

pitacos [...] (Grunvald, 2016, p. 203)

Em complemento, Eduardo Nabal (2005) afirma nao crer existir um Cinema Queer como
movimento cinematografico. A propria nocao de movimento cinematogréafico é, por si so,
uma categoria tedrica construida, quase sempre, posteriormente. Para Nabal, falar em
Cinema Queer é remeter a uma série de filmes, festivais, criticos e espectadores que, em
um determinado momento, convergiram em um modo similar de redefinir o cinema gay

e lésbico como fendmeno social e acontecimento cinematografico.

Para Barbara Mennel (2013), o cinema queer vai além da simples descricao de filmes de
(e sobre) gays e 1ésbicas. Eles fazem parte de um projeto maior para estudar a filmografia
LGBT. Sao uma espécie de arqueologia de uma estética cinematografica alternativa que
se concentra em desejos desviantes, indo além das nog¢oes de identidade gay ou lésbica.
Sao a reivindicacao do direito de ser diferente nos relacionamentos sexuais, eréticos e

afetivos.
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Mas, apesar de Mennel tentar descrever o cinema queer para além das questOes
homossexuais, e relacionando-o ainda com outras sexualidades desviantes, a autora se

contradiz ao confirmar esse elo quase exclusivo, como se observa no trecho a seguir:

De um modo geral, o cinema Queer afirma contar historias de gays e lésbicas
confrontados com eventos tipicos de sua experiéncia coletiva: juventude solitaria
e amores desapontados, evasao sexual e revelacdo de sua homossexualidade,
dificuldades e tribulacdes de comunidades gays e lésbicas. Ao descrever desejos
desprezados e suscitar uma comunhao emocional do publico, o cinema Queer é

de esséncia politica. (Mennel, 2013, p. 11)43

Concorda-se que se referem a filmes com esséncia politica, porém compreende-se o
vinculo apenas as sexualidades desviantes como superficial. Tatiana Aradjo (2014)
afirma que obras cinematograficas com sujeitos e relacionamentos LGBT nao garantem
uma subversao por si s6, podendo filmes com caracteristicas normativas ter elementos
Queer em sua narrativa. Para Bettim (2015), o Cinema Queer também pode ser descrito
como poés-moderno e ndo se traduz unicamente pela representacdo de temas e
personagens relacionados a comunidade LGBT. Pressupoe assim uma problematizacao

que transcende a mera exposicao desses assuntos.

Queer retine assim o conjunto dos excluidos da posicdo sexual dominante, a
heterossexualidade. Neste sentido, Louro (2007) acrescenta ainda que a expressao se
constituiu num enunciado performativo que fez e que faz existir aqueles e aquelas a quem
nomeia. A expressao adquire poténcia politica e teodrica, passando a designar uma
postura transgressiva de estar e pensar o mundo. Mais do que uma nova posicao de
sujeito, queer insinua um movimento, uma intencao. Sugere a nao-acomodacao, admite
a ambiguidade, o nao-lugar, o transito, o estar entre. Insinua ruptura na episteme
dominante (Louro, 2009). Portanto, tendo por base os Estudos Queer como suporte para
analise filmica, podemos compreender o Cinema Queer como todo aquele que representa
um ato politico de libertacdo, cujos personagens fogem ao padrao estabelecido. Um

personagem queer tem a liberdade de ser como quiser, sem deixar-se engessar pelos

43 Traducao livre do autor a partir do original em francés: “D’une maniéré générale, le cinéma
queer prétend raconter des histoires de gays et de lesbiennes confrontés a des événements
typiques de leur expérience collective: jeunesse solitaire et amours décus, évil sexuel et révélation
de leur homosexualité, épreuves et tribulations des communautés gay et lesbienne. En décrivant
des désirs réprouvés et en suscitant une communion affective de la part du public, le cinéma queer
est d’essence politique” (Mennel, 2013, p. 11).
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padrées de género socialmente impostos. Em um filme queer o desrespeito aos géneros
tem como finalidade mostrar uma pluralidade de possibilidades de identidade sexual e
de género. A vista disso, pode-se dizer que filme queer é aquele que contribui para o ndo
estabelecimento de novas regras que privem a liberdade do ser humano no seu

comportamento.

Alguns dos filmes nomeados por Rich receberam prémios em festivais relevantes, como
Sundance e Toronto, o que ajudou na divulgacao e circulacao dessas obras, permitindo a
alguns tornarem-se classicos da cultura LGBT. Posteriormente surgiram mostras a
revisitar e debater essas obras, como por exemplo a Mostra New Queer Cinema#, no
Brasil. Paris is Burning (Jennie Livingston, 1990), por exemplo, foi vencedor do prémio
de melhor documentario no Festival de Berlin e recebeu prémio especial do jari no
Festival de Sundance, entre varios outros prémios em festivais de destaque no mundo. O
filme ainda hoje é exibido em mostras e objeto de analise nos Estudos Filmicos. Essa era
a grande novidade. Filmes até entdo sem abertura no mercado foram exibidos em
importantes festivais mundiais, premiados e comentados por criticos e tedricos de
cinema, dentre eles, a prépria Ruby Rich. Seu artigo intitulado A Queer Sensation foi
inicialmente publicado na Revista Village Voice, em marco de 1992, e posteriormente
reimpresso na Revista Sight and Sound com o titulo The New Queer Cinema, sendo essa
versao mais difundida, ganhando traducbes em varios paises ao tornar-se o grande

marco teérico desse cinema.

Na mesma época em que Rich cria a nomenclatura “New Queer Cinema”, Teresa de
Lauretis (2012) se apropria do termo Queer para intitular uma conferéncia. Para a
autora, a “Teoria Queer” se referia a um projeto critico destinado a resistir a
homogeneizacao cultural e sexual no ambito académico dos “estudos gays e 1ésbicos”,
que se consideravam como um tnico campo de estudo. Trata-se, portanto, de dois usos

distintos do termo, porém, ambos com a mesma intencao de torna-lo positivo.

Pela vasta possibilidade de tradugoes, como referenciado no capitulo anterior, por nao
haver um consenso no uso do termo Queer e considerando a aplicacdo dele por Rich para
se referir a filmes de teméatica LGBT, é compreensivel a percepcao equivocada e limitada
de profissionais do cinema e audiovisual e da critica cinematografica ao considera-lo
apenas sinénimo de homossexualidade. Entretanto, defendemos a tese de que a proposta

queer deve ser compreendida como mais complexa do que isso.

44 O evento foi patrocinado pela Caixa Cultural e a lista de filmes exibidos pode ser vista no site
do evento: http://www.caixacultural.com.br/sitepages/evento-detalhe.aspx?uid=2&eid=488
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3.4 Tensoes entre teoria e pratica

Richard Miskolci (2012) no livro Teoria Queer: um aprendizado pelas diferencas afirma
a existéncia de gays normativos, aqueles que correspondem ao padrao heteronormativo
do género ao qual foram designados ao nascer. Estes nao sao identificados por seus
comportamentos pois nao correspondem ao estereotipo homossexual do imaginario
popular. Estes homossexuais ndo causam desorientacdo as pessoas pois, apesar de sua
sexualidade nao-normativa, assumem socialmente normas de comportamento
esperados para o sexo biologico que representam. Ou seja, sao agentes reforcadores da

heteronormatividade.

A partir da afirmacdo de Miskolci, podemos concluir que nem todo filme de tematica
LGBTIA+ deve ser enquadrado como Queer, uma vez que ter uma das identidades ou
sexualidades que compdem a sigla ndo é motivo suficiente para transgredir a norma
heterossexual. Porém, essa associacao é comumente feita no circuito cinéfilo e na pratica

cinematografica.

Pesquisando sobre Cinema Queer vé-se facilmente que os autores, de modo geral,
incluem nesta categoria filmes de tematica LGBT que, em alguns casos, nao transgridem
a norma. Tendo como suporte os Estudos Queer, entendemos esta compreensao como
redutora e equivocada em razao de, segundo autores dessa area, o Queer ir muito além
das questoes sobre sexualidade e retratar também o género e a desconstrucao das normas

em contexto onde a heterossexualidade é tida como regra.

Verificando a lista de filmes selecionados em alguns festivais de Cinema Queer, como o
Queer Lisboa, ou lendo alguns renomados sites de critica cinematografica, podemos
confirmar algumas dessas producdoes como distantes das perspectivas historicas
feministas e queer. Em sua esséncia, algumas dessas obras nao sao direcionadas a uma
critica a heteronormatividade e deixam em evidéncia a existéncia de uma
homonormatividade, ou seja, uma particularidade da heteronormatividade, por meio da
qual a populacdo gay e lésbica se torna aceitavel aos olhos da heterossexualidade
hegemonica por intermédio de uma progressiva conformidade a heteronormatividade

(Duggan, 2003; Oliveira, 2013).

Sobre o conceito de homonormatividade, Oliveira (2013) diz ser particularmente

relevante para compreender como a populacao LGBT contribui para a manutencao do
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legado da heteronormatividade, no plano de uma cidadania canalizada para o consumo,
num quadro neoliberal, na despolitizacao das reivindicacées e na consolidacao do
binarismo de género no seio da propria comunidade, estabelecendo uma hierarquizacao
dentro dessa comunidade em termos de grau de aceitabilidade e de conformidade dos
corpos as normas de género. Muitos dos filmes exibidos nesses festivais de cinema queer
apresentam personagens que ajudam na manutencao dessa homonormatividade, ou

seja, sao o oposto daquilo que € proposto pelos Estudos Queer.

O site da Agéncia Nacional de Cinema do Brasil (ANCINE), ao divulgar a abertura de
inscricoes do Festival Queer Lisboa, por exemplo, refere-se a Queer como sendo uma
“alcunha adotada para filmes com temaéatica LGBT” (Imagem 10). A agéncia replicou a
informacao retirada do site do evento, onde se 1é: “O Queer Lisboa é o tnico festival de
cinema nacional com o proposito especifico de exibir filmes de tematica gay, 1ésbica,
bissexual, transgénero, transexual e de outras sexualidades e identidades nao-
normativas, num género cunhado internacionalmente como ‘Cinema Queer’” (Imagem

10).

20/05/2016 11:08 Imprimir & Transiate W
Inscrigcoes abertas até 3 de junho para o Festival Queer
Lisboa

Evento acontece entre os dias 16 e 24 de setembro, em Portugal

Compartilhar:

o BB B B + B O Queer Lisboa 20 —
Festival Internacional do Cinema Queer, que
acontece entre os dias 16 e 24 de setembro

género Queer, alcunha
adotada para fiimes com tematica LGBT S
seu objetivo € o de selecionar e exibir as mais Queer LISBOA 20 16 a 24 Set. 2016
relevantes propostas cinematograficas e

ampliar o acesso do grande publico ao tema Festival Internacional de Cinema Queer

Sd3o aceitas produgdes de animagdo,
documentario, ficcdo e filmes experimentals,
sejam de curta (com até 44 minutos) ou
longa-metragem.

As inscricbes sdo gratuitas e podem ser

realizadas pela internet. seja no proprio site

do Festival, com o© preenchimento do

formulario e a indicacdo de um link para a visualizacdo da obra, ou pela plataforma FlimFestivalLife
E possivel também o envio de uma coépia do fime em DVD por via postal., para o endereco
disponivel no site. Para participar das mostras competitivas. os filmes devem ter sido finalizados a
partir de 2015. Clique aqui para acessar informag¢des sobre o festival, incluindo o regulamento
Producdes brasileiras podem concorrer aos prémios em quatro categorias: Melhor Longa-
Metragem, Melhor Documentario, Melhor Curta-Metragem e na Competicdo Queer Art (de cunho
mais experimental)

Imagem 10 - Print de noticia sobre o Festival Queer Lisboa no site da Agéncia Nacional de
Cinema do Brasil (ANCINE).

Nota-se, em ambos os casos, a compreensao de filmes a incorporar o Cinema Queer
limitada a teméatica LGBT e “identidades nao-normativas”. Por identidades nao-
normativas podemos compreender heterossexuais dissidentes da normatividade? Sim,
entretanto, basta visitar o site para confirmar a presenca apenas de filmes LGBT, talvez

nao por uma decisdo da curadoria do festival, mas dos proprios realizadores e
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produtores. Para participar do festival é necessaria a inscricao dos filmes para posterior
avaliacao dos curadores, portanto, se um cineasta nao faz uma leitura Queer de seu filme,

este dificilmente participara de um festival desse género.

Tomemos como exemplo o filme Boi Neon (2016), do cineasta brasileiro Gabriel
Mascaro. O filme narra a histéria de Iremar (Juliano Cazarré), um vaqueiro que viaja
pela regido nordeste brasileira a trabalhar em rodeios, mas que tem interesse por moda.
Seu grande sonho é se tornar estilista e trabalhar na industria téxtil. No filme
acompanha-se seu trabalho com o gado, sua paixao pela costura e a vida humilde no
nordeste brasileiro, especificamente no agreste pernambucano. O espectador também é
apresentado a Galega (Maeve Jinkings), colega de trabalho de Iremar, responsavel por
conduzir o caminhao que os leva aos rodeios. O filme tem uma narrativa simples, mas
possibilita debates enriquecedores em torno das questées de género. Sendo Galega e
Iremar personagens heterossexuais, ambos possuem, no entanto, “identidades nao-
normativas”, uma vez que nao correspondem na totalidade ao espectavel para pessoas
heterossexuais. Através desses personagens vé-se uma série de desconstrucoes das
normas binérias de género. Apesar dos personagens serem identificados biologicamente
como homem e mulher e serem heterossexuais, ambos nao se enquadram totalmente nos

padroes estabelecidos socialmente para masculino e feminino.

Em entrevista ao site A Tarde*, Mascaro (2016) disse: “No filme proponho nao
necessariamente a inversao de género, mas a dilatacdo destas representacoes. A partir
da ritualizacdo do ordinario, tento nao fazer destes deslocamentos de género algo
sensacionalista, mas sim normalizar essas curvas.” Ou seja, o realizador conscientemente
produziu um filme cujos personagens desconstroem a heteronormatividade. No entanto,
nao o categoriza como um filme queer, o que justifica a nao inscricao em festivais desse

género.

Equivoco igual ao da ANCINE é percebido no site de noticias Alemao Deutsche Welle (ou
simplesmente DW) ao divulgar o Lesbisch Scwule Filmtage. Segundo o site: “o mais
antigo festival ‘queer’ da Alemanha”. No titulo da noticia estd o primeiro lapso ao
informar o festival como “LGBT”. Ao informar sobre a participacao brasileira no festival,
o site, assim como o Queer Lisboa, define Cinema Queer como um cinema voltado para

producoes de teméatica homossexual, bissexual e transgénero (Imagem 11).

45 A entrevista pode ser lida na integra através do link:
https://atarde.uol.com.br/cinema/noticias/1739123-gabriel-mascaro-boi-neon-e-um-filme-
sobre-a-transformacao-premium
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Festival Internacional de Cinema Queer

Festival 2020 Noticias Voluntiries Patrocinadores
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Equipa e Contactos
Publica(;(')es 0 Queer Lisboa é o inico festival de cinema nacional com o propésito especifico de exibir filmes de

N . temética gay, lésbica, bi 1, transgénero, tr: 1, intersexo e de outras sexualidades e
Distribui¢do de Filmes - - . . . . . -

identidades nao-normativas, num género cunhado internacionalmente como “Cinema Queer”. Este

EdigGes Anteriores & um cinema com crescente expressio nos grandes festivais de cinema internacionais e € nosso

objetivo programar o que de mais relevante, em termos estéticos e narrativos, se faz no panorama
mundial, visando colmatar o facto de este cinema ser de acesso ainda limitado ao grande piblico. O

Imagem 11 - Print de pdgina do site do Festival Queer Lisboa onde pode-se ler a definicao de
Cinema Queer do evento.

CULTURA
Filmes brasileiros premiados participam de
festival LGB Tlem Hamburgo

O Lesbisch Schwule Filmtage é o maior ¢
150 filmes de sua 25* edigiio ¢ “ Hoje eu
de Melhor Filme Estrangeiro.

Um dos

nas m\ngo estva queer enman nag
o ol y - 2 1P

Tatunagem” retrata envolvimento de um militar com diretor de teatro, durante a ditadura

Com treés produgdes, o Brasil marca presenca no Lesbisch Schwule Filmtage de Hamburgo. A 25
edicdo desse conceituado festival internacional dgicinema com tematica queer{homossexual, bissexua
m clut um total de cerca de 150 producdes, e se realiza de 14 a 15 de outubro de 2014.

Imagem 12 - Print de pdgina do site alemao de noticias, DW.
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Filmes como o brasileiro Boi Neon (2015), de Gabriel Mascaro e o britanico The boy in
the dress (Matt Lipsey, 2014) sao alguns dos que permitem conhecer pessoas que
desrespeitam as normas estabelecidas para os géneros aos quais se encaixam. Através de
ambos os filmes podemos perceber o quanto nossa existéncia e nossos desejos nao siao
limitados pelos géneros a nds atribuidos ao nascermos. Ser homem ou mulher nao
determina o gosto por esta ou aquela cor, nao determina se usaremos o cabelo curto ou
comprido, se seremos vaidosos/as, ou nao. Mas o cinema, de modo geral, tem
apresentado personagens que desconstroem a heteronormatividade? E possivel que haja
um conjunto de filmes com personagens heterossexuais que, em algum aspecto, nao se
enquadram aos padroes heteronormativos de género, com personagens que, de certo
modo, desconstroem normas e, portanto, deveriam ser igualmente lidos como
pertencentes ao Cinema Queer. Nesta tese tentaremos perceber essa possibilidade em

filmes do realizador brasileiro Karim Ainouz.
3.5 Premiacoes, Indiewood e a segunda vaga do NQC

Os filmes da primeira onda do NQC compartilhavam uma estética e uma atitude, além
de terem emergido de uma confluéncia de fatores politicos, econémicos e artisticos

associados a epidemia da aids e ao ativismo politico provocado por ela (Mennel, 2013).

Os cineastas da primeira onda, além de trazerem as tematicas Queer de uma forma
inovadora, ao apresentarem personagens que se permitiam nao se enquadrar nos
padrodes sociais sem sentimento de culpa, também, de algum modo, permitiram a
abertura de novos nichos dentro do mercado cinematografico. “Se nao podemos afirmar
com certeza que os filmes do New Queer Cinema influenciaram todo um cinema queer
ao redor do mundo, é fato que, ao menos, eles criaram uma tendéncia que permitiu a
proliferacdo de uma producao que desafiou cada vez mais as sexualidades dominantes”
(Nagime & Lopes, 2016, p. 08). Com o aumento da producao de filmes queer, houve
também o surgimento de inimeros festivais de cinema voltados especificamente para as
tematicas Queer e LGBTIA+. Entretanto, diferentemente da primeira onda, cujos filmes
eram uma resposta ao excitante clima politico da época e maioritariamente produzidos
de forma independente, desconstruindo a linguagem classica, alguns dos filmes que
compoem a segunda onda NQC, adaptaram-se ao mercado mainstream (Mennel, 2012;

Nagime, 2015; Adair, 2010; Rich, 2013)

Stuart Richards (2016), no artigo intitulado A New Queer Renaissance, argumenta que
filmes recentes como Weekend (Andrew Haigh, 2011), L 'innconu du Lac / Stranger by

the Lake (Alain Guiraudie, 2013), Pariah (Dee Rees, 2011) e as obras do canadense
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Xavier Dolan sao filmes de sucesso com tematica queer que sinalizam um renascimento
do NQC. Segundo o pesquisador, o éxito desses filmes esta relacionado com o
desenvolvimento de uma comunidade de cineastas semi-independentes denominada
Indiewood. O éxito desses filmes e realizadores/as é medido por suas participacoes em
circuitos de festivais de cinema queer e ndo queer. A sua maneira, eles sio desafiadores
e demonstram um ressurgimento de obras que atendem a uma comunidade que precisa

de estimulo intelectual queer-.

Segundo Geoff King (2009), o termo Indiewood foi cunhado em meados da década de
1990 para se referir a uma parte da producao de cinema americano em que as distingoes
entre Hollywood e o setor independente pareciam ter se tornado confusas. O termo
sugere uma espécie de cinema que combina elementos dos setores mainstream e
independente, embora suavizados ou diluidos, com outras qualidades e praticas
industriais mais caracteristicas da producdo dos grandes estidios. O termo ¢é
frequentemente usado de modo depreciativo por profissionais associados ao setor
independente, como uma forma de marcar certos tipos de cinema considerados muito
proximos das atividades dos grandes estadios, nao sendo, portanto, merecedores do
rotulo “independente”. Para aqueles que usam o termo de forma positiva, significa um
surto de producao cinematografica mais criativa, que encontrou espaco no limite entre o
sistema de Hollywood e o independente. Um desenvolvimento interpretado por alguns
como um retorno a uma situacdo semelhante do final dos anos 1960 e inicio dos anos
1970, no qual uma série de filmes menos convencionais, as vezes mais desafiadores,

foram produzidos ou distribuidos dentro dos limites dos grandes esttdios.

A nova onda do New Queer Cinema esta assim associada ao Indiewood, cujo
desenvolvimento, por sua vez, esta relacionado a uma tendéncia econémica, tendo uma
influéncia significativa na nova onda do Cinema Queer (Richards, 2016). O Indiewood
evidencia, desta forma, uma mudanca na producao, distribuicao e exibicdo de muitos
filmes independentes, onde setores especializados pertencentes a grandes
conglomerados de midia distribuem filmes produzidos de forma independente (King,
2009; McDonald, 2009; Richards, 2016). Contrariamente aos filmes da primeira onda,
que faziam um circuito de exibicao as margens de Hollywood, “mini-majors”, como
Miramax e New Line Cinema, pegam esses filmes em grandes festivais de cinema

internacionais para distribuicao (Richards, 2016).

Em vez de existir em oposi¢do, a Indiewood Film traz o cinema independente para o
mercado, criando uma interacao complexa entre as praticas econdmicas e o trabalho que

antes existia nas margens. Neste sentido, a Indiewood utiliza marcadores de qualidade
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em material promocional para fins econdmicos (Collins, 2010 apud Richards, 2016, p.
218).

Nomes como Todd Haynes e Gus Van Sant ganharam notoriedade e conquistaram seu
espaco no cinema independente norte-americano apés a explosao do NQC, no inicio dos
anos 1990, tendo ambos comecado a flertar com o mainstream. Apos sua estreia com
filmes de carater mais experimental, como Superstar: The Karen Carpenter Story
(1989) e Poison (1991), Haynes ganhou maior notoriedade com Far From Heaven, em
2002. O filme concorreu as categorias de melhor atriz, melhor roteiro original, melhor
trilha sonora e melhor fotografia, na septuagésima quinta edicao dos Oscars, em 2003.
Gus Van Sant, que em 1991 fez sucesso com a producao independente My Own Private
Idaho, comecou entao a equilibrar blockbusters como Good Will Hunting (1997),
artisticos com aspecto comercial — Psycho, 1998 —, ou muito artisticos, como Gerry
(2002) e Elephant (2003). A partir dai, por mais que Haynes e Van Sant tenham flertado
com os grandes estidios, nunca deixaram o queer, mesmo quando a trama nao era

explicitamente sobre sexualidades desviantes (Nagime & Lopes, 2016; Richards, 2016).

Enquanto na primeira onda alguns dos mais importantes festivais do mundo foram
invadidos por filmes Queer, que concorreram aos prémios juntamente com filmes de
outras temaéticas, a nova onda do NQC tem sido impulsionada pela existéncia de
premiacoes especificas para obras Queer em trés dos mais importantes festivais de
cinema do mundo, nomeadamente Berlim, Cannes e Veneza. Neste sentido, os filmes da
segunda onda concorrem geralmente a premiacoes especificas, como o Queer Palm, o

Queer Lion e o Teddy.

Em termos historicos, o Queer Palm+® foi criado em 2010 pelo jornalista francés Franck
Finance-Madureira e premia a cada ano um filme de teméatica LGBTIA+, Queer ou
feminista entre todas as sessoes do Festival. Queer Lion#, por sua vez, € o nome do
prémio dado anualmente no Festival de Veneza ao “melhor filme com temas
homossexuais e Cultura Queer”. Foi criado em 2007 pelo jornalista e critico de cinema
Daniel N. Casagrande, juntamente com Marco Miiller, na época, diretor do Festival. Ja o
Teddy+® é a mais antiga premiacao para filmes queer, tendo sido criado em 1987.
Segundo os pouco isentos organizadores da premiacao, trata-se do “prémio de filme
queer mais importante do mundo.” Segundo informacGes no site da premiacao, deste é

também um prémio politico, com compromisso social, cujo objetivo é beneficiar filmes e

46 A informacao pode ser obtida através do link: https://www.queerpalm.org
47 A informagdo pode ser obtida através do link: https://www.queerlion.it/category/eventi/
48 A informacao pode ser obtida através do link: https://teddyaward.tv
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pessoas que comunicam temas queer de forma ampla e assim contribuem para uma
sociedade mais tolerante, solidaria e igualitaria. A premiacdo acontece anualmente no

Festival de Berlim.

Pelo exposto, podemos afirmar que estes prémios foram criados com o propdsito de
impulsionar e dar visibilidade a filmes e cineastas Queer e LGBTIA+. Entretanto, a
opinido entre cineastas é controversa. Enquanto alguns rejeitam essa categorizacao e
premiacodes especificas, outros sao totalmente favoraveis. Em 2019, durante a coletiva de
imprensa do lancamento do filme Matthias et Maxime, Xavier Dolan, realizador da obra,
afirmou: “Este nao é um ‘filme gay, é a vida! No6s nunca falamos sobre ‘filmes
heterossexuais’: ‘Oh, eu vi essa grande historia de amor heterossexual!” Para mim, nao é
uma historia de homossexualidade ou amor gay” (Hermsdorff, 2019). Ou seja, para
Dolan, filmes Queer ou LGBTIA+ nao devem se restringir a uma premiacao especifica.
Ja o cineasta brasileiro Ricky Mastro, integrante do jari do Queer Palm, do Festival de
Cannes, em 2014, pensa diferente. Segundo ele: “a segmentacdo existe para fazer o
contrario, fortalecer o género, assim teremos uma forca maior para criar fomento e meios

de distribuicao dessas obras, além de diminuir o preconceito”9.

A este respeito, Richards (2016) argumenta que a capacidade desses prémios de
promover os filmes para além dos circuitos de filmes queer é inconsistente. Embora The
Kids Are Alright (Lisa Cholodenko, 2010) tenha sido o vencedor do Queer Palm em 2010
e isto tenha de certa forma contribuido para o sucesso comercial do filme, nao podemos
negar que muitos outros permanecem confinados ao circuito de festivais de cinema queer
e plataformas de streaming. Beach Rats (Eliza Hittman, 2017), por exemplo, estreou em
Portugal no Festival Queer Lisboa e no Brasil teve exibicao restrita a plataforma de

streaming Netflix.

Esses prémios, entretanto, nao sao um fator determinante desta Nova Onda do NQC.
Numerosos filmes queer contornaram esses prémios de especialidade e ganharam os
prémios principais em premiacdes e festivais generalistas. O Festival de Sundance 2011
viu Pariah (2011) ganhar o prémio de melhor direcao de fotografia para Bradford Young.
Abdellatif Kechiche ganhou o Prémio FIPRESCI e a Palma de Ouro em 2013 com Blue is
the Warmest Color (2013). O renascimento do NQC assistiu assim a um aumento de
filmes queer ganhando prémios importantes no circuito dos festivais de cinema

convencionais (Richards, 2016).

49 Entrevista completa disponivel pelo link: https://www.otempo.com.br/diversao/magazine/a-

diversidade-sexual-nas-telas-1.897447
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Mas retomando ao nosso problema de pesquisa, ao observarmos os filmes citados no
artigo de Richards (2016) e a lista de vencedores nas trés principais premiagdes para
filmes Queer — Queer Palm, Queer Lion e Teddy —, percebe-se que ha um predominio de
filmes LGBTIA+ que nao necessariamente desconstroem a heteronormatividade. Como
excecao, podemos citar Laurence Anyways (2012), do canadense Xavier Dolan. O filme
conta a historia de Laurence (Melvil Poupaud), um professor de inglés que vive um
relacionamento heterossexual com a namorada Fred (Suzanne Clément), mas que nao se
sente confortavel com o proprio corpo e que pretende fazer cirurgia para “mudar de
sexo”. A principio Laurence conta com o apoio de Fred. Nota-se que ha um amor imenso
e reciproco entre ambos. Porém, com o tempo, a nova situacao de Laurence comeca a
trazer problemas para o relacionamento. Laurence passa a perceber-se transexual, mas
continua a amar Fred. Em nenhum momento o amor entre eles é posto em causa.
Claramente o filme desconstréi a heteronormatividade, uma vez que Laurence,
independente de como se sente com o proprio corpo, nao desiste de lutar pela
manutencdo do relacionamento com Fred. Ou seja, o filme, ao apresentar um
personagem cujo género com o qual se identifica ndo determina o género com o qual se
relaciona afetivamente, permite a quem assiste se conectar com uma quebra de
paradigmas. E uma desconstrucao total da heteronormatividade. O mesmo nio podemos

afirmar dos outros filmes citados como queer.

Deste modo, podemos afirmar que a segunda onda do cinema queer, nos Estados Unidos,
se desenvolveu seguindo duas tendéncias. A primeira apresenta “as nuances da
sexualidade através de uma erotizagao dos corpos — masculinos e femininos, sem muita
distin¢ao” (Nagime & Lopes, 2016, pp. 09 e 10). A segunda aproveita “o sucesso
comercial de alguns filmes estrangeiros e mais independentes para criar histérias com
um alcance de publico maior, o que resulta em tramas mais lineares e um
desenvolvimento de personagens” (Nagime & Lopes, 2016, p. 10). A partir dos anos 1990
surgiram cineastas queers importantes em muitos paises, com “diretores que lideravam
buscas por novas linguagens, novos meios de realizar um cinema moderno, revigorante
e desafiador” (Nagime & Lopes, 2016, p. 09). Em Portugal temos Joao Pedro Rodrigues,
que desde o seu filme de estreia, O Fantasma (2000), explora a (homo)sexualidade sem
pudores ou constrangimentos. Na Espanha, Pedro Almodévar, que desde Pepi, Luci,
Bom y otras chicas del montén (1980), seu primeiro longa-metragem, ja apresentava ao
publico temas tabus, como plantacio de cannabis, sadomasoquismo e a cena
underground de Madri. A partir dos anos 1990, Almodovar conseguiu criar um estilo
queer proprio. No Brasil, um dos representantes dessa vaga é Karim Ainouz, que ganhou

fama apos a repercussao do seu longa-metragem de estreia, Madame Sata (2002), no
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Festival de Cannes. O filme “discute de forma clara, direta e muito inteligente as questoes
de género e de sexualidade que tanto falam da histéria do Brasil, assim como as lutas
raciais e sexuais que aconteceram no pais desde o inicio do século XX” (Nagime & Lopes,

2016, p. 09).
3.6 Cinema Queer a brasileira

Como ja dito anteriormente, o termo New Queer Cinema, quando cunhado por Ruby
Rich, fazia referéncia a um conjunto de filmes do inicio dos anos 1990 que ganharam
evidéncia no circuito mundial de festivais. Os filmes apresentados por ela eram
producoes norte-americanas, cuja génese estava associada aos acontecimentos dos EUA,
especialmente a epidemia da aids. Posteriormente passou-se a utilizar apenas a
expressao Queer Cinema ou, em portugués, Cinema Queer e filmes anteriores ao
surgimento da nomenclatura passam a ser inseridos na categoria, tanto por pesquisas
académicas quanto no circuito cinéfilo, incluindo retrospectivas em festivais. Teéricos de
diversos paises comecam a desenvolver pesquisas com o objetivo de buscar
representatividades Queer no cinema produzido em seus respectivos paises. O circuito
cinéfilo mundial também inicia um processo de producao de festivais e mostras sobre o

Cinema Queer local e mundial.

No Brasil, por exemplo, o pesquisador Mateus Nagime (2016), desenvolveu pesquisa de
mestrado intitulada Em busca das origens de um cinema queer no Brasil, pela
Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar), tendo como objetivo “a busca por filmes

realizados no Brasil até 1950 que possam ser considerados queers” (Nagime, 2016, p. 6).

Segundo Nagime (2016), o primeiro estudo mais profundo a respeito do queer no Brasil
foi a pesquisa de Doutorado feita por Luiz Francisco Buarque de Lacerda Janior (Chico
Lacerda), intitulada Cinema gay brasileiro - Politicas de representacdo e além,
defendida em 2015. A pesquisa de Lacerda é sobre Cinema Queer brasileiro, porém, pelo
titulo, verificamos a associacdo com a homossexualidade. No resumo, Lacerda (2015)
afirma que seu trabalho revisita a histéria do cinema brasileiro e seu tratamento do
homoerotismo masculino. Em seu estudo, o que Lacerda faz é demonstrar como esses
personagens gays desconstruiam o discurso heteronormativo hegemoénico. Mas nao

deixa de ser uma associacao entre Queer e homossexualidade.

A pesquisa de Nagime é, portanto, uma das primeiras no Brasil a estudar o Cinema Queer
através da perspectiva dos Estudos homonimos. Tanto ele quanto Lacerda (2015) fogem

dos canones do New Queer Cinema e analisam obras brasileiras produzidas antes da
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génese da nomenclatura. Para Nagime (2016), é importante apontar o quanto “pensamos
geralmente a partir de uma visao heteronormativa. E nisso incluo todos nés:
pesquisadores, cinéfilos, leigos, heterossexuais, homossexuais e tudo o que existe no
meio” (p. 12). O pesquisador também distingue o Cinema LGBT do Cinema Queer. Ele

afirma:

existe um cinema gay, que conta com personagens e tematicas homossexuais,
mas que nao é necessariamente queer se somente for uma visao espelhada da
dialética heteronormativa, ou ainda for perceptivel um esforgco mais para agradar
e apaziguar o grande publico do que para propor questionamentos. O cinema
queer pode contar ou nao com personagens homossexuais, mas problematiza
questoes de género e da voz a personagens e artistas que buscam romper com

pré-conceitos e rotulos sexuais. (Nagime, 2016, p. 52)

Nagime (2016) esclarece a distincao entre os dois cinemas, no entanto, ao longo de sua
pesquisa o que ele faz € tentar encontrar essa génese do Cinema Queer brasileiro através
da associacao dos realizadores pesquisados com a homossexualidade e também
analisando uma possivel relacdo homoafetiva entre personagens. Sobre o filme Limite
(Maério Peixoto, 1931), uma das obras analisadas em sua pesquisa, o investigador justifica
a selecao do filme “em parte porque o seu diretor era homossexual e a blindagem em
torno de sua homossexualidade est4 se tornando algo terrivelmente ridiculo” (Nagime,

2016, pp. 10 — 11).

Ainda que Nagime foque sua pesquisa em personagens homossexuais € relevante dizer
que ele busca personagens que rompam com a heteronormatividade. Afinal, “gays e
lésbicas normalizados, que aderem a um padrio heterossexual, também podem ser
agentes da heteronormatividade” (Miskolci, 2012, p. 15). Deste modo, tanto filmes com
personagens homossexuais podem reforcar a heteronormatividade, quanto filmes com
personagens heterossexuais podem desconstrui-la. Para o pesquisador, “a separacao
entre gay e queer nos permite fazer releituras mais voltadas para sensacoes estéticas e
nao ficarmos presos a uma abordagem muito simplista e condicionada a questoes ligadas

a trama dos filmes” (Nagime, 2016, p.60).

Barbosa & Cunha (2006) consideram fundamental o contexto em que as imagens sao

construidas e articuladas para compreendermos os possiveis significados criados. Para
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os autores, o contexto € provocativo, sugestivo e viabiliza a construcao de um quadro de

possibilidades.

A partir dessa ideia e da afirmacao de Nagime (2016) de que “existem filmes LGBTs que
podem nao ser considerados queers, assim como filmes queers que nao apresentam
personagens gays” (p. 47), nos propomos investigar o que ha de Queer nos filmes
produzidos por Karim Ainouz, incluindo aqueles em que nao ha personagens
homossexuais. Pretendemos enriquecer o debate em torno do Cinema Queer do Brasil,
considerando a importancia do contexto relacionado as producoes das obras juntamente
com os contextos em torno do realizador, sua trajetoria pessoal e profissional, leituras,

ideias e reflexoes sobre o tema de nossa pesquisa.

Nos proximos capitulos iremos averiguar o que pensa Karim Ainouz sobre alguns
conceitos presentes nos Estudos Queer. Posteriormente analisaremos seus filmes,
incluindo os nao considerados Queer. A classificacao foi feita pelo realizador ou por
outros profissionais do audiovisual? No caso dos filmes nao classificados como Queer
houve tentativa de participacdo em Festivais desse género? Qual/quais os critérios
adotados por ele para classificar sua obra como Queer? Sera que o cineasta considera o

conjunto de sua obra como Queer?
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Capitulo 4 - Queer e producao de sentido na
cinematografia de Karim Ainouz

O projeto inicial desta tese tinha como objetivo pesquisar o cineasta portugués Joao
Pedro Rodrigues e o brasileiro - Karim Ainouz. Entretanto, a medida em que
prosseguiamos com a pesquisa, descobrimos aspectos relevantes das vidas pessoal e
profissional de Karim que o conectam fortemente a génese do New Queer Cinema, o que
nos fez abdicar de Joao Pedro Rodrigues para dar énfase ao diretor de Madame Sata,
icone brasileiro da segunda vaga do New Queer Cinema. Neste capitulo, iremos apontar
o percurso do cineasta e caracteristicas artisticas que justifiquem a nossa pesquisa,
pontuando a importancia de usa-lo como objeto de investigacao para cumprir o objetivo
desta pesquisa de aprofundar o conhecimento acerca da segunda vaga do New Queer

Cinema, em especial o produzido por ele.

4.1 A importancia de Karim Ainouz

Com 56 anos de idade e mais de 30 anos de profissao, Karim Ainouz possui uma
producdo extensa e plural: obras ficcionais, documentais e experimentais, em curtas e
em longas-metragens, além de uma série ficcional produzida para a HBO Brasil, e
diversos projetos paralelos, nacionais e internacionais. Também possui um numero
significativo de roteiros escritos em parceria com outros cineastas, nomeadamente

Walter Salles, Marcelo Gomes e Sérgio Machado.

A estreia de Karim Ainouz como realizador e roteirista aconteceu com curtas-metragens:
Seams (1993); Paixdo Nacional (1994); Hic Habitat Felicitas (1996); Les Ballons des
Bairros (1998) e Rifa-me (2000). Desses, apenas Seams e Les Ballons des Bairros sao
documentais. A estreia em longas aconteceu em 2002 com Madame Satd. A seguir
vieram O céu de Suely (2006), Viajo porque preciso, volto porque te amo (co-realizagao
com Marcelo Gomes, 2010), O abismo prateado (2011), Praia do Futuro (2014) e A vida

invisivel (2019).

E comum nas pesquisas sobre Cinema Queer no Brasil encontrarmos referéncias aos
filmes Madame Sata e Praia do Futuro, ambos do cineasta Karim Ainouz (Imagem 13).
Os dois filmes tém como protagonistas personagens homossexuais, o principal motivo

de serem enquadrados na “categoria” Cinema Queer. Neste capitulo, através de
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entrevista semiestruturada com o realizador, pesquisa bibliografica sobre o artista e sua
obra, e o cruzamento entre a Etnografia de Tela e a abordagem da Teoria dos Cineastas,
temos como objetivo refletir sobre o Cinema Queer brasileiro através do percurso do
cineasta e a relacao dessa trajetoria com sua producao cinematografica. De que modo o
cineasta aborda as problematicas de género em suas obras e quais suas reflexdes a
respeito da temética Queer no cinema sao questoes que guiaram essa pesquisa. Além das
duas obras citadas anteriormente, sera que outros filmes do realizador podem também
receber a denominacao de Queer? Que elementos estao presentes nesses filmes para se

enquadrarem nessa “categoria”?

Imagem 13 - Fotos do cineasta Karim Ainouz (Fonte: Revista 29 horas by Jorge Bispo & Site da
produtora Inflamavel by Lucas Seixas).

A ideia de estudar o Cinema Queer através de obras selecionadas de Karim Ainouz nao
fazia parte, como referimos, do projeto inicial desta tese. Quando o projeto foi escrito,
em 2016, o percurso pessoal e profissional do cineasta era conhecido apenas
superficialmente, portanto, ainda nao sabiamos a dimensao da sua_importancia para o
nosso tema de estudo. Entretanto, as pesquisas iniciais sobre Cinema Queer no Brasil
sempre nos conduziam ao filme Madame Satd, de Karim. A obra é frequentemente
citada. Segundo o artigo Um panorama dos estudos sobre midia, sexualidades e género
ndo normativos no Brasil, publicado em 2012 pelo Grupo de Pesquisa em Cultura e
Sociedade (CUS), da Universidade Federal da Bahia, “entre os trabalhos que analisam o
cinema brasileiro [...] chama a atencao o ntimero de textos sobre o filme Madame Sata,

analisado sob diferentes perspectivas” (Colling et al., 2012, p. 80).
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Portanto, Madame Sata foi o nosso ponto de partida. Percebemos de imediato a
relevancia do filme no contexto do Cinema Queer produzido no Brasil. Entretanto, a
importancia da relacao entre o cineasta com o Cinema Queer veio a clarificar-se durante
a pesquisa. O texto mais relevante para o nosso estudo é de autoria do pesquisador
brasileiro Denilson Lopes (2015, pp 128 — 131), sendo intitulado Madame Sata. Trata-se
de uma analise do filme para o catdlogo da Mostra New Queer Cinema, realizada em
2015, no Brasil, nas cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba, Salvador e Fortaleza.
No artigo, Lopes (2015), ao falar sobre Karim, nos revela o seguinte: “alinhado com o
New Queer Cinema, com o qual teve contato em Nova Iorque, ao ser assistente
de Todd Haynes...” (ibid, p. 128, grifo nosso). Esse trecho nos informa sobre a presenca
e a participagdo do realizador nos primoérdios do New Queer Cinema em Nova lorque,
motivo pelo qual surgiram as perguntas: ele estava 1a por coincidéncia? O que o fez estar
em Nova Iorque naquele momento crucial para o cinema independente de temética
Queer e LGBT? Ele traz algo dessa experiéncia nos seus filmes? Se traz, o qué e de que
modo esta presente no conjunto de sua obra? O passo seguinte foi aprofundar a busca
por informacoes relevantes acerca da relagdo entre o cineasta com o New Queer Cinema.
Apos esse levantamento, elaboramos um guiao para uma entrevista semiestruturada com

o realizador.

Ainda no catalogo da Mostra New Queer Cinema ha um texto de Mateus Nagime, um
dos curadores e produtores do evento, escrito a partir de uma entrevista concedida por
Karim a ele. Trata-se de mais um texto indicador da necessidade de se estudar a
cinematografia do cineasta pela 6tica dos Estudos Queer. Na entrevista, Karim fala algo
que vai ao encontro do conceito de Cinema Queer defendido nessa tese: “Tem uma
atualidade tao grande este assunto porque a gente virou New Gay Cinema, se
esquecendo que era queer” (Nagime, 2015, p. 132, grifo nosso). Tal frase nos faz crer
que ha uma reflexdo e uma opinidao formada do cineasta sobre o assunto. Através da
entrevista que fizemos com ele conseguimos esclarecer e aprofundar algumas questoes.
Infelizmente o tempo que nos foi cedido para entrevista-lo nunca seria suficiente para
tratarmos de um tema tdo complexo como o Cinema Queer, mas ainda assim foi uma
conversa bastante enriquecedora e esclarecedora. Além disso, também recorremos a
outras entrevistas dadas pelo realizador e publicadas em revistas (cientificas ou nao). A
pesquisa também se estendeu a entrevistas em videos disponiveis no YouTube e/ou em

outras plataformas.
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4.1.1 Vida e Arte: Intersecoes

Contar a histéria de Karim é de extrema importancia para compreender sua
cinematografia. Suas motivacoes, os temas presentes em seus filmes, a estética e a
linguagem utilizada por ele, tudo esta interligado com sua trajetoria, com sua vida
pessoal. O trecho de uma entrevista dada ao jornal O Estado de Minas em junho de 2021

permite perceber essa intersecao.
Tenho a sensacao de que meus filmes sdo muito coloridos porque as fotos que
tenho dos meus pais sdo retratos em cor. HA uma auséncia ali que é cheia de
cores. Nao apareco nessas fotos porque eu ainda nao existia. Minha mae voltou
para o Brasil gravida, e eu cresci sendo criado pela minha avo e por ela, que foi
uma mulher incrivel, com uma histéria parecida com a da Guida de ‘A vida

invisivel’. Guida também volta gravida (Agéncia Estado, 2021).

Pelo trecho acima nota-se o quanto compreender os filmes de Karim é quase que,
simultaneamente, saber um pouco de sua histéria pessoal. E comum em entrevistas
dadas por ele vé-lo justificar suas escolhas relacionando-as com acontecimentos, pessoas
e objetos que fazem conexao com suas lembrancas da infancia e com a historia de sua

familia.

Karim Ainouz é um premiado cineasta, roteirista e artista visual. Nasceu em 1966, na
cidade de Fortaleza, no Estado brasileiro do Cear4, regiio nordeste do Brasil. E filho de
pai argelino e mae brasileira. Seus pais, a bidloga Iracema e o engenheiro Majid, se
conheceram nos EUA, no inicio da década de 1960, enquanto Iracema cursava o
mestrado. Segundo o cineasta (Ainouz, 2021 a), seus pais se encontraram porque houve
uma revolucao na Argélia, uma guerra pela independéncia colonial que fez com que seu
pai fosse para os Estados Unidos. Com o fim da Guerra Colonial na Argélia, Majid

retorna ao seu pais de origem, enquanto Iracema retorna, gravida, a Fortaleza.

Karim foi criado por mulheres: a mae, dona Iracema Lima, a av), dona Branca, e
quatro tias-avos, carinhosamente chamadas de Dedei, Pinoca, Juju e Ilka. As
mulheres da vida dele o ensinaram sobre a delicadeza e a sensibilidade que faltam

nos “machoes” formados no Ceara. E ele mesmo deixa claro que, se para ser
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macho é preciso ser rispido e duro..Entdo nao aprendeu a ser um deles.

(Rebougas, 2007, p. 104)

Na década de 1960 o poder do patriarcado era muito mais forte e sentido em muitos
paises. No Brasil ele era notorio de maneira mais aguda na regiao nordeste, onde foi
criado o realizador. Com o abandono do pai ele cresceu sem a presenca de uma figura
masculina, em meio a uma familia ndo convencional para os padroes da época. Mas o
realizador diz ter tido sorte em ter crescido e sido educado por essas mulheres, pois foi o
que lhe permitiu conhecer bastante o universo feminino inserido no contexto de uma

regido onde o machismo é muito presente, mesmo nos dias atuais. (Ainouz, 2007)

Em relacdo a auséncia do pai e do avd, ou de qualquer outra figura masculina, o
realizador diz que isso lhe garantiu muita liberdade, pois, em uma comunidade guiada
pelo patriarcado, ja lhe bastavam as regras sociais impostas. Entretanto, dentro de casa
e perto das mulheres da familia ndo havia uma forte intervencao que dificultasse a
formacao de sua identidade “um pouco” fora dos padroes. Liberdade também para
aquelas mulheres que nao precisavam de autorizacdo masculina para nada, a nao ser em
casos exigidos pela legislacao - situacao muito bem representada em uma cena do filme
Avida invisivel (2019), producao inspirada simultaneamente pelo livro de Marta Batalha
e pela vida dessas mulheres que o educaram.

Se tivesse tido uma presenca de uma figura masculina definitiva, teria sido bem

diferente. Entao hoje em dia eu olho pra tras e vejo uma certa liberdade, porque

a auséncia de um patriarca, a auséncia da figura masculina, dos quais seremos

todos a sombra, foi muito bacana (Ainouz, 2007, p. 106).

A auséncia masculina também lhe proporcionou uma visao diferente de familia e dos
papéis desempenhados por homens e mulheres na sociedade, algo fortemente presente
em seus filmes. A esse respeito, o realizador diz:
[...] acho que meu pai adotivo era a minha mae, e minha mae adotiva é minha
av0; os papéis sao muito dinamicos: vocé vai criando os papéis e as pessoas vao
ocupando. Dentro de uma familia que ndo é uma familia nuclear classica os
papéis estao ai para serem ocupados e reinventados de alguma maneira (Ainouz,

2007, p. 106).
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O cineasta s6 conheceu o pai aos 18 anos, quando este morava na Franca. Antes disso, a
unica ligacdo entre eles eram os cartoes postais enviados pelo pai dos diversos lugares
por onde passou: Franca, Pequim, Hong Kong, Genebra ou Canada. Estes postais foram
uma forte contribuicdo para criar no realizador o desejo de viajar pelo mundo, se
conectar com novas culturas, além de instalar um sentimento de inadequacao: “na escola
ninguém sabia pronunciar o meu nome e minha familia sempre foi diferente da dos
outros. Sabe quando vocé se sente um pouco estrangeiro dentro de casa? Eu acho que

isso me fez querer ganhar o mundo” (Ainouz, 2019).

Sua primeira mudanca foi para a capital do Brasil, para cursar a faculdade de Arquitetura
e Urbanismo na Universidade de Brasilia (UNB). A seguir deixa o pais para viver na
Franca. Sobre a experiéncia neste pais europeu, a sensacao de estranhamento e nao

pertencimento foi ainda mais forte:

Fiquei dois anos morando na Franca. Eu fui embora da Franca, inclusive naquela
época, porque eu nao era brasileiro, eu era argelino. Pra quem eu dizia que era
brasileiro (as pessoas diziam): “nao, vocé estd mentindo [...] Vocé nao tem

coragem de dizer que voceé é drabe” (Ainouz, 2007, p. 108).

A experiéncia de Karim na Franca é similar a da tedrica chicana Gloria Anzaldaa. Ela
nasceu na cidade de Santa Cruz, Estado da Califérnia nos Estados Unidos da América,
mas era filha de Mexicanos. Na comunidade mexicana era considerada americana, para
os americanos era estrangeira. Por essa razao, como ja exposto nesta tese, ela utilizou o
termo Queer para se referir a si propria, pois para ela o termo representava a sua situacao
de estranhamento vivida em varias esferas. Assim como Anzaldta, Ainouz também viveu
essa experiéncia na pele. Podemos dizer que, provavelmente, sua conexao com o Queer
esteja relacionada a essa vivéncia narrada por ele, mesmo que tal conexao tenha sido

inicialmente insconsciente.

Karim deixou a Franca e foi viver nos Estados Unidos da América, onde frequentou o
mestrado em Teoria e Hist6ria do Cinema na Universidade de Nova Iorque. Foi nos EUA
que sua conexao com o cinema se desenvolveu a ponto de despertar o interesse de
trabalhar com audiovisual. Entretanto, seu desejo inicial era estar conectado ao cinema
de outras formas que nao fosse fazendo filmes, pois até entdo, para ele, cinema era
sinénimo de contar histoérias e isto nao lhe interessava. Sobre esse periodo de sua vida,

em entrevista a Mateus Nagime, o cineasta faz o seguinte relato:
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Naquela época, eu tava perdido quanto ao que fazer da minha vida, tava muito
duro de dinheiro. Estava no meio de fazer artes visuais, videoarte e tava me
interessando por cinema, mas por teoria de cinema, porque a teoria de cinema
me dava um arcabouco de reflexdo que nao era narrativo. Eu queria entender por
que contar histéria me incomodava tanto, eu nao queria contar historia, eu queria
fazer cinema por conta de outras coisas. Eu tava comecando um mestrado em
teoria (do cinema pela New York University), saindo das artes plasticas e indo um
pouquinho pra teoria. Nao tinha planos de fazer filmes, isso nunca teve na minha
agenda, na minha vida, porque era muito caro fazer filmes; quem é que ia pagar

os filmes que eu ia fazer? (Nagime, 2015, p. 133)

O primeiro filme a lhe causar impacto e o desejo de realizar os seus proprios foi a obra
Superstar: The Karen Carpenter Story (1988)5°, filme de finalizacdo da Faculdade de
Cinema de Todd Haynes. Karim o assistiu pela primeira vez em uma das sessoes do
Millenium Film Workshop. Na ocasido em que assistiu ao filme, cursava o mestrado e
pesquisava cinema documentéario. Seu interesse pelo cinema ainda estava relacionado ao
campo teorico. Sua dissertacao discorria sobre “como que o politico e o poético podiam

conviver, se aglutinar e se tornar num objeto artistico” (Ainouz, 2021 b).

Nas palavras de Karim Ainouz:

Eu ndo tinha a menor intencao de fazer cinema, isso pra mim néo tava muito na
minha pauta, mas eu me lembro de... eu ja estava fazendo umas coisas de Super
8, mas nao pra fazer Cinema, era mais pra fazer instalacao, artes plasticas e tal...
E esse workshop (chama Millenium Film Workshop), [...] eles tinham umas
oficinas de Super 8. E eu me lembro que eu fui em uma dessas oficinas e eu vi que
eles estavam passando esse filme. Eles passavam uns curtas, tinham uns
programas de curtas. E eu entrei pra ver esse negocio e eu fiquei muito chocado.

Assim, eu nao sabia quem era o Todd (Haynes), eu nao sabia quem era nada, e eu

50 O filme pode ser visto no YouTube através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=FmYsmTmrsVI
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fiquei muito chocado, mas foi um chocado para o bem. Eu falei assim: "gente, se
alguém tem a ousadia de fazer um filme sobre feminismo, como
o Popstar (Superstar: The Karen Carpenter Story, 1987),com boneca,
eu também posso, entendeu?! Eu também posso, eu ndo preciso de dinheiro, né?!
Porque a grande questdo é que eu fazia o Super 8 e eu via as pessoas fazendo

cinema e nem tinha desejo de fazer cinema. (Ainouz, 2021 b)

O filme conta a histéria da cantora Karen Carpenter, do grupo The Carpenters, — no qual
fazia dupla com seu irmao, Richard Carpenter — desde sua descoberta, em 1966, até a
sua morte em decorréncia de anorexia nervosa, em 1983. Trata-se de um filme cujos
personagens sao “interpretados” por bonecas Barbie. Segundo Karim, ele ficou fascinado

com aquilo e percebeu que afinal também podia fazer cinema.

Com um formato em que alterna entrevistas a pessoas periféricas da indastria
fonografica, imagens aleatorias, narracdes melodramaticas e encenagoes feitas com
bonecas Barbie, o filme inicia com a morte de Karen Carpenter e depois narra em
flashback sua ascensao a fama. Haynes utilizou-se da Barbie como metéfora da perfeicao
que tanto assombou Karen até a sua morte por anorexia. O formato com narrativa
divergente a classica americana e o uso de bonecas para contar a histéria foram os

elementos que fascinaram Karim Ainouz.
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Imagem 14 - Capa do DVD do filme
Superstar: the Karen Carpenter Story
(Todd Haynes, 1991), Fonte: IMDB
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A aprendizagem sobre a atividade cinematografica de Karim nao passou pelas salas de
aula de uma universidade. Sua aprendizagem foi pratica, nos sets de filmagem, nos
laboratorios de edicdo e montagem, nos castings de elenco e ao fazer curadoria de
festivais. O cineasta nos revelou que apoés assistir ao Superstar: The Karen Carpenter
Story foi em busca de Todd Haynes solicitar uma oportunidade de trabalho. Haynes
acabou por se tornar uma espécie de mentor e foi com ele que aprendeu a dirigir,
produzir, montar e até mesmo comercializar um filme. Por dois anos, ele foi responsavel

pela distribuicao da obra que o impulsionou a abragar o cinema como profissao.

Fui pedir um estagio com ele. Porque eles tinham...tinha um milionario que era
amigo dele e da Christine (Vachon) que tinha uma Fundacao que eles bancavam
curtas-metragens, chamava-se Apparatus. E ai eu fui no escritério, bati na porta
e consegui que eles me dessem um estagio. Mas um estagio assim, eu ndo ganhava
nada, 100 doélares por semana, sei 14, era um negocio assim. E ele tava comecando
a pré-produzir o Poison (1991). Ai a gente fez o Poison e o Poison foi um pouco a
Universidade de Cinema que eu nao fiz. Eu fiquei quatro anos trabalhando na

preparacao, na filmagem e dois anos na montagem. (Ainouz, 2021 b)

A resposta de Karim nos esclarece que sua presenca em Nova Iorque durante o advento
do New Queer Cinema foi coincidéncia, pois sua chegada ao pais é anterior a génese do
“movimento” cinematografico, nao sendo, portanto, a existéncia deste a sua motivacao
para mudar-se para os Estados Unidos da América. Porém, sua inser¢cao no NQC esti
diretamente relacionada aos seus interesses pessoais e a afinidade com as tematicas
Queer. Assistir ao filme de estreia de Todd Haynes foi igualmente coincidéncia, todavia,
em varias entrevistas dadas pelo realizador fica evidente que a estética e a abordagem
feminista e Queer da obra lhe impeliram ao cinema como profissao, iniciando sua

experiéncia pratica em filmes que se tornariam icénicos do NQC.

Sobre a relacao entre seus filmes, as tematicas abordadas e a sua trajetoria de vida, Karim
diz: “Eu nao consigo muito separar isso do que eu to falando, do que eu to fazendo,
entendeu?! E a minha vida, a minha vida é essa, a vida que eu vivo é essa” (Ainouz, 2021
b). Ou seja, ao sabermos do seu percurso pessoal e o quanto este guiou o profissional,
nota-se a forte ligagao entre Karim, o Queer Cinema e o interesse em dar voz as minorias,

especialmente as mulheres e a comunidade LGBTIA+. Na entrevista a nés concedida ele
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diz algo que evidencia esse desejo e que utilizamos como epigrafe desse capitulo: “é

preciso dar luz a quem esta nas sombras” (Ainouz, 2021 b).

4.1.2 Feminismo, Queer e um cinema politico

Karim é, claramente, um cineasta politizado. E isso tem muito a ver com sua trajetoria
pessoal, como ja revelamos anteriormente. Suas motivacoes para fazer cinema, além da
sua propria vivéncia pessoal, foram filmes e cineastas com historias vinculadas a
questoes sociais importantes e também a liberdade de um fazer filmico distante de
formulas ja testadas e consagradas. A luta pela visibilidade dos homossexuais na
sociedade e conquistas de seus direitos, a luta pelos direitos de pessoas negras e das
mulheres sao alguns dos temas que lhe interessam e que estao presentes em alguns dos
filmes que lhe seduziram, como por exemplo Imitation of life (1959), do cineasta norte-
americano Douglas Sirk. O filme conta a histéria de duas mulheres, a consagrada
atriz Lora Meredith (interpretada por Lana Turner), e Annie Johnson (interpretada por
Juanita Moore), que vai viver com a filha na casa de Lora. Ambas sao maes solo e com o
passar dos anos compartilham suas vidas e os problemas das respectivas filhas. A filha
de Annie, apesar da pele branca, é considerada negra como a mae, motivo que a faz
passar por uma série de preconceitos e a tentar esconder a sua origem. O filme fala da
vida de duas mulheres, maes solo, mas deixa claro o quanto a “cor da pele” distingue
ambas na sociedade. Os dilemas vividos por essas mulheres na sociedade patriarcal dos
anos 50 do século XX, o apartheid social, o racismo e a misoginia presentes no filme de

Sirk sdo temas recorrentes na cinematografia de Karim Ainouz.

Pode entdo assumir-se que as intencoes de Karim com seu cinema sao de inquietar,
provocar e permitir que quem assiste, ao sair da sala escura do cinema, refllita sobre o
que acabou de assistir. Segundo o cineasta, ele “nao faz cinema para entreter” e, ao
escrever seus roteiros, nao se permite influenciar pelas criticas negativas. Nao é a toa que
alguns de seus filmes, especialmente os “assumidamente queers” causaram forte reacao
de determinados tipos de publicos que utilizaram a internet para “declarar guerra” a
filmes como o Praia do Futuro (2014). Os detalhes serao contados no proximo capitulo,

na etnografia de tela dos filmes analisados nesta tese.

Nao obstante, é inegavel o quanto Superstar: The Karen Carpenter Story (Todd Haynes,
1987) foi um ponto de viragem na vida pessoal e profissional de Karim Ainouz. Apos
assistir ao filme ele percebeu haver outras possibilidades de producao, sem a necessidade
de muito dinheiro, de uma equipe grande e com uma linguagem diferente dos filmes que

conhecia até aquele momento. Ou seja, lhe interessava quebrar regras, nao segui-las. Foi
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assim que surgiu seu primeiro filme, o curta-metragem Seams (1993). Mas antes de se
aventurar em fazer seus proprios filmes, Karim trabalhou durante alguns anos com Todd
Haynes e esteve totalmente envolvido com o cinema independente norte-americano.
Comecou como assistente de elenco e de montagem em Poison (Todd Haynes, 1991),
filme vencedor do Festival de Sundance 1991. Além dessa convivéncia direta com o
cineasta americano, também trabalhou como assistente de Christine Vauchon, produtora
de alguns filmes embleméticos do New Queer Cinema dos anos 1990, como Swoon (Tom
Kalin, 1992), Go Fish (Rose Troche, 1994), Stonewall (Nigel Finch, 1995), Safe (Todd
Haynes, 1995), Kids (Larry Clark, 1995), Velvet Goldmine (Todd Haynes, 1998), entre
tantos outros. Todas essas experiéncias contribuiram para a formacdo da sua
personalidade cinematografica. Além das quest6es ideologicas e estéticas, foi igualmente
com Todd Haynes que Karim adquiriu experiéncia na comercializacdo de filmes.
Enquanto integrava a equipe de Poison (1991), ele foi, simultaneamente, contratado para

fazer a distribuicao do filme que fez o elo entre os dois realizadores.

Em entrevista, Karim afirma: “eu fui trabalhar em Poison porque eu vi um filme que nao
era Queer, mas que pra mim era Queer, que era o Superstar (Superstar: The Karen
Carpenter Story, 1987) [...]” (Ainouz, 2021 b, grifo nosso). Ou seja, antes mesmo de Ruby
Rich utilizar o termo para enquadrar um conjunto de filmes numa mesma categoria, a
qual ela denominou Queer, ja havia por parte de Karim uma ponderagao sobre a conexao

do termo com o cinema.

Seu primeiro curta-metragem, Seams (1993), foi gerado em meio a esta experiéncia,
como resultado da participacao no Independent of Star Programs' do Whitney Museum
of American Art, museu de arte contemporanea localizado em Nova Iorque, conhecido
por dar oportunidade a artistas em inicio de carreira. A cada ano o programa seleciona
quinze alunos ou recém-formados para receberem uma bolsa de investigacao, com o
objetivo de incentivar o estudo tedrico e critico das praticas, instituicoes e discursos que
constituem o campo da cultura. Karim, por julgar de pouca qualidade o material utilizado

para a inscricao, diz ndo saber como conseguiu ser selecionado:

Eu acho que entrei por causa de quota. Porque eu nao tinha o que apresentar ali.

Eu fiz um mestrado, eu tinha estudado arquitetura, eu tinha umas pinturas

5t Informacgoes sobre o programa podem ser obtidas através do link:
https://whitney.org/collection/research/isp
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horrorosas que eu mandei como portfélio [...], mas eu acho que rolou, Karim,

Brasil, Queer [...] entrei.” (Ainouz, 2021 b)

A presenca no programa do Whitney Museum permitiu a Karim aprofundar seu
conhecimento teorico sobre cinema, género e sexualidade, aplicando-o a um objeto
artistico a ser apresentado ao fim do processo. O filme Seams (1993) é resultado desta

experiéncia, com forte influéncia do filme Superstar: The Karen Carpenter Story (1989):

Dai eu tinha um atelié e eu tinha que entregar alguma coisa no final. Nao ia poder
dar o truque do académico e ficar escrevendo paper [...] E o Superstar, ele foi
muito importante pra eu pensar que [...] "Yes, I Can. Maybe I can”. Ai eu fui
fazendo o Seams. O Seams ele ndo comecou assim, eu nao tenho um projeto de
carreira que eu fui fazer um filme pra depois. Eu fui fazendo um negocio ali meio

atordoadamente [...]. (Ainouz, 2021 b)

Karim diz ter iniciado o projeto impulsionado pelo desejo de fazer um album de familia.
Apesar de inicialmente o propdsito das imagens captadas nao ter sido a criacao de um
filme, o curta-metragem acabou por se tornar uma obra-prima do Cinema Queer
brasileiro. No filme, Karim sempre demonstra orgulho e admiracao pelas mulheres que
o criaram. Elas tiveram que ser fortes para sobreviver em uma sociedade machista,
enfrentando preconceitos para garantir que ele tivesse uma boa educacao. Em relacao a

obra, o realizador afirma:
Eu acho que filmei Seams, em 1990 ou 1989. Estava come¢ando a mexer com
video na época. E queria fazer um registro em video dessas cinco mulheres. Mais
do que pelo desejo de fazer um filme ou um documentario, foi uma vontade de
té-las em video, de ter um registro e acesso a elas. Tinha uma intimidade muito
grande entre a gente e isso era o que estava presente nas entrevistas. Eu fui muito
privilegiado porque eram historias de pessoas, isso parece meio cafona de falar,
eram historias de pessoas de alguma maneira vitoriosas, elas estavam ali vivendo
a vida delas de um jeito de nenhuma maneira lamurioso ou triste. Eu tive muita

sorte de ter ficado num universo que era muito daqui pra frente: “vamos daqui
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pra frente, meu filho, porque o que importa é o que vem daqui pra frente.”

(Ainouz, 2007, p. 105)

Em todo o seu discurso, é notavel o quanto o interesse de Karim pelo cinema esteve
continuamente associado a reflexao social e politica. Mesmo apoés iniciar na préatica
cinematografica (producao, escrita, direcao, distribuicao), esta sempre esteve associada
a analise do mundo a sua volta. E naquele momento, em Nova Iorque, a realidade era
ambigua: liberdade versus mortalidade. Naquela fase da vida o cineasta pode usufruir
das variadas conquistas obtidas pelos movimentos sociais que lutavam pelos direitos de
homossexuais, mulheres e pessoas negras. Era notavel a sensacdo de liberdade
experienciada pelas minorias e Karim estava 14 para vivé-las. Porém, somada a sensacio
de liberdade, ele também viveu de perto o drama das varias mortes causadas pela aids,
situacao que lhe causava revolta e que o fez tornar-se um ativista na luta por direitos da
populacao LGBT, na qual ele esta inserido e que foi por muitos anos associada como
“causadora” da crise da aids (Imagem 15). Neste ponto vale recordar que a epidemia foi
construida culturalmente, pois apesar de surgir a partir de um virus, devendo, portanto,
ser tratada como uma doenca viral, houve uma decisdo em delimitd-la como Doenca
Sexualmente Transmissivel (DST), como um castigo para aqueles que nao seguiam a
ordem sexual tradiocional (Miskolci, 2012). Neste contexto, o cinema, como a literatura,
tornou-se uma arma contra o patriarcado e a favor das minorias sociais. Os filmes da
génese do NQC serviram também como fonte de informacao sobre a aids, ajudando a

destruir alguns mitos criados para aumentar o preconceito aos LGBT.
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Imagem 15 - Frame do filme "Carta para além dos muros" (André Canto, 202
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Segundo o realizador, havia uma revolta da populacao LGBTIA+ com a forma como o
governo dos Estados Unidos estava tratando a situacao da epidemia da aids. Revolta esta
que impulsionou a criacdo do AIDS Coalition to Unleash Power, mais conhecido pela
sigla. ACT UP (Imagem 15). O grupo politico foi fundado no Centro de Servigos
Comunitarios para Gays e Lésbicas, em marco de 1987, na cidade de Nova York. Karim

foi frequentador assiduo, participando ativamente das reunioes e dos protestos de rua:

Eu cheguei em Nova York em 1989 e era 0 momento quando isso foi deflagrado.
Até 1994 tinham os encontros do ACT UP, onde a gente ia toda terca-feira. Era
um encontro que a gente tinha ali para discutir quest6es praticas, assim: Como €
que trata? Como é que coloca no seguro saiide? T4 tendo pesquisa? Tanto é que
toda a coisa da medicacdo que comeca em 1996 € fluxo de uma militancia politica
desse grupo. Mas também tinhamos demonstracoes de rua, ai a gente saia com

um saco de sangue falso e jogava nas agéncias de imigrac¢do.>? (Nagime, 2015, p.

133)

O realizador afirma que havia uma indigna¢do no movimento queer que, segundo ele, foi
se perdendo no movimento gay. Este tltimo, por sua vez, foi um pouco enterrado pelo
virus, abrindo espaco para o surgimento do movimento queer, que vem com uma certa
dose de indignacao (Ainouz, 2007, p. 105), notéria em varios filmes ligados a génese do
New Queer Cinema, visto que a epidemia foi a maior impulsionadora para a producao
dessas obras. Para Karim (Nagime, 2015), o cinema era uma necessidade da comunidade
LGBT se colocar politicamente: “A gente existe, a gente ta aqui e a gente tem um jeito.”
(p. 133). Buddies (1985), por exemplo, reconhecido pelo cineasta Arthur J. Bressan Jr.,
realizador da obra, como o primeiro filme a abordar a crise da aids (Imagem 16),
apresenta logo no genérico um plano fechado sobre uma folha de fax onde se vé uma lista
de nomes com respectivas datas de 6bito de vitimas da sindrome. Claramente, esta foi a
forma encontrada pelo realizador de mostrar aos espectadores as consequéncias da falta

de politicas puablicas para um problema de satde publica.

Assim como Buddies (1985), Madame Sata (2002) sera resultado dessa indignacao com
a crise da aids. Em termos contextuais, o filme foi escrito com Karim em luto e indignado

pela perda de tantos e tantas amigos e amigas, vitimas do que considerou ser o descaso

52 Essas acOes de rua em frente as agéncias de imigragao aconteciam em protesto as leis estadunidenses
que negavam automaticamente a imigragao de pessoas com HIV, dificultando a entrada no pais de pessoas
seropositivas.
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do governo. Apesar do filme nao retratar a tematica da aids, sente-se na obra um tom de
revolta. Karim afirma: “no cinema era vida ou morte. Mesmo que se nao estivesse falando
diretamente da doenca e tal, ele tinha um negocio ali de vida ou morte” (Nagime, 2015,
p. 136). O filme foi escrito “no quente desta discussao. Foi filmado em 2001, mas
comecou a ser escrito em 94, quase como um didlogo com a Queer New Wave, mas

também como uma reacao aquilo” (Idem Ibidem).

The first dramatic

feature about the
AIDS crisis

Imagem 16 - Frame do filme Buddies (Arthur J. Bressan Jr, 1985).

O vinculo de Karim com o NQC passa também pela curadoria de um festival de cinema
em Nova Iorque, que posteriormente comecou a acontecer no Brasil por incentivo do
realizador. Karim era frequentador assiduo do Anthology Film Archive, local onde
acontecia o New York Lesbian & Gay Experimental Film Festival, dirigido por Jim
Hubbard e Sarah Schulman, acusados pela critica de produzirem um festival very white
ao privilegiarem realizadores brancos. Com o objetivo de diversificar o certame, Hubbard
e Schulman convidaram Karim (por ser latino) e uma amiga sua (afro-americana), Shari
Frilot (atualmente curadora-chefe do programa New Frontier do Festival de Cinema de
Sundance) para assumirem a dire¢dao do festival. A inovacao feita por eles incluiu um
programa especifico para filmes pornds experimentais. Segundo o cineasta, “foi uma
experiéncia superpositiva por estar ‘antenado’ com toda uma geracao que estava fazendo

experimentacoes cinematograficas dentro de um contexto Queer” (Nagime, 2015, p.
138).

Segundo o realizador, o New York Le