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Resumo

[1 linha de intervalo]

O meu projeto para conclusdo e obtencdo do grau de mestre em Cinema pela
Universidade da Beira Interior, intitulado Ecos da Vermelha, é um documentério sobre
a atividade da resisténcia ao Estado Novo na cidade de Vila Franca de Xira, cidade onde
nasci e resido. Foca-se sobretudo na atividade das coletividades locais, mas também em

casas particulares, e no seu contributo para uma cultura antifascista.

Para este projeto, recolhi um total de trinta depoimentos, de antigos elementos de
varias coletividades locais como a Sec¢do Cultural do Unido Desportiva Vilafranquense,
o Ateneu Artistico Vilafranquense ou o Centro Popular Alves Redol, entre outros. Além
destas personalidades, recolhi, para contextualizacdo histdrica, o depoimento do prof.
José Costa, historiador local, bem como entrevistas de pessoas relacionadas com outros
locais ou acontecimentos emblemaéticos da cidade, como o cais, 0 Secretariado
Paroquial, as cheias de 1967 ou o Zip Xira, e ainda o depoimento do historiador

Fernando Rosas, que abordou, sobretudo, as greves de 1944,

Tratando-se de uma realidade t&o diversificada, de interesse historico-cultural téo vasto
e envolvendo tanta informacdo, optei por realizar uma longa-metragem, a qual é
também justificada pela relacdo de proximidade entre os diferentes locais, que sdo
explorados numa espécie de percurso detalhado, e de cumplicidade entre muitos dos

intervenientes, cujas vivéncias se complementam e reforcam mutuamente.

[2 linhas de intervalo]
Palavras-chave (deverdo ser divididas por ; sem espacos - méx.250 caracteres)

[1 linha de intervalo]

Resisténcia; antifascismo; Vila Franca de Xira; coletividades; cinema
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Abstract

[1 linha de intervalo]

My final project to obtain the master’s degree in Cinema at Universidade da Beira
Interior, entitled Echoes of the Red One, is a documentary about the resistance activity
against Estado Novo (Portuguese 20t century fascist government) in the city Vila
Franca de Xira, where | was born and live. It mainly focuses on the local collectivities’s

activities, and in particular houses and its contribution to an anti-fascist culture.

To this project, I've collected a total of thirty testimonies from ancient elements of
several local collectivities like the Cultural Section of Unido Desportiva Vilafranquense
(sports club), Ateneu Artistico Vilafranquense (cultural collectivity) or Centro Popular
Alves Redol (cultural collectivity), among others. Besides these personalities | have
collected, to historical contextualization, the testimony of the teacher José Costa, local
historian, and interviews with other inhabitants about certain emblematic places and
events in the city like the city pier, Secretariado Paroquial (church’s department), the
floods of 1967 or Zip Xira, a cultural event. Reference also to the Portuguese historian

Fernando Rosas who also delivered his testimony, mainly focused on the 1944 strikes.

As it is such a diverse reality, with an historical-cultural interest so vast and involving a
lot of information, | have chosen to do a feature film justifiable also by the relation of
proximity between the different places which are explored on some kind of a detailed
route and with the complicity among many personalities whose life’s complete and

reinforce mutually.

[2 linhas de intervalo]

Keywords

[1 linha de intervalo]

Resistance; anti-fascism; Vila Franca de Xira; collectivities; film
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Introducao

O projeto Ecos da Vermelha foi produzido ao longo de cerca de um ano no @mbito do curso de
mestrado em cinema da Universidade da Beira Interior. Trata-se de um documentario que
procura revisitar um periodo relativamente recente de Portugal, a época do Estado Novo,
focando-se na comunidade de Vila Franca de Xira e, sobretudo, na tematica da resisténcia

praticada.

Neste relatorio procuro abordar o longo processo de criagédo e producéo levado a cabo, desde a
pesquisa inicial até a obra final, abordando as varias fases do projeto e os percalcos ao longo do
caminho, uns provocados pela crise sanitaria do COVID-19, outros pelo escasso financiamento
obtido, pois o filme que realizei € um projeto algo ambicioso para um filme académico. Em jeito
de balanco, o projeto foi concluido e acredito que encontrara um grande interesse pelo publico

que o vir, ndo s6 o publico local, mas também nacional.

Tratando-se de um filme que, através da rememoracdo, evoca uma parte da Historia recente de
Portugal, gostaria de comecar por abordar, nesta introducdo, a relacdo do cinema com a
Histéria. A histéria do cinema iniciou-se com documentérios de teor realista que pretendiam
fixar a realidade de finais do séc. XIX para a posterioridade. As famosas actualités dos irméaos
Lumiere comecaram por mostrar o dia-a-dia da populacdo francesa até se alargarem pelo
mundo fora. Se, na época, estes documentérios tinham uma importéncia socioldgica e
antropolégica, hoje atingem um valor histdrico porque nos mostram uma realidade que ja néo

existe. Assim, podemos, eventualmente, pensar que estes documentérios também séo historicos.

Curiosamente, os documentarios de cariz histérico também foram uma “invencao” dos irméos
Lumiere. Logo em 1898, apenas trés anos depois da apresentagdo publica dos seus primeiros
filmes, um dos seus operadores de camara, Francis Doublier, viajava numa area judia da Russia
quando entrecortou varias actualités para criar um filme que mostrasse a corte marcial do
capitdo Dreyfus na Paris de 1894, um ano antes da apresentacdo dos Lumiere. Esse foi,

portanto, o primeiro filme que recorreu ao arquivo filmico.!

E claro que todo e qualquer material de arquivo, fotogréfico, audio ou audiovisual foi gravado na
sua atualidade; ganham é o teor histoérico com a posteridade porque fixam um determinado
contexto. Um dos primeiros exemplos de valor historico foram os filmes sobre a | Guerra
Mundial, destacando-se The Battle of the Somme, de Geoffrey H. Malins (1916). O seu valor era
tdo grande que a propria realidade se juntou a ficcdo: o primeiro vencedor do Oscar de melhor
filme Asas, de William A. Wellman (1927), era uma ficcéo que revisitava a | Guerra Mundial, o

gue demonstra a importancia da Historia enquanto memoria da humanidade. Também em

1 HAGGITH, Toby, The Uses and Abuses of Archive Footage, in JONG, Wilma de, KNUDSEN, Erik e
ROTHWELL, Jerry, Creative Documentary Theory and Practice, Routledge, EUA, 2013.




Portugal o valor historico do cinema apareceu bastante cedo com o filme Rainha Depois de
Morta, Inés de Castro, de Carlos Santos (1910), filme que reconstituia o final da vida de Inés de
Castro.

Depois ha os documentarios de olhar social que também retratam uma época. Comecgo por
abordar o classico O Homem da Camara de Filmar, de Dziga Vertov (1929). Este filme, com um
olhar visionario e que se inseria na vanguarda soviética que valorizava a maquina, inspirou, dois
anos mais tarde, Manoel de Oliveira em Douro, Faina Fluvial (1931). O olhar de ambos
pretendia, sobretudo, mostrar uma cidade especifica. No caso de Vertov uma cidade hipotética
formada por outras quatro (Moscovo, Odessa, Kiev e Cracévia), no caso de Oliveira, o Porto.
Estes documentarios tém ndo sé valor histérico como arqueolédgico e arquiteténico por
mostrarem a vida na cidade. Para o meu filme, tive alguma inspiracédo nestas obras, uma vez que
retrato a cidade de Vila Franca de Xira, numa determinada época histérica. No entanto, para o

meu filme, n&o recorro & montagem acelerada dos anos 20-30 que Vertov e Oliveira usaram.

E também importante o uso das histdrias a favor da Histdria, ou seja, ndo sdo apenas os factos
que sdo importantes num documentario de cariz histérico (até porque, para isso, servem 0s
livros de investigacdo dos verdadeiros historiadores), mas sim o cunho pessoal dos
testemunhos. E importante saber quais as vivéncias e que sentimentos despertam em quem
viveu 0s acontecimentos, pois é isso que da o carater humano ao filme. N&o séo as datas, sdo os
olhares. E, por isso, € importante que os depoimentos tenham uma forca que desperte o
espectador para sentir aquilo que quem esta a contar também sente ou sentiu. E o afeto e a
emocao que interessa ao espectador de cinema.

No caso do cinema portugués parece haver uma certa tendéncia de revisitacdo da Histdria,
sobretudo, da época do Estado Novo. Eu ndo fugi a esta tendéncia; no entanto, acredito que
abordo algo que ainda néo foi representado no cinema portugués.

Susana de Sousa Dias é, talvez, a documentarista portuguesa que mais trabalhou sobre a época
do Estado Novo, recorrendo sobretudo a tematica dos presos politicos, em 48 (2010) e Luz
Obscura (2017), mas também numa analise irénica da propaganda (Natureza Morta, 2005). Ha
ainda outros autores que revisitam a época como Jodo Canijo, com o filme Fantasia Lusitana
(2010), que aborda a propaganda durante a época da Il Guerra Mundial, ou Inés de Medeiros
com Cartas a uma Ditadura (2006) que nos traz cartas escritas por mulheres durante a
ditadura. No entanto, a época do Estado Novo no cinema é muito mais representada na ficgao,
com filmes como Cinco Dias, Cinco Noites (José Fonseca e Costa, 1996), Cartas da Guerra (lvo
M. Ferreira, 2016) ou Parque Mayer (Anténio-Pedro Vasconcelos, 2018). H& ainda o curioso e
raro efeito da docuficgdo com A Casa (Rui Simdes, 2017), onde o realizador recorre a entrevistas
as pessoas que viveram a época e reconstrdi através da ficcdo o que acontecia na Casa dos

Estudantes do Império.



Apesar de tudo, a época do Estado Novo é muito mais revisitada na televisdo, desde a ficgdo
(Conta-me como foi, 2007-2011; Quando os Lobos Uivam, 2006; 3 Mulheres, 2018-2019 ou O
Atentado, 2020 séo apenas alguns exemplos) ao documentario (Estética, Propaganda e Utopia
no Portugal de Anténio Ferro, 2012; Humberto Delgado: Obviamente Demito-o!, 2007; Era
uma vez... o Tarrafal, 1998; A Guerra, 2007-2012; entre muitos outros).

Nesse aspeto, a meu ver, o estudo do Estado Novo no cinema portugués e, sobretudo, no
documentario, é ainda algo escasso. No caso da atividade da resisténcia com atividade cultural

ainda mais escasso ¢ e, também por esse motivo, eu escolhi esta tematica.

O relatorio segue essencialmente uma linha cronolégica, tendo por base o calendario de
producao do filme. No primeiro capitulo, abordo a fase da pré-producdo que comegou ainda
antes de ter iniciado o 2. © ano de mestrado e foi até bem perto do inicio das filmagens. No
segundo capitulo, analiso toda a fase de producdo, que sofreu alguns percalcos devido ao escasso
financiamento que angariei inicialmente para o filme. O terceiro capitulo pée em evidéncia a
pos-producao do filme, que foi mais longa do que o previsto, sobretudo porque foi nesta fase que
surgiu a pandemia do COVID-19. Finalmente, escrevi um quarto capitulo, mais reflexivo, sobre
alguns aspetos técnicos e estéticos do filme, analisando questdes de realizacédo, de montagem, de

imagem ou de som.



Capitulo 1

1. Pré-producao

Poderei considerar que a pré-producao do filme comegou ainda antes de comegar a frequentar o
mestrado em cinema na Universidade da Beira Interior, isto porque trata-se de um projeto que
eu ja tenho interesse em realizar ha varios anos, ainda quando frequentava a licenciatura em

cinema da Escola Superior de Teatro e Cinema (ESTC).

Apesar de 0 meu interesse pela temaética vir desde o Ensino Secundario (impulsionado pelo meu
professor de Histéria A, José Costa, que acabou por ter também um papel preponderante neste
filme, prestando o seu depoimento e servindo de consultor historico), comecei a ter um interesse
maior quando li uma noticia sobre a Taberna do Manuel da Barraquinha (atual Flor do Tejo
Bar) no jornal local Voz Ribatejana e sobre as supostas reunides secretas na sua cave durante o
Estado Novo. Essa leitura aconteceu perto do final do meu 1.© ano de licenciatura (em abril de
2016) e desde ai queria saber mais sobre esta historia. No entanto, é curioso regressar ainda
mais atras, a meados de 2015, altura em que estava a frequentar o curso Geral de Audiovisuais
da Restart - Instituto de Criatividade, Artes e Novas Tecnologias e no qual, para projeto final, j&
pensara fazer um documentério sobre a temética do Neorrealismo. Nenhum desses projetos se
concretizou, sobretudo porque os meus colegas de equipa preferiram outras teméaticas; no
entanto, neste mestrado, chegou a altura de abordar estas teméticas todas e de uma forma
bastante alargada.

No 2.° ano de licenciatura tive também acesso a uma lista com 30
espacos ligados a resisténcia e, logo ai, obtive uma grande fonte de
pesquisa para este filme. Mais tarde, tive conhecimento de um livro
escrito por lari Amador, intitulado A Vermelha, sobre toda a atividade
da Resisténcia antifascista no concelho de Vila Franca de Xira (VFX), de
1926 a 1974, e tornou-se como que num manual imprescindivel do filme.

Os 30 espacos da lista que me cederam séo: Fig. 1.1 — Capa de
livro A Vermelha

1) Largo 5 de Outubro — Praga de Toiros (relacionado com as greves de 1944) e Cemitério
(manifestagdes: uma no aniversario da revolta de 31 de janeiro de 1891 e outra em
janeiro de 1970, numa romagem a campa do escritor Alves Redol).

2) Bairro do C.A.S.l. (Centro de Assisténcia Social e Infantil) — casa “34” (emblematica
pelos encontros tematicos / culturais de sexta-feira a noite).

3) Casa de Zé Preto — comunista que chegou a ser clandestino e contribuiu para a atual
sede do Partido Comunista Portugués (PCP) em VFX.



4) Lagar do Pato — local onde nasceu Octavio Pato e viveu a restante familia Pato, familia
gue trabalhou em prol da Liberdade, sobretudo através do PCP.

5) Garagem do Eugénio — sede da Comissdao Democratica Eleitoral (CDE) durante as
“eleigbes” de 1969.

6) Casa de Horacio Rufino — funcionéario do PCP a partir de 1970.

7) Casa do Perdigoto — onde ocorriam reunides até ele ser preso.

8) Ateneu Artistico Vilafranquense — espaco legal de atividade cultural; durante os anos
30-40 foi sobretudo espaco do Neorrealismo.

9) Casa de Carlos Pato — membro do PCP desde 1937; preso pela Policia Internacional e de
Defesa do Estado (PIDE) em 1949, morreu na prisdo de Caxias em 1950.

10) Secretariado Paroquial — espago de convivéncia sobretudo de jovens antirregime onde
ocorreram varias atividades como palestras ou sessfes musicais.

11) Antodnio Dias Lourengo — casa onde nasceu e viveu; um dos mais destacados dirigentes
do PCP até depois do 25 de Abril de 1974.

12) Casa de Rosalina Pinho — grande ativista que reunia na sua casa pessoas contra o
regime; teve um papel importante durante as “elei¢c6es” de 1969.

13) Casa da Ester — trabalhadora rural revolucionéria, distribuidora de jornais Avante!; o
seu marido ajudava no transporte de clandestinos de barco.

14) Travessa da Justica — casa das irmas Georgette, Sofia e Mercedes Ferreira; mulheres
ativas da resisténcia comunista; tiveram um papel importantes nas greves de 1943-1944.

15) Casa de Antdnio Tavares — militante comunista assassinado pela PIDE aos 29 anos; teve
grande envolvéncia nas greves de 1943-1944.

16) Casa de Gertrudes Paulino — dedicou-se a luta antifascista, assumindo um trabalho
clandestino do PCP durante 29 anos consecutivos.

17) Casa de Eduarda Nobre — lugar onde se reunia um grande grupo de jovens antifascistas;
conversavam e distribuiam Avantes!, faziam tarjetas, comunicados e panos contra o
Estado Novo.

18) Centro Popular Alves Redol — espaco legal de cultura, onde se vendiam e apresentavam
livros e se fizeram exposicoes.

19) Rua Serpa Pinto, n® 19, 1° andar - propriedade de Z¢é da Loja, onde albergou colegas
clandestinos; funcionava também uma tipografia neste local onde se podiam reproduzir
Avantes!.

20) Secgdo Cultural do Unido Desportiva Vilafranquense (U.D.V.) — espago legal de
dinamizacao cultural; esta seccédo foi responsavel por varios coldquios sobre os mais
diversos temas, como a inddstria, a literatura ou a musica; teve ainda sess@es de cinema
infantil e para adultos, e tinha a Biblioteca Alves Redol como parte integrante do
espaco.

21) Taberna do Manuel da Barraquinha — local onde se concentravam os trabalhadores que
iam para as Lezirias de barco e onde h& o mito de acontecerem reunides clandestinas na

cave.



22) Taberna de Antoénio Vitorino — local onde se concentravam também os trabalhadores do
campo; Vitorino era ainda um grande amigo de Alves Redol e com ele conheceu mais
sobre a populagdo vilafranquense, nomeadamente, sobre o0s avieiros; ajudou ainda na
organizacgdo dos passeios neorrealistas no barco Liberdade.

23) Associacdo de Classe dos Trabalhadores da Construgéo Civil e Oficios Correlativos —
espaco onde o grupo neorrealista de Vila Franca desenvolveu alguma atividade
educativa e cultural, em que se destacam cursos de alfabetizagéo.

24) José Rodrigues Julio — sem informag8es concretas.

25) Jodo Machado — sem informacdes concretas.

26) Vacaria do Tio Joaquim — sem informacdes concretas.

27) Largo da Camara — palco de varias manifestacdes, desde o 1.° de Maio de 1970, ao fim
da Il Guerra Mundial em 1945, ou de uma famosa procissdo de cartazes dinamizada
pelo grupo do Secretariado contra a fome e a Guerra Colonial. Foi ainda um local por
onde passou o funeral do escritor Alves Redol com centenas de pessoas, e local de
passagem de Humberto Delgado.

28) Cine-Teatro — espaco de sessdes de maior dimensdo das coletividades como a
apresentacdo da peca A Forja, programada pelo Centro Popular Alves Redol, o Zip Xira,
programado pelo Ateneu, ou algumas das sessGes de cinema da seccdo cultural do
U.D.V.

29) Escola Industrial e Comercial — espaco de greves estudantis entre 1969 e 1971.

30) Largo do Cais — local de onde saiu uma manifestacéo contra a Guerra Colonial até quase
ao Largo da Camara.

Ainda no 3.°© ano da licenciatura, estando no ramo de argumento, tinhamos como trabalho num
dos semestres a escrita de uma longa-metragem e ai aproveitei para abordar esta tematica,
focando-me sobretudo na atividade das Lezirias e do cais e também na atividade catdlica e
estudantil, mas, claro, ficcionando um pouco a realidade, num argumento intitulado Vozes da
Vermelha.



1.1 Daideia a pesquisa

Tendo ja conhecimento de varias casas ligadas a Resisténcia, comecei por pedir alguma ajuda a
algumas das pessoas que, mais tarde, deram o seu depoimento para o filme, mas também a
outras que ndo o fizeram. Desde logo, comecei por ver quais os locais que ainda tinham
sobreviventes associados e tentei perceber quais 0s mais importantes. Para esta fase, tive a ajuda
do Dr. David Silva (funcionéario da Junta de Freguesia de Vila Franca de Xira e investigador de
histdria local) que me havia cedido a lista das “casas da liberdade”, um trabalho realizado por
Isabel Barbosa (que pertenceu ao executivo da Comissdo Democratica Eleitoral [CDU] da Junta
de Freguesia entre 2013 e 2017). Ele analisou a lista para ver quais 0s sobreviventes ou
descendentes e deu-me alguns dos contactos. Depois, por razdes politicas, pedi ajuda a Eduarda
Nobre (que ja conhecia como membro da dire¢cdo da Associagdo Alves Redol), militante
comunista desde o Estado Novo e que conhece, através da sua vivéncia, uma boa parte desta
histéria. Ela tinha servido ainda como consultora do meu argumento Vozes da Vermelha. A
Eduarda falou-me um pouco sobre os acontecimentos dos diferentes locais, também sobre
alguns dos sobreviventes, e deu-me alguns contactos. Isto serviu para comegcar a fazer uma pré-
selecdo do que iria abordar no meu filme. Finalmente, obtive ajuda do prof. José Costa, também
ele investigador de historia local, com enfoque na atividade das coletividades, para uma nova
selecdo de casas a abordar no filme, tal como nomes importantes desta Historia. Para além da
Eduarda, vale a pena referir que ja tinha contacto também com a Midete Capucha e com o
Carlos Reis, que vieram a prestar os seus depoimentos para o filme, por também serem
membros da Associacdo Alves Redol com a qual projeto sessdes de cinema regulares.

Perto do final do 1.° ano de mestrado, a partir de janeiro de 2019, comecei a formar a equipa do
filme. No entanto, desta equipa inicial sé o montador se manteve. A primeira pessoa confirmada
foi a diretora de som, Francisca Mendes, que ja tinha estado no meu grupo na altura em que
faziamos um documentario no 2.° ano de licenciatura e que tinha interesse nesta tematica.
Acabou por desistir do filme por razdes de saude e, mais tarde, de trabalho. Depois, em junho de
2019, encontrei o montador, Anténio Ramos que, gostando também deste tipo de teméticas,
aceitou, sem hesitacdo, ajudar-me no filme e que me apoiou imenso desde a pré-producdo até a
finalizacéo, dando-me também ajuda na produg¢do. Quanto a diretora de fotografia original, Inés
Luis, que “encontrei” em agosto desse ano, acabou por ter de desistir do projeto devido ao fraco

financiamento do filme que, na altura, apenas tinha garantido o dinheiro do ICA, dado pela UBI.

Partindo da lista de 30 locais, consegui alargar essa lista para 44 lugares emblematicos atravées
da leitura do livro A Vermelha. Li esse livro durante o Verdo de 2019 como forma de preparagao
profunda para o meu documentario. Devo dizer ainda que nestes novos locais foi também
fundamental a consulta de uma brochura-roteiro sobre o neorrealismo elaborada pela Junta de
Freguesia, brochura essa responsavel, por exemplo, pela descoberta da casa dos membros do

Grupo Neorrealista de VFX.

Os 14 lugares adicionais séo:



1)

2)
3)
4)
5)

6)
7

8)

9)

Barco Liberdade — passeios neorrealistas organizados por Alves Redol e Antonio Dias
Lourenco onde se abordavam assuntos varios, desde a politica a arte.

Casa de Alves Redol — escritor neorrealista.

Casa de Jorge Reis — outro escritor neorrealista.

Casa de Julio Graga — escritor neorrealista.

Sede do Sport Lisboa e Vila Franca — coletividade legal onde se destaca uma forte
atividade cultural do grupo neorrealista.

Casa de Arquimedes da Silva Santos — membro do grupo neorrealista.

Casa de Garcez da Silva — membro do grupo neorrealista.

Sede do Ginasio Vilafranquense — coletividade legal com maior atividade cultural
durante os anos 50.

Casa onde nasceu Alvaro Guerra — escritor neorrealista.

10) Celeiro da Patriarcal — espaco de manifestacdes culturais.

11) Clube Vilafranquense — mais um espaco cultural legal onde se tentou criar uma

biblioteca; no entanto, a primeira foi no Ateneu.

12) Casa de Méario Rodrigues Faria — escritor neorrealista.

13) Casa onde nasceu Julio Graga — escritor neorrealista.

14) Quinta do Palyart — onde ocorreram reunides preparatérias das eleicdes de 1969.

Nessa lista comecei a selecionar ainda mais 0s locais importantes e a recolher mais nomes, com

a ajuda das trés pessoas que mencionei acima e apontei alguns nomes relacionados com os

espagos e tentei comegar a contactar algumas dessas pessoas. Tive nomes para 0s seguintes

espacos:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7
8)
9)

Bairro do C.A.S.1., “34”: Frank Pereira, Carlos Cruz, Arnaldo Silva, José Pedro Soares;
Lagar do Pato: Familia Pato;

Garagem do Eugénio: Mulher e filha do proprio;

Casa de Horéacio Rufino: Mée e irmaos do préprio;

Casa do Perdigoto: Irma e filho do proprio;

Ateneu Artistico Vilafranquense: Familia Pato;

Casa de Carlos Pato: Familia Pato;

Secretariado Paroquial: Carlos Cruz, Jodo Conceicéo e Antdnio Ceitil;

Antdnio Dias Lourenco: Filhas do proprio;

10) Casa de Rosalina Pinho: a prépria e filho;

11) Casa de Antdnio Tavares: sobrinha;

12) Casa de Eduarda Nobre: a prépria;

13) Centro Popular Alves Redol: Antonio Mota Redol e outros fundadores (na altura, sem

certezas de outros nomes);

14) Propriedade do Zé da Loja — filha (sem certezas, na altura)

15) Seccdo Cultural do U.D.V. — José Ferreira, Zeca Capucha e José Ceitil;

16) Taberna de Anténio Vitorino — filha (a confirmar, na altura) e Jodo Atouguia;



17) Escola Industrial e Comercial — Arnaldo Silva;

18) Barco Varino Liberdade — Anténio Mota Redol, Filha de Ant6nio Dias Lourengo e
Arquimedes da Silva Santos;

19) Casa de Alves Redol - o filho, Antonio Mota Redol;

20) Casa de Arquimedes da Silva Santos — o proprio.

Cheguei em finais de agosto de 2019 a selecdo de 22 locais mais importantes (o que reduziu a
lista para metade) e, desses 22, marquei ainda 6 desses lugares como 0s mais interessantes na
altura a abordar no filme.

Os 22 locais selecionados foram:

1) Bairrodo C.AS.l., “34”

2) Lagar do Pato

3) Garagem do Eugénio

4) Casa de Horécio Rufino

5) Casa do Perdigoto

6) Ateneu

7) Casa de Carlos Pato

8) Secretariado Paroquial

9) Casas de Antonio Dias Lourengo
10) Casa de Rosalina Pinho

11) Casa de Anténio Tavares

12) Casa de Eduarda Nobre

13) Centro Popular Alves Redol

14) Secg¢do Cultural do U.D.V.

15) Taberna do Manuel da Barraquinha
16) Taberna de Anténio Vitorino

17) Cine-Teatro

18) Escola Industrial e Comercial
19) Barco Varino Liberdade

20) Casa de Alves Redol

21) Casa de Arguimedes da Silva Santos

22) Casa onde nasceu Anténio Dias Lourenco

De notar que estes 22 locais foram selecionados ndo sO pela sua importancia histérica, mas
também porque sdo espacos onde existem sobreviventes ou descendentes para falarem sobre os

assuntos.

De referir ainda que os seis espacos que considerei logo essenciais foram:

1) Lagar do Pato



2) Casade Rosalina Pinho

3) Casade Eduarda Nobre

4) Cine-Teatro

5) Barco Varino Liberdade

6) Casade Arquimedes da Silva Santos

E curioso verificar que destes seis espacos, apenas dois sejam de facto abordados: o Barco
Liberdade e a casa da Eduarda Nobre. No entanto, houve tentativa de abordar a casa de
Rosalina e de Arquimedes. No primeiro caso, ndo consegui contactar a prépria, mas, através do
filho, ele ndo se mostrou interessado no filme e, no segundo caso, o préprio veio a falecer meses
depois de eu iniciar a producao do filme.

Aqui, nestes seis espagos, vale a pena referir que em finais de agosto tinha uma ideia formada
em relagdo ao inicio e ao fim do filme. O inicio era algo que j& tinha em mente desde 0 2.° ano da
licenciatura em fazer que seria uma pequena reconstituicdo histérica no barco varino Liberdade
com os descendentes dos participantes nos passeios, sobretudo, dos escritores como o Alves
Redol ou o Soeiro Pereira Gomes, atraves da leitura de textos que poderiam ter, potencialmente,
sido apresentados nestes passeios. Tratava-se de uma ideia algo complexa que acabou por ndo
seguir em frente para a cena inicial do filme por falta de contactos pois o Unico que, de facto,
tinha contacto era o filho de Alves Redol, Antdénio Mota Redol. Para o final do filme, pensei em
fazer uma outra reconstituicdo historica. A Eduarda Nobre falou-me de, durante o Estado Novo,
as mulheres distribuirem cravos a populacdo como forma de alegrar as pessoas durante as
festividades locais do Colete Encarnado. Nesse sentido, sendo o cravo uma flor-simbolo do 25 de
Abril de 1974, achei que seria uma excelente forma de encerrar o filme.

Mais tarde, através de outras conversas e das pesquisas que ia conseguindo fazer, fui alterando
um pouco os locais a abordar. Contudo, h& apenas trés locais/acontecimentos que ndo estavam
selecionados na lista de 22 e que abordei, entretanto, no filme: as greves de 1944, o Sport Lisboa
e Vila Franca e a Associacdo de Classe dos Trabalhadores da Construcéo Civil.

Esta lista de espagos foi também enviada para o prof. José Costa no dia 9 de setembro para que
ele me ajudasse na organizacdo do que era mais importante, do que estava completo e do que
estava por completar e para verificar os erros que poderiam existir, bem como sugerir-me novos

espagos e nomes relacionados com os espagos.
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1.2 Dapesquisa a organizacao

A 16 de setembro, enviei para o meu orientador algumas informacgfes base sobre o filme a
desenvolver, nomeadamente, a constituicdo da equipa, a sinopse, as entrevistas ja previstas, o
esquema temporal previsto para o filme, com a diviséo por episédios ao longo de 2 horas, a nota
de intengdes, um mapa de producdo genérico, com a divisdo das datas de producdo / rodagem
(entre outubro e dezembro), montagem (entre janeiro e abril), mistura de som e correcéo de cor
(maio e junho), um orcamento genérico (tendo por base as refeices da equipa técnica e a
remuneracdo da mesma) e algumas obras de referéncia, que iam desde obras literarias de
investigacao locais e nacionais a filmes sobre a época do Estado Novo.

Deixo aqui a linha temporal prevista, referida nesse documento:

Tabela 1.1 — Linha temporal prevista para o filme em setembro de 2019

E claro que esta ndo era uma linha temporal fechada, sendo que ha locais que acabaram por n&o
ser abordados no filme. Mesmo no inicio da montagem, apesar de ja ter uma linha temporal

mais fechada, ela acabou por sofrer alteragdes.
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1.3 Daorganizacao aos contactos

Em finais de setembro e inicios de outubro de 2019 comecei a estabelecer contactos com as
pessoas que me foram indicadas como protagonistas dos eventos a abordar no filme. Estabeleci
contacto com todos aqueles que entrevistei de forma a preparar ao maximo os depoimentos.
Com os que viviam em Vila Franca de Xira ou perto conversei pessoalmente. Com os restantes
conversei por telefone. No meio destas conversas foram surgindo outros nomes e contactos que,

entretanto, entrevistei para o filme. Isto sobretudo nas conversas presenciais, mas néo so.

E, no entanto, bastante curioso que (sem contar com a Eduarda Nobre, porque ja a conhecia e ja
estava a preparar o filme com ela) a primeira pessoa com quem estabeleci contacto, no ambito
de uma Mostra de Cinema Portugués que realizei em finais de setembro de 2019 em Vila Franca,
tenha, de facto, sido a primeira pessoa a ser entrevistada, Carlos Cruz, que me foi apresentado
pelo prof. José Costa na sessdo de abertura da Mostra, sessdo de homenagem ao cinéfilo,
professor e critico José Vieira Marques, com quem Carlos Cruz tinha privado por também ter

sido padre.

Também no inicio de outubro, comecei a pedir materiais de arquivo para usar no filme,
nomeadamente, material fotogréafico, comecando por contactar o Museu Municipal, a 9 de
outubro.

No dia seguinte, a 10 de outubro, tive uma primeira reunido presencial com o meu orientador
para abordarmos de forma mais clara o desenvolvimento do filme.

Na sexta-feira, dia 11, falei com a Dr2. Ménica Alves, do Centro de Documenta¢do do Museu
Municipal, sobre potenciais materiais que ela tinha e a forma como pesquisar outros. O contacto
com a Dr2. Monica, apesar de ser util ndo foi essencial pois ela estava responsavel pelo
tratamento de documentos textuais e ndo visuais. No entanto, através dela, consegui algumas
informacdes para fazer uma pesquisa detalhada, onde ela me indicou um arquivo online da
Camara Municipal que eu desconhecia, 0 Archeevo que, na época, estava ainda numa fase
bastante inicial e acabei por ndo encontrar
nada sobre os espacos / acontecimentos que
abordei no filme. Mais tarde, o site foi-se
atualizando e evoluiu agora para o “Sistema
de Informacéo de Arquivo do Municipio de
Vila Franca de Xira” (consultavel em:
https://arquivo.cm-vfxira.pt/). No entanto,

quando comecei a escrever este relatorio, Fig. 1.2 — Pagina do Arquivo Municipal de VFX

ainda se encontrava bastante incompleto e
sem nenhum material fotogréafico Gtil para o meu filme. Uma das lacunas deste arquivo online,
que espero que venha a ser resolvido com o tempo, é, de facto, ter sobretudo materiais mais
recentes (anos 1990 / 2000) e existirem muito poucos materiais mais antigos. Além do arquivo
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online, consultei alguns documentos com a responsabilidade de tratamento do Centro de

Documentacdo, nomeadamente sobre o padre Vasco Moniz.

Depois, fui recebendo o material de arquivo para o meu filme ao longo do tempo, recebendo os
primeiros materiais a 22 de novembro.

Nesse dia, recebi fotografias por parte do Museu Municipal de Vila Franca de Xira. Fotografias
essas de eventos realizados pela U.D.V., fotografias com a Rosalina Pinho (que deveria ter sido
uma das protagonistas do filme), da inauguracdo do Largo Carlos Pato (logo apés o 25 de Abril),
da Quinta do Palyart (que serviu de apoio as elei¢des de 1969), da sede dos Combatentes antes
de ser Escola Industrial e Comercial e das comemorac¢des do 1.° de maio de 1974. Poucos dias
depois, a 29 de novembro, recebi as fotografias dos passeios neorrealistas no barco Liberdade
pelo Museu do Neo-Realismo. A 1 de dezembro, recebi da Isabel Barbosa documentagéo relativa
ao Centro Popular Alves Redol (do qual o pai dela fez parte e foi um dos fundadores) e outros
documentos sobre o Ateneu que ela tinha, apds ter conversado presencialmente com ela no
Ateneu no dia 29 de novembro, dia em que ela me apresentou o Francisco Gruela, marido da
prima dela e que tinha participado na fundac¢ao da sec¢do cultural da U.D.V.

A medida que arranjei os primeiros contactos, outros nomes foram surgindo como associados
aos diferentes espacos, desde o Ateneu Artistico Vilafranquense ao Secretariado Paroquial.
Recolhi um total de 61 nomes, dos quais houve 21 pessoas que ndo consegui contactar por razdes

varias, umas sem contacto, outras sem me responderem.

A 23 de outubro fui ao atual edificio do Unido Desportiva Vilafranquense para saber se poderia
filmar no seu interior alguns dos depoimentos, bem como perguntar se teriam alguns materiais
de arquivo na sua posse. J& antes, por altura da Mostra de Cinema Portugués, pedi autorizacao
ao Ateneu para filmar 14 os depoimentos relacionados com esta coletividade.

A 29 de outubro, estabeleci novo contacto com o orientador, por e-mail, para Ihe falar sobre o
estado do projeto que deveria ter iniciado as filmagens nessa semana com a Eduarda Nobre,
mas tal n&o foi possivel por indisponibilidade da mesma. As filmagens comecariam no dia 5 de
novembro com o Carlos Cruz. Nesse e-mail, enviei-lhe ainda uma lista com os nomes recolhidos
por mim para prestarem depoimentos para o filme bem como as respetivas datas de filmagem
previstas. Enviei ainda a primeira versdo do dossier de producdo que seria posteriormente um
dos documentos a apresentar na UBI para o pitch de financiamento dos projetos pelo Instituto
do Cinema e Audiovisual (ICA). Nesse mesmo dia, enviei para o prof. José Costa a lista de
contactos que ja tinha recolhido para o filme bem como os nomes sugeridos dos quais ainda nao
tinha contactos para que ele pudesse analisar a lista e ceder-me algum dos contactos em falta.

Da lista de nomes recolhidos vale a pena destacar, por agora, 0s nomes que estavam garantidos

para filmagens neste dia:
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1) Antonio Ceitil: que falaria sobre o “34”, o Secretariado Paroquial, o Ateneu e a Escola
Industrial e Comercial > 6 de novembro;

2) Arnaldo Silva: que falaria sobre a greve da Escola Industrial e Comercial, o “34”, as
eleicdes de 1969 na Garagem do Eugénio e sobre a seccdo cultural do U.D.V. >
depoimento marcado para 11 de novembro;

3) Carlos Cruz: sobre 0 “34”, o Secretariado Paroquial e a Escola Industrial e Comercial > a
5 de novembro;

4) Eduarda Nobre: sobre a sua casa > 7 de novembro;

5) Frank Pereira: sobre o “34” e a sec¢ao cultural do U.D.V. > 13 de novembro.

No dossier de producdo, além das informacBes enviadas a 16 de setembro, acrescentei o
tratamento, onde descrevi um pouco mais 0s espacos a abordar no filme bem como os
acontecimentos dos mesmos; fotografias dos locais a abordar, os nomes e fotografias das
pessoas confirmadas para darem o seu depoimento; uma memoria descritiva e ainda alguma
revisdo das fontes e do préoprio esquema temporal do filme. Deixo abaixo a nova estrutura do

filme, datada de 29 de outubro:

Tabela 1.2 — Linha temporal prevista para o filme em outubro de 2019

E possivel verificar nesta nova linha temporal algumas alteracbes, onde destaco a presenca dos
anos referentes as atividades e acontecimentos relevantes em cada local. Na versdo anterior, ndo
tinha quaisquer referéncias temporais concretas, embora soubesse genericamente alguns dos
anos mais importantes dos locais. No entanto, em relagdo as tabernas foi algo que vim a
descobrir serem mais antigas do que pensava e, por essa razéo, o barco Liberdade deixou de se
justificar como inicio do filme, visto que estabeleci logo de inicio que iria tentar respeitar a
cronologia real no filme. Houve ainda neste esquema temporal alguns assuntos que acabaram
por ndo se concretizar na versao final do filme, como o Lagar do Pato (pois ndo teve qualquer
atividade de resisténcia significativa), o cineclube do U.D.V (pois vim a descobrir, nas
entrevistas recolhidas e no Manifesto da Memoria, livro que aborda as atividades da sec¢do
cultural do U.D.V., que o cineclube foi criado ja depois do 25 de Abril; no entanto, houve um
nicleo de cinema na sec¢do) e a casa da Rosalina Pinho (porque nao consegui contacta-la).
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1.4 Dos contactos as rodagens

Da lista de contactos que fui “angariando” ao longo do tempo, foi possivel marcar logo com as 5
pessoas que referi anteriormente as filmagens e, entretanto, a 5 de novembro, comecamos a
filmar com o Carlos Cruz.

Antes disso, no dia 15 de outubro, falei com o Carlos Cruz por mensagem e, entretanto,
marcamos conversa presencial para o dia 28 de outubro. Nesse mesmo dia, contactei pela
primeira vez o Afonso Dias, que viria a falar sobre o “34”; no entanto, apesar do interesse dele, a
ideia ficou “de molho” por ele morar em Faro. Contactei ainda o Arnaldo Silva, que combinou
encontrar-se comigo e falar pessoalmente no dia 22 de outubro.

A 21 de outubro, contactei a Maria José Vitorino e marcdmos encontro para sabado 2 de
novembro. Essa conversa foi bastante interessante e frutifera, sendo que ela andou um pouco
pelo cais comigo a explicar os diversos espacos e deu-me ainda alguns nomes e contactos que me
poderiam interessar para a Taberna do Anténio Vitorino, seu tio-avd. No entanto, nenhum dos
contactos acabou por acontecer. Um dos contactos em questdo, Celestino Vitorino, filho de
Anténio Vitorino, cheguei a contactar e marcar encontro com ele, mas ele ndo apareceu e nao

consegui voltar a contacta-lo.

A 22 de outubro, falei com o Arnaldo Silva e ele referiu-me quais 0s assuntos a que esteve mais
ligado e marcamos a filmagem para 11 de novembro. Ele deu-me ainda o contacto da sua esposa,
Margarida Casquinha, que ele me disse ter estado ligada ao Secretariado Paroquial. Além disso,
também poderia ser uma boa ponte para contactar a Rosalina Pinho por serem amigas. No
entanto, quanto ao Secretariado, ela ndo quis falar, referindo néo ter sido das pessoas mais
interventivas no mesmo, sugerindo-me o Carlos Cruz (com quem ja tinha marcado encontro
para segunda-feira, 28 de outubro), o Jodo Concei¢do (com quem falei por telefone, mas nédo
marquei nada na altura por ele estar doente) e o Mario Jorge Ceitil (de quem ja tinha a
referéncia, mas ndo o contacto). Quanto a Rosalina também ndo me adiantou muito porque ja

néo falava com ela ha algum tempo.

Nesse mesmo dia, 22, contactei o0 meu ex-colega de licenciatura Marcelo Tavares para fazer
direcdo de som no filme porque ndo estava a conseguir ter a Inés Luis e a Francisca Mendes
disponiveis para as rodagens nos mesmos dias e, assim, teria uma outra hipdtese para fazer
som. No entanto, face a ainda néo ter qualquer financiamento para o filme, o Marcelo acabou
por desistir do projeto a 31 de outubro.

A 23 de outubro, falei com um outro ex-colega meu, o Tiago Amorim para fazer a direcdo de
fotografia nos dias em que a Inés Luis ndo estivesse disponivel; apesar de ele se mostrar
disponivel ndo ficou nada fechado, uma vez que seria apenas nos dias em que eu nao tivesse

ninguém. Falei também nesse mesmo dia com o Pedro Marques, com 0 mesmo objetivo, mas, na
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altura, ele estava indisponivel, pois, além de estar a fazer um mestrado, estava a ajudar em

filmagens e na pés-producéo de varios filmes.

A 24 de outubro tentei contactar o José Pedro Soares, mas sem resposta. No entanto, mais
tarde, consegui falar com ele, vindo ele a fazer parte do filme.

Nesse mesmo dia, contactei também a Maria Paz de Carvalho, neta de Anténio Dias Lourenco.
Ela acabou por néo se considerar Gtil pois a vivéncia com o seu avd antes do 25 de Abril foi nas
prisdes do proprio, ou seja, pouco ou nhada me adiantaria sobre ele. Falou-me ainda da mée dela,
filha de Dias Lourenco e da tia; no entanto, os contactos acabaram por ndo se concretizar.

No dia 28 de outubro, conversei pessoalmente com o Carlos Cruz e combinamos 0s VAarios
assuntos a abordar no depoimento e ele referiu-me alguns outros nomes que poderia contactar,
nomeadamente relacionados com o Secretariado Paroquial. J& no dia 22 ele me tinha dito ter
falado por telefone com o Joaquim Alberto e que este aceitou dar o seu depoimento algures no
inicio de novembro. Nesse mesmo dia falei também com o Anténio Ceitil e combindmos os
assuntos a abordar no filme. Ele deu-me ainda a gravacdo do concerto do José Afonso no
Secretariado Paroquial em 1969.

A 29 de outubro, tentei contactar, pela primeira vez, o Francisco Fanhais, mas sem resposta. O
contacto com o mesmo acabou por ser feito através do Carlos Cruz, a 20 de novembro, que
marcou o dia do depoimento com ele e 0 acompanhou.

A 31 de outubro, contactei um outro ex-colega meu, o Tiago Pereira, para a dire¢do de som, face
a desisténcia do Marcelo Tavares. No entanto, ele estava com dois trabalhos e, por isso, ndo
pdde ajudar-me.
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Capitulo 2

2. Producao

Apesar de ndo ter uma lista de contactos 100% fechada, comecei a planear as filmagens pois,
tratando-se de um filme que requeria a filmagem de um nuUmero bastante grande de
depoimentos, optei por comecar as filmagens e ir arranjando outros contactos, a medida que iria
filmando os diferentes depoimentos.

2.1 Asrodagens, Parte 1

Comecei entdo a filmar a 5 de novembro e, nesse dia, iria filmar com a diretora de fotografia
inicial, a Inés Luis. No entanto, um pouco em cima da hora, ela ndo se mostrou disponivel
porque lhe pediram para trabalhar mais cedo na organizagdo do festival Lisbon & Sintra Film
Festival (algo que s6 deveria acontecer na segunda quinzena de novembro). Como ja tinha
varios dias de rodagem fechados, o montador acabou por se mostrar disponivel para fazer a
direcdo de fotografia, pelo menos nesta primeira fase, uma vez que o material técnico até era
dele e ele tem alguns conhecimentos em imagem. Quanto a direcdo de som, também um pouco
em cima da hora, fiquei sem a diretora, a Francisca Mendes, porque sofreu uma queda que lhe
impossibilitava de fazer este tipo de trabalhos. Assim, o montador Antonio Ramos fez a direcéo
de fotografia e eu fiz a dire¢do de som, uma vez que também tinha conhecimentos em som (visto
ter sido o ramo técnico da minha licenciatura da Escola Superior de Teatro e Cinema até ao 2.°©
ano). Face também a indisponibilidade da Francisca, comecei a tentar arranjar outras pessoas
para fazer a captagdo de som e, neste mesmo dia, contactei um outro ex-colega meu para me
ajudar: o Ricardo Marques que, infelizmente, também ndo me pode ajudar por estar a trabalhar

em horarios rotativos.

Esta entrevista, talvez por ser a primeira, acabou por resultar de uma forma um pouco mais
fraca... Para comecar, na semana anterior, tentei contactar o padre local para obter a
autorizacdo de filmar no interior do Secretariado Paroquial. Apenas na sexta-feira anterior
consegui falar com ele e esse pedido foi-me negado, com o padre a alegar que o Secretariado era
de todos e nao fazia sentido estar a “encerrar” uma sala para as minhas filmagens. Assim, optei
por filmar na rua na terga-feira, no Largo Conde Ferreira, em frente as instalagcbes do
Secretariado. No entanto, por azar, comegou a chover e acabei por filmar no quiosque situado
nesse mesmo largo. A chuva acabou por parar minutos antes de comecarmos a filmar; no
entanto, acabamos por filmar ali, com receio de nova chuvada. Durante a manha, o Carlos Cruz
falou um pouco da sua historia, da historia do padre Vasco Moniz, das atividades do
Secretariado Paroquial e ainda sobre a Escola Industrial e Comercial, onde foi professor de

Religido e Moral e acabou por ser expulso da escola e preso pela PIDE por se ter dado como
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responsavel da greve estudantil. Aimogcamos com ele, onde ele nos pagou o almogo com gosto e,
a tarde, ele continuou a abordar um pouco mais da sua historia, focando-se sobretudo na Escola
Industrial e Comercial (EIC) e também abordou
uma procissdo de cartazes com frases biblicas a
alertarem para os perigos da guerra e da fome.
Essa procissdo, em andores, foi organizada
pelos jovens do Secretariado com o padre Vasco
Moniz a consentir nessa mesma “manifestacao”.
Sobre a escola, a minha ideia para o episodio da
EIC era, de facto, percorrer os diferentes anexos
da escola, uma vez que a solucdo dada pelo

Estado Novo por causa da falta de condic¢des de Fig. 2.1 — Carlos Cruz aborda procissio de

espaco e de estudo e com um grande aumento | cartazes (planos ndo incluidos no filme)

do numero de alunos foi de fazer varios anexos, que era apenas uma solucdo “temporaria” para
alargar a escola e, com isso, fingir que se garantia uma melhoria destas condicdes. Nesse
sentido, tentei logo com o Carlos Cruz fazer isso, mas acabou por n&o ser possivel por falta de
tempo porqgue ele tinha de terminar por volta das 15h dado que ainda ia para Lisboa nessa tarde.
Com este pequeno percurso, o diretor de fotografia percebeu ainda que (mesmo sabendo que
haveria planos de camara a mao) o shoulder mount era insuficiente para a cAmara a méo porque
se tratava de planos bastante longos de duracdo para fazer com a cAmara no ombro por causa do
peso e, assim, decidiu no dia seguinte trazer a estrutura de steady-cam que facilitaria os planos
de camara & mé&o. No final desse dia, conversei ainda com o Arnaldo Silva, que ia com o Carlos
Cruz para Lisboa, sobre o seu depoimento e ele combinou comigo que faria o percurso pelos

diferentes espacos da escola.

O segundo dia de filmagens foi a 6 de novembro com o Anténio Ceitil. A entrevista dele foi
filmada no foyer do auditério do Ateneu, onde ele abordou os varios assuntos aos quais esteve
ligado, desde as atividades do Ateneu, do Secretariado Paroquial, o “34”, o Zip Xira ou a greve
da Escola Industrial e Comercial, onde ele foi aluno do regime noturno. A minha ideia, tal como
para as restantes entrevistas, era fazer cada
assunto no seu local correspondente. No
entanto, a partir desta entrevista percebi que
isso era desnecessario e implicaria mais tempo
de rodagens, quando seria mais facil cada
pessoa falar em um dos locais a que esteve
associado, tornando a filmagem mais simples e
rdpida. O préprio Antonio Ceitil iria falar a
tarde no Largo Conde Ferreira sobre o

retari jun Lar Misericérdi . . - .
Secretariado e junto ao Lar da sericordia Fig. 2.2 — Antdnio Ceitil na tertulia A Manga a

(antiga sede da EIC), mas isso revelou-se | testaroseu gravador (planos ndo incluidos no
filme)

prescindivel pois ele ja tinha abordado todos os
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assuntos ali no Ateneu. No entanto, a tarde, ainda filmamos um pouco mais com ele, pois ele foi
o responsavel pela gravacédo do concerto do José Afonso no Secretariado Paroquial em 1969 e,
ao dizer-nos que tinha o gravador e a gravacdo em fita magnética na sua tertdlia A Manga, achei
fundamental la ir gravar um pouco por essa razdo. Essa parte ja foi gravada com steady-cam e,
apesar de néo ter sido um resultado perfeito, pois o diretor de fotografia ndo conseguiu calibrar
a steady-cam, percebemos que para os planos de camara a méo era mesmo essencial 0 recurso a
steady-cam. Tratando-se de um documentario, houve sele¢Ges a fazer e, de facto, nenhuma
destas filmagens da tarde acabaram por entrar no filme. Arrisco-me mesmo a dizer que,
proporcionalmente ao material bruto deste dia, este foi o dia com mais coisas filmadas e menos

material aproveitado, isto porque a prépria entrevista durou mais de 2 horas!

O terceiro dia de filmagens foi apenas uma manhd, quinta-feira 7 de novembro, na casa da
Eduarda Nobre. No caso da Eduarda, ela teve o cuidado de preparar a sua entrevista para que
ndo se esquecesse de nada. Embora em todos os casos (salvo uma ou outra excecéo;
nomeadamente, o Joaquim Alberto e o Francisco Fanhais) eu tenha tido sempre o cuidado de
falar previamente com as pessoas e explicar os objetivos do filme e o que haveria a abordar. A
Eduarda pediu-me mesmo um pequeno guido com as questdes que lhe iria fazer no dia de
rodagens, o que lhe permitiu preparar-se melhor e fazer mesmo uma cabula para que néo fosse
apenas a memoéria do momento a funcionar e, assim, conseguiu abordar melhor os diferentes
assuntos. E claro que o guido também nZo era 100% fechado e foram surgindo outras coisas ao
longo da entrevista (do qual destaco um acontecimento que o Arnaldo Silva me falou na terca-
feira anterior que teve a participagdo da
Eduarda e do seu marido: a “Valada do
Ribatejo”; a Eduarda, no entanto, ndo tinha
qualquer memoria clara sobre este assunto). No
seu depoimento, falou sobre o que se passava na
sua casa, as suas vivéncias durante o Estado
Novo e também sobre o facto de ter pertencido
ao primeiro executivo da Junta de Freguesia de
Vila Franca de Xira ap6s o 25 de Abril, primeiro

enquanto Presidente (ainda no contexto de - )
Fig. 2.3 — Cartaz da campanha eleitoral de

governos provisérios), depois como primeira | 1975 na qual Eduarda Nobre foi eleita como
secretaria (planos néo incluidos no filme)

secretaria da Assembleia de Freguesia (ja nas

primeiras elei¢des autarquicas). Fez-nos ainda uma pequena visita guiada pela sua casa, onde
nos explicou o que era cada local e as tarefas feitas pelos seus amigos. Neste dia, entrei em
contacto com um outro ex-colega meu para fazer a captacao de som, o Luis Miranda, mas ele
achou que néo estava preparado, uma vez que, apesar de ter estado na area de som no 2.° ano, ja

nao fazia nada na area deste entéo.

O quarto dia de filmagens também foi s6 manha e foi possivel através do Carlos Cruz. Sexta-

feira, 8 de novembro, filmamos com o Joaquim Alberto. Por ele viver em Franca, ndo tive

19



oportunidade de preparar tdo bem o seu depoimento e foi o Carlos Cruz quem falou com ele ao
telefone sobre o filme e marcou o dia da entrevista pois ele iria estar em Portugal nesse fim-de-
semana para participar no forum Liberdade e Pensamento Critico, juntamente com o Carlos
Cruz. O Joaquim Alberto é um amigo préximo de Carlos Cruz, tendo também sido um diacono, e
foi um dos habitantes da casa “34”, no bairro do C.A.S.I. e grande responsavel pela criagédo das

“sextas-feiras culturais” da casa.

A entrevista com o Joaquim Alberto foi, para mim, uma das mais interessantes de todas as que
eu fiz, até pelas proprias experiéncias de vida que ele me foi contando, nomeadamente, a ajuda
que ele deu aos emigrantes portugueses em Franca que fugiam a salto de Portugal. Infelizmente,
esse € um assunto que ndo tem espaco neste filme, mas despertou-me a curiosidade para um dia
fazer um filme sobre esta tematica. Além da emigragdo, o Joaquim Alberto abordou o que era o
“34” e 0 que acontecia l4, falou também sobre o Secretariado e ainda sobre o facto de ter sido
agredido pela policia de choque aquando de uma procissdo ao cemitério, apos o funeral de Alves
Redol, em janeiro de 1970.

Nesse mesmo dia 8, enviei para os varios professores da UBI os elementos basicos do filme,
nomeadamente, o orgamento previsto, 0 mapa de rodagens ja marcadas, o dossier de produgao e
a lista de pessoas a entrevistar. Estes documentos serviram como base a apresentagdo do projeto
ao financiamento do ICA no dia 20 de novembro.

O quinto dia de filmagens seria a 11 de novembro com o Arnaldo Silva. No entanto, no dia
anterior, ele cancelou a sua filmagem, alegando motivos pessoais urgentes. Entretanto, nos dias
seguintes, tentei marcar de novo uma data para o seu depoimento, mas ele acabou por deixar de

ter interesse em dar o seu depoimento.

Assim, no dia 12 de novembro, fiz filmagens com a Midete Capucha e a Maria José Vitorino.
Neste dia tive a vantagem de ter (finalmente) uma diretora de som para o filme, a Jade Pereira, e
nédo ser eu proprio a fazer o som. Consegui ter a ajuda da Jade confirmada apenas uns dias
antes, no dia 9 de novembro, ap6s ter tentado varios outros ex-colegas meus da ESTC, depois do
problema da Francisca. Foi muito boa esta ajuda porque fez com que eu me pudesse concentrar
mais também noutros aspetos técnicos do filme como a imagem e no préprio discurso das
pessoas entrevistadas. E claro que também o fazia antes, mas, assim, era mais facil porque tinha
menos uma preocupacdo e conseguia verificar todos os aspetos do filme com mais atencéo.
Filmamos o depoimento da Midete Capucha na Associa¢do Alves Redol, sendo uma das poucas
entrevistas que foi filmada da forma contraria a que eu previa. Inicialmente, preferia filma-la no
Largo Conde Ferreira ou junto ao “34”, mas nesse dia a Midete estava a fazer servico na
Associacdo e por isso era o melhor sitio para ela. Ela abordou a sua passagem pelo Secretariado
Paroquial, a proximidade da sua familia ao “34” e o préprio contexto politico vivido na época do
Estado Novo por ela. A tarde, filmamos no cais com a Maria José Vitorino. Infelizmente, o
depoimento ndo correu da melhor forma possivel pois eu pretendia fazé-lo em duas partes: uma
parte com steady-cam com a Maria José a percorrer o cais e mostrando os diferentes sitios
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importantes — como ela fez comigo, sem cadmara, uns dias antes, quando preparei com ela o
depoimento — e uma outra parte com a camara fixa num depoimento mais “estavel”. Isto foi
conversado com a propria uns dias antes. No
entanto, como o filme dependia das pessoas, ela
resolveu misturar as duas partes. Ou seja,
preparamos a steady-cam para filmar o
percurso dela, mas ela, depois, preferiu sentar-
se e falar primeiro, o que fez com que a
entrevista fosse com camara a mao. Foi, depois,
muito interessante o facto de o café que era a
antiga taberna do tio-av0 dela ter 14 pessoas

dentro a trabalhar, por forma a que ela e ns Fig. 2.4 — Maria José Vitorino conversa com

conhecéssemos 0 novo espaco. No entanto, ndo | Alvaro Correia, atual proprietério de A Falua
(planos néo incluidos no filme)

foi possivel aproveitar para o filme essa parte da

filmagem pois néo fazia sentido na montagem em termos narrativos.

No dia seguinte, na manha de 13 de novembro,
filmamos a primeira de trés entrevistas com o
Frank Pereira, no interior da sede do U.D.V.,
junto ao busto de Alves Redol, de autoria do
escultor José Dias Coelho. Nessa manha,
demoramos muito mais tempo a ter as coisas
prontas do que a filmar o depoimento em si, que
durou cerca de 15 minutos. Foi um dia com

alguns azares para a equipa.. Apenas eu

cheguei a horas a Junta de Freguesia (onde | rjg 25 _ Frank Pereira junto ao busto de
mantivemos o0 material técnico guardado | Alves Redol (planondo incluido no filme)

sempre, com autorizagdo do Presidente; isto porque era um lugar mais central da cidade, ao

contrario da minha casa que fica a cerca de 3km dos locais de filmagem), tanto o Anténio como
a Jade (que ainda esteve disponivel nesse dia) se atrasaram a chegar. Eu, nessa altura, ainda nao
sabia como montar a camara porque tinha estado sempre mais de volta do som e assim atrasou
logo o inicio do depoimento. Por outro lado, foi um dia com alguma chuva, e, apesar de
filmarmos em interior, tivemos alguma dificuldade em levar o material para a U.D.V. pois era o
local de filmagem mais longe de todos e tinhamos até de subir e descer escadas na estagdo de
comboios para la chegar. Estando por la e prestes a filmar, o Anténio apercebeu-se que nado
tinha o cartdo de memoria na camara e tive de voltar a correr a Junta para ir busca-lo. Regressei
e 14 filmamos o depoimento com o Frank a falar-nos sobre algumas das suas atividades da
U.D.V., onde ele foi monitor de aulas de alfabetizagdo, e também da sua passagem nas noites do
“34”. De seguida, tive oportunidade de ver o que restava da Biblioteca Alves Redol e filmar esses
restos. Infelizmente, eram apenas uns meros livros de contabilidade e um cartaz de aniversario

da biblioteca. Mais tarde, o David Inéacio, responsavel pelo arquivo do U.D.V., encontrou alguns
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caixotes arrumados com livros, mas, até hoje, ainda ndo os consegui ver. Esta entrevista foi,
depois, refeita junto ao “34” a pedido do Frank que diz nao ter ficado satisfeito com o que disse.
Mais tarde, vim a perceber que teve a ver com o facto de ter comecado a falar sobre a Guerra
Colonial que é um assunto que ele nao gosta de abordar. A nivel tematico, a segunda entrevista
foi praticamente igual embora um pouco mais desenvolvida, visto que durou cerca do dobro do

tempo.
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2.2 Surgem problemas...

Depois desta fase inicial de rodagens, fizemos uma pausa nas filmagens durante cerca de um
més, retomando no dia 7 de dezembro. Esta pausa deu-se por variadas razoes.

1) N&o tinha mais contactos marcados para filmar depoimentos;

2) A diretora de fotografia original Inés Luis, que até aqui ainda se mantinha no projeto,
tinha dito antecipadamente que ndo me podia ajudar na segunda quinzena de novembro
por estar a trabalhar no Lisbon & Sintra Film Festival e, por isso, ndo marquei
filmagens;

3) Pausa forcada a certa altura pelo facto de ter sido atribuido um valor baixo de
financiamento pela UBI.

A 20 de novembro, antes de apresentar o projeto na UBI para financiamento do ICA, tive, de
manhd, uma nova reunido com o meu orientador onde falamos sobre o material que eu ja tinha
filmado e ele deu-me ideias de como melhorar alguns dos problemas técnicos tidos para as
filmagens futuras. A tarde, deu-se a apresentacéo, onde, além de ter falado de uma forma geral
sobre a tematica do filme, mostrei ainda uma pequena montagem de trés minutos com material
filmado até entdo. A 30 de novembro recebi a noticia algo desanimadora de que me tinham sido
atribuidos apenas 150€ para o filme, quantia essa que mal dava para pagar as despesas de
alimentacgdo da equipa, visto que se trata de uma longa-metragem que teve, em dias dispersos,
cerca de um més de filmagens, quatro meses de montagem e ainda duas semanas de mistura de
som e uma semana de correcao de cor.

Assim que partilhei as noticias menos boas com a Inés a 1 de dezembro, ela duvidou bastante da
viabilidade do projeto pela falta de dinheiro e no dia seguinte acabou por desistir mesmo do
projeto, alegando que ganhava 75€/dia a fazer fotografia e, estando com algumas dificuldades
financeiras na altura, ndo podia estar no projeto, embora gostasse muito de poder fazer parte
dele.

Entretanto, com todos estes problemas a nivel financeiro, procurei financiamento adicional
através de outras entidades, tendo criado a 2 de dezembro uma primeira campanha de
crowdfunding online no site www.ppl.pt. No entanto, erradamente, pedi a quase totalidade do
orcamento na campanha e, a falta de dinheiro angariado, acabei por cancelar a campanha no dia
26 desse més. Como precisava de toda a ajuda possivel, tentei também arranjar alguns apoios
financeiros de empresas locais ou nacionais que achei fazerem sentido, bem como através do
Instituto Portugués do Desporto e Juventude (IPDJ) — tentativa frustrada porque nem sequer
consideraram a formacdo do grupo informal de jovens — e também através da Camara
Municipal. Estabeleci esses contactos por e-mail a partir do dia 4 de dezembro, contactando
empresas com sede no concelho de Vila Franca, como: Italagro, Granel, Vatel, Sociedade Central
de Cervejas e Bebidas, Panpor, Eurofrutas, Gergan, Robalo, JCDecaux, Dancake ou OGMA,;

contactei também empresas nacionais como: Bom Petisco, Ramirez, Continente, Auchan,
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Nicola, Pastéis de Belém, CTT, Fnac, Worten, Continente ou Caixa Geral de Depésitos. Os
contactos foram pensados sobretudo no campo da alimentacgdo (caso ndo houvesse possibilidade
de ajuda financeira) e também com empresas ligadas a cultura ou que ja apoiaram projetos
cinematograficos. Lembrei-me ainda de enviar para dois jornais nacionais que costumam fazer
artigos sobre estas tematicas e dao algum destaque a cultura — Expresso e Publico — com o
objetivo de eles préprios poderem partilhar o projeto, mas tal ndo aconteceu pois nem sequer
obtive resposta. Enviei também e-mail para o Museu do Aljube. Recebi poucas respostas e a
Unica algo positiva foi dos Pastéis de Belém que poderia oferecer pastéis a equipa do filme. No
entanto, ndo queria desistir e fui tentando procurar outras hipoteses.

Vale a pena referir que, por sugestédo do David Silva, a 1 de dezembro enviei para o Presidente da
Junta de Freguesia de Vila Franca de Xira (JFVFX) um pedido de ajuda financeira para o filme.
O pedido foi analisado e mais tarde, a 15 de janeiro, reuni-me de forma presencial com ambos
na Junta de Freguesia. Dias depois foi aprovada uma ajuda financeira com o valor de 500€.

Mais tarde, a 30 de dezembro, tive uma reunido com o Anténio Mota Redol, presidente da
Associacdo Promotora do Museu do Neo-Realismo, e com o José Ferreira, membro da direcéo,
para solicitar a associacao algum apoio financeiro, o que se concretizou com o apoio de 600€ ao

projeto.

Apesar destas dificuldades de producéo, e porque o Anténio Ramos gostou do projeto e ndo se
importou de trabalhar sem receber compensacdo monetdria face a estes problemas,
continuamos a filmar mais alguns depoimentos para também ndo atrasar muito a fase de

rodagens do filme.

A 3 de dezembro, filmadmos de manha mais um depoimento de um habitante do “34”: o Xico
Braga, que o0 Antonio ja conhecia porque o Xico Braga também mora em Almada. Encontramos
algumas semelhangas entre ele e o Joaquim Alberto, a comecar pelo facto de ambos terem
nascido em Riachos (Torres Novas). O Xico Braga mostrou-se bastante entusiasmado em
participar no filme e, embora tenha prestado um depoimento curto (cerca de 20 minutos)
porgue a sua vivéncia em Vila Franca é sobretudo focada nas atividades do Secretariado e do
“34”, onde viveu durante alguns meses de 1969 e 1970, ainda almogou connosco pagando-nos o
almogo e ofereceu-nos dois livros escritos por ele. Além disso, cedeu-nos ainda a Unica
fotografia conhecida do “34” até ao momento, com ele e a sua esposa Rosa Reis, bem como nos
enviou a digitalizacdo do poema “Coédigo Trinta e Quatro” escrito por Afonso Dias, um dos
outros habitantes da casa, que viriamos a entrevistar em fevereiro de 2020. Neste dia também
filmamos alguns planos que sabiamos que iriamos precisar na montagem: o busto do Vasco

Moniz e a sede do Ateneu.
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A 5 de dezembro a noite, programada pela
Associacdo Alves Redol e pela Associacdo
Promotora do Museu do Neo-Realismo,
aconteceu uma sessdo de homenagem alusiva
aos 50 anos da morte do escritor Alves Redol e
achei por bem filmar este evento, caso houvesse
algumas coisas ditas com interesse para o filme.
De qualquer forma, obtive depoimentos
individuais de cada um dos participantes na

sessdo (a excegdo do escritor Antonio Modesto | Fig. 2.6 — Sessao alusiva aos 50 anos da morte
de Alves Redol (plano ndo incluido no filme)

Navarro que ndo me parecia fundamental):

Anténio Mota Redol, Orlando Duarte, Armando Jorge e o prof. José Costa, logo néo utilizei
qualquer imagem desta sessd@o no filme. Por ser a noite, fiz a gravacéo da sessdo sozinho. Como
liguei o gravador de som & mesa de som presente no auditorio da Junta de Freguesia (local onde
aconteceu a sessdo), concentrei-me apenas ha captacdo da imagem, tendo preparado os niveis

de som previamente.

A 10 de dezembro, recolhemos mais dois depoimentos: de manha com o Armando Jorge (com
quem tinha estado na sessdo na Junta de Freguesia, tendo-lhe dado um guido com algumas
perguntas a abordar) e a tarde com o Francisco Fanhais (depoimento que foi marcado através
do Carlos Cruz). Pela manha, o Armando Jorge abordou variadas tematicas desde as atividades
que foram desenvolvidas pelo Ateneu, e nas quais ele participou, a Escola Industrial e Comercial
que ele frequentou e onde destacou o famoso “muro da vergonha” que separava 0s rapazes das
raparigas na escola, ao Secretariado Paroquial e ao “34”; e abordou também o funeral de Alves
Redol, que ele vivenciou de mais perto, bem como as eleicdes de 1969. A tarde, o Francisco
Fanhais, por ser uma personalidade mais nacional, teve um depoimento relativamente curto
porque apenas vivenciou algumas noites do “34” por convite de amigos e esteve também
presente no Zip Xira por ja ter participado na versao nacional da RTP Zip Zip. Nesse dia, recebi,
apos algumas semanas em espera, a autorizacdo para filmar no barco Liberdade, mas fui
alertado de que ndo era possivel fazé-lo no momento devido ao barco ter atividade sazonal e
encontrar-se no estaleiro naquela altura; no entanto, devo frisar que quando enviei o pedido a 9
de outubro, o barco ainda se encontrava em Vila Franca.

A 18 de dezembro, de manhd, foi a vez de recolher um testemunho importantissimo para o
filme, o do prof. José Costa, e & tarde de um dos membros da sec¢do cultural do Unido, o José
Ceitil (que, entretanto, faleceu). O depoimento do prof. José Costa contribuiu para que houvesse
uma construcdo mais clara a nivel historico, politico e social no filme, uma vez que ele é
investigador de Histéria local e assim serviu como peca fundamental de ligacdo entre as
tematicas no documentéario, bem como para contextualizar Vila Franca na histéria do Estado
Novo. Quanto ao José Ceitil, ele falou-nos da sua experiéncia pessoal na secgdo cultural do
Unido, que comecou a frequentar por ser jogador de futebol no clube, e que foi desde a simples
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leitura de livros na biblioteca as iniciativas com mais impacto da sec¢do cultural, como o Salédo
de Arte Infantil, a Barraca do Livro ou as sessbes de cinema; e falou-nos ainda da sua
experiéncia enquanto aluno de comércio da Escola Industrial e Comercial.

No dia seguinte, a 19 de dezembro, filmamos apenas de manha com mais um José, o José
Ferreira, também enquanto membro da seccdo cultural da U.D.V. Para além da sua experiéncia
na U.D.V. onde foi responsavel, sobretudo, por contactar pessoas para as sessées dinamizadas
pela seccdo cultural, o José Ferreira falou-nos ainda da sua participacdo na ajuda as cheias de
1967 e das eleicdes de 1969. Este dia foi ainda muito importante pelo facto de o José Ferreira,
enquanto membro da direcdo da Associacdo Promotora do Museu do Neo-Realismo, ter
sugerido falar com o Presidente da mesma, o Anténio Mota Redol, por forma a também ter
algum financiamento por parte da associacdo, uma vez que ele sabia das dificuldades financeiras

do filme e achou que seria uma mais-valia este “acordo” com a associac¢ao.

A 20 de dezembro, filmdmos mais dois depoimentos: José Pedro Soares e Xico Milhano. O
primeiro deu um testemunho importantissimo, por ter sido o preso que sofreu a maior tortura
do sono pela PIDE, com 12 dias e 12 noites sem dormir, acrescidos de 21 dias de interrogatorios.
No entanto, como o meu filme se foca sobretudo na atividade da resisténcia a nivel cultural, esse
facto ndo entra neste filme. Contudo, o José Pedro Soares teve uma atividade bastante forte na
resisténcia em Vila Franca e falou-nos da sua atividade enquanto membro da seccéo cultural da
U.D.V., como elemento que prestou auxilio durante as cheias de 1967, como frequentador do
“34”, onde, segundo ele, apanharam exemplares dele do jornal Avante! e que Ihe mostraram
durante os interrogatorios da PIDE. Falou também da Escola Industrial e Comercial e da greve
gue ajudou a organizar, das eleicbes de 1969, do funeral de Alves Redol e do seu grupo
neorrealista e ainda das suas “reunibes” em casa da Eduarda Nobre, que elogia bastante
enquanto companheira de luta. O segundo depoimento do dia, com o Xico Milhano, foi
sobretudo sobre a atividade do préprio em torno do Ateneu e do Secretariado, da secc¢do cultural
da U.D.V,, e também da ajuda que deu durante as cheias de 1967. Tanto o José Pedro Soares
como o Xico Milhano tiveram também o cuidado de abordar alguma da Histéria a nivel nacional
e internacional na época do Estado Novo; no entanto, como néo sdo historiadores, acabei por
preferir ndo aproveitar nada para o filme. Estas foram também as Ultimas entrevistas filmadas
em 2019 e retomémos as filmagens depois apenas a 22 de janeiro de 2020, devido as
festividades de Natal e passagem de ano que faziam com que as pessoas ndo estivessem tao
disponiveis para prestar depoimentos e também para ver se obteriamos algum financiamento,

entretanto.

No entanto, da minha parte e do Antdnio, continuamos a trabalhar, mesmo nesta quinzena do

Natal e durante as semanas seguintes sem filmagens:

1) a 19 de dezembro fizemos uma primeira versdo do orcamento do filme para as filmagens
em 2020 a pensar na Associagdo Promotora do Museu do Neo-Realismo (APMNR), na

Junta de Freguesia (uma vez que o financiamento de ambas estava praticamente
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2)

3)

4)

5)

6)

7

garantido) e numa nova versdo da campanha de crowdfunding na plataforma PPL.
Orgcamentamos um total de 1997,60€. Nesta altura, contudo, ainda nao havia valores
certos dos financiamentos da Junta e da Associacdo; por isso, aqui, ainda era uma
estimativa algo geral. De referir que, sabendo das reais dificuldades do projeto,
orcamentamos o pagamento da equipa tendo como base valores aproximados ao salario
minimo nacional (ou seja, num minimo de 3,65€/hora)

a 22 de dezembro, revimos o orgamento a pensar também no financiamento por parte
do IPDJ, orcamentando um total de 1797,60€ (menos 200€ que a versdo anterior
porque ajustamos alguns valores na pés-producao e outras despesas). Neste orcamento,
fizemos ja uma primeira versdo da montagem financeira, mesmo com entidades das
quais nao recebemos qualquer financiamento, mas que, na altura, tinhamos alguma
esperanca de receber. Assim sendo, referencidmos 50€ da parte da Camara Municipal,
100€ do Museu do Aljube, da Uniao de Resistentes Antifascistas Portugueses e do
Museu Nacional Resisténcia e Liberdade, 500€ do crowdfunding, 400€ cada da Junta
de Freguesia e da APMNR, 500€ do IPDJ e os ja garantidos 150€ do ICA e 30€ que ja
tinham sido recolhidos de pessoas particulares. Esta montagem financeira, com um
total de 2330€, ultrapassava a estimativa do orcamento em cerca de 500€, mas fizemo-
lo propositadamente pois estdvamos ja nesta altura a prever que seria muito dificil
receber financiamento do IPDJ porque é uma entidade que desde o inicio mostrou
pouco interesse no filme.

a 23 de dezembro, termindmos a montagem de um video de apresentacdo visual do
filme para também podermos meter algo mais concreto na nova campanha na
plataforma PPL, com mais entrevistas feitas e um maior cuidado ao nivel da
organizagdo / estrutura prevista para o filme. Nesse mesmo dia, criamos uma
campanha, com o objetivo de angariar 660€, na plataforma PPL, ja com este video, mas
como a campanha anterior ainda estava ativa, esta nova campanha ndo foi logo
aprovada, sendo finalmente lancada a 30 de dezembro, apds o término forcado da
campanha anterior a 26 de dezembro.

a 26 de dezembro, contactei a minha ex-colega de licenciatura Rosa Vale Cardoso para
fazer a direcdo de fotografia do filme a partir de janeiro, uma vez que a Inés Luis deixou
de me responder. Apesar de aceitar ajudar, a ajuda dela ndo era garantida a 100% uma
vez que dependia de quando néo estivesse a trabalhar.

a 30 de dezembro, tive uma reunido pelas 14h30 no Museu do Neo-Realismo com o
Antonio Mota Redol e o José Ferreira para falar um pouco sobre o que era o meu filme,
quais a pessoas que prestaram e iriam prestar depoimentos e para ver qual o apoio que
poderia existir da parte da Associacdo Promotora do Museu do Neo-Realismo.

a 3 de janeiro de 2020, ficou efetivo o registo do grupo informal de jovens no IPDJ; no
entanto, poucos dias depois, sem qualquer justificagdo por parte do IPDJ, o grupo foi
Suspenso.

a 8 de janeiro, terminamos um novo dossier de apresentacdo do filme, onde

aprimoramos visualmente o dossier de producéo que tinha sido apresentado na UBI em
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8)

9)

10)

11)

novembro e acrescentdmos outras informagdes relevantes como a calendarizacdo do
filme, a previsdo de despesas mais concreta e algumas imagens de arquivo e outras
imagens atuais ja captadas para o filme, bem como fizemos referéncia aos depoimentos
ja filmados e aos que ainda iriamos filmar. Obtivemos, no entanto, duas versdes do
orcamento previsto: uma com 2034,90€ e outra de 1841,50€, onde apenas alteramos
valores na remuneracao da equipa técnica. Fizemos estas duas versdes por causa das
diferentes variaveis de financiamento. Uma vez que tinhamos previsto inicialmente um
orcamento total de 1915,80€ para a plataforma PPL (j4 a prever a comissdo da
plataforma) e ainda nao tinhamos valores certos dos outros financiamentos, fizemos
duas versdes: uma maior para a plataforma PPL e outra menor para a JFVFX e para a
APMNR. A verdade é que o orcamento final ultrapassou até os 2034,90€...

a 9 de janeiro, face a disponibilidade parcial da Rosa, contactei o Frederico Velez para
fazer direcéo de fotografia para o filme para as filmagens seguintes; o Frederico estava a
frequentar o mesmo mestrado que a Francisca e foi ela que me deu a sugestdo do nome
dele. Ele disse que poderia estar disponivel, mas que dependia de umas filmagens que
estavam para acontecer em breve, logo, disse para continuar a ver outras hipoteses.

a 10 de janeiro, falei novamente com o Tiago Amorim que me disse que poderia estar
disponivel para filmagens ao fim-de-semana, mas, face a esse calendario restrito fiquei a
aguardar nova hipétese menos parcial.

a 11 de janeiro, fizemos uma nova versao do or¢camento e do dossier de apresentacao do
filme, j& com os dados do Frederico Velez (e sem os da Rosa), que tinha aceitado fazer
parte do projeto; passamos também a ter uma Unica versdo do orgamento com um total
de 1915,80€ e foi esta a versao que foi finalmente publicada na plataforma PPL. Este
parecia-nos ser o or¢camento final da segunda fase das filmagens (janeiro-fevereiro),
mas ainda foi alterado, entretanto... De qualquer forma, foi o orcamento enviado como
referéncia para a Associagdo Promotora do Museu do Neo-Realismo e para a Junta de
Freguesia como final. Nesta versé@o tinha dividido o trabalho de direcdo de fotografia
entre o Frederico e 0 Pedro Marques porque, entretanto, tinha falado com o Pedro e ele
disse que estava disponivel a partir do dia 21 de janeiro.

a 19 de janeiro, fizemos uma nova revisdo do orgamento porque, na versao anterior,
estavam previstos dois dias com a Francisca para a captacéo de som, mas ela acabou por
voltar a desistir no dia 18 porque lhe marcaram exames médicos no Norte por causa da
queda dela; assim, a nova versdo passou a ser de 1860€. A partir daqui, também
comecei a restringir-me o mais possivel nas pessoas a prestarem depoimentos e a
selecionar as mais importantes ou as que estavam garantidas e ficamos com 7 dias de
filmagens previstos entre 21 de janeiro e 7 de fevereiro (com a hipodtese de filmagem a 12
de fevereiro com o Afonso Dias, que aconteceu). Nesta versdo, passei a ter apenas o
Pedro Marques para a dire¢do de fotografia, uma vez que o Frederico estava, de facto,
ocupado. Neste dia, tentei também arranjar nova solugdo para o som, contactando
novamente o Ricardo Marques, mas ele estava fora de Portugal e ndo me pdde ajudar.

Assim, voltei a fazer eu a captacéo de som.
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2.3 Asrodagens, Parte 2

No dia 22 de janeiro, retomamos as filmagens com a repeticdo do depoimento do Frank Pereira
e 0 depoimento do Antonio Mota Redol. Neste dia, ja pude contar com a direcéo de fotografia do
Pedro Marques que me acompanhou na imagem do filme a partir desta data e até a correcéo de
cor em outubro. Por ser o primeiro dia dele, o Anténio também veio as filmagens neste dia para
lhe explicar o funcionamento da camara (visto que o material era dele). Foi também essencial a
presenca do Antdnio neste dia para a parte da tarde, visto que utilizamos a steady-cam que
apenas ele sabia como utilizar. No entanto, arrependi-me um pouco do uso da steady-cam neste
dia pois pensei que o Anténio Redol se fosse movimentar bastante entre os diferentes espacos
que iria abordar no cais de Vila Franca mas ele ficou completamente parado nos pontos / locais
a abordar (nesse sentido, para fazer a segunda parte do depoimento com o Anténio Redol
noutro dia, optei por fazer com a camara fixa). Na verdade, neste dia, iria ser filmado na integra
o Roteiro Neorrealista proposto por ele (com as varias casas emblematicas de referéncia do
grupo neorrealista de Vila Franca, desde as coletividades as casas de nascenca dos escritores) e a
abordagem do barco Liberdade, mas choveu bastante ao inicio da tarde desse dia e ficamos
bastante condicionados no tempo disponivel. Para intensificar ainda mais o problema, o
Anténio Redol s6 usa telefone fixo e, por isso, ficamos varios minutos sem saber nada dele apés
a hora combinada para o inicio da filmagem; felizmente, ele trouxe telemovel nesse dia e acabou
por me contactar para combinarmos o que fazer. Durante o tempo de espera, ainda fui a
Biblioteca Municipal tentar saber se poderia filmar a exposi¢ao dos 50 anos da Escola de Mdsica
do Ateneu que estava l4 patente, mas, como ja pensava, teria de pedir uma autorizagdo prévia a
Camara Municipal por se tratar de um equipamento municipal da sua responsabilidade (apesar

de jé ter autorizacdo do Ateneu); como tal, ao fim do dia, fiz o pedido por e-mail.

De manh@, com o Frank, por pedido do proprio, refizemos a filmagem do depoimento dele junto
ao “34”. Ele voltou-nos a falar sobre a sua atividade na seccdo cultural do Unido e da sua
presenca nas noites do “34”. Apesar de ter poucos contetdos novos, a entrevista resultou melhor
porque foi mais bem preparada e mais clara e descritiva. Nesse sentido, na prépria montagem
do filme, usdmos esta segunda entrevista. As razfes alegadas pelo Frank para a refilmagem
foram sobretudo porque na primeira vez ele comecou a abordar a temética da Guerra Colonial,
que é um assunto que ele ndo gosta de abordar, e porque ficou bastante chateado com o facto de
poucas coisas restarem da Biblioteca Alves Redol, herdada do Gindsio Vilafranquense para a
U.D.V. Do meu lado, a refilmagem também foi muito melhor, quer a nivel técnico quer a nivel
narrativo, pois a outra entrevista foi feita muito mais a correr por causa de termos tido um

enorme atraso naquele dia.

Regressando ao depoimento do Anténio Redol, neste dia, ele abordou toda a area do cais,
focando-se na descricdo dos passeios neorrealistas do barco Liberdade e na atividade das
coletividades Sport Lisboa e Vila Franca e Associacdo de Classe dos Operarios da Construgao

Civil e Oficios Correlativos, ambas frequentadas e ativas durante os anos de maior atividade do
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grupo neorrealista. Todo este depoimento foi relacionado com os anos 30 e 40, as décadas de
maior atividade do grupo neorrealista de Vila Franca, liderado pelo seu pai, Alves Redol. Nesse
dia, obtivemos também o nosso primeiro financiamento extra-UBI, por parte da Associacdo
Promotora do Museu do Neo-Realismo, presidida pelo Anténio Redol, no valor de 600€.
Quanto a captacao de som, a partir daqui (exceto no dia 1 de fevereiro) foi sempre feita por mim,
visto que a Jade apenas estava disponivel ao fim-de-semana e eu nao consegui arranjar
nenhuma outra alternativa. Infelizmente, neste dia, o cabo de som também teve algumas falhas
e deixou de funcionar (talvez fosse da humidade?) e parte do depoimento do Anténio Redol
ficou apenas com o som da camara; como a camara tinha um microfone shotgun ligado a

mesma, o som nao foi totalmente mau...

A 23 de janeiro, também filmamos um dia inteiro, com o Zeca Capucha e o Orlando Duarte. Pela
manhd, o Zeca Capucha falou-nos, na Associacdo Alves Redol, longamente sobre toda a sua
atividade em Vila Franca de Xira, que passou, tal como a irmd Midete, pelo “34” (a familia
Capucha morava perto da casa), pelo Secretariado Juvenil, pelo Centro Popular Alves Redol e
pela Seccao Cultural da U.D.V.; além disso, ainda deu a sua opinido sobre tematicas como a
Guerra Colonial e sobre a vivéncia da juventude com o Padre Vasco Moniz. Foi o depoimento
que mais gostei de ouvir, 0 mais interessante e mais coeso e, talvez por essa razao, tenha sido
um dos depoimentos que mais tempo “Gtil” aproveitei para o filme.

A tarde, a entrada da atual sede do Unifo,

filmamos o depoimento do Orlando Duarte,

presidente da sec¢do cultural da U.D.V. durante

0s anos 60. A sua atividade em VFX restringiu-

se a seccdo cultural, por isso o depoimento foi

mais curto em relacdo a outros. No entanto, o

depoimento dele foi fundamental visto que a

sua vivéncia na seccdo cultural é a mais

“profunda” de todos os outros protagonistas.

Além de falar de véarias atividades que Fig. 2.7 — Orlando Duarte mostra o seu

considerou importantes, como a comemoracdo | organizer” (plano n&o incluido no filme)

dos 25 anos do livro Gaibéus, das sessdes de

cinema infantil ou da Barraca do Livro, o Orlando mostrou-nos ainda aquilo que ele chama de
“organizer”, que foi o seu bloco de notas enquanto presidente da seccdo cultural onde escreveu
varios apontamentos que iam desde contactos obtidos ao controlo financeiro de contas.

Neste mesmo dia 23, recebi a resposta negativa da Camara Municipal em relacdo a uma ajuda
financeira para o meu filme, restringindo-se o apoio da mesma apenas ao envio do material de
arquivo. No entanto, ndo deixo de lamentar o facto de, em outubro, ter descoberto que a Camara
Municipal atribuiu uma ajuda financeira no valor de 5000€ (que nem sequer correspondeu ao

orcamento total do meu filme) a um outro filme de uma produtora em Lisboa sobre uma
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tematica semelhante a minha, mas com enfoque na vida do José Pedro Soares. Além disso, esse
documentario teve ainda direito a usufruir gratuitamente do refeitério utilizado pelos
funcionarios enquanto filmassem em Vila Franca. Recebi também neste dia 23, finalmente, as
fotografias em formato TIFF por parte do Museu Municipal (uma vez que a 22 de novembro de
2019, as fotografias vieram todas num Unico PDF e em tamanhos bastante reduzidos).

No dia seguinte, 24 de janeiro, desloquei-me a um outro arquivo da responsabilidade da Camara
Municipal, o Arquivo Municipal, com a esperanca de encontrar mais documentacao para 0 meu
filme. Quando la cheguei, o Dr. José Rocha (diretor do Arquivo) alertou-me para o facto de que
tinham pouco material daquela época porque o enfoque do Arquivo é nos anos mais recentes.
No entanto, por incrivel que pareca, a nivel de material de arquivo camarario, foi o local onde
encontrei mais material e onde foi muito mais facil aceder / consultar este mesmo material
porgue o pude fazer de forma presencial. O material de arquivo, neste caso fotografico, referente
ao séc. XX estava circunscrito a meia dlizia de dossiés que consultei com detalhe, tendo por base
as diferentes tematicas que abordaria no filme. Os dossiés, apesar de tudo, estavam, em geral,
organizados por tematicas o que tornaria a pesquisa bastante simples. No entanto, dado o meu
interesse por este trabalho de pesquisa e talvez com receio de perder alguma coisa importante,
vi as fotografias uma por uma. A grande maioria das fotografias estava identificada, mas houve
algumas dezenas que nao estavam e que, por isso, foi mais dificil perceber o que estava
retratado. Para marcar as fotografias que queria receber para o filme, bastou meter o meu nome
na folha com a legenda de cada uma das fotografias. Na segunda-feira seguinte, 27 de janeiro,
recebi todas as 134 fotografias que selecionei para o meu filme. Estas 134 fotografias contém
registos de atividades programadas pela secc¢éo cultural da U.D.V., atividades promovidas pelo
Ateneu e sessdes com a banda do mesmo, cheias de 1967, a passagem de Humberto Delgado por
VFX, imagens do cais ou a comemoragdo do 1.° de maio de 1974. O Arquivo Municipal é o Unico
arquivo da Camara Municipal de Vila Franca de Xira (CMVFX) do qual fagco um balanco positivo
porgue é o Unico que pode ser visto presencialmente de forma simples e rapida e é o Gnico célere
em termos de resposta porque ndo é necessario quase tempo de espera para a simples
burocracia de ser remetida uma carta de aceitagdo por parte do Diretor do Departamento de
Cultura, Dr. Alexandre Sargento, que pode levar mais de um més (ja para nao falar do tempo de
espera apos esse aviso de rece¢do)! A comunicacdo com o Arquivo Municipal foi tdo positiva
que, mais tarde, filmamos mapas de Vila Franca com o apoio do mesmo, num assunto que foi

marcado com poucos dias de antecedéncia.

Na terca-feira 28, filmamos dia inteiro novamente. De manhd, com o vice-presidente da seccédo
cultural no mandato do Orlando Duarte, o Vitor Dias. Ele falou-nos da sua atividade na sec¢ao
cultural e das atividades que mais relevo tiveram para ele que, tal como para o Orlando Duarte,
foram a comemoracdo dos 25 anos de Gaibéus, as sessdes de cinema infantil e também os saldes
de arte infantil. Ele falou-nos ainda de uma iniciativa organizada por particulares, ap6s o
ministro da educacdo Veiga Simao pedir para ser discutido o ensino em Portugal. Essa sessao,
realizada na Casa do Povo, foi apresentada pelo Vitor Dias, mas teve uma censura prévia grande
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que consistiu sobretudo na técnica de chumbo de nomes por parte da comissao de censura.
Apesar de ndo ter sido feita com os convidados previstos, a sessé@o teve bastante impacto como
discussdo do modelo de ensino em Portugal. A
tarde, filmamos no Ateneu o depoimento do
Joé&o Conceigdo, depoimento esse que teve, para
mim, uma importancia acrescida porque o
proprio ja tinha aceitado fazé-lo logo em
outubro de 2019, mas devido a problemas de
saude, s6 foi possivel em janeiro; além disso, o
«

Joao Conceicdo deixou-me ainda mais “a

tremer” com o facto de que, apesar de nao estar

totalmente recuperado, queria dar o seu Fig. 2.8 — Jodo Conceicdo mostra recorte de

depoimento porque dizia que era a Gltima coisa | Jornal sobre a atuagéo do padre Fanhais no Zip
Xira (plano néo incluido no filme)

importante que queria fazer; felizmente, até a
data, apesar dos meus receios, ele continua vivo e estive com ele ainda h& poucas semanas e
achei-o bastante recuperado. O Jodo Conceicéo foi o mentor principal do Zip Xira e do teatro no
Ateneu e no Secretariado; ele proprio diz que teve “a firia do teatro” a certa altura. Foi um
depoimento importantissimo para mim, em que ele falou sobre a sua experiéncia pessoal em
ambos os locais e nos mostrou varias fotografias e recortes de jornais sobre o Zip Xira.
Infelizmente, da minha parte, nesse dia, estava a recuperar de uma constipacao e prejudiquei
um pouco a captacdo do som com a minha tosse.

Depois, voltamos a filmar no sabado 1 de fevereiro. Por ser sabado, tive novamente a ajuda da
Jade para a captagdo de som, visto que ela, nesta altura, estava apenas disponivel ao fim-de-
semana. Na manhéd desse dia, preparamo-nos para filmar o depoimento da Maria da Luz
Rosinha junto ao Secretariado. No entanto, ela ndo apareceu.... Infelizmente, eu nao tinha forma
de a contactar a ndo ser por e-mail e, por isso, hdo consegui entrar em contacto direto com ela
por ndo ter o numero de telemdével dela. Ainda contactei algumas pessoas para ver se teriam o
contacto dela, mas sem sorte... Admito que posso ter tido alguma culpa pela auséncia dela neste
dia, uma vez que a marcacdo do depoimento e a ultima vez que falei com ela foi no dia 9 de
janeiro e, talvez devido ao trabalho dela no Parlamento, ela se tivesse esquecido entretanto.

Sem hipétese de filmar a entrevista com a Maria da Luz, ainda filmamos alguns planos do Largo
Conde Ferreira nesse dia (que serviram para a montagem da musica do concerto do José Afonso
no Secretariado; ideia essa que tive poucos dias depois de receber a gravacdo e era uma das
poucas ideias claras que ja tinha para a montagem numa sequéncia algo poética) e a Jade gravou
algum som ambiente, mas, depois disso, optei por telefonar a pessoa com quem iriamos filmar a
tarde — o0 Jodo Atouguia — para ver se seria possivel filmar o depoimento naquela altura e assim
foi... Qualquer um dos depoimentos s6 poderia ser gravado ao fim-de-semana: o da Maria da
Luz, por causa de ser Secretaria da Mesa da Assembleia da Republica, a sua disponibilidade era
reduzida; o Jodo Atouguia porque iria falar sobre a Taberna do Manuel da Barraquinha (atual
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Flor do Tejo) também teria de ser ao fim-de-semana porque o café Flor do Tejo so esta aberto de
sexta-feira a domingo. Dessa filmagem, tivemos ainda o prazer de ter fotografias de cena feitas
pelo Jodo Vieira, proprietario do café Flor do Tejo que me as enviou dias depois por e-mail.

O Jodo Atouguia, homem com 90 anos, falou-
nos sobretudo da sua infancia e juventude no
cais de Vila Franca e explicou como era o cais
nos anos 30-40, bastante diferente de hoje;
falou-nos ainda das varias tabernas que
existiam ali. Como o préprio confessou nédo ser
politico, o depoimento dele acabou por ter
muito mais valor antropoldgico por nos falar da
Vila Franca de ha quase cem anos. Como pouco

participou na atividade associativa da regido, a Fig. 2.9 — Fotografia de cena do depoimento

importancia do depoimento restringiu-se ao | ¢om Jodo Atouguia, por Jodo Vieira

estudo do cais, mas o proprio ainda falou um

pouco do inicio da sua idade adulta onde trabalhou em Inglaterra e também nos deu a sua
perspetiva sobre a Vila Franca de hoje. Infelizmente, este foi um dos outros falecimentos ja
ocorridos e, tal como o José Ceitil, o Jodo Atouguia também néo chegou a ter oportunidade de
ver o filme concluido. Na primeira exibi¢édo privada que fiz no final de julho, estava ja internado

no hospital e ndo foi possivel ver o filme.

Como estava previsto o dia inteiro de filmagens, aproveitamos a tarde para filmar alguns planos
gerais necessarios para o filme (como as fachadas da Associacéo Alves Redol, do antigo Centro
Popular e Cooperativa Alves Redol, da Garagem do Eugénio, a rua do antigo Grémio / Ateneu,
etc.) e a Jade gravou também alguns sons ambiente necessarios para a pos-producgao de som.

No dia 2 de fevereiro comecei em conjunto com o Anténio a pensar numa estimativa de gastos
para o site Sonix que faria as transcricdes em texto

dos diferentes depoimentos. Nesta altura, eu nao

estava muito convencido de que as transcri¢cGes eram

necessarias, mas, mais tarde, percebi que eram

essenciais.

No dia 4 de fevereiro, recebi uma newsletter por parte
do Museu do Aljube sobre a sessdo “«34» — Afonso
Dias, Carlos Cruz, Joaquim Alberto e Xico Braga”, do
ciclo “Vidas Prisionaveis”. Para meu espanto,
utilizaram um frame do meu filme para publicitarem

a sessdo. Ainda que tenha ficado contente, também

figuei um pouco aborrecido porque ndo me pediram Fig. 2.10 — Excerto de newsletter do

Museu do Aljube
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autorizacao para tal. Como isto aconteceu? Devido a campanha de crowdfunding que estava a
decorrer, partilhei um pequeno video de apresentacao do filme. O Museu chegou a esse video
sem perceber exatamente qual a proveniéncia, pensando tratar-se de um banal video na internet
e usou a imagem. Resolvi, por bem, o problema, até porque achei que seria uma boa
publicidade, logo no dia 6 através de conversa telefénica com o Dr. Luis Farinha (na altura,
diretor do Museu do Aljube) e aceitei que usassem a imagem, desde que citassem a fonte. Ele
deixou-me ainda o convite de assistir a sessdo. Com interesse na mesma, ja tinha reservado a
minha presenca no dia 5, mas aproveitei para lhe pedir para gravar o som da sessdo porque

poderia interessar-me para o filme.

Neste mesmo dia 4, comecei a ver todos os depoimentos por inteiro, desde o inicio, para
comegar a selecionar as partes mais importantes para a montagem do filme, uma vez que

estadvamos a chegar a ultima semana de filmagens.

No dia 6 de fevereiro voltei a falar com o Francisco Gruela para saber qual a disponibilidade dele
para a filmagem do seu depoimento. Ficou marcado para o dia 13.

Voltdmos a filmar na sexta-feira, 7 de fevereiro. De manhd@ com o Luis Lucio Ferreira na
Associacdo Alves Redol e de tarde a segunda parte do Roteiro Neorrealista proposto pelo
Anténio Redol e sobre a fundacéo e a atividade desenvolvida pelo Centro Popular Alves Redol. O
Luis Luacio pertenceu também a fundacdo do Centro Popular Alves Redol, sendo responséavel
pela feitura de materiais graficos como o cartaz da angariacdo de fundos para a fundacéo do
Centro ou de vérios autocolantes que foram distribuidos pela populagdo. O ponto negativo deste
depoimento é que estava previsto e combinado com o Luis Lucio ele falar-me também da
atividade desenvolvida por ele na sec¢do cultural do Uni&o (e que foi ainda anterior a época do
Orlando Duarte), mas ele apenas veio preparado para falar sobre o Centro Popular e, apesar de
eu insistir um pouco com ele para abordar a U.D.V., ele recusou-se a fazé-lo porque dizia ndo
estar preparado para tal. O depoimento do Luis Lucio foi, talvez, o mais dificil de gerir de todo o
filme porque ele demorou mais de um més a estar disponivel para dar o seu depoimento (falei
com ele a primeira vez em dezembro de 2019) e, apesar de Ihe ter pedido para falar nesse dia
sobre o Centro Popular e sobre a U.D.V., ele apenas falou sobre o primeiro. Ele ainda me pediu
para marcar com ele um dia para falarmos sobre a U.D.V., mas, porque estava ja bastante
apertado no calendario e porque tinha receio do tempo que ele demoraria a preparar esse
depoimento, acabei por nunca o fazer. Mais tarde, também tive alguns problemas com ele, ja

apos o visionamento por ele do filme, que abordarei no capitulo 3.

A tarde, o Antonio Redol falou-nos sobre a fundagio do Centro Popular, numa perspetiva algo
diferente da do Luis Licio. Para o Anténio Redol, a fundagao foi relativamente simples e para o
Luis Lucio ndo, foi bastante complicada. No entanto, o Antonio Redol falou-nos das varias
reunides preparatdrias que se fizeram e da existéncia da propria Comissdo do Legado Alves
Redol que antecedeu a formagdo do Centro Popular. Ele veio ainda documentado com panfletos
das varias sessoes e atividades feitas pelo Centro Popular que foram desde a apresentacdo de
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livros a exposic¢des ou feiras do livro. Seguiu-se
a filmagem dos diferentes espacos relacionados
com o grupo neorrealista na cidade (ja sem
contar com o0 cais). Deste roteiro, apenas
aproveitei para a montagem a parte sobre o
Ateneu que é abordado de forma mais alongada
no filme; os restantes espagos, apesar de

importantes, ndo faziam sentido neste filme

porque se trata sobretudo de casas particulares Fig. 2.11 — Ant6nio Redol junto & casa onde

onde os autores nasceram ou viveram. nasceu Alves Redol (plano ndo incluido no
filme)

No dia seguinte, sdbado, 8 de fevereiro, encontrei por mero acaso a Maria da Luz Rosinha na rua
(algo raro, que ndo me acontecia ha anos) e abordei-a para remarcar a filmagem do depoimento.
De qualquer forma, ja a tinha contactado por e-mail no proprio dia 1 e ela tinha-me respondido
logo na segunda-feira 3 apresentando as suas desculpas; ainda assim, até ao dia 7 ainda nao
estava confirmado a 100% e, assim, confirmei a filmagem para a segunda-feira seguinte, dia 10.

Segunda-feira, dia 10, foi um dia algo complicado a nivel de filmagens... As 9h30 deveria
comegar a filmar o depoimento da Maria da Luz no Largo Conde Ferreira. No entanto, o Pedro
Marques teve uma avaria no telemovel e ficou sem despertador e acabou por adormecer e
atrasar-se. Reparando no meu atraso, a Maria da Luz contactou-me (finalmente) para o
telemével por volta das 9h35. Eu expliquei-lhe o que se estava a passar e fui ter com ela. Como
ela estava com bastante pressa e eu estava sozinho e tinha o material técnico na arrecadagado da
Junta de Freguesia, ela sugeriu fazermos a filmagem a entrada da Junta, junto ao busto do Dr.
Vasco Moniz, visto que iria falar dele. Aceitei e em pouco mais de 10 minutos preparei tudo para
filmar tudo sozinho. A filmagem do depoimento dela foi bastante fraca por varias razfes: 1 —
como fiz imagem e som em simultaneo, ambos resultaram mal; 2 — a imagem ficou ligeiramente
desfocada e com o olhar da Maria da Luz para o lado errado; 3 — o som ficou com bastante
ruido; 4 — embora entusiasmado com a importéncia deste depoimento e eu querendo que ela se
alongasse no seu depoimento, ele ndo durou mais do que 10 minutos. A propria hdo se importou
com a curta intervencdo alegando que assim pouco teria de cortar por também ter outros
depoimentos. Assim, a selecdo do depoimento dela resultou, no fim, em apenas cerca de 1
minuto. Quanto aos problemas técnicos, ainda consegui resolver um pouco na montagem

(através do reenquadramento da imagem) e na pés-producao de som.

Depois da Maria da Luz, e como o depoimento dela foi bastante curto, optei por aproveitar o
resto da manh@ para filmar mais. Assim sendo, contactei o Francisco Gruela para ver se ele
estaria disponivel para dar o seu depoimento naquela manha em vez de ser no dia 13. Ele
aceitou e, jA com o Pedro Marques, fomos para a Rua Curado filmar o depoimento do Francisco

Gruela. Infelizmente, ndo consegui aproveitar nada do depoimento dele porque ele falava muito

35



baixo e nédo ficou minimamente percetivel. Por
um lado, volto a ter de admitir que eu também
falhei nesse aspeto pois devia ter filmado o
depoimento dele num interior e ndo num
exterior pois eu ja tinha estado com ele e sabia
que seria dificil perceber o que ele dizia. No
entanto, como ndo tinha ainda nenhum

N

depoimento filmado junto a antiga sede do

U.D.V. e por ele proprio ter dificuldades em | gig 212 — Francisco Gruela na Rua Curado

andar, optei por fazer ali porque ele teria onde esteve edificada a sede do U.D.V. (plano
ndo incluido no filme)

alguma dificuldade em ir & sede atual do U.D.V.
por ter de subir escadas. O depoimento dele teria sido importante porque ele pertenceu a sec¢gao
cultural logo na sua fundagdo, com operarios (sobretudo, da Mague, empresa metallrgica de
Alverca) e falou um pouco sobre isso. Falou-nos também da greve dos funcionarios da Mague.
Ainda tentei aproveitar alguns minutos do discurso dele, mas seria muito pouco e pouco

acrescentaria ao filme e optei por ndo o incluir no filme.

Finalmente, a tarde, filmei com o prof. José Costa um roteiro pelos varios locais da Escola
Industrial e Comercial. Filmagem que também
iria acontecer no dia 13, mas que eu remarquei
com o prof. no sabado anterior para segunda-
feira, para aproveitar o dia da Maria da Luz.
Para esta filmagem optei por usar novamente
steady-cam, que aqui se justificou bem, por se
tratar da filmagem de um  percurso
relativamente comprido pela cidade. S&o, ao
todo, nove os espagos / anexos da Escola que
permitiam perceber como o Estado Novo

Fig. 2.13 — Joseé Costa junto ao Celeiro da
Patriarcal, onde funcionou o Ginasio da EIC
alunos. As filmagens deste dia fizeram parte do (plano ndo incluido no filme)

resolvia o problema da falta de condicBes dos

filme até a versdo apresentada a alguns dos

intervenientes no final de julho. No entanto, com as filmagens adicionais em setembro e devido
ao facto de ser um segmento que pouco acrescentava ao filme, focado sobretudo na atividade da
resisténcia, optei por retirar da versao final do filme. Além da visita aos espacos da escola, o
prof. José Costa ainda nos identificou um painel de azulejos no Mercado Municipal que tinha a
representacdo da antiga sede do Unido pois, nesta altura, ainda ndo tinha uma fotografia da sede
que, entretanto, arranjei do Arquivo Municipal. Para a parte da tarde, voltou a estar presente na

rodagem o Anténio para operar a steady-cam.
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No dia 12 de fevereiro a tarde, fui a sessdo do
Museu do Aljube sobre o “34” (fantastica
sessdo, cheia de jovens de diferentes escolas e
com um enorme interesse por parte deles e dos
oradores sobre o assunto) e gravei o som da
mesma sessdo. Aproveitei para abordar o Dr.
Luis Farinha para ver se seria possivel deixar a

publicidade da campanha de crowdfunding no ]'fig- 2.14 — Sessdo “34” no Museu do Aljube;
onte:

Museu. No entanto, ele disse-me para lhe | https://www.museudoaljube.pt/2020/02/12/
vidas-prisionaveis-34/

enviar por e-mail (algo que ja tinha feito

anteriormente, mas néo teve qualquer resultado). Nesse aspeto, houve algum desinteresse, mas
também percebo que seja uma estrutura algo mais complexa de lidar até por estar diretamente
ligada & Camara Municipal de Lisboa. Aproveitei também para falar com o Afonso Dias, para
preparar o depoimento do dia seguinte, e revi algumas das outras pessoas com quem tinha
falado, como o Carlos Cruz, o Joaquim Alberto, o Xico Braga, o José Pedro Soares ou o
Francisco Fanhais. No dmbito da sessdo, soube ainda da existéncia de uma carta enviada pela
PSP de VFX ao diretor-geral de seguranca sobre as “atividades subversivas” do “34”; carta essa

gue me foi dada a conhecer pelo Carlos Cruz e que ele me emprestou para digitalizar.

Nesse mesmo dia, falei telefonicamente com o Mario Jorge Ceitil (que tinha desistido da
filmagem anteriormente por falta de tempo) porque o Carlos Cruz disse-me que a mulher dele,
Salomé, tinha participado bastante no Secretariado Paroquial e, nesta altura, eu estava a sentir
que o filme tinha poucas mulheres a falar e procurei com ele outras mulheres que fizeram
alguma atividade de resisténcia na época. Ele ficou de falar com a esposa e, no dia seguinte, falei
com a Salomé; ela ficou interessada e marcamos a filmagem para o dia seguinte, 14. Ela falou-
me ainda que a irma Graca Prata Roque também tinha participado no Secretariado e deu-me o
contacto dela. A irma também aceitou participar no filme e ficou marcado para dia 14 também.

Dia 13 de fevereiro filmei, entdo, 0 muito aguardado depoimento com o Afonso Dias (que ficou
com esta data prevista desde novembro de 2019 quando o contactei pela primeira vez porque ele
mora em Faro e s6 me poderia dar o depoimento quando viesse para esta zona; ainda ficou
ponderada a gravacdo em dezembro de 2019 que ele estava a prever passar por cd ha altura do
Natal, mas tal ndo aconteceu). Talvez por ter assistido a magnifica sessdo do dia anterior, foi
muito mais facil gerir o depoimento do Afonso que falou da sua vivéncia em Vila Franca, dos
meses que morou no “34”, e ainda cantou e tocou a musica do poema Trova, de Manuel Alegre,

musicado por Manuel Freire. Neste dia, filmamos apenas de manh4, junto ao “34”.

No dia seguinte, 14 de fevereiro, filmei outros trés depoimentos, os Gltimos desta segunda fase
de filmagens. De manh@, filmei com a Graca Prata Roque sobre o seu percurso no Secretariado
Paroquial e também com o seu marido, Jodo Prata Roque, e de tarde filmei com a irma da

Graga, a Salomé Ceitil. O depoimento do Jodo Prata Roque foi um feliz “acidente” porque eu nédo
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sabia, na altura, qual o apelido da Graca e, ao descobrir quando ela assinou a folha dos direitos
de imagem, percebi que eu também tinha estado a procura do marido dela para depoimento,
mas que nao tinha conseguido o contacto. Assim, na prépria hora do depoimento, ela telefonou
ao marido e filmei ambos os depoimentos. Mais uma vez, cometi um grande erro com a Graca
porque vi que ela estava bastante desconfortavel com a camara, mas sem a camara ela gosta
bastante de conversar; assim, quando ela percebeu que comecei a filmar, ela perdeu
completamente o pio e tive de forcar um pouco a conversa. Numa préxima vez, terei de filmar
sem dizer nada e s6 no fim fazer a claquete para evitar este tipo de problemas. Ela falou-me,
ainda que timidamente, sobre a sua vivéncia no Secretariado e nas atividades em que participou,
sobretudo a nivel do teatro do C.A.S.1., com a mentoria do Jodo Conceicdo. Falou também ainda
na humanidade da figura do Dr. Vasco Moniz.

O depoimento do marido teve de ser refilmado na segunda-feira, dia 17, porque o cartdo nédo
gravou imagem devido a um problema técnico desconhecido. De certa maneira, até foi bom
porque foi mais preparado e menos improvisado. Os assuntos, tanto no dia 14 como no dia 17,
foram sobre a atividade do Secretariado e do Ateneu, no qual também participou, destacando-se
a sua participacdo no Zip Xira e na remodelacdo da biblioteca do Ateneu. No campo do
Secretariado, também nos falou de algumas coisas que ainda nédo tinham sido abordadas, como
a feitura do ginasio do C.A.S.1. ou a corrida de rampa no Monte Gordo e que se diz ter dado
nome ao jornal do grupo do secretariado juvenil. Finalmente, a tarde, também no Largo Conde
Ferreira, filmamos o depoimento com a Salomé Ceitil que, além de ter participado no
Secretariado, foi ainda aluna e professora da Escola Industrial e Comercial onde vivenciou a
greve. Destacou ainda uma perseguicéo a cavalo pela policia de choque que queria entrar a forga
na escola e falou também da sua participacdo na ajuda a limpeza das cheias de 1967. Teve
também alguma atividade na seccdo cultural do Unido (embora o marido tivesse tido maior
destaque).

Neste mesmo dia 14, enviei para o prof. Paulo Cunha, apés ele nos ter contactado para saber do
estado dos projetos, o calendario de producao e expliquei-lhe que estava no fim das filmagens.

Na segunda-feira 17, filmamos entéo, de novo, o
depoimento do Jodo Prata Roque que foi
ligeiramente maior (porque mais detalhado)
que na sexta-feira e, depois, demos por
terminadas as filmagens, ap6s 17 dias e meio de
filmagens (juntando os varios meios-dias) e
uma recolha total de cerca de 21 horas de

depoimentos e cerca de 2 horas de planos gerais

ou de contexto. Fig. 2.15 — Jodo Prata Roque mostra cartaz de

Prova de Rampa (plano néo incluido no filme)

Apesar de terminadas as filmagens dos
depoimentos, sé a 20 de fevereiro obtive autorizacdo para filmar a exposi¢do dos 50 anos da
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Escola de Musica do Ateneu, patente até ao dia 1 de margo na Biblioteca Municipal. Achei por
bem filmar a exposi¢do para complementar os testemunhos do Jodo Prata Roque e do Jo&o
Conceigdo que falaram sobre o nascimento da Escola de Musica e filmei (ja com outra camara,
porque estava sem acesso a camara da rodagem) a exposicao no dia 26 de fevereiro. No entanto,
optdmos por ndo meter estas filmagens no filme porque estavam algo diferentes do resto do

material e pouco acrescentavam ao filme.

Entretanto, no dia 28 de fevereiro, terminou ainda a campanha de crowfunding no site PPL,

que foi muito bem-sucedida, com 713€ alcancados, um acréscimo de 53€ face aos 660€ pedidos.

Fig. 2.16 — pagina da campanha de crowdfunding do filme; disponivel em: https://ppl.pt/ecos

Mas, afinal, as filmagens ndo tinham terminado. Por um lado, com a montagem, sentimos
necessidade de fazer alguns planos gerais que nos faltavam, sendo que alguns deles s6 poderiam
mesmo ser feitos a posteriori como os planos do barco Liberdade, que em fevereiro ainda se
encontrava no estaleiro. Depois, além destes planos adicionais, por sugestdo do Anténio Mota

Redol, filmamos alguns novos depoimentos a 18 de setembro.

Comegando pelas necessidades de montagem... filmamos ainda trés dias adicionais em plena

montagem.

A 12 de junho filmadmos planos gerais do Largo Conde Ferreira e os diferentes espacos da Escola

Industrial e Comercial.

A 18 de junho filmamos o barco Liberdade (onde se incluem os planos iniciais do rio na
sequéncia inicial) e o cemitério (para o episédio do funeral de Alves Redol), bem como planos do

bairro do C.A.S.I. que achamos fundamentais.
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A 30 de junho filmamos os varios mapas disponiveis no Arquivo Municipal. A ideia de
apresentar mapas com a localizacdo dos espa¢os surgiu numa reunido que tive com o meu
orientador como que para estabelecer uma relacédo entre os diferentes espacos. Foi uma ideia
que achei deveras interessante, mas, inicialmente nao sabia muito bem como meter em pratica.
Cheguei até a pensar apenas numa recriagdo dos mapas do Google Maps, mas, em conversa com
o0 montador percebemos que mapas da época seriam o ideal. Nao foi facil chegar até aos mapas e
a grande maioria dos mapas no arquivo sao efetivamente mais recentes. A pesquisa cartografica
teve de ser feita quase na totalidade no préprio dia pela equipa do Arquivo Municipal dada a
complexidade e devido ao facto de os mapas ndo estarem identificados a 100%. A tarefa de
filmar os mapas parecia-nos facil inicialmente, mas néo foi de todo. Demoramos um dia inteiro
e apesar de, em geral, termos ficado satisfeitos, seria bom termos tido mais variedade, mas, tal
como o Dr. José nos disse, 0s mapas naquela época eram feitos apenas por pedidos especificos

(como estudos topograficos para construgées, por exemplo).

No dia 25 de agosto, gravo um novo depoimento audio com o prof. José Costa onde abordamos
varios assuntos lacunares que o Anténio Redol dizia faltarem ao filme (como as componentes do
grupo neorrealista, as greves de 1943 e 1944, os presos politicos, a Cooperativa Alves Redol, as
eleicdes de 1969 e o ciclo de literatura portuguesa contemporénea programado pela sec¢do
cultural da U.D.V.). No entanto, ndo tendo imagens e com o Anténio Redol a verificar que o
depoimento ainda nado estava completo, filmamos outros depoimentos em setembro.

Finalmente, as filmagens dos depoimentos adicionais de 18 de setembro foram feitas por
sugestdo do Anténio Mota Redol para complementar assuntos ndo desenvolvidos totalmente no
filme. A minha ideia era de filmar estes depoimentos numa segunda versdo do filme (mais
alargada) ja depois da entrega do filme na UBI, mas o montador recomendou-me que nao fazia
sentido haver duas versfes do mesmo filme e optamos por filmar logo estes depoimentos porque
eu também acreditava que a maioria deles melhoraria o filme e, com a condicdo de que a
Associacdo Promotora do Museu do Neo-Realismo nos pagasse estas filmagens adicionais. Tive,
no campo do financiamento, alguns “conflitos” com o Anténio Redol porque ele quis filmar sete
depoimentos num sé dia e eu disse-lhe que eram muitos depoimentos (visto que o normal era
filmar dois ou trés). Propus-lhe filmar dois dias, mas ele ndo aceitou porque achava que nao
valia a pena por serem depoimentos muito curtos, o que é certo é que fizemos tudo muito a
pressa e nem sempre as coisas correram da melhor forma, sendo que dois depoimentos ficaram

fora do filme também por essa razdo, mas nao so...
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Assim, filmamos novo depoimento com o prof.
José Costa (a proposito das greves de 1943-
1944), com o Vitor Dias (para complementar as
atividades da seccdo cultural da U.D.V.), com o
Carlos Reis (sobre a Cooperativa Alves Redol),
com o Frank Pereira (sobre as elei¢cdes de 1969),
com o José Pedro Soares (sobre os presos
politicos), com o Anténio Mota Redol (sobre o
grupo neorrealista de Vila Franca) e com o

Fernando Rosas (sobre a expresséo nacional da | Fjg. 2.17 — José Pedro Soares aborda os presos
politicos de VFX (plano néo incluido no filme)

resisténcia vilafranquense).

Com estas novas filmagens, encerramos finalmente as rodagens que nos proporcionaram uma
experiéncia deveras interessante e uma experiéncia de grande aprendizagem visto que todos nés
estavamos a trabalhar numa longa-metragem pela primeira vez. Se houve momentos em que as
filmagens ndo correram tdo bem...? Sim, sem duvida. Mas faz parte de todo o processo de
aprendizagem, sendo que mesmo os filmes profissionais por vezes tém erros. FicAmos com
imenso material que daria para fazer mais do que um filme, dada a diversidade do mesmo.
Desde o inicio que quis fazer uma longa-metragem e, mesmo sabendo das dificuldades
acarretadas por isso, visto que seria um filme feito em apenas um ano, o processo foi bastante
positivo, ainda que muito dificil.
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Capitulo 3

3. P6s-producao

Sendo este um documentario que se prende sobretudo no registo oral, posso afirmar que uma
boa parte da poés-producao foi ainda feita durante a rodagem, isto porque, apds alguns dias de
filmagens, comecdmos a pensar bastante, e com mais detalhe, sobre o que ficaria ou ndo no
filme final. Se houve ideias perdidas logo no inicio da producéo (como a reconstrucéo na Feira
de Outubro da distribuicdo de cravos pela populagdo), outras houve que ganharam forma
durante a rodagem (como a montagem da cena com a musica do concerto do Zeca Afonso:
pensei nela na forma em que esté logo nos primeiros dias de rodagem).

Além disso, comecei a ver os brutos todos e a pré-selecionar partes dos depoimentos ainda
durante a rodagem. Essa foi uma fase de sele¢do bastante intensa devido & enorme quantidade
de material bruto, pelo que durou varios dias. Inicialmente, consegui reduzir as mais de 20
horas de material a pouco mais de cinco horas e meia, o que foi um excelente ponto de partida,
visto que tinha previsto uma duragéo total de duas horas para o filme. E claro que, no meio
desta selecdo, havia varios assuntos repetidos por diferentes intervenientes e que, nesse sentido,
teriamos de, depois, ver quem os abordava da melhor forma.

3.1 Montagem

O montador comegou por organizar a montagem dividindo o filme por trés timelines diferentes:
1) entrevistas todas; 2) Antoénio Ceitil na tertulia (porque se tratava de uma tarde de filmagens
bastante diferente do resto do material e que seria muito dificil de utilizar); 3) planos gerais ou
de corte dos diferentes espacos. Além disso, ainda teve de fazer ingest ao material e converté-lo
em formato ProRes para podermos iniciar a montagem. Esta organizacéo foi feita sobretudo no
final das rodagens em fevereiro e demorou ainda alguns dias, em fungdo da quantidade de
brutos que tinhamos. Assim sendo, sé pudemos comegar efetivamente a montagem do filme no
dia 3 de mar¢o, duas semanas e um dia depois de acabar a segunda fase de rodagens.

Antes de iniciar a montagem propriamente dita, consegui ver a totalidade dos depoimentos
filmados e ainda fazer uma cronologia com os diferentes episodios a retratar no filme, de acordo
com a selecdo que tinha feito. Obtive 14 episédios distintos, organizados de forma cronoldgica e
com a mencdo aos diferentes intervenientes em cada episddio, bem como uma duracéo prevista
para cada um dos episddios mediante a quantidade de informacdo que tinha dos depoimentos.
Para uma melhor compreensdo da tabela, salienta-se que os nomes a itélico falaram sobre os
assuntos onde estéo identificados, mas de forma breve. Os asteriscos na Seccéo Cultural eram

assuntos a refletir se faziam ou néo sentido entrar no filme (e, depois, acabaram por néo entrar);
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pelo contrario, o asterisco no Secretariado Paroquial era um assunto para ndo me esquecer de

inserir no filme.

Anos 1930 1540-1942 1916-1974
Assuntos Taberna Manuel da Barraguinha Taberna Chico Alemio Barco Liberdade Grémio/Ateneu Artistico Vilafranguense
Minutagem 5 min. 10 min. 15 min. 20 min.
Intervenientes José Costa M2 José Vitorino José Costa Antonio Redol
M2 José Vitorino Jodo Atouguia M2 José Vitorino Antdnio Ceitil
Antonio Redol Antdnio Redol José Pedro Soares Armando Jorge
Jodo Atouguia Antdnio Redol José Costa
Chico Milhano
Jodo Conceico
Jodo Prata Rogue
1957-1974 1967-1974 1567 1969 1969
Seccio Cultural UDV Secretariado Paroguial Cheias Eleigfies na Garagem do Eugénio Funeral de Alves Redol
30 min. 40 min. 50 min. 1h 1hos
Frank Pereira Carlos Cruz José Ferreira José Ferreira Joaguim Alberto
Armando Jorge Antdnio Ceitil José Pedro Soares José Pedro Soares Armando Jorge
José Costa Joaquim Alberto Chico Milhano José Pedro Soares
José Ceitil Midete Capucha Zeca Capucha Jo#o Prata Rogue
José Ferreira Xico Braga M2 da Luz Rosinha
José Pedro Soares Chico Milhano Salomé Ceitil
Chico Milhano Zeca Capucha Jo8o Prata Roque
Zaca Capucha Jodo Conceigio
Orlando Duarte M2 da Luz Rosinha
Vitor Dias Graga Prata Roque
Francisco Gruela Salomé Ceitil
Afonso Dias Jodo Prata Roque
*Ginasio ¢/Antdnio Redol? *procisséo de cartazes
*Greve da Mague ¢/F. Gruela
1565-1970 1969-1974 1570 1967-1974 1970-1971
"34" Escola Industrial e Comercial Zip Xira (Ateneu+SEIU) Eduarda Nobre Centro Popular Alves Redol
1h15 1h30 1h40 1h50 2h
Antonio Ceitil Carlos Cruz Antonio Ceitil Eduarda Nobre José Costa
Joaguim Alberto Antonio Ceitil Midete Capucha José Pedro Soares Zeca Capucha
Midete Capucha Armando Jorge Armando Jorge Luis Lucio Ferreira
Frank Pereira losé Costa Francisco Fanhais Antonio Redol
Xico Braga José Pedro Soares Chico Milhano
Francisco Fanhais Salomé Ceitil Jodo Conceigio

José Pedro Soares
Zeca Capucha
Afonso Dias

Jodo Prata Roque

Jodo Prata Roque

Tabela 3.1 — Linha temporal prevista para o filme em marco de 2020

No dia 3 de margo, optamos por comecar a montar o episodio sobre a casa da Eduarda Nobre

pois achamos que seria o episddio mais simples, por ter apenas dois intervenientes: ela propria e

0 José Pedro Soares. Apesar de ja ter feito a pré-selecdo do material a entrar no filme, como o

Anténio, o montador, ainda néo tinha visto nada, optamos por ver a filmagem que fizemos com

a Eduarda por inteiro e selecionar a medida que iamos vendo. No caso do José Pedro Soares,
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como o seu discurso sobre a Eduarda foi muito pontual, vimos apenas a parte que

necessitavamos, recorrendo as minutagens que eu tinha anotado.

No final deste dia, percebemos que, além da pré-selecdo que eu fiz com as minutagens, era
mesmo importante ter a transcricdo das entrevistas porque seria muito mais facil para ambos
selecionarmos o material através do discurso escrito, até porque eu estava a recorrer as
minutagens das rushes, que ndo eram iguais as minutagens do conjunto das entrevistas. Assim
sendo, utilizamos o site de transcricdo Sonix, que apesar de ter feito uma boa transcricdo dos
depoimentos, ndo foi fiavel a 100%, pelo que as entrevistas em que 0 som estava menos
percetivel ou tinha mais ruido tiveram de ser feitas quase do zero. Assim, optadmos por verificar
todos os depoimentos um a um para evitar erros. Neste dia, decidimos também que seria muito
mais simples fazer a montagem por episddios, fazendo uma timeline para cada episodio e, s6
mais para a frente, quando tivéssemos algo mais concreto, juntar os diferentes episodios de
forma légica. O episoddio da Eduarda comecou por ter, neste dia, 7 minutos; nesse sentido,

acabou por ficar proximo da duragéo final.

Mais tarde, quando juntamos os diferentes episodios, encurtamos algumas informacées
repetidas e inserimos outras imagens que faltavam (como as tarjetas feitas pelo grupo que ia a
casa da Eduarda ou a capa do jornal Avante! de marco de 1974 que a Eduarda guardou).
Retiramos também a parte em que a Eduarda referiu pertencer ao 1.°© executivo da Junta de
Freguesia de VFX ap6s o 25 de Abril. Se inicialmente isso me fazia sentido como confronto entre
0 passado e o0 presente, depois percebemos que seria melhor focarmo-nos apenas na época do
Estado Novo, embora a sequéncia final com a cancdo Nascem Flores seja entre o passado e o
presente. Nesta montagem, quis também comecar a ver como funcionava a minha ideia de
iniciar os diferentes episédios com planos gerais dos espacos. Isso resultou bem e foi cumprido

em praticamente todos os episodios.

Logo antes de iniciarmos a montagem, combinamos que eu apenas iria a montagem uma vez por
semana (salvo exce¢des) porque ndo fazia muito sentido estar la sempre presente; desde logo
porgue uma boa parte da montagem seria a organizacdo de material. Depois deste primeiro dia,
passei a verificar as diferentes transcri¢cdes para avangarmos na montagem de uma forma mais
fiavel. Dividimos entre ambos algumas das transcricdes, dada a extensdo do trabalho,
comecando por fazer transcrigdes dos participantes nos convivios do “34” porque achamos que
seria o episddio mais simples para montar depois do episédio da Casa “50” (Eduarda Nobre).
Assim, o Antonio verificou as transcri¢cdes do Joaquim Alberto, da Midete Capucha e do Carlos
Cruz e eu verifiquei as do José Pedro Soares (que teve de ser reescrita praticamente por inteiro),
do Francisco Fanhais e do Xico Braga. No dia 12, terminei as trés transcricfes e selecionei partes

importantes das outras trés e retomamos a montagem a dois no dia seguinte.
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Antes disso, no dia 10 de marco, recebo do responsavel pelo
tratamento do arquivo do Ateneu, Alvaro Figueiredo, a lista de
material de arquivo do Ateneu inventariada por ele para que eu
selecionasse o material que me interessaria para o filme. Esse
material é sobretudo focado na Banda do Ateneu e na Escola de
Musica do Ateneu. No entanto, tém também um enorme leque de
cartazes que ilustram as diferentes atividades que o Ateneu fez
desde a sua fundagdo, em 1892. Nesses cartazes, apareciam
referéncias a outro tipo de atividades como o teatro, as
conferéncias, as exposi¢cdes ou 0s concertos. Devo ainda fazer
uma referéncia ao video filmado em 1973 sobre as Festas
Campera ou o0 audio registado da Radio Graca sobre o disco que
foi editado pela banda do Ateneu em 1974, meses antes do 25 de

Abril, ambos usados na montagem final do filme.

No dia 13 de marco, adiantdmos entdo um pouco mais a
montagem do filme, montando o episddio do “34”. Além disso,
tentdmos fazer a montagem do episédio das elei¢bes de 1969 na
Garagem do Eugénio, mas verificAmos que tinhamos apenas
cerca de 3 minutos de material atil e decidimos cortar esse
episodio do filme porque iria acrescentar pouco, por estar muito

incompleto. No caso do episédio do “34” obtivemos uma Fig. 3.1 — Um dos primeiros
montagem relativamente grande, com 45 minutos, justificavel | cartazes d9 Ateneu (na

) ) o altura, Grémio) de um

pelo facto de termos muitos depoimentos sobre a atividade da | concerto em 1921.

casa. Ainda assim, tinhamos consciéncia que o episodio teria de

ser muito encurtado porque estava a corresponder a quase metade da duracgéo total do filme.
Isso ndo foi muito dificil para uma segunda versdo de montagem do episédio porque verificamos
gue havia muitos depoimentos com assuntos repetitivos. A questédo da repeticdo, a meu ver, €
algo normal quando montamos um documentario, especialmente quando temos muitas horas
de brutos. Nas primeiras versfes, algo trépegas, ha sempre falhas que serdo corrigidas
posteriormente. Neste sentido, informaces como o que eram as “sextas-feiras culturais” eram
aqui largamente referenciadas pelos varios intervenientes e com poucas diferengas entre si;
mais tarde, tivemos de resumir e selecionar os pontos mais importantes / interessantes de cada
um. A propria disposi¢cdo da casa, que foi referida pelo Joaquim Alberto e vagamente pelo
Antonio Ceitil, também foi cortada da montagem, mais tarde, porque pouco acrescentava, ja que
0 mais importante ali foi o convivio. Além disso e dos pequenos cortes que foram feitos em cada
depoimento, também n&o havia um alinhamento muito bem conseguido, ndo havia um
seguimento muito légico entre tematicas e isso foi revisto mais tarde. Também as musicas
Nascem Flores e Utopia, apesar de gravadas junto ao “34” ndo encaixavam no episédio e, como
tal, apesar de selecionadas, ficaram fora da montagem fechada do episédio.
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Nesta altura, estava a comecar um problema chamado coronavirus em Portugal... percebemos
que seria muito dificil continuar a montagem nos proximos tempos porque mais tarde ou mais
cedo, entrariamos em confinamento. No entanto, ainda ponderamos regressar a montagem na
semana seguinte, mas tal ndo foi possivel pois entrdmos mesmo em estado de emergéncia e

confinamento obrigatorio a 18 de marco.

Durante os dias seguintes, para ndo pararmos a producdo por completo, aproveitamos o
confinamento para adiantar trabalho que poderia ser feito em casa, nomeadamente, as
transcricdes. Assim, durante esse periodo, verifiquei as transcricfes da Maria da Luz Rosinha,
do Zeca Capucha e do Xico Milhano, de forma a avancar para a montagem do episédio sobre o
Secretariado Paroquial logo que a situacdo sanitaria portuguesa o permitisse. Apos estas trés
transcri¢des, nos dias 20 e 21 de marco, revisitei a montagem do “34” e remontei sozinho em
casa o episddio encurtando algumas coisas e inserindo outras, passando o epis6dio a contar com
31 minutos (em vez de 45). No entanto, ainda era necessario cortar mais, mas isso sé mais tarde,
ao juntarmos mais episoédios, conseguimos perceber o que retirar. Nesta 2.2 versdo do “34”
experimentei juntar o Joaquim Alberto a cantar o Nascem Flores a solo com ele a cantar a
mesma canc¢édo em grupo com o Carlos Cruz, o Xico Braga, o Francisco Fanhais e o Afonso Dias
nas comemoragdes do centenario do padre Vasco Moniz, no Ateneu. Ainda que estivesse mal
encaixado na sequéncia, vi que resultava e, na versao definitiva do filme, trabalhamos a musica
desta forma para a sequéncia final. Esta ideia de juntar o individual com o grupo também ja
vinha da rodagem, tendo eu comegado a pensar nisso depois de descobrir a existéncia do video
da sessdo do Ateneu na internet.

Mais tarde, a 23 de marco, terminei de rever a transcricdo do Frank Pereira. Terminei também a
transcricdo do Jodo Prata Roque que teve de ser feita completamente do zero porque os dois
ultimos dias de filmagens ndo tiveram transcri¢cdo automatica, j& que nao foram organizados em
tempo util para tal (o programa de transcri¢do foi pago durante um més e a transcricdo
dependia ndo s6 do numero de horas, mas também do nimero de ficheiros; logo, os trés ultimos
depoimentos ndo estavam na timeline total quando pedimos a transcrigdo). No dia seguinte,

consegui fazer por inteiro a transcrigdo da Salomé Ceitil que enviei também ao montador.

Depois disto, e como ndo viamos uma luz ao fundo do tunel no que respeita ao
desconfinamento, comegadmos a trabalhar com muito menos intensidade porque sentiamos que
ndo regressariamos a um trabalho mais concreto tdo cedo. O Anténio ainda trabalhou em
meados de abril sobre a minha remontagem do “34” e também montou o episddio do
Secretariado Paroquial mediante as minhas sele¢fes nas transcri¢des. Eu, também lentamente,
regressei as transcrigdes, terminando a 13 de abril a revisdo dos depoimentos do Jodo Conceicao
e do Armando Jorge. Depois disso, demorei varios dias a terminar a transcri¢cdo seguinte do
José Ferreira porque teve de ser feita quase de raiz porque o programa de transcri¢do nao foi

muito bem conseguido neste depoimento e s6 a 21 de abril a enviei para o montador. No dia
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seguinte consegui fazer a totalidade da transcricdo da Graca Prata Roque, uma vez que o

depoimento dela foi de pouco mais de 10 minutos.

Antes disso, a 31 de marco, tive uma primeira reunido via skype com o orientador, ja apés as
filmagens, onde falamos sobre a montagem dos episédios sobre a Eduarda Nobre e sobre 0 “34”
e também sobre os proximos passos a dar, e sobre o clima de incerteza provocado pelo COVID-
19. Neste mesmo dia, o dinheiro do ICA chegou-me finalmente a conta e passou a ser mais uma
fatia do bolo para ajudar as despesas do filme, depois de ter recebido um més antes o dinheiro
do crowdfunding e, antes ainda, da APMNR e da JFVFX. Depois disto, parecia que ja nao iria
recolher mais dinheiro para o filme, mas ainda me continuaram a dar dinheiro a mao para a
campanha de recolha de fundos até bem perto do final da producédo, bem como houve mais
dinheiro da APMNR para as filmagens adicionais que referi anteriormente.

Durante o confinamento obrigatdrio, continuei a trabalhar no filme, sobretudo nas transcricdes,
como ja referi; além disso, continuei a receber materiais e, no dia 15 de abril, recebo do Museu
Municipal uma lista com fotos do funeral de Alves Redol e das cheias de 1967. Fotografias essas
que, no dia 20 de abril, recebo unitariamente em formato TIFF.

No dia 16 abril todos os alunos tém uma reunido via zoom com o prof. Paulo Cunha para discutir
o estado dos projetos e falarmos sobre o futuro dos mesmos perante a pandemia que viviamos.

A 2 de maio, o montador enviou-me uma montagem do filme ja com trés episodios juntos (que
ele fez a distancia, devido a pandemia): Secretariado Paroquial, Casa 34 e Casa 50, mediante as
transcrices que eu tinha selecionado (no caso do Secretariado) e mediante a sugestdo da
remontagem que eu tinha feito (no caso do “34”). No entanto, s estes trés episédios estavam ja
com 1h no seu conjunto, o que era algo problematico. Felizmente, e como suspeitava, muitos
depoimentos poderiam ser facilmente retirados ou encurtados porque eram coisas repetidas de
forma semelhante por pessoas diferentes e, assim, bastaria ver quem falaria de determinado
assunto melhor. Por outro lado, ele também fez algumas experiéncias de montagem como
inserir planos do Largo Conde Ferreira durante o depoimento do Carlos Cruz (que eu vi logo que
ndo resultavam; embora, ele também soubesse que ndo estavam muito bem inseridos e que
eram uma mera experiéncia). Esses planos, na sua maioria, foram depois aproveitados para a
sequéncia do concerto do José Afonso no Secretariado, que eu tinha imaginado previamente e
que ainda néo estava nesta versdo de montagem. Por outro lado, faltavam ainda inserir muitas
fotografias (muitas eu ainda néo tinha, nessa altura) pois o episodio do Secretariado estava

assente quase sO nos planos de entrevista.

No caso do “34”, como s6 ha uma fotografia da época, esse episddio teve de obrigatoriamente se
prender no registo talking head. Nesta 1.2 versdo, o Secretariado Paroquial abordava ainda os
diferentes grupos que foram formados no meio catdlico como a JOC (Juventude Operaria
Catolica), a JEC (Juventude Estudantil Catélica) ou a JAC (Juventude Agréaria Catodlica). No
entanto, mais para a frente, percebemos que tinhamos pouca informacao sobre estes grupos e
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estava bastante confusa e optamos por retirar. Também nesta altura, as referéncias aos jornais
Rampa e Boletim Paroquial estavam pouco claras, talvez por serem feitas por diferentes pessoas
e se misturarem muito e isso foi revisto mais tarde. Nesta versdo o episédio do Secretariado
estava com 32 minutos e os episddios do “34” e do “50” ja s6 tinham 29 minutos no seu
conjunto, o que era uma coisa bastante positiva. No entanto, nesta nova montagem, o “34” ja
ndo tinha a musica Nascem Flores nem a Utopia porque definitivamente percebemos que nao
encaixavam dentro do episddio. De resto, tratou-se de retirar coisas repetitivas e encurtar

depoimentos, como ja tinhamos previsto anteriormente.

No dia 6 de maio, envio para o prof. José Costa as montagens dos episodios “50” e “34” para ele,
enquanto consultor histérico, ir apreciando o material e enviei-lhe também a pasta que tinha na
cloud da UBI com o material de arquivo para ele guardar para as suas pesquisas futuras
enquanto historiador local. N&do Ihe enviei o episddio do Secretariado para fazer ainda as devidas
alteracbes com o montador. Quanto ao “34”, enviei-lhe a minha remontagem, uma vez que
estaria mais préximo da versao de montagem final do episédio.

No dia 7 de maio, apos ter falado com o David Silva e saber que ele teria algum material de
arquivo sobre o padre Vasco Moniz e o grupo do Secretariado, recebo algumas fotografias que
ele tinha, bem como correspondéncia da PIDE sobre o padre. Também nesse dia, o prof. José
Costa envia-me por e-mail a digitalizacdo da noticia do jornal O Mirante sobre o reencontro do
grupo do “34” em 2009 e também algumas fotos sobre o padre Vasco Moniz.

Conhecendo eu agora, através desta noticia, que havia um video feito pelo jornal (ndo tinha tido
acesso a noticia antes, embora tivesse encontrado uma versdo mais resumida no site do jornal),
no dia seguinte entrei em contacto com o jornalista Filipe Matias de O Mirante (que me tinha
entrevistado meses antes a propésito da Mostra de Cinema Portugués que fiz em VFX) e ele deu-
me o contacto da colega Joana Emidio que era responséavel pelo arquivo do jornal, de forma a eu
ter acesso ao video e as fotografias do reencontro do “34”, e, a 14 de maio, ela envia-me uma
pasta com esse material. No caso dos videos que recebo, eles tinham pouco interesse porque
eram curtissimos (de poucos segundos) e 0 som estava pouco percetivel, mas utilizei duas das
fotografias que me enviaram na montagem do filme.

No dia 11 de maio, enviei algumas notas de montagem para o Anténio, com base na montagem
que ele me enviou, e, felizmente, dias depois, pudemos regressar ao trabalho presencial (uma
vez que precisavamos que 0s restaurantes reabrissem para almocarmos, pois pagamos logo a
totalidade dos almogos quando comegcamos a trabalhar). Assim, foi-nos finalmente possivel
regressar ao trabalho no dia 26 de maio (os restaurantes reabriram a 18, mas o restaurante onde

almogavamos reabriu apenas uma semana depois porque tinham o frigorifico avariado).

Também no dia 11, tive uma nova reunido via Skype com o orientador onde discutimos a nova
montagem do “34” e do Secretariado. Neste dia, o orientador recomendou-me que arranjasse
uma forma de ligacé@o entre os diferentes espacos para haver uma sequéncia logica e falou-me
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em ligar os espacos por um guia / itinerario ou por mapas. Agradou-me a ideia dos mapas e
comecei a procurar nos dias seguintes forma de meter isso em pratica. Também falamos sobre
se deveria continuar a pensar no filme enquanto longa ou curta-metragem. Nesta altura, como
tinha pouco material montado, apesar de continuar a defender a longa-metragem, fiquei um

pouco indeciso se faria uma coisa ou outra.

A partir do dia 15 de maio, pensei que faria sentido entrar em contacto com a Torre do Tombo,
enquanto arquivo histérico nacional, e enviei e-mail a pedir material de arquivo deles e de que
forma o poderia usar no filme. Dias depois, a 18 de maio, envio-lhes uma lista dos assuntos /
tematicas que o filme aborda para que eles fizessem a pesquisa do material que poderiam ter.
Como se trata de uma época singular, além do arquivo regular, procuraram também no arquivo
da PIDE/DGS os processos que poderiam existir sobre as coletividades e sobre as pessoas que

entrevistei.

No dia 26 de maio, regressando @ montagem in loco, voltdmos a pegar nos episédios que ja
tinhamos para os aperfeicoar, mas também comegadmos a construir os episodios das cheias de
1967 (na altura, ainda sem recurso a imagens de arquivo) e do funeral do escritor Alves Redol,
que mobilizou centenas de pessoas como um gesto politico. No caso do episoédio das cheias
pouco cortdmos posteriormente pois o episédio ja estava relativamente sintético, com 12
minutos. No entanto, como faltavam as imagens de arquivo, o episddio cresceu ligeiramente na
sua duracéo, mais tarde. Houve também alguns depoimentos que foram alargados, como o do
Xico Milhano, que diz ter ajudado a descarregar 50 caix6es (assunto esse que ainda nédo estava
nesta montagem). No caso do funeral, aqui com 5 minutos, encurtdimos bastante.
Nomeadamente, retirdmos por completo o discurso do Joaquim Alberto que foi agredido pela
policia numa romagem ao cemitério no inicio do ano seguinte, em janeiro de 1970. Apesar de ter
impacto, o discurso era bastante grande e achamos que “amolecia” o filme por ser descrito com
muito detalhe.

A 28 de maio, recebo da Cinemateca uma lista de filmes provenientes do seu arquivo que tém a
ver com as tematicas do meu filme. Esses filmes sdo sobretudo filmagens no cais nos anos
30/40 e sobre as cheias de 67. A maioria ja eu tinha visto no site da Cinemateca Digital, por
estarem disponiveis online; no entanto, os dois filmes que tinham sobre as cheias s6 estavam
disponiveis no ANIM (Arquivo Nacional de Imagens em Movimento) onde, dias depois, fui ver

presencialmente os filmes.

Nos dias 4 e 5 de junho, juntamente com o montador avangamos noutros episddios: o cais de

Vila Franca (onde se incluem as tabernas), a sec¢do cultural da U.D.V. e o Zip Xira.

Também no dia 5 de junho, estando eu ja com a intencéo de utilizar mapas no meu filme, como
forma de ligacdo entre os diferentes espacos, o prof. José Costa envia-me uma ligacdo para
mapas online da CMVFX. No entanto, estes mapas virtuais sdo pouco detalhados e sdo atuais.
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No dia 8 de junho, encontro-me com a Graca e o Jodo Prata Roque, apos ter falado
telefonicamente com eles e ter descoberto que teriam algumas fotografias do Secretariado e do
Ateneu. Nestes dias, contactei varias pessoas que entrevistei para o filme de forma a obter o
maximo de material de arquivo possivel. De destacar que tentei ao maximo ter fotografias da
procissao de cartazes (que a Salomé disse ja ter tido, mas terem desaparecido) tal como ter

acesso a algum exemplar do jornal Rampa, mas sem sucesso.

No dia 15 de junho, chegamos a conclusdo que era necessario filmarmos no cemitério de Vila
Franca a campa do Alves Redol e alguns planos gerais como forma de ligacao entre o Passado e o
Presente no episédio do funeral. Assim, neste dia, enviei e-mail para a CMVFX a pedir para
filmar no cemitério. Também neste dia, marco com a Dra. Sara Moreira da Cinemateca o

visionamento dos filmes no ANIM.

No dia seguinte, 16 de junho, recebo e-mail da seccdo de turismo da CMVFX para marcar a
filmagem no barco Liberdade, depois de no dia 8 ter passado no Posto de Turismo e terem-me
dito que o barco j& estava em Vila Franca e de ter enviado e-mail no dia seguinte para saber
quando poderia ser feita a filmagem. Marco a filmagem diretamente com o mestre responsavel
pela embarcacgdo, Luis Godinho, para a quinta-feira seguinte 18 de junho. Neste mesmo dia,
também contacto o Arquivo Municipal para ver se teriam mapas da época do Estado Novo de
Vila Franca de Xira, uma vez que nos dias anteriores tentei encontrar noutros espagos, como o
Museu Municipal ou 0 Museu do Neo-Realismo, sem sucesso.

Com a marcacdo da filmagem no barco para dia 18, no dia 17 e em concordéancia com o
montador, peco a seccdo dos espacos verdes (responsavel pelo cemitério) para que a filmagem
no cemitério também fosse no dia 18. Foi algo complicado a partida porque estava a querer
marcar com muito pouca antecedéncia e teria de pagar para filmar Ia, mas consegui ter a isencéo
pois tive a coincidéncia de estar a haver reunido de Camara nesse dia e, assim, o Presidente da

Camara recebeu a informacéo na hora.

Nesse dia, 17 de junho, estive novamente em Almada com o montador, onde avangdmos um
pouco mais na montagem do filme, nomeadamente na organizacao do depoimento do prof. José
Costa (que serviu sobretudo como ligagdo entre os diferentes episodios, a nivel histérico), bem
como trabalhamos no episédio da Escola Industrial e Comercial (incluindo mapas), depois de ja

termos planos gerais dos diferentes espacos.

No dia seguinte, o Antdénio envia-me uma exportacdo com a minha sele¢do dos filmes da
Cinemateca disponiveis online para que, no dia seguinte, quando féssemos ao ANIM,
soubéssemos mais ou menos quantos minutos adicionais poderiamos escolher (uma vez que o
contrato de cedéncia de imagens se restringia a 7 minutos). Nessa sele¢cdo, obtivemos 2 minutos
e 35 segundos, 0 que era uma margem bastante segura. No entanto, nesta selecdo, nao tinhamos
incluido o filme Portugal Screen Test (1942) porque ndo tinhamos a certeza na altura de quais
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eram as imagens captadas em Vila Franca (tal como a prépria Cinemateca, que sabia que foi

parcialmente filmado em Vila Franca, mas ndo sabiam quais as partes).

Na ida ao ANIM a 19 de junho, percebemos que ndo seriam necessarios muitos mais minutos
dos filmes das cheias de 67 (até porque ja tinhamos visto os videos da RTP online e vimos que
eram muito melhores, em geral) e pegadmos no Portugal Screen Test e, com a ajuda do prof. José
Costa e do David Silva, confirmamos quais as partes vilafranquenses; no dia 20 de junho,
adicionamos este filme a selecdo anterior, ficando com um total de 5 minutos (excluindo as
cheias, a que ndo tinhamos acesso). Assim, foi mais facil gerir as imagens a utilizar e,
posteriormente, juntar as imagens das cheias de forma a nédo ultrapassar os 7 minutos. Houve,
ainda assim, desta selecdo, algumas imagens que ndo utilizdamos e, como ndo tinhamos o
timecode aos frames das cheias, pudemos dar alguma folga aos minutos pedidos. Das imagens
que ndo chegamos a utilizar, constam filmagens do cais nos anos 50 (no filme Sinfonia
Ribatejana, 1953) ou de uma procissdo da Nossa Sra. Do Rosario a VFX (Imagens de Portugal,
133, 1958) que ponderei utilizar em comparacao a procissao de cartazes.

Mais tarde, a 22 de junho, recebo e-mail do Dr. José Rocha (do Arquivo Municipal) para
aguardar uma semana pelos mapas que iriam ver o que havia disponivel. Neste mesmo dia, a
Torre do Tombo envia-me as referéncias da documentacdo que tém disponivel sobre VFX. Vou
ainda ao Ateneu consultar os dossiés de materiais ndo digitalizados, que deveria ter visto em
marco, mas cuja consulta ficou adiada por causa da pandemia e, a noite, recebo por parte do
Alvaro Figueiredo o material de arquivo do Ateneu digitalizado. Dos dossiés, trouxe algumas
fotografias que digitalizei, onde destaco, tendo-a inserido no filme, uma fotografia de uma
exposicdo de rosas e do saléo de festas do Ateneu.

No dia seguinte, falo telefonicamente com o Dr. José para esclarecer-lhe melhor acerca dos
mapas que procuro e, nho mesmo dia, envio-lhe a morada dos locais a abordar no filme para

melhor localizarem as plantas. Recebo também a tabela de pre¢os do arquivo da RTP.

No dia 24 de junho, tendo previsto terminar a montagem do filme no final de julho, contacto o
prof. Jodo Milagre (subdiretor do departamento de cinema da Escola Superior de Teatro e
Cinema, onde fiz a licenciatura) para saber se poderia usar o estudio de som e a sala de correcao
de cor, 0 que ja tinha previsto fazer antes da pandemia, mas que na altura néo ficou definido a
100% por falta de datas. No entanto, como a escola iria estar encerrada entre meados de julho e
meados de agosto, acabei por adiar para setembro, no caso da corregdo de cor. No caso da pds-
producdo de som, como seria mais simples fazer noutro local, optdmos por desistir, face ao

encerramento da escola.

Nos dias 25 e 26 de junho regresso a Almada para voltar a acompanhar a montagem. Nesses
dias, comecamos a trabalhar na insercdo provisoria dos filmes da Cinemateca no meu filme e

construimos a sequéncia inicial com essas imagens sobre o passado e 0 presente e com 0s mapas
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como guia, mas ainda sem a musica Utopia. Também trabalhamos no episddio do Ateneu nos
anos 30-40.

No dia 26, a RTP envia-me trés listas com material de arquivo que estaria relacionado com as
tematicas do meu filme; no entanto, grande parte do material era recente, tratando-se de
documentarios ou programas de revisitacdo historica (videos das coletividades ou com o
Francisco Fanhais e com o / sobre o Zeca Afonso). No entanto, interessaram-me os videos das

cheias, que eu ja conhecia online, e o genérico do Zip Zip.

No dia 2 de julho, fago uma pré-selecdo do material da RTP relativo as cheias de 1967 que seria
encaixado posteriormente no episédio do filme relativo as mesmas. Dessa selecdo resulta uma
recolha de 31 minutos de imagens que fiz de propésito numa duragdo grande porque dependia
do que iria encaixar na montagem do episddio, de acordo com os discursos. Depois, enviei essa
selecd@o para o montador para que ele encaixasse as imagens nos diferentes discursos.

Nos dias 7 e 8 de julho, vou & Torre do Tombo fazer uma consulta presencial dos varios
materiais de arquivo referentes a VFX disponiveis neste arquivo. Devido as circunstancias atuais
do coronavirus, a consulta estava limitada a cinco documentos por dia. Como eles tinham mais
do que cinco documentos, tive de ir 14 mais do que uma vez para ver que materiais me
interessariam. No primeiro dia, encontrei algumas fotografias importantes, como uma fotografia
da fachada do C.A.S.I. ou uma fotografia dos funerais das vitimas das cheias. No entanto, como
em todas as pesquisas de materiais de arquivo, houve também bastante material que ndo me
interessou, sendo que havia um leque bastante variado de imagens ligadas a tauromaquia que
ndo interessavam para o meu filme. Consultei também algumas pecas de teatro (nos seus textos
integrais) que foram representadas pelo grupo de teatro do C.A.S.l. e também no Ateneu, com o
intuito de encontrar alguns cortes de censura que pudessem interessar inserir no filme. Embora
consultasse algumas com cortes (como uma pec¢a da autoria do padre Vasco Moniz), ndo foram
cortes substanciais que justificassem estar no filme. Também consultei com a esperanca de ter
algumas fotografias das representagdes das pecas de teatro, mas sem sucesso. Consultei também
umas cartas trocadas entre o Ministério da Educacao e o Gabinete da Presidéncia de Conselho
de Ministros sobre a oficializacdo da escola masculina a funcionar no C.A.S.l., mas pouco
interesse tinha para o filme pois era apenas uma carta a autorizar o seu funcionamento.

No dia 10 de julho o Antonio enviou-me um primeiro rough cut mais realista do filme, depois de
juntar os varios episddios que tinhamos montado. Este rough cut estava com uma duragéo algo
probleméatica de 2 horas e 36 minutos. No entanto, como disse anteriormente, esta duracéo
parece-me perfeitamente normal nesta altura porque ainda estdvamos a meio do processo de
montagem. Desta versdo ja faziam parte os episédios do Cais (j& com imagens provisOrias de
arquivo da Cinemateca), das tabernas, dos passeios no barco Liberdade, do Grémio / Ateneu, da
seccdo cultural da U.D.V., da EIC, do Vasco Moniz, do Secretariado Paroquial (sem a musica do
Zeca Afonso), das cheias de ‘67 (sem as imagens de arquivo), da Casa 34, do funeral de Alves
Redol, do Zip Xira e da Casa 50. Nesta versdo, no entanto, ainda néo tinhamos inserido
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guaisquer imagens de arquivo (a excecao da sequéncia inicial) e, por isso, seria uma versao algo
“enfadonha” se viesse a ser mostrada em publico porque assentava praticamente s6 no registo
talking head; também ainda ndo tinhamos inserido os titulos. Ao inserirmos mais tarde as
imagens, cortdmos algumas repetigdes e pausas desnecessarias e come¢camos a encurtar o filme.
Nesta versdo faltava, no entanto, inserir os episédios do Ateneu (anos 60-70) e do Centro
Popular Alves Redol, tal como faltava fazer um final para o filme; ja aqui, comegamos a pensar

em terminar o filme com a musica Nascem Flores.

No dia 12 de julho, 0 montador envia-me a primeira parte do filme (até a Escola Industrial e
Comercial, a cerca de 1h10) ja com fotografias inseridas nos diferentes episodios. Assim, como
ele me disse anteriormente que iria inserir as imagens, aguardei por este envio e, depois, juntei
as duas partes do filme numa sé e passamos a ter uma versao ligeiramente superior de 2 horas e
38 minutos, devido a insercdo de imagens. No dia seguinte vi esta montagem por inteiro e tirei
algumas anotagoes.

No dia 14, tendo uma montagem ja muito mais completa do filme, envio-a para o prof. José
Costa para verificar a parte Histdrica do filme. Houve logo um erro grave que tivemos de corrigir
que foi retirar as fotografias do interior da Biblioteca Municipal que estavam erradamente
identificadas como sendo a Biblioteca Alves Redol da U.D.V.

No dia seguinte, sabendo que estava perto do final da montagem do filme, contacto o DocLisboa
para ver se seria possivel inscrever o filme, uma vez que ele deveria estar pronto em outubro,
mas ndo estava pronto no fecho das inscri¢des. A inscri¢do foi aceite e a 5 de agosto envio para o
festival a versdo final de montagem do filme (sem poés-producdo de som e de cor). O filme
acabou por ndo ser selecionado, mas também, face & verdadeira montagem final de outubro,

percebemos que o filme estava relativamente mais fraco em agosto.

No dia 16, volto a Almada e, nesse dia, achamos por bem ver a montagem do filme por inteiro
em projecao grande para decidirmos melhor o que alterar. O Antonio, para esta quarta versao da
montagem, ja tinha inserido como experiéncia a musica Utopia na sequéncia inicial e
trabalhado na sequéncia do concerto do Zeca Afonso com os diferentes planos do largo e a
fotografia do grupo do Secretariado. A tarde, depois do visionamento integral, passamos &
montagem do episodio do Centro Popular Alves Redol, depois de ja ter terminado a transcricéo

do depoimento do Anténio Redol, dias antes.

No dia 17 de julho, recebo da Torre do Tombo uma lista com a referéncia dos processos da PIDE
de alguns dos intervenientes do filme que consultaria dias depois, no dia 24. Infelizmente, a
maioria dos processos em questdo eram boletins que poucas informacdes tinham sobre as
pessoas (tinham apenas nome, data de nascimento, morada e pouco mais). O Unico dos
processos que consultei que tinha alguma informacéo relevante foi o da Eduarda Nobre. No
entanto, era um processo conjunto de trés pessoas e sobre a Eduarda eram apenas 3-4 folhas.
Percebendo que a consulta destes registos pouco me interessaria para o filme, desisti de
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consultar mais, ou seja, acabei por consultar apenas cinco referéncias (Eduarda Nobre, Jo&o
Conceigdo, Armando Jorge, Antonio Ceitil e Zeca Capucha). No entanto, tive a sorte de saber por
uma funcionaria da Torre do Tombo que o arquivo da PIDE/DGS era consultavel num
computador no proprio local. Assim, ainda consultei alguns Registos Gerais de Presos (como o
José Pedro Soares, o Antonio Redol ou o Alves Redol). No entanto, esses registos também pouco
me interessavam..., mas, pesquisando pelas coletividades / organizagfes, consegui saber que
havia la registos da PIDE sobre o Centro Popular Alves Redol, sobre a Escola Industrial e
Comercial e sobre o Unido Desportiva Vilafranquense, que pedi, posteriormente, para consultar.

No dia 20 de julho, o montador envia-me a 4.2 versdo da montagem do filme, que vimos juntos
na garagem dele, ainda sem o final do filme e sem 0s novos episddios do Centro Popular Alves
Redol e Ateneu. No dia 22, achei por bem enviar o filme para o Anténio Redol, enquanto
presidente da APMNR, para ele ver o que achava.

No dia 24, vou novamente a Torre do Tombo para consultar os registos da PIDE sobre o Centro
Popular Alves Redol, Escola Industrial e Comercial e Unido Desportiva Vilafranquense. No
entanto, ao primeiro ndo me foi dado acesso sendo justificado por algo que nunca vim a
perceber. Mais tarde, pedi a reproducdo dos trés processos e, curiosamente, nenhum deles me
foi negado... Neste mesmo dia, depois de o prof. José Costa me alertar que as fotografias da
biblioteca no filme eram da Biblioteca Municipal e ndo da Biblioteca Alves Redol, enviou-me
algumas fotografias das prateleiras da Biblioteca Alves Redol e de alguns livros para eu saber
qual a sua dimensdo, uma vez que ndo eram fotografias da época do Estado Novo, mas ja do
inicio do século XXI. Envio também para o orientador a nova versao de montagem do filme, mas
dias depois, como ele ainda néo tinha visto, digo-lhe que teria em breve a verséo final e que lhe

enviaria quando a tivesse. Assim, ele ficou a aguardar a versdo final.

No dia 25, regresso a Almada e conseguimos obter a 5.2 versdo de montagem do filme. Nesta
versdo, ja tinhamos inserido os videos das cheias de 1967, da RTP (que o montador foi inserindo
nos dias anteriores). Também fechamos neste dia as montagens dos episddios do Centro
Popular Alves Redol (CPAR) e do Ateneu. No entanto, ainda continuava a faltar o final do filme.
Esta versao, apos alguns cortes e aperfeigoamentos, ja tinha decrescido em duracéo para 2 horas
e 25 minutos.

No dia 27 de julho, comeco a pedir a reproducao de materiais de arquivo a Torre do Tombo,
como as fotografias a usar no filme e os processos integrais do CPAR, EIC e Ateneu. Pedi a
reproducdo dos processos integrais para efeitos de investigacdo porque o prof. José Costa
também queria ter acesso a eles e, assim, dividimos a meias o custo das reproducfes. Nestes
pedidos, houve apenas uma desvantagem que era os pedidos de reproduc¢édo serem feitos um por
um, ou seja, a totalidade dos pedidos néo foi logo aceite e, assim, fui recebendo as reproducdes
lentamente ao longo de varias semanas. No entanto, espantei-me por completo ao receber a
reproducdo do processo referente ao CPAR por ser composto por cerca de 200 péaginas, ao
contrario dos outros processos que eram bastante mais curtos.
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Na quarta-feira 29 de julho, fui novamente a Almada acompanhar a montagem do filme e nesse
dia voltdmos a ver o filme por inteiro, trabalhdmos em alguns pormenores como algumas
pequenas repeticOes e transicdes bem como voltamos a inserir o Xico Milhano nas cheias, que o
montador tinha retirado. Inserimos também os titulos dos episodios e excertos do Boletim
Paroquial que ainda ndo tinhamos até entao, bem como fizemos finalmente o final do filme com
a musica Nascem Flores com a rememoracédo dos diferentes espacos e utilizando apenas os
audios do Joaquim Alberto e da Noite Musical de homenagem ao padre Vasco Moniz. No dia
anterior, eu também tinha visto em casa a 6.2 versdo do filme, com os melhoramentos que
fizemos no dia 25 e ainda alguns outros aperfeicoamentos que o montador fez, entretanto, como
a insercdo de sons ambiente. Nesse visionamento, apercebi-me que havia varios sons do filme
em mono e que tinham de ser corrigidos, como a musica Utopia, o depoimento do José Ferreira
e alguns frames a preto em certos pontos do filme. Nessa versdo, o montador também inseriu a
fotografia da manifestacdo do fim da Il Guerra Mundial que resultava muito bem, até como
forma de o filme respirar, mas punha-se um problema: como vinha depois do episédio da
Seccdo Cultural (anos 60-70), estdvamos a andar para tras, para 1945. No entanto, depois
falamos entre nés e percebemos que fazia sentido enquanto ligacédo tematica porque o prof. José
dizia “depois da Il Guerra Mundial, veio a industrializacdo” e assim fez sentido para depois
introduzir a EIC. Além do rough cut, o Antonio enviou-me uma montagem que fez sobre as
eleicBes de 1969, a parte. Devido a sua escassa duragdo, acabamos por eliminar este episodio.
Depois disto, 0 Anténio esteve também a inserir os mapas que ainda faltavam ao filme até ao dia
31 (s6 tinhamos os mapas iniciais e da EIC, até aqui).

No dia 31 de julho a tarde, consigo apresentar, pela primeira vez, o filme para alguns dos
participantes do mesmo, na Associacdo Alves Redol. Nesta altura, o filme estava praticamente
acabado, faltava apenas o aperfeicoamento de alguns retoques na montagem e a pds-produc¢do
de som e a correcao de cor. Nesta sessdo estiveram presentes: o prof. José Costa, a Eduarda
Nobre, o Zeca Capucha, o Jodo Prata Roque, o Antonio Ceitil, o Carlos Cruz e a Graca Prata
Roque. Vendo o filme projetado, apercebi-me melhor de outros aperfeicoamentos a tratar e
nessa mesma noite, enviei para o Anténio por e-mail uma pequena lista de assuntos a tratar e
que ainda implicaria mexer antes de o filme ir para a pos-producdo de som; tratava-se
sobretudo de melhorar transi¢des e cortes, mas também era preciso melhorar o final do filme,
meter o genérico do Zip Zip (que eu entretanto tinha encontrado no YouTube para poder inserir
provisoriamente) e também faltava meter a fotografia das Festas Campera do Anténio Ceitil que

ele me trouxe nesta exibigdo. A versdo apresentada tinha 2 horas e 19 minutos.

No dia 1 de agosto, ap0s esta exibicédo, achei por bem abrir o registo audio que tinha da Radio
Graga sobre o lancamento do disco da banda do Ateneu (até porque o Carlos Cruz achou que
faltava musica para acompanhar o filme). Nunca tinha ouvido o registo por completo, mas
achei-o deveras interessante e acabei por fazer a selecdo das musicas dessa gravacao.
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No domingo 2 de agosto, fui novamente a Almada para fecharmos de uma vez a montagem do
filme. Assim, trabalhamos em alguns detalhes e na insercdo de novas coisas no filme, apos a
exibicdo (como o depoimento do Carlos Cruz sobre a greve da EIC e o da Graga Prata Roque
sobre a relacdo entre as igrejas catélica e protestante, que achei ndo estar muito claro).
Fundamentalmente, trabalhdmos no final do filme, onde inserimos o video da Noite Musical e
as fotografias do 1.° de Maio de 1974. A ideia das fotografias tive-a na exibicédo e pensei em usa-
las como forma de dizer “A luta continua!”. Depois disto, o filme ficou com 2 horas e 21 minutos
(mais 3 minutos do que a versao apresentada no dia 31 de julho). Também neste dia, estivemos
a confirmar as minutagens dos videos da Cinemateca e da RTP que usamos no filme para,

posteriormente, pedirmos, com os timecodes certos, as versoes “oficiais”.

Depois, 0 Antdnio esteve a organizar a exportacédo do filme para passar para a pos-producéo de
som e na tercga-feira seguinte, 4 de agosto, fui com ele a casa do Jodo Fonte para organizarmos a
pos-producdo de som. Vimos o filme por completo os trés — 0 Jodo viu-o pela primeira vez — e
vimos quais os problemas a resolver no som e que sons é que teriam de ser adicionados. No
entanto, nos dias seguintes, ele iria estar fora e nédo iria conseguir avangar com o trabalho, mas
combinamos voltar a encontrar-nos quando houvesse algum trabalho concreto ja feito. No dia
seguinte, envio a verséo final de montagem para o orientador, mas, estando ele de férias, ja sé
voltamos a falar no final de agosto. Envio também o filme para uma amiga minha, a Daélia
Rodrigues (licenciada em traducédo), para que ela pudesse fazer a legendagem do filme em inglés

para, posteriormente, enviar para festivais de cinema.

No dia 8, ap6s organizar melhor as referéncias das minutagens dos materiais de arquivo da RTP

e da Cinemateca, envio-lhes a referéncia dos timecodes para me poderem enviar o material.
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3.2 Surgem (mais) problemas...

No dia 13 de agosto de manha, a pedido do Luis Lucio Ferreira, volto a fazer uma nova
apresentacdo do filme. Contactei algumas pessoas que nao o viram no final de julho, mas sendo
uma época de férias apenas veio ele, o José Ferreira e a Eduarda, novamente. No dia seguinte,
envio a versdo final de montagem para o Anténio Redol para ele ver o que achava do filme
enquanto presidente da APMNR. No entanto, logo no dia seguinte, ele envia-me um e-mail com
uma lista de varios assuntos que faltava abordar no filme, dizendo que lhe cortei coisas
importantes dos depoimentos, como a Associacédo de Classe dos Trabalhadores da Construcédo
Civil e Oficios Correlativos e o Centro Popular Alves Redol. Durante os dias seguintes, falei
varias vezes com ele, quer por e-mail quer telefonicamente, e fomos discutindo formas de
colmatar estas “falhas”.

Logo a 16 de agosto, quando estava a ir para o Algarve fazer umas pequenas férias, telefona-me o
Luis Lucio a dizer para o retirar do filme porque ndo gostou do que viu e que achava que estava a

ser censurado. E aqui comegaram a acumular-se problemas...

Em plenas férias, volto ao trabalho e comeco a refazer a montagem do CPAR sem incluir o Luis
Lucio. Essa remontagem fica concluida no dia 20 e envio-a também para o prof. José Costa e
para o Anténio Redol para eles verem o que acham. Sem possibilidade de falar com o orientador
nesta altura, e apos o aval positivo do prof. José Costa e do Anténio Redol, fechei a montagem
do CPAR por ali.

Antes disso, no dia 18 agosto, e apos ja ter enviado as minutagens dos videos para a RTP, recebo
informacao de que eles também tém uma reportagem feita sobre a EIC, aquando da inauguracéo
de uma nova extensdo da mesma em Alverca e peco para me enviarem esse video, para além dos
videos das cheias e do genérico do Zip Zip. Neste mesmo dia, recebo a autorizacdo do Gabinete
de Planeamento, Politicas e Administra¢do Geral para o uso do filme Exportacdo de Meldes no
meu filme, uma vez que a Cinemateca me disse que os direitos autorais estavam com eles. Da
parte do prof. José Costa, recebo a lista dos presos politicos do concelho de Vila Franca de Xira,
presente no catalogo da exposi¢do “Da Resisténcia a Liberdade em Vila Franca de Xira”,
organizada pelo Museu Municipal de VFX entre 2004 e 2005 e noticias do jornal Vida
Ribatejana sobre 0 25 de abril de 1974. A lista dos presos politicos foi-me enviada porque foi um
dos assuntos que o Antonio Redol me disse que faltava abordar no filme. Embora eu estivesse
sempre reticente a esta tematica porque era um assunto que néo se ligava diretamente com as
tematicas do meu filme, acabei por gravar o som do prof. José Costa e filmar o José Pedro

Soares a falarem sobre este assunto.

No dia 19 de agosto, recebo o orgamento definitivo do material de arquivo da RTP, ja a contar
com o video da EIC de Alverca. Neste mesmo dia, 0 Anténio Redol sugere-me pela 1.2 vez filmar

um depoimento com o Fernando Rosas para falar sobre o efeito nacional das atividades de VFX.
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No dia 23 de agosto, apos varias conversas com o Antonio Redol, comego a pensar em fazer duas
versdes do filme (uma para entregar a UBI e outra mais trabalhada e completa que va de acordo
com os pedidos da APMNR). Nesse sentido, peco uma reunido ao prof. Paulo Cunha (diretor do
mestrado em cinema da UBI) para ver de que forma poderia fazer uma 2.2 versédo do filme,
ainda apoiada pela UBI. Tenho essa reunido virtualmente no dia 26 de agosto. O prof. Paulo

Cunha recomenda-me entregar o filme como verséo final.

No dia 24, de forma a melhorar o filme e inserir os assuntos que faltavam ao mesmo, fiz uma
remontagem do episoddio da EIC porque comecei a pensar que o mesmo episoddio poderia
funcionar sem o percurso pelos espacos. Nao querendo largar logo o roteiro, fiz uma versdo mais
curta dos espacos, cortando os tempos mortos € uma versao sem quaisquer espacos. Ao ver
ambas as montagens, percebi que o episoddio poderia funcionar perfeitamente sem 0s espacos e
o proprio prof. José Costa também concordou porque efetivamente ndo se tratava de falar da
atividade da resisténcia naquela sequéncia. Neste dia, recebo uma pasta com o material de
arquivo da RTP que encaminho para o prof. José Costa e para 0 montador. Entretanto, tinha
encontrado também uma fotografia do interior da Fabrica do Arroz no site do Arquivo

Municipal de Lisboa e pecgo para a utilizar no filme.

No dia 27 de agosto, tenho uma reunido por zoom com o meu orientador onde falamos sobre a
montagem total do filme e abordamos também os problemas do filme e a possibilidade de haver
duas versdes do filme. Sobre a montagem, o meu orientador chegou a conclusdo de que o filme
estava muito seguido, faltavam-lhe momentos de respiracéo. Eu proprio tinha essa consciéncia e
devo dizer que fiquei contente quando ele me disse para alargar a duracdo do filme de modo a
lhe dar pausas de respiragdo, com momentos a negro. Efetivamente, tive algum receio em meter
pausas no filme por causa da sua extensa duracdo, mas sabia que as pausas eram necessarias.
Por outro lado, discutimos o porqué de eu usar tantos dissolves no filme... Efetivamente,
também concordei que o filme poderia ter menos dissolves e, mais tarde, retirei a grande
maioria deles, mas também acho que hd momentos em que eles fazem sentido como, por
exemplo, nos mapas (como forma de ligacdo entre os diferentes mapas) ou na sequéncia da
musica do Zeca Afonso (como que a seguir o proprio embalo da musica). Faldamos ainda sobre
alguns problemas técnicos que ainda se notavam no filme como planos desfocados, mal
iluminados ou desenquadrados. No entanto, a grande maioria destes problemas foram depois
corrigidos na correcdo de cor. Falamos também que todos os nomes referidos pelos
intervenientes do filme deveriam ser representados por fotografias, sempre que possivel. Apesar
de ja ter inserido algumas fotografias (como o Soeiro Pereira Gomes), também concordei €
comecei, depois, a pesquisar todas as fotografias que poderiam existir. Depois, falamos entdo no
facto de o Luis Lucio Ferreira ter querido desistir do filme e sobre a possivel 2.2 versdo. Factos

gue depois foram resolvidos mais tarde...

Também no dia 27, converso com o Antdnio sobre esta questao de se fazer uma 2.2 verséo e apos

ter percebido que era mesmo necessario mexer no filme por causa da falta de respiracdo,
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concordamos que seria melhor haver uma Unica verséo do filme, até para nao estarmos a voltar
atras no fim de tudo feito e termos mais trabalho adicional (por exemplo, fazer duas versdes da
mistura de som e da corregdo de cor). Ja que iriamos melhorar o filme, partimos com esta ideia
em diante, desde que a Associacdo Promotora do Museu do Neo-Realismo estivesse disposta em
pagar estas despesas adicionais, uma vez que era a principal interessada em completar o filme.
Nesse mesmo dia, volto a falar com o Antdénio Redol para avangar dessa forma e envio-lhe um
orcamento para novas filmagens que seriam repartidas em dois dias, uma vez que estavam
previstos quatro depoimentos (trés sobre a Cooperativa Alves Redol e o do Fernando Rosas).
Sobre este novo orgamento, de 653,70€, o Anténio Redol achou-o bastante elevado face ao
anterior, o que ndo era verdade pois 0 orgamento anterior tinha sido de 1860€. A diferenca é
que esse orcamento tinha sido pago por mais entidades que ndo apenas a APMNR. Nesse
sentido, revi o orcamento em baixa para apenas um dia, visto que ele proprio disse que bastaria
uma pessoa falar sobre a Cooperativa Alves Redol. Ele alertou-me para o facto de que néo lhe
dizia como resolver as outras lacunas do filme (greves de 1944, presos politicos, eleicbes de 1969
e 1973 e complemento da U.D.V.), mas sobre isso, na altura, como tinha feito o depoimento
audio com o prof. José Costa, pensei que estivesse resolvido. No entanto, na altura, ainda ndo
tinha feito a selecdo do depoimento &udio e, por isso, a questdo ainda ndo estava resolvida...
enviei-lhe, depois, a minha selecdo do depoimento do prof. José Costa no dia 2 de setembro.

No dia 28, vou a Biblioteca Municipal digitalizar fotos da Fotobiografia de Alves Redol, editado
por Antonio Mota Redol e de um livro de fotografias editado pela CMVFX, Vila Franca de Xira:
Olhares da Memdria. Este ultimo tinha-me sido
recomendado pelo prof. José Costa dias antes, a
proposito de uma fotografia que retratava o
racionamento da Il Guerra Mundial (mas que
acabou por néo ser incluida no filme). Tendo de
ir 14 digitalizar esta fotografia em especifico,
aproveitei para digitalizar outras fotografias que
achei interessantes e, por exemplo, a da Fabrica

do Arroz que estava neste livro, acabei por Fig. 3.2 — “Bicha das batatas junto a Mercearia

meter no filme. Depois, da Fotobiografia fiz a | Mendonga”; Racionamento durante a I
Guerra Mundial, c. 1940.

digitalizacdo de algumas fotografias que ja
estavam no filme, mas com menos qualidade, como a do Alves Redol no jardim ou a dos
avieiros, que nao fez parte da verséo final do filme. Nesse mesmo dia, recebo logo a fotografia do

interior da Fabrica do Arroz, por parte do Arquivo Municipal de Lisboa.

No dia 31, faco uma revisdo do orcamento para a APMNR prevendo apenas um dia de filmagens
e um interveniente para a Cooperativa Alves Redol (o Leonel Garcia). Adicionalmente, ja tinha
neste dia previsto uma nova filmagem com o Vitor Dias para complementar o episédio da
U.D.V., uma vez que, por sugestado do Antonio Redol, fazia sentido ser alguém da sec¢éo cultural
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a complementar o episodio. Neste orcamento, previa 400,30€. Também neste dia, envio o

resumo do relatdrio para o orientador para anélise.

No dia 1 de setembro, envio por e-mail o acordo de cedéncia de imagens para a Cinemateca

assinado para que possa avangar com o processo e, dias depois, envio a cépia por correio.

Mais tarde, no dia 6, o Antonio Redol diz-me que 0 novo depoimento do prof. José Costa ainda
nédo estava de encontro aquilo que era necessario e comecamos a prever uma divisdo maior de
assuntos para as novas filmagens. Como também ndo tinha filmado imagens, também
aproveitaria pouco do discurso (embora tenha aproveitado uma parte para o episédio Centro
Popular Alves Redol).

Nos dias 7 e 8, volto a pegar na montagem do filme para ver como funcionam os novos assuntos
na montagem. Mais concretamente, adiciono a mencéo a Associagdo de Classe, as elei¢cdes do
Humberto Delgado que foram ganhas em Vila Franca e, também, a montagem que tinha feito
em agosto do CPAR. Insiro ainda um texto introdutdrio de contexto historico pela primeira vez e
alargo a divisdo dos episédios com mais negros entre si, para obter uma melhor respiracéo do
filme. Esta verséo fica com 2 horas e 28 minutos. Também no dia 8, o prof. José Costa envia-me
fotografias de Carlos Pato, Jorge Reis, José Van Zeller Palha e Major Nery, ap0s eu ver que
fotografias me faltavam meter no filme. J& no dia 1 de setembro, a Eduarda Nobre emprestou-
me uma fotografia do Anténio Tavares que se encontra no Centro de Trabalho do PCP de VFX
para digitalizar. No dia 10, enviei para o Anténio Redol, para o prof. José Costa e para o
orientador esta montagem que tinha feito, em casa, do filme. Nesta montagem verifiquei que a
mencao as elei¢cdes do Humberto Delgado néo fazia sentido no filme, a ndo ser que as juntasse
com as elei¢bes de 1969.

Entretanto, no dia 9, refiz com o montador o calendario desta nova fase de producéo do projeto,
de forma a termina-lo no final de outubro. No dia 10, o prof. José Costa envia-me varias noticias
do jornal Vida Ribatejana sobre diferentes tematicas relacionadas com o filme: as greves de
1944, sem fazerem menc¢do direta as mesmas (a noticia € intitulada Lamentaveis
acontecimentos), a atuacéo da GNR nessas greves (intitulada Agentes da ordem) e a passagem
de Humberto Delgado em VFX (Vila Franca de Xira e o seu progresso. Hora de esquecimento),
numa reacdo do entdo Presidente da Camara José Palha que chamava ingratos aos
vilafranquenses. Envia-me ainda uma foto do Jorge Reis com o Alves Redol em Franca durante

o seu exilio.

No dia 11 de setembro, o prof. José Costa envia-me uma fotografia da Praca de Toiros de VFX
que ndo me tinha chegado no dia anterior e, entretanto, surge a hipétese de filmar com o Frank
Pereira sobre as elei¢cdes e o Leonel Garcia é substituido pelo Carlos Reis porque o Carlos Reis
foi um dos fundadores da Cooperativa Alves Redol, ao contrario do Leonel Garcia que sé entrou
na Cooperativa depois do 25 de Abril.
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No dia 12 de setembro volto a contactar o prof. Jodo Milagre para fazer a correcdo de cor na
ESTC, uma vez que ja tinha um calendario previsto mais concreto e partilho o texto introdutério

do filme com o prof. José Costa para verificar o rigor histérico do mesmo.

No dia 14, apos ter a certeza de todos os depoimentos que iria filmar no dia 18, envio uma nova
versdo do orcamento para o Anténio Redol, ja com os horarios de cada depoimento (folha de
servico). Para o dia 18, ficaram entdo marcados 7 depoimentos para filmar, algo que eu discordei
porque poderia prejudicar o trabalho devido a ser feito muito a pressa. No entanto, avancamos
assim. O orcamento ficou em 424,25€, mas alterei-o no dia seguinte porque detetei uma gralha

no numero de horas de trabalho e no nimero de almocos e passou a ser de 447,15€.

No dia 16, encontro-me com o Frank para preparar o depoimento dele e ver o que seria
abordado por ele na filmagem. Ja no dia 19, no dia seguinte as novas filmagens, o Anténio Redol
empresta-me documentos relativos aos episédios Neo-Realismo e Cooperativa de Consumo:

Centro Popular Alves Redol para digitalizar.

Dias depois, a 21 de setembro, o montador envia-me as rushes do dia 18 para selecionar, sendo
alertado horas antes (ainda sem ver as rushes) pelo Antdnio Redol sobre o que inserir no filme e
para ndo cortar certas partes dos depoimentos. Obviamente, percebo o ponto de vista dele até
para que o filme va de acordo com as vivéncias do pai, mas, para além de ainda néo ter visto as
filmagens, ndo podia meter tudo no filme pois teria de fazer sentido na narrativa. No dia 23,
apds ter visto as rushes por inteiro no dia anterior, faco a selecdo das partes a inserir e envio
essa selecdo para o montador, com 30 minutos pré-selecionados (de 2h06 de material bruto) e
j& separados de acordo com o resto da estrutura do filme, ou seja, ndo de acordo com a
cronologia da filmagem, mas com a montagem do filme. Nesta selecdo, ainda estavam 0s novos
depoimentos do prof. José Costa e do José Pedro Soares, embora eu ja tivesse consciéncia de

que seria muito dificil encaixar no filme.

No dia 25 de setembro, regresso a Almada para ver com 0 montador como ficaram inseridas as
filmagens de dia 18 no filme. Nessa tarde, apds ter comecado a falar dias antes com o Luis Lucio
para o convencer a ndo o cortar do filme porque achava que ele era uma peca fundamental para
0 episodio sobre o Centro Popular, trabalhamos na montagem deste episdédio de modo a inserir
de novo o Luis Lucio. O episodio das eleigdes de 1969 também ainda nao estava inserido no
filme neste dia porque ainda estdvamos a estudar como o inserir no filme, embora tivéssemos

trabalhado na montagem do episodio.

No dia 27, ap6s receber esta nova montagem do montador, enviei-a também para o meu
orientador; no entanto, face a outros trabalhos, ficou combinado enviar-lhe apenas uma nova

versdo apoés a pés-producdo de som e outra apos a corregdo de cor.

No dia 29, recebo uma nova montagem do episddio das elei¢cbes de 1969 pelo montador, com a

inclusdo de uma parte do depoimento do prof. José Costa, mas ndo me pareceu que fizesse
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muito sentido e optamos, depois, por a retirar. Nesse mesmo dia, envio para o orientador a fase

inicial do relatério que, mais tarde, ele me reenvia com notas para alteracoes.

No dia 30, regresso a Almada, revemos novamente o filme por inteiro e voltamos a trabalhar na
montagem do Centro Popular Alves Redol, depois de no dia anterior eu ter falado com o Luis
Lucio e termos percebido que ele fez algumas confusdes no seu depoimento a propésito da
formacao da comisséo do legado Alves Redol. No entanto, ele concordou em reintegrar o filme e
trabalhamos de novo no episddio. Inserimos também o episddio das elei¢Bes no sitio onde ficou
na versao final. Melhordmos também alguns outros cortes ao longo do filme. E com isso
terminamos finalmente a montagem!

No dia 1 de outubro, o Anténio faz a exportacao final do filme para se iniciar a pés-producéo de
som, com a condicdo de eu ver o filme por inteiro para ter a certeza de que néo havia falhas. No
dia seguinte, vejo o filme e envio-lhe notas para pequenas alteragdes (principalmente,

transicdes). Ele faz essas alteracdes e depois envia o filme para o Jodo Fonte.

Ainda no dia 6, recebo por e-mail do prof. José Costa a fotografia de Emilio Diniz Lopes (que
ainda faltava inserir) e uma noticia de uma conferéncia sobre Fandango publicada no jornal
Mensageiro do Ribatejo. Nesse mesmo dia, peco alguns materiais de arquivo adicionais aos
diferentes arquivos da CMVFX, recaindo sobretudo nas diferentes personalidades abordadas no
filme de quem que ainda néo tinha fotografia. O facto de ter inserido o novo episédio, Neo-
Realismo, também contribui para essa falta de fotografias, uma vez que séo referidos véarios
autores. Tratando-se de inserir apenas fotografias, ndo implicava alteragdes de montagem, logo,

também ndo traria problemas ao som porque néo alterava as minutagens.

No dia 8, recebo finalmente os filmes do arquivo da Cinemateca Portuguesa e, no dia 9, o prof.
José Costa identifica o José Pinheiro numa fotografia de uma atividade da seccdo cultural da

U.D.V., a qual era necessaria para o identificar no filme.

Como seria importante identificar o maximo de pessoas nas diferentes fotografias (ndo s6 os
entrevistados, mas também os referidos), a partir do dia 12 comeco a partilhar varios
documentos para as diferentes pessoas que participaram no filme fazerem essas identificacGes.
Envio para o Antonio Redol as fotos do barco Liberdade para ele identificar os intervenientes e,
mais tarde, envio para o Jodo Prata Roque as fotografias do grupo do Secretariado e do Ateneu,
para o Orlando Duarte e para o Vitor Dias as fotografias da U.D.V., e para o prof. José Costa

fotografias varias.

No dia 13, regressei a Almada para o filme ser exportado para efetuarmos a corregdo de cor e vi
como estavam inseridas as imagens da Cinemateca. Nesse dia também inserimos outras
imagens em falta. A partir daqui, come¢amos a ver que teriamos de arranjar outra solucéo para

a poés-producao de som, uma vez que o Jodo Fonte deixou de nos responder...
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3.3 Correcao de cor

Na quarta-feira 14, o Pedro Marques iniciou, entéo, a correcdo de cor na sala de correcéo de cor
da ESTC. Acompanhei a totalidade desse trabalho, que terminaria na segunda-feira 19. Apesar
de ndo perceber quase nada de correcdo de cor, quis acompanhar o processo de forma a também
ter alguma aprendizagem sobre esta tarefa.

Descobri que se podia selecionar zonas a iluminar do plano, o que desconhecia por completo
pois achei que so era possivel fazer uma iluminacao conjunta de todo o plano. Esse processo foi
util, por exemplo, para os depoimentos do José Pedro Soares, da Maria José Vitorino e do Jo&o
Atouguia. No caso do Jodo Atouguia foi algo complexo porque ele mexia muito a cabega e 0s
bracos e, por isso, 0 processo teve de ser feito quase frame a frame. Em geral, o Pedro Marques
trabalhou de forma a garantir um equilibrio visual em todo o filme e a corrigir alguns problemas
técnicos como era, por exemplo, o fungo existente na imagem de alguns planos. Descolorizamos

também os mapas pois achamos que daria um melhor ar de material de arquivo.

O processo foi relativamente rapido pois, na maioria dos casos, pdde fazer-se copy-paste da
correcdo nos depoimentos de cada pessoa ao longo do filme. Na segunda-feira 19, de manha,
vimos no auditdrio da escola o filme projetado para confirmar a corre¢do de cor e, a tarde,
tratamos apenas de corrigir alguns detalhes.

Durante estes dias de corre¢do de cor, a 14 de outubro, recebo uma nova fotografia da Fabrica
do Arroz, proveniente do Arquivo Municipal e, no dia seguinte, fotografias do Julio Goes, do
mesmo arquivo. No dia 16, recebo também do Arquivo Municipal uma fotografia da sede da
U.D.V. que julgava, até a altura, néo existir.

No sabado 17 de outubro, de manhg, filmo planos gerais da Associacdo de Classe e do Sport
Lisboa e Vila Franca para inserir na montagem dos episddios correspondentes porque achava
que faziam falta esses planos para perceber a localizacdo dos sitios. No entanto, essa filmagem
ndo corre muito bem. Ainda tentei fazer a tarde,
mas tive o “azar” de o rio subir e ndo ser
possivel refazer e, portanto, tive de repetir a
filmagem no dia 21. Mas consegui outras
filmagens curiosas de criancas a brincar na agua
que deviam entrar no filme porque a Maria José
Vitorino falou sobre isso, mas, infelizmente,
entretanto, ja tinhamos cortado essa parte
porque estava com a imagem desfocada e ja nao

deu para voltar a inserir. Fig. 3.3 — Criangas brincam na adgua no cais de
Vila Franca (plano nao incluido no filme)

Também no dia 19 de outubro, recebo a legendagem em inglés da Dalia da parte inicial do filme.

Ela disse que ndo conseguiu fazer mais por falta de tempo — o que compreendo perfeitamente -
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e, por isso, essa tarefa serd a minha proxima etapa, apos a entrega do filme, uma vez que a

legendagem é necessaria para os festivais internacionais de cinema.

No dia 22, levo o disco externo com a correcdo de cor para o montador e ele faz a exportacao do

filme, j& com a correcdo de cor que, depois, enviei para o orientador.
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3.4 Som

Como referi, a pés-producédo de som deveria ter arrancado antes da correcao de cor, mas o Jodo
Fonte, que iria fazer esse trabalho, deixou de nos responder e ndo descarregou sequer o som do
filme. Mais tarde, percebemos que Ihe surgiram outros trabalhos e, por isso, acabou por desistir
do filme. Neste sentido, quando iniciamos a correcdo de cor, comecei a procurar outras
alternativas de modo a terminar o filme. Falei novamente com ex-colegas meus de licenciatura
e, como desta vez tinha dinheiro para pagar o trabalho, achei logo que seria mais facil arranjar

alguém...

Comecei por contactar, em primeiro lugar, no dia 13 de outubro, a Jade Pereira, uma vez que ela
tinha feito a captacé@o de som para o filme em varios dias. Infelizmente, a Jade estava ocupada
até meados de novembro e ndo pbde fazer a pds-producdo. Depois, no mesmo dia, falei com o
Ricardo Marques. Ele ndo estava disponivel porque estava a trabalhar a tempo inteiro fora da
area do cinema. No dia seguinte, falo com o Marcelo Tavares. Apesar de ele estar ocupado
pediu-me para esperar uns dias porque poderia arranjar alguma disponibilidade. Assim o fiz,
mas no dia 22 ele desistiu por completo. Felizmente, e porque queria avan¢ar com o filme o mais
depressa possivel, tinha feito um anuncio no grupo de Facebook de antigos alunos da ESTC no
dia 18 a procura de alguém disponivel. Apareceram alguns interessados e no dia 22, apés o
cancelamento do Marcelo, combinei com a Mariana Dionisio (que tinha terminado a
licenciatura na ESTC na &rea de som no ano a seguir ao meu) para ser ela a fazer a pés-producéo
de som. Nesse mesmo dia, voltei a falar com o prof. Jodo Milagre para utilizar o estadio de som
da ESTC, uma vez que teria algumas melhores condig¢des para fazer a mistura do filme do que na
casa da Mariana e, apdés ser aceite a utilizagdo da sala, iniciAmos entdo o trabalho na segunda-
feira seguinte, 26 de outubro.

No caso da pos-producao de som, optei por estar menos presente pois, para além de ter alguns
conhecimentos da area (por ter sido da area de som no 2.° ano da licenciatura), tratava-se de
um trabalho mais especifico e monétono que nao era necessario acompanhar a tempo inteiro.
Além disso, aproveitei esses dias em casa para ir adiantando o relatério. No entanto, combinei
com a Mariana estar uma vez por semana com ela.

Estive com ela a acompanhar a mistura logo no primeiro dia, até porque precisava de lhe dar o
panorama geral do filme e explicar quais os problemas maiores a resolver. Disse-lhe também
quais os sons-ambiente que correspondiam a cada depoimento para o caso de ser necessario
inserir certos sons em determinadas transicdes. Além disso, ela tratou de algumas transicdes e

de colocar alguns sons necessarios (em partes sem dialogo).

Antes disso, a 23 de outubro, o0 montador envia-me um documento para decidir as legendas a
inserir em cada fotografia e quais as identificacOes a fazer, para ficar bastante mais organizado.
Ele comeca também a testar as identificacdes das pessoas nas fotografias e dos locais nos mapas

e envia-me para eu escolher o tipo de letra.
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Também no dia 26, recebo do Anténio Redol uma fotografia com o Soeiro Pereira Gomes nos

passeios do barco Liberdade para inserir no filme.

No dia seguinte, apds ter acompanhado o inicio da pos-producdo de som e verificar que faltava
gravar varios sons ambiente (como o do jardim ou o do cais), vou a Almada de manha buscar o
gravador do Ant6nio e nessa mesma tarde gravo os sons ambiente em falta.

No dia 29, o Antonio opta por dividir o documento das fotografias em dois, ou seja, um para as
identificacdes manuais e outro para as legendas, porque estava a tornar-se um pouco confuso a
juncdo das duas coisas e envia-me também uma nova versdo do filme ja& com algumas
identificacBes para eu ver como ficou.

No dia 31, ap6s a identificagdo de algumas fotografias da U.D.V. pelo Orlando Duarte, ele
encontra algumas fotografias “novas” e envia-me. Consigo assim ter trés novas fotografias no

filme (duas da comemoracao dos 25 anos de Gaibéus e uma da Barraca do Livro).

No dia 2 de novembro, regresso a Amadora (ESTC) e vejo o trabalho que a Mariana ja tinha feito
no filme, nomeadamente, a limpeza de varios dos depoimentos. Sugeri-lhe a substituicdo de
alguns dos plug-ins aplicados porque havia certos depoimentos que estavam com as vozes algo
nasaladas (como, por exemplo, o Anténio Redol). Vi também que fazia sentido gravar o sino da
igreja para o inicio do episodio dedicado ao Vasco Moniz para ser o sino “real”. Ficou também
combinado que na sexta-feira a Mariana me enviaria a exportacdo do som para eu ver durante o
fim-de-semana e, assim, na segunda-feira seguinte far-se-ia apenas certos ajustes.

No dia 4, gravo o sino da igreja em vérias tentativas e envio a Mariana por e-mail para ela

colocar no filme. Também neste dia envio o0 2.° capitulo do relatério completo para o orientador.

Como combinado, na sexta-feira 6 recebo a primeira versao exportada do som que, depois, junto
ao ficheiro video e vejo e ougco no domingo 8. Ainda assim, verifico que ainda h& bastante
trabalho a fazer: trocar plug-ins, inserir sound design no episédio das Cheias de '67, melhorar
transicdes e equilibrar niveis porque havia partes mais baixas do que outras. Havia também
alguns problemas de sincronismo que tivemos de resolver.

Na segunda-feira 9, volto a estar com a Mariana até porque queria verificar os plug-ins com ela.
Neste dia, chegamos também a conclusédo que nao fazia sentido meter o som de cavalos a correr
no final do episédio da EIC, como eu tinha pensado, porque ndo havia tempo suficiente entre os
episodios e, além disso, era uma caracterizagcdo sonora que pouco acrescentava ao filme. Vemos
também cada um dos problemas que anotei, um por um. A noite, comego a procurar na internet
varios ruidos para meter no episodio das cheias (como péas, passos na lama, agua, baldes,

tratores, etc.).
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Na terca-feira 10, também estou com a Mariana para fazer com ela o sound design do episodio
das cheias e para verificar os outros problemas que ndo conseguimos resolver no dia anterior,
uma vez que ela s6 pdde estar na segunda-feira de manhd. Nesse dia, fizemos uma nova

exportacdo, que eu vejo no dia seguinte em casa de novo.

Na quarta-feira 11, depois de ver o filme por completo, ainda encontrei alguns problemas a
resolver, nomeadamente, a nivel de plug-ins, onde o som do Anténio Redol, do José Ferreira e
do José Pedro Soares ainda estava muito estranho e nasalado em alguns planos. Além disso, era
necessario equilibrar ainda alguns niveis de som. No dia seguinte, a Mariana tratou sozinha
destes detalhes e voltou a exportar o som para, na sexta-feira 13, vermos uma exportacdo do
filme no auditério da ESTC para confirmar tudo em relacéo ao som.

Ainda neste dia 11, tive uma nova reunido com o meu orientador onde falamos um pouco sobre o
desenrolar do meu relatorio e sobre a corre¢do de cor do filme, onde ele elogiou bastante o
trabalho por conseguirmos resolver varios problemas técnicos, nomeadamente, a nivel da

iluminacéo.

Apbs o teste de projec¢do, houve ainda alguns pequenos problemas a resolver e na tarde de dia 13
voltdmos a abrir o filme no ProTools e a tratar de pequenos detalhes, como o melhoramento de

cortes ou a supressdo de “hums” em certas partes do filme.

Para o sdbado 14, esteve prevista uma apresentacao privada, mas mais alargada, néo s6 para os
entrevistados do filme, mas também para os financiadores. Essa sessao iria decorrer as 18h no
Ateneu. No entanto, face as novas regras que impendiam a deslocagdo de pessoas ao fim-de-
semana a partir das 13h, a sessdo ficou adiada para dia a definir, tendo-se realizado ja em

dezembro.

No dia 16, recebo ainda um video do Orlando Duarte com varias fotografias que eu ainda ndo
conhecia da sec¢do cultural da U.D.V. Infelizmente, o video estava com pouca qualidade e ndo
pude usar as fotografias, mas, no dia seguinte, falei com o autor do video, o Jodo Machado, e ele

ficou de ver se conseguia encontrar as fotografias e enviar-me e, assim, foi.

No dia 17, fago também uma nova pesquisa de arquivo, deslocando-me a Escola Alves Redol
(sucessora da Escola Industrial e Comercial), com a esperanca de encontrar novos materiais,
nomeadamente, sobre a greve. Infelizmente, a informacéo disponivel no arquivo € muito escassa
e, mesmo os processos dos alunos, pouca informacgdo tém. No entanto, trouxe para digitalizar o
processo do Carlos Cruz, enquanto antigo professor de Religido e Moral, onde ha alguns

documentos que falam de atividades e ideias que ele tinha contra o Estado.
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Capitulo 4

4. Reflexdes sobre Ecos da Vermelha

Finalizada a obra e explicado todo o processo de producdo que o meu filme teve, é importante
refletir agora sobre alguns aspetos técnicos da imagem, do som e da montagem para que o filme
seja descodificado mais facilmente. Assim sendo, irei abordar alguns pontos do filme que

considero importantes para entender o meu documentario.

Em termos imagéticos, destaco que a grande maioria dos planos (salvo raras excecfes) foram
pensados no enquadramento e no espaco tendo como referéncia os locais frequentados por
determinado interveniente ou de acordo com o assunto falado:

Mostra parcialmente o cais porque € o assunto
que o Jodo Atouguia aborda. O depoimento foi
filmado no café Flor do Tejo porque era a antiga
Taberna do Manuel da Barraquinha que o

proprio frequentou.

Mostra o Museu do Neo-Realismo porque o
Anténio Redol esta a abordar a temaética do
grupo neorrealista de Vila Franca.
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Filmado para o lado do rio por estar a ser

abordado o barco Liberdade.

Ponto de vista para a Associacédo de Classe dos
Operarios da Construcdo Civil e de Oficios
Correlativos e para o Sport Lisboa e Vila Franca
que é reforcado com a introducdo de planos
gerais de ambos os espagos (aqui vemos ambos

0S espacos por tras do orador).

Filmado com o edificio que se encontra no local
onde estava edificada a antiga sede do Ateneu
(até ser construida uma nova sede na Rua Dr.
Vasco Moniz, num longo processo desde 1975
até 2004).

Orlando Duarte filmado a entrada da nova sede
do Unido Desportiva Vilafranquense, com o
mural de Alves Redol, patrono da Biblioteca
Alves Redol, que pertenciaa U.D.V.



Vitor Dias com a atual sede da U.D.V. por tras

dele.

José Pedro Soares, José Ferreira e José Ceitil numa sala da atual sede da U.D.V. com a bandeira
do clube atras deles.

José Costa fala sobre a EIC no sitio onde ela se

encontrava edificada.
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Armando Jorge fala junto ao armario de livros
do Ateneu pois a sua atividade principal foi no
Ateneu.

Salomé Ceitil fala com o edificio do Secretariado
por tras dela, como tendo pertencido ao grupo
do Secretariado Juvenil. Juntamente com a
igreja, o Secretariado foi o Unico espaco que nao
sofreu qualquer alteracdo na sua localizacéo e
No seu espaco exterior (a exce¢do do desgaste da
tinta pelo tempo).

Jodo Prata Roque e a sua esposa Graca falam no Largo Conde Ferreira com a escadaria que

juntava os jovens do Secretariado por tras deles, onde tenho o registo fotografico do grupo que

usei na musica do Zeca Afonso.
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O plano do Xico Milhano foi pensado em duplo
sentido. Se por um lado ele esta no foyer do
auditério do Ateneu, enquanto membro do
Ateneu e organizador de algumas das suas
atividades, vemos também por tras dele o sino
da igreja porque ele também pertenceu ao

grupo do Secretariado.



O plano do Joaquim Alberto, o primeiro filmado
junto ao “34”, apesar de estar bastante
desequilibrado no seu enquadramento, teve o
sentido ldgico de querer mostrar a dimenséo da
casa “34”.

Os planos do Afonso Dias e do Francisco Fanhais, filmados junto a porta de entrada do “34” tém
enquadramentos semelhantes (ndo consegui fazer ao milimetro porque foram em dias
diferentes) por serem os dois musicos principais da casa e assim estabelecem uma relagdo
temética entre ambos. De facto, Joaquim Alberto também é mdsico, mas amador, porém

poderia também certamente “encaixar” neste plano.

O Xico Braga aparece anteriormente no
episédio do Secretariado Paroquial. No entanto,
a sua atividade mais significativa foi no “34” e,
por isso, mantive 0 “34” como plano de fundo.
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O Luis Lucio Ferreira foi filmado na atual
Associacdo Alves Redol com a reproducdo que
ele fez para o Centro Popular por tras dele. Vale
a pena ainda fazer referéncia aos varios livros

de Alves Redol em campo.

Neste plano, o Antdnio Redol tem por detrés
dele o edificio onde funcionou o Centro Popular
e a Cooperativa Alves Redol durante largos anos
e foi onde foi fundado o CPAR.

O Carlos Reis foi filmado num enquadramento
semelhante ao do Luis Lucio Ferreira a falar na
atual Associacao Alves Redol sobre a fundagdo
da sua antecessora, a Cooperativa Alves Redol.
De destacar os varios elementos “redolianos” na
composicao do plano e também o logotipo que
foi criado ainda na Cooperativa e que se
mantém hoje na Associacéo.

O Jodo Conceicdo foi filmado no interior do
Ateneu, com uma gravura em azulejo da banda
do Ateneu, quando ainda era Fanfarra 1.° de
Maio. O orador destaca que o0 seu pai pertenceu
a banda do Ateneu.



O Antonio Ceitil foi também filmado no foyer
do Ateneu com a Unica estatua que restou do
velho edificio do Ateneu por tras dele. Estatua
essa de Atena, deusa grega das artes. E mais um
encontro entre o Passado e o Presente, como

nos outros enquadramentos.

A Eduarda Nobre foi filmada na sua propria
casa porque foi a sua casa que serviu como

ponto de encontro de reuni&o de jovens.

Se estes planos tém todos um significado narrativo e tematico l6gico, ha outros em que isso nao
aconteceu por motivos varios, mas que, ainda assim, ndo deixam de adquirir outros
significados...

Os planos de contexto historico-cultural do prof.
José Costa tinham sido pensados numa forma
de meta-cinema. Ou seja, além daquela cadeira,
havia uma fila com varias cadeiras por tras
como numa sala de cinema. No entanto, este
espaco era pequeno e as cadeiras estavam todas
a mesma altura e o Anténio disse-me que nao
ser iria ver as cadeiras na imagem e optamos

por este enquadramento.
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O plano da Maria José Vitorino era para ser
feito no angulo contréario, ou seja, em cima da
plataforma, com a antiga taberna do tio-avd
dela em plano de fundo. Ficou assim, porque
combindmos em fazer primeiramente um
percurso pelo cais com steady-cam, mas houve
uma falha de didlogo entre nés e ela sentou-se
ali para falar, antes desse percurso. No entanto,
0 rio é importante na entrevista da mesma, uma

vez que a taberna é no cais e ela fala sobre os movimentos do cais nos anos 50-60.

Este plano do Vitor Dias (j& filmado em
setembro) era para ser feito junto ao edificio da
antiga sede da U.D.V., mas choveu neste dia e
optamos por filmar na Associacdo Alves Redol
onde eu ja tinha filmado momentos antes os
depoimentos do prof. José Costa (que acabou
por néo entrar no filme) e do Carlos Reis. Alerto
para a composi¢cdo do plano, onde meti em
plano de fundo livros de varios autores que sdo
mencionados pelo orador que participaram nas
atividades da seccéo cultural, como Modesto Navarro, José Cardoso Pires ou José Saramago.

Este plano do Carlos Cruz seria filmado no sitio
onde foram filmados os depoimentos do Jodo e
da Graga Prata Roque, mas, mais uma vez,
tivemos perante um dia de chuva, onde tivemos
de arranjar uma alternativa a ultima da hora, no
quiosque de jornais situado no Largo Conde
Ferreira. Antes disso até, gostaria de ter filmado
algum dos depoimentos (nomeadamente, este
que foi o primeiro) dentro do Secretariado, mas

tal ndo me foi autorizado.

O depoimento da Midete Capucha era para ser
também filmado junto ao “34”, mas como
naquele dia ela estava de servico na Associagdo
Alves Redol, filméa-lo na Associagao.
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Este plano do Frank Pereira era para ser
filmado junto a entrada da Garagem do Eugénio
que serviu de sede da CDE durante as eleicdes
de 1969, mas estava bastante vento neste dia e
mudamos ligeiramente o local para umas
escadas ao lado da garagem para que o som

ficasse “limpo”.

Finalmente, ha planos que parecem ndo ter um sentido l6gico, mas ndo o tém porque o
depoimento dos oradores sobre estes espacos ndo entrou na versao final do filme. Esses planos

Sao:

No 1.° caso, o Frank foi as sextas-feiras culturais do “34”, mas o seu discurso teve pouco
interesse e foi muito sintético. No entanto, o plano funciona bem como forma de antecipacéo de
um episodio futuro, como acontece com outros discursos, uma vez que a maioria dos
depoimentos foram filmados num s6 espago. No caso do Zeca, ele participou na fundacéo do
Centro Popular Alves Redol, mas pouco falou sobre a sua fundagdo. A Maria da Luz fez o seu
depoimento junto ao busto do Vasco Moniz porque ela propria pertenceu ao Secretariado. No
entanto, o seu discurso sobre a atividade no Secretariado estd com o som algo danificado e foi

bastante sintético e, por isso, ela sé aparece no episédio das Cheias de ‘67.
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Finalmente, o plano do Fernando Rosas, foi
feito na casa do proprio em Lisboa, por questfes
logisticas, mas pensei-o com as estantes dos
livros atras, devido a sua profissdéo de
historiador.

Passarei, agora, a abordar assuntos mais relacionados com a prépria montagem do filme.

A sequéncia inicial:

Comeco com o0 mapa de Portugal para nos contextualizarmos localmente (uma vez que o filme é
sobre uma determinada cidade em Portugal) e, depois, passo para o mapa local, do concelho de
Vila Franca. Assim somos introduzidos no espago.
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Corte para o Rio Tejo em plano de destaque (enquanto simbolo de Vila Franca). Curiosamente,
este plano foi apenas pensado para o episédio do barco Liberdade, mas resulta brilhantemente
nesta sequéncia inicial ao introduzir o espectador numa das tematicas que ird ser discutida em
breve no filme. Depois, vém as Lezirias (outro simbolo importante de Vila Franca) até chegar a
Ponte sobre o Tejo construida pelo regime do Estado Novo nos anos 50 (e que facilitou o acesso

dos vilafranquenses as Lezirias). Simbolos vilafranquenses.
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Depois, numa ligagdo entre o Passado e o Presente (que é a caracteristica principal do meu
filme), inseri algumas imagens de arquivo da Cinemateca do cais de VFX nos anos 30. Fiz um
corte com um painel de azulejos do Mercado Municipal (painel esse feito entre finais dos anos
20 e inicios dos anos 30) que permitiu fazer a ligacdo de montagem com o trabalho nas Lezirias
de Vila Franca. E feita a introdugdo temporal que ira ser abordada de seguida no filme.

Destaco ainda o uso da musica Utopia nesta sequéncia que, ndo tendo encaixado noutro local do
filme, encaixou nesta introducdo bastante bem porque introduz o espectador a temética do filme

que é a resisténcia e essa resisténcia parecia sonhar com uma utopia que teimava em néo chegar.

O uso de material de arquivo que é mostrado em comparagdo com a atualidade é algo que eu
queria reforcar no filme e usei este tipo de montagem ao longo do filme. Na parte inicial, foi
possivel fazé-lo com imagens em movimento porque elas existem no arquivo da Cinemateca
Portuguesa. No entanto, isso ndo foi possivel fazer em todos os episédios por sO haver
maioritariamente registos fotograficos. As imagens em movimento voltariam a aparecer, depois
do episodio do cais, apenas nos episodios das Cheias de ’67, do Ateneu a propdésito do Zip Xira e
das Festas Campera e na sequéncia final que irei analisar mais abaixo.

Os planos gerais de contexto:
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Para que o espectador se inteire por completo dos espagos e acontecimentos que séo abordados
em cada episédio, é necessario mostrar planos gerais de cada local, até porque o filme também é

sobre os locais, como se se tratasse de um roteiro historico.

Esses planos sdo dados, sempre que possivel com os titulos dos episédios (salvo excecdes). E sdo
ainda comparados, sempre que possivel com o seu Passado.

A esquerda, plano geral do bar Flor do Tejo, onde funcionou a Taberna do Manuel da
Barraquinha; a direita, plano geral do café Falua onde funcionou a Taberna de Anténio Vitorino.
Sendo abordadas duas tabernas, no titulo, ficou apenas a referéncia da primeira e a segunda foi

inserida quando a oradora fala sobre a mesma.

A esquerda o barco atualmente batizado como Liberdade (ndo é o Liberdade original que se
degradou com o tempo e acabou por ser destruido, mas foi batizado em homenagem ao seu
antecessor). Mais tarde, introduzo uma imagem do Liberdade original durante um dos passeios

neorrealistas.
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Por outro lado, também era importante o uso de mapas como forma de estabelecer uma ligacdo
entre os espacgos, como referi anteriormente, e estabelecer uma espécie de metafora de roteiro
historico. Isso € feito ao longo dos diferentes episddios também e os espacos sdo identificados e

localizados nos mapas com setas.

De qualquer forma, optei por dar sempre os planos gerais dos espagos, depois do titulo e dos
mapas, para que o espectador fosse informado dos sitios que esta a “visitar”. A esquerda, a
Associacdo de Classe; a direita, o Sport Lisboa e Vila Franca. Neste caso, ndo havendo
fotografias de arquivo, ficaram sé estes planos gerais. Nos casos seguintes do Ateneu e da
U.D.V., j4 existiam imagens de arquivo dos espacos e, por isso, inseri-as, como destaco abaixo:
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A montagem “musical” do concerto de Zeca Afonso no Secretariado Paroquial em
1969:

Esta sequéncia, como disse, foi pensada quase totalmente na rodagem e pretendia seguir uma
linguagem mais metaférica na montagem, através de diferentes simbolismos, como a ilusédo da
propagacdo da musica no espaco exterior e a memoria de um tempo passado que é sempre
lembrado por quem o viveu de uma forma intemporal.

Comeco a negro por duas razdes: 1) ndo ha
registo fotografico nem video da sessdo; 2)
gueria fazer o espectador focar-se apenas na

musica e entrar lentamente no registo sonoro.

Regresso a imagem com fade in no embalo da
musica (aproveitando o0 coro) e come¢o a
mostrar varios planos diferentes, uns mais
abertos, outros mais fechados do Largo Conde
Ferreira. Com isto, queria fazer uma metafora: o
som da musica esta a espalhar-se pelo Largo, é

necessario que ele “ecoe” para a rua.

Aproveitando novamente o coro da musica,
apresento as fotografias do grupo do
Secretariado. Nota: quando idealizei a
sequéncia, ndo tinha conhecimento das
fotografias, até porque ainda ndo conhecia o
“dono” delas: o Jodo Prata Roque. No entanto,
eu e o montador achamos que faziam todo o
sentido encaixar nesta sequéncia como forma de

unido entre o grupo e 0 Zeca Afonso.
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A musica Trova por Afonso Dias:
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Depois das fotografias, hd um fade out + fade in
lento para a escadaria onde as fotografias foram
tiradas, como que numa metafora de um
Passado que ja& ndo existe e comegamos
lentamente a “entrar” na realidade do Presente.



Esta sequéncia foi também pensada ao ritmo da musica. Inserimos planos de pormenor da viola,
como que no embalo da musica, tal como o fade foi pensado ao ritmo da musica. Depois,
inserimos um plano do Joaquim Alberto a percorrer a rua do “34” e o proprio “34” como que
numa rememoracdo do Passado feita pelos dois principais habitantes da casa.

Nascem Flores como simbolo da resisténcia e liberdade:

A montagem da sequéncia final do filme foi feita com varios objetivos: 1) A musica Nascem
Flores como hino da liberdade; 2) um confronto total entre o Passado e o Presente; 3) um
epilogo de ligacdo entre os diferentes espacos abordados no filme; 4) como simbolo de uma luta

continua.

Assim, o Joaquim Alberto comega por falar da
musica como o hino da casa “34” e que ainda a

canta diariamente.

Depois, tal é a importancia da musica, deixamos
o plano ir a negro e a mausica comeca em

suspense com um fade in lento da imagem.

A fotografia tem uma importancia tal que
mostra o Joaquim Alberto a cantar numa sessao
em que 0 grupo que passava pelo “34” se
reencontra em 2009.
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Como a musica é o hino do “34” e ndo tem um
sentido pessoal, mas sim de grupo, é importante
mostra-lo e comecamos por mostrar a fotografia
do grupo, aquando do reencontro e, logo de
seguida, o movimento de grupo concretiza-se
com a musica a ser cantada por varios
elementos do “34” na Noite Musical dedicada a

Vasco Moniz em 2013.

Depois, é importante fechar o filme em tom de
sintese e, como tal, apresentamos os diferentes espacos da resisténcia desde o final do filme até
ao inicio, como que a chamar o espectador para o ver de novo. Exclui-se desta equacao o “34”

gue é mostrado em primeiro lugar por ser o lugar onde a musica “Nascem Flores” nasceu.

E também importante informar o espectador da atualidade dos espagos e, neste caso, aparecem
aqui, pela primeira vez, as sedes atuais da Associacdo Alves Redol, da Unido Desportiva
Vilafranquense e do Ateneu Artistico Vilafranquense que foram construidas depois do 25 de
Abril e, por isso, ainda néo tinham sido introduzidas no filme. Mais um choque entre o Passado
e 0 Presente. No entanto, para ndo confundir o espectador, também sdo apresentados 0s espagos

“originais” da época do Estado Novo.

A esquerda, edificio onde funcionou o Centro Popular e a Cooperativa Alves Redol; a direita, a

atual Associacdo Alves Redol.
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A esquerda, edificio que substituiu a antiga sede do Uni&o Desportiva Vilafranquense; a direita,
a atual sede no Jardim Constantino Palha.

A esquerda, rua onde funcionou o Ateneu Artistico Vilafranquense; a direita, a atual sede do
Ateneu.

A estrutura do filme:

Sobre a estrutura do filme, pensei-a sobretudo de forma cronolégica, ou seja, dos
acontecimentos mais antigos para os mais recentes, mas, por outro lado, também pensei nas
ligacdes dos episddios em sentido tematico.

Assim, o inicio do filme remete sobretudo aos anos 30 e 40 (até ao episddio do Ateneu) e depois
passamos para o final dos anos 50 com a secgéo cultural da U.D.V, o que faz sentido, em termos
tematicos, vir logo depois do Ateneu pelo carater cultural que as atividades da seccéo cultural

também tiveram.

Continuando nos anos 50, falamos da EIC e, aproveitando o facto de o padre Vasco Moniz ter 14
sido professor, falamos dele e passamos a atividade do Secretariado Paroquial, que teve a sua
maior atividade nos anos 60 e era um espago que pertencia a igreja.

Depois disso, ha as Cheias de ’67, nas quais o grupo do Secretariado Juvenil prestou auxilio.

De seguida, o ano de 1969 é marcado pelas sextas-feiras do “34” e pelo funeral de Alves Redol.
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Em 1970, é fundado o Centro Popular Alves Redol, que é substituido em 1973 pela Cooperativa.

Depois, ha o Ateneu dos anos 60 e 70, em que se destaca, em 1970, o Zip Xira. O Ateneu surge,
entdo, no filme, na continuacdo das atividades das coletividades. Ha aqui um pequeno
retrocesso temporal porque o Centro Popular e a Cooperativa Alves Redol tinham de vir depois
do funeral de Alves Redol, por terem surgido como consequéncia do mesmo.

Finalmente, voltamos brevemente atras no tempo, com as EleicGes de 1969 e a Casa 50, por
serem episddios que sé funcionam bem juntos, na medida em que tém um carater mais politico.

O sound design:

Detenho-me, agora, sobre questfes relacionadas com a composicdo sonora do filme, quer em

termos musicais, quer em termos de ambientacéo sonora dos planos.

Para os filmes da Cinemateca, geralmente mudos, foi necessario fazer um tratamento sonoro de
cada plano, de forma a preencher o ambiente das cenas retratadas. Alguns dos filmes da
Cinemateca eram, de facto, sonoros, mas apenas tinham som de um narrador e/ou de musica
(ex.: Exportacdo de Meldes, onde o narrador fala sobre a exportacdo dos mel&es pelo rio Tejo ou
Imagens de Portugal, 395, onde o narrador aborda a passagem do Presidente da Republica
Américo Tomés demarcando os diferentes locais visitados por ele). Aqui, destaco algum

tratamento sonoro aplicado ao filme em diferentes momentos.

Som dos passos do cavalo acrescentado em pés-

producdo, bem como som ambiente do cais.

Som ambiente do campo, em conjunto com

enxadas e luvas a serem mexidas.

87



Som de comboio a vapor a passar.

Som de areia, passos e ranger da tadbua, bem
como ambiente do cais.

De seguida, é necessario reportar-me ao sound design da fotografia que “divide” o filme entre o

trabalho agricola e industrial.

Sons de canhdes, bombas e gritos de festejo
para demarcar o fim da Il Guerra Mundial (esta
ambientagdo sonora foi ainda feita durante a

montagem).

Mais a frente no filme, todos os filmes e videos do episddio das Cheias de ‘67 foram sonorizados
em poés-producdo, embora os da Cinemateca fossem sonoros, mas apenas narrados. Destaco

alguns detalhes do sound design nesse episodio:
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Som de chuva intensa que comecga ainda a negro
com trovoada como forma de mudanca de tom
no filme (este som inicial foi ainda feito durante

a montagem).

Som de pa a limpar o chdo e de lama a ser
mexida.

Som de tratores e camides varios.

Som de vento com efeito dramatico de
abandono de mortos.
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Além do tratamento de sound design que foi mais intenso nas partes acima mencionadas
(noutros pontos do filme, tratou-se sobretudo de inserir ambientes), houve um outro tratamento
sonoro que so foi feito na pos-producao de som: a musica da banda do Ateneu e do genérico do
Zip Zip. Na montagem, o som cortava praticamente com a imagem, mas na mistura de som,
achei que fazia sentido que 0 som continuasse mais tempo e terminasse apenas quando fizesse
sentido narrativo e logico e, assim, ambientava também um pouco mais os episédios. Assim,
cortdmos 0 som da banda do Ateneu apenas quando hé o bater dos pratos e do Zip Zip quando o

som baixava quase a desaparecer.
Alguns aspetos da cor:

Neste pequeno capitulo, quero apenas fazer algumas comparag¢des entre a imagem “crua” (sem
correcdo) e a imagem final (com correcéo) para dar alguma nocéo do trabalho efetuado.

A esquerda, sem correcéo de cor. A direita, com correcéo de cor. O Pedro Marques trabalhou na
iluminacgédo do plano em geral para o tornar menos bago e, além disso, separou a Maria José

numa mascara, iluminando-a mais em relagdo ao fundo, para obter melhor destaque.
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A esquerda, sem correcéo de cor. A direita, com correcdo de cor. Mais uma vez, trabalhou-se na
iluminacédo do plano em geral para o tornar menos baco e, além disso, também houve uma
iluminacéo especifica no corpo do orador, separando-o do fundo com uma mascara.

A esquerda, sem correcdo de cor. A direita, com correcdo de cor. Os mapas foram descolorizados
para lhe darem um ar de arquivo. Além de meter a imagem a preto e branco, também houve

algum trabalho de contraste.

A esquerda, sem correcdo de cor. A direita, com correcdo de cor. A imagem foi iluminada em
geral para retirar o ar baco. Foi também removido o fungo da imagem na camisola do Xico
Braga. Nota: este plano foi também ligeiramente reenquadrado (ainda no final da montagem)
para melhorar o enquadramento e ficar mais equilibrado. Esse reenquadramento foi permitido
pelo facto de ter sido filmado em Full HD e ter imagem em 16:9 safe, que permitiu melhorar
alguns enquadramentos. Isso foi feito em varios planos, onde destaco a Maria da Luz Rosinha, o

Joaquim Alberto ou o Carlos Cruz.
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Os planos do Luis Lucio Ferreira foram mais trabalhados a nivel da temperatura de cor. O
original (a esquerda) estava muito amarelo e ndo colava com os outros planos neste espaco.
Assim, alteramos a temperatura de cor, para tons mais frios e azulados, tornando-o também

mais “naturalista”.
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Conclusao

Apés um longo processo com muitos altos e baixos, fago um balanco final extremamente
positivo do filme, durante o qual aprendi muita coisa, tanto a nivel técnico como a nivel pessoal.
Fiquei a conhecer uma realidade histérica que pouco conhecia. Conheci pessoas extraordinarias
e sinto que fiquei com um projeto que apresenta um saber enciclopédico da realidade da
resisténcia ao Estado Novo em Vila Franca de Xira (embora, na realidade, quisesse mostrar
ainda mais do que o que consta no filme). Com um total de quase 24 horas de depoimentos
filmados, julgo que poderia fazer mais do que um filme sobre esta(s) tematica(s) e fico com um
grande espoélio para, caso surja a oportunidade e a vontade, voltar aos brutos e fazer algo mais.
Aliés, gostaria de, posteriormente, fazer uma versdo ainda maior do filme, repartida por
episédios, como uma minissérie documental. Acho que vale a pena alargar ainda mais
determinados episodios do filme, nomeadamente para introduzir novas ou outras atividades da
seccdo cultural da U.D.V. ou do Ateneu, por exemplo. Por outro lado, ap6s algumas exibicdes
privadas que fiz, percebi que o filme deverd ter interesse para ser mostrado nas escolas de
ensino basico e secundario e, como tal, parece-me ser preferivel mostrar episédios mais curtos,
por exemplo, de 45 minutos cada e, assim, ser mais facil de mostrar e debater em contexto de
aula. Cada episodio falaria de uma tematica diferente (um episédio sobre aspetos politicos,

outro sobre coletividades, outro sobre a igreja, por exemplo).

Para além de um longo processo de filmagens que, somadas, totaliza quase um més (em dias
repartidos, ao longo de varios meses), este foi um filme que teve um longo trabalho de pesquisa,
0 qual comecou a ser feito varios meses antes das rodagens e continuou a ser feito até a pos-
producgdo, procurando abarcar e documentar um enorme leque de acontecimentos,
personalidades, momentos e locais da realidade retratada.

Nesse sentido, Ecos da Vermelha é também um filme que obrigou a que houvesse alguma
pesquisa adicional que a ficcdo nem sempre exige. No caso dos documentarios de revisitacéo
histérica ou de rememoracéo, como gosto de pensar no meu, isso é ainda mais evidente porque
€ necessario que o realizador conheca a época e o contexto histérico que ird trabalhar
pesquisando sobre 0 mesmo. E, entdo, uma espécie de proto-historiador, uma vez que simula o
trabalho do historiador aplicado a um produto cinematogréafico. Além disso, é ainda necessario
ter acesso ao material de arquivo para se contextualizar no tema, independentemente de esse
material de arquivo ser usado no filme ou n&o, pois o realizador pode optar por ndo apresentar
esse material e manter o registo talking head (como Claude Lanzmann faz na sua obra mais
conhecida, Shoah, de 1985, por considerar que o Holocausto é Unico e € um limite que ndo pode
ser transgredido por causa do horror que provocou) ou, entdo, pode optar por recriar (como
Alain Resnais o faz, em parte, com a revisitagdo dos campos de concentragdo em Noite e
Nevoeiro de 1956). Para além da pesquisa, € sempre importante verificar os factos,
especialmente porque este tipo de documentério recai sobretudo na ideia de memdria (dai a

concecdo do documentario como rememoracdo que adotamos) e ela € sempre lacunar,
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distorcendo ou deteriorando com o passar do tempo. Nesse aspeto, é importante ter mais do que
uma fonte para que os assuntos sejam tratados da forma mais exata ou aproximada possivel,
nem que os assuntos abordados sejam repetidos de pessoa para pessoa. Essa ideia de repeticdo e
de verificacdo de factos foi muito importante para a feitura do meu documentario uma vez que
me protegeu contra o lado lacunar da memoria. Exemplo préatico disso foi a histdria sobre o
impedimento do Zip Xira. Havia informagdes contraditérias sobre a forma como aconteceu:
duas fontes disseram que o Zip Xira foi complicado de acontecer porque marcaram uma sessao
de cinema a Ultima da hora no lugar do Zip Xira, uma outra fonte disse que o Zip Xira
aconteceu sem problemas e o que teve problemas em acontecer foi um outro espetaculo, Trés
Pecas em um Ato. Nesse sentido, é de preferir a versdo maioritaria, uma vez que, por haver duas
fontes semelhantes, devera estar mais proximo do real. Por essa razdo, também achei

importante ter um consultor historico para o filme.

A pesquisa que acabou por ocorrer ao longo do filme e ndo apenas na pré-producéo foi
importante para também ter acesso ao arquivo que me fez inteirar mais ainda nos

acontecimentos ocorridos, para além dos testemunhos pessoais.

Apesar de querer sempre preparar 0os depoimentos previamente com os intervenientes, por ser
um documentario, achei importante deixar alguma liberdade para que as pessoas ndo se
sentissem “presas” a determinado tipo de discurso. Por vezes isso resultava, por vezes ndo. A
abertura dada aos intervenientes ora resultou em excesso (um dos depoimentos durou mais de
duas horas) ora em défice (um outro tem pouco mais de cinco minutos), mas no geral os

depoimentos resultaram muito bem.

O documentério de revisitacdo histérica, por vezes, também implica representar no cinema algo
de que ndo se tem imagens, e ai € necessaria uma representacao ficcionada. Disso € exemplo o
filme A Imagem que Falta (Rithy Panh, 2014) que aborda a procura de uma fotografia sobre a
repressdo dos Khmers Vermelhos no Camboja dos anos 70, que néo existe e tera de ser recriada.
No meu filme, também ficcionei um pouco o que ndo esta representado com o concerto do José
Afonso no Secretariado Paroquial porque sé existe registo sonoro e nao ha um registo visual.

Por outro lado, o uso da fotografia, que € recorrente enquanto meio de revisitacao historica,
impbe uma certa paragem no tempo, porque se parte de um objeto que fixou um determinado
acontecimento num tempo infinito. Trata-se de um acontecimento cristalizado no tempo. De
qgualguer modo, a fotografia é uma constatagdo de um determinado facto que é narrado por
alguém, tratando-se de uma ilustragdo. E isso que eu fiz, por exemplo, com as fotos do barco

Liberdade ou da comemoracao dos 25 anos de GaibeUs.

No filme procurei também seguir uma linha condutora, dai ter filmado os mapas de Vila Franca
como forma de localizar os diferentes espacos e relaciona-los entre si. E, portanto, uma espécie

de itinerario filmico que acompanha o espectador e o torna mais ativo face aquilo que esta a ver.
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O espectador nao pode nem deve ser passivo perante este filme (diria até, perante qualquer

filme), mas sim ativo, senti-lo na pele.

Por outro lado, a maioria das relac6es estabelecidas entre os diferentes espacos e episédios do
filme, s6 foi possivel na montagem: uma vez que se trata de um documentario que recai
sobretudo na filmagem de testemunhos, a construcdo narrativa do filme s6 é construida na
totalidade através da montagem, embora desde o inicio ja tivesse pensado na estrutura do filme,

relacionando as diferentes tematicas de forma cronolégica.

O filme Ecos da Vermelha foi um processo longo e trabalhoso, de muitos meses, mas que me
deu imenso prazer concretizar por sempre ter gostado da area de Histéria e sobretudo desta
época da Histdria de Portugal. Foi ainda mais importante para mim porque é uma obra que fala
sobre a minha cidade e onde, mesmo sem tiver vivido a época, quase que senti que estava a
experiencia-la, tdo verdadeiros e sentidos eram os discursos que fui ouvindo. Foi importante
para mim estabelecer sempre uma ideia de relagdo entre o passado e o presente, na medida em
que abordo uma época que j& aconteceu na nossa Histéria, mas da qual ainda existem
sobreviventes e memdrias vivas e, nesse aspeto, 0o contraponto rememorativo que fui fazendo
entre as fotografias dos espacgos na época e na atualidade foi importante como forma de destacar
essas diferencas. Por outro lado, as fotografias que inseri ao longo do filme, das diferentes
atividades feitas por cada coletividade, ou imagens mais pessoais das vivéncias de cada um dos
intervenientes, sdo importantes como forma de rememoracdo dos eventos, uma vez que
mostram a atualidade daquela época de uma forma “real”, sem se ficar apenas preso nos
discursos orais das testemunhas. A questdo da rememoracdo também € importante para os
protagonistas do filme, uma vez que estéo a voltar a viver uma época particular da sua vida.
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Equipa Técnica e Entrevistados

Equipa técnica:

- Bruno Teixeira (Realizacdo, producio e direcdo de som);

- Antonio Ramos (Producéo, direcdo de fotografia e montagem);

- Pedro Marques (Direcao de fotografia e correc¢do de cor);

- Jade Pereira (Direcdo de som);

- Mariana Dionisio (Pos-producio de som).

Entrevistados:

- Afonso Dias;

- Antonio Ceitil;

- Antonio Mota Redol;
- Armando Jorge;

- Carlos Cruz;

- Carlos Reis;

- Eduarda Nobre;

- Fernando Rosas;

- Francisco Fanhais;
- Francisco Pereira;

- Frank Pereira;

- Graca Prata Roque;
- Jodao Atouguia;

- Joao Conceicao;

- Joao Prata Roque;

- Joaquim Alberto;
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- José Ceitil;

- José Costa;

- José Ferreira;

- José Pedro Soares;

- Luis Lucio Ferreira;
- Maria da Luz Rosinha;
- Maria José Vitorino;
- Midete Capucha;

- Orlando Duarte;

- Salomé Ceitil,;

- Vitor Dias;

- Xico Braga;

- Zeca Capucha.
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Area de Realizacao

e Storyline:
Uma recolha de testemunhos pessoais sobre o papel das casas particulares e instituigdes
na luta de resisténcia antifascista durante o Estado Novo, em Vila Franca de Xira.

e Sinopse:
Ecos da Vermelha revisita a atividade de resisténcia ao Estado Novo na cidade de Vila
Franca de Xira entre os anos 30 ¢ 1974. Através de varias testemunhas desses anos de
ditadura, o filme destaca as diferentes iniciativas e ocorréncias que, a nivel cultural,
social e politico, marcaram esse periodo, desde as a¢des das coletividades a convivéncia
nas tabernas, ao papel da igreja e a acontecimentos marcantes como as cheias de 1967
ou as elei¢des de 1969.

e Nota de Intengoes:
Neste filme, pretendo retratar o periodo historico do Estado Novo na cidade de Vila
Franca de Xira, do ponto de vista daqueles que, de uma forma ou de outra, se
organizaram para criar eventos que ndo seguissem as normas do quotidiano fascista (a
resisténcia).
Para além das atividades de luta da resisténcia a nivel politico, como as greves
estudantis, publicagdes clandestinas e reunides clandestinas, foco-me também no lado
cultural da resisténcia, os concertos, 0s eventos culturais e 0s convivios.
Acredito que este ¢ um filme muito importante por duas razdes fundamentais. Em
primeiro lugar, porque esta realidade local ainda ndo foi estudada tdo a fundo quanto a
sua relevancia social e cultural justifica (hd muitos sobreviventes, mas poucos sao os
testemunhos guardados), sendo a sua representacdo cinematografica eventualmente
inexistente. Em segundo lugar, porque ird focar-se em temas que raramente sdao
abordados nas fic¢des ou documentarios sobre esta época. Sdo poucos os filmes que
mostram o lado cultural da resisténcia ao Estado Novo.
O filme funciona num esquema essencialmente episddico pois segue uma linha
cronologica relativa aos anos dos acontecimentos / anos de funcionamento dos espagos.
A montagem dentro destes episodios cruza os depoimentos com uma recolha de
material de arquivo (fotografias, documentos e imagens em movimento). Tentei, sempre
que possivel, contrapor imagens de arquivo dos locais em estudo com imagens atuais,
como forma de confronto entre o passado e o presente, ao encontro da rememoragao dos
testemunhos.

¢ Cronologia do filme:
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Cronologia prevista antes das filmagens, em setembro de 2019.

Cronologia prevista antes das filmagens, em outubro de 2019.

Anos 1330 1940-1942 1916-1974
Assuntos Taberna Manuel da Barraguinha Taberna Chico Aleméo Barco Liberdade Grémio/Ateneu Artistico Vilafranguense
Minutagem 5 min. 10 min. 15 min. 20 min.
Intervenientes José Costa M2 José Vitorino José Costa Antonio Redal
M2 José Vitorina Jodo Atouguia ME José Vitorino Antonio Ceitil
Antdnio Redol Anténio Redol José Pedro Soares Armando Jorge
Jodo Atouguia Antonio Redol José Costa
Chico Milhano
Jodo Conceigéo
Jodo Prata Roque
1957-1974 1967-1974 1967 1969 1969
Secgdo Cultural UDV Secretariado Paroguial Cheias Eleiges na Garagem do Eugénio Funeral de Alves Redol
30 min. 40 min. 50 min. 1h 1h05
Frank Pereira Carlos Cruz José Ferreira José Ferreira Joaquim Alberto
Armando Jorge Antonio Ceitil José Pedro Soares José Pedro Soares Armando Jorge
José Costa Joaquim Alberto Chico Milhano José Pedro Soares
José Ceitil Midete Capucha Zeca Capucha Jodo Prata Roque

José Ferreira
José Pedro Soares
Chico Milhano
Zeca Capucha
Orlando Duarte
Vitor Dias
Francisco Gruela
Afonso Dias

*Ginasio ¢/Antdénio Redol?
*Greve da Mague ¢/F. Gruela

Xico Braga
Chico Milhanao
Zeca Capucha
Jo#o Conceigio

M2 da Luz Rosinha
Graga Prata Roque
Salomé Ceitil
Jo#o Prata Roque

*procissdo de cartazes

M2 da Luz Rosinha
Salomé Ceitil
Jo#o Prata Rogue
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1569-1970 1569-1974 1570 1967-1974 1570-1971
"34" Escola Industrial e Comercial Zip Xira (Ateneu+SEJU) Eduarda Nobre Centro Popular Alves Redol
1h15 1h30 1h40 1h50 2h
Antonio Ceitil Carlos Cruz Antdnio Ceitil Eduarda Nobre José Costa
Joaguim Alberto Antonio Ceitil Midete Capucha José Pedro Soares Zeca Capucha
Midete Capucha Armando Jorge Armando Jorge Luis Lucio Ferreira
Frank Pereira José Costa Francisco Fanhais Antdnio Redol
Xico Braga José Pedro Soares Chico Milhano
Francisco Fanhais Salomé Ceitil Jo#o Conceigio

José Pedro Soares
Zeca Capucha
Afonso Dias

Jo#o Prata Roque

Jo#o Prata Roque

Cronologia prevista depois das filmagens e do visionamento dos brutos, em marco de
2020. Nesta cronologia, ja era possivel estabelecer alguma relagdo logica entre os
episodios e também ja se tinha acesso aos nomes dos protagonistas o que facilitava na
escolha dos depoimentos na montagem.
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o Folhas de anotacoes:

As folhas abaixo sdo anotacdes do visionamento dos brutos, com as minutagens do
material filmado a selecionar para inserir na montagem do filme.
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As folhas abaixo sdo anotacdes dos visionamentos das varias versdes de montagem,

com sugestdes de alteracdes do filme, quer em termos de montagem, de som ou de
imagem.
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As folhas abaixo sdo anotagdes das pesquisas feitas na Torre do Tombo e também da
visita a0 Arquivo Nacional da Imagem em Movimento (Cinemateca). Estdo também na
primeira folha algumas anota¢des de montagem feitas ainda sem haver uma versao

completa do filme, ou seja, ainda s6 havia episodios soltos montados.
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Area de Producao
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e Mapa de Rodagem
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e Folhas de Servico
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HORARIO: 10h - 15h20

—
||“§ Ecos daVermelha  |~LMoCO: 13- 14n
3 = Local Almogo: a definir
FOLHA DE SERVICO 1
Realizador: Bruno Teixeira Contacte Produgdo: 357336317 Data: 5 de novembro de 2019
Produgae: Bruno Teixeira  |Estzcionamento: M3 se justica; | Dia: (M (terga-feira)

Transportes: CF e autocarmos Boa

Nascer do Sol: Thid

BASE: Dia

\ianem

Locais de Rodagem: Largo Conde
Ferreira e junto 3 antiga sede da
Escola Industrial & Comercial

Por do Sal: 17h30

Previsao para o dia seguinte: 10h-18h (Entrevisia
com Antdnic Ceitil)

CEMAS
1 ) Ext |Entrevista Carlos Cruz Large Conde Femreira
2 D Ext |Entrevista Carles Cruz Lar de Idosas (ex- Escola Comercial & Industnal)

1 Carlos Cruz

10h30

10h45

EQUIFA TECHICA

Largo Conde Femeira
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HORARIC: 10h - 16h30
ALMOCO: 13h - 14h
Local Almogo: a definir

FOLHA DE SERVICO 2

Realizador: Bruno Teixeira

Contacto Produgdo: 367326347

Data: & de novembro de 2013

Predugdo: Bruno Teizeira

Estacionamento: Mo e justiica;
Transportes: CF e autocarros Boa

Dia: 02 (quarta-feira)

Nascer do Sol: Thl9

BASE: Dia

\ignem

Locais de Rodagem: Atensu
Wilafranguense (Rua Dr. Vasco
Maoniz, 37), Largo Conde Ferreira,
Tertilia do Entrevistado

Por do Sol: 17h29

Mota: & passivel fazer-ze 3 parte ligada 3 Escola
Industrial também na Tertulia em fungao do tempa;
Previs3o para o dia seguinte: 100-13h (Enfrevista
com Eduarda Maobre)

CEMAS
1 8] Int  |Entrevista Antdnic Ceitil Atenew Vilafranguense
2 i) Ext |Entrevista Aritonic Ceitil Largo Conde Femreira
3 1] Ext |Entrevista Antanio Ceitil Lar de Idosos (ex- Escola Comercial e Industnal)
4 n] Int  |Entrevista Artonic Ceitl Tertllia do Entrevistado
ELENCC: Antonic Ceitl

EQUIFA TECMNICA

Hora 9hZD

9h30 ghs0

Junita de Freguesia STOTREE

Eoorusmci=
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5 HORARIC: 10h - 13h
||‘| ' Ecos daVermelha  |*LMOCO: N3ohs
3 = Local Almogo: ndo ha
FOLHA DE SERVICO 3
Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgao: 367326217 Data: 7 de novembro de 2049
Frodugdo: Bruno Teixeira  |Estacionamento: M se jusiics.  |Dia: 03 (quinta-feira)
Transportes: CF & autocarros Boa Nascer do Sol- Th10
BASE' Diﬂ Locais de Rodagem: Rua Jose Por do Sol: 1Th28
- Dias da Silva, 50
Previsao para o dia seguinte: h30-13h (Entrevista
com Joaguirm Alberto)
CEMAS
1 D Int  |Entrevista Eduarda Mobre Casa de Eduarda Mobre
ELEMCO: Eduarda Mecbre

Eduarda Mobre

10h30 10h45

Ghs0

9h30

JOTRE O
Eroouam-i=

Junta de Freguesia
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HORARIC: 10h - 12h

Ecos da Vermelha ALMOGO: Néo ha
Local Almogo: ndo ha

FOLHA DE SERVICO 4

WAL
EEIRA ITIEGR

U

Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgdo: 367236317 Data: 8§ de novembro de 20139
Produgac: Brunc Teixeira Estacionamento: Mao se ustifica;  |Dia: 04 (sexta-feira)
Transportes: CP & autocarros Boa Mascer do Sol: Thid
\ignem
BASE' Dlﬂ Locais de Rodagem: Rua Sousa  |Pardo Sol: 17h27
" Martins 3 (ex-34)
Previsao para o dia seguint: (segunda-feira): 10h-
16h30h (Entrevista com Arnaldo Siva)
CENAS
1 ] Ext |Entrevista Joaguim Altero "34" - Rua Sousa Martins
ELENCO: Joagquim Alberto

1 Joaquim Alberto 10h 10h30

FIGURACAG

EGQUIPA TECHICA

Hora Bh30 Bh30 Bh30 Ah30

Local lunta de Freguesid Junta de Freguesia| o0 - T
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AREDALE
L IO

1L

HORARIC: 10h - 17h
ALMOCO: 13h-14h
Local Almogo: a definir

FOLHA DE SERVICO 5

Realizador: Bruno Teixeira

Contacto Produgdo: 367326347

Data: 12 de novembro de 2043

Produgdo: Bruno Teizeira

Estacionamento: N30 se justinica;
Transportes: CF & sutocarros Boa

Dia: 05 (terga-feira)
Nascer do Sol: This

\iapem, .
BASE' Dia Locais de Rodagem: Associagac  |Por do Sol: 1Th23
- Alves Redol (Rua Antanio Palha,
Sousa Martin 3 (ex-34) e Cais de |00 1500 0S8 (Entrisia
Wila Franca
CEMNAS
1 D Int  [Entrevista Midete Capucha Associagdo Alves Redol
2 ] Ext |Entrevista Midete Cagucha|  "34" - Rua Sousa Martins (*s¢ se se justificar)
3 ] Ext |Entrevista M* Josz2 Vitoring) Cais de Vila Franca (com steady cam)

i Midete Capucha

Midete Capucha & Maria Jess Vioring

10h15

10h30

2 M® José Vitoring

15h 15h15

|F|Gunnr;nc-

EQUIPA TECHICA

Gh30

Haora

9hz0 ha0

Uunts de Freguesis Junta de Freguesia

JOTRE O
Eroouanciz
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HORARIO: 10h - 12h
Ecos da Vermelha ALMOCO: ndo ha
Local Almogo: ndo ha

FOLHA DE SERVICO &

Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgdo: 367236317 Diata: 13 de novembro de 2013

Produgac: Brunc Teixeira Estacionamento: Mao se ustifica;  |Dia: 06 (quarta-feira)

Transportes: CP e autocarros Boa Mascer do Sol: Thig

\ignem

BASE . Dlﬂ Locais de Rodagem: Unido Por do Sol: 1Th23
" Desportiva Vilafranguense (Jardim

Constantino Palha, Apt. 46)

MATEL
EEIRA ITIEGR

U

CENAS
1 n] Ext f Int |Planos Gerais Uniao Desportiva Vilafranguenszs
2 n] Int |Entrevista Frank Pereira Uniao Despaortiva Vilafranguense
ELENCO: Frank Pereira

1 Frank Pereira 11hi0 11h15

FIGURACAC

EGQUIPA TECHICA

Hora Bh30 Bh30 Bha0 ahs0
Local lunta de Freguesig Junta de Freguesia| o0 - T
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Ecos da Vermelha AL MOCO: nZo ha

Local Almogo: ndo ha
FOLHA DE SERVICO 7

Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 3 de dezembro de 2013
Produgio: Bruno Teixeira  |Estacionamento: MNEc se jusiiica.  |Dia: 07 [terga-feira)
Transportes: CF & sutocarros Boa Nascer do Sol- This

g HORARIC: 10h - 13h

AREDALE

)

\iznem =
BASE' Dia Locais de Rodagem: Rua Sousa  |Por do Sol: 1Th13
- Martins, 3 (ex-34) e Rua Dr. Vasco
Moniz Previsao para o dia seguinte: Sidez, 21h30-00h00
[Sess30 Homenagem 50 anos da morte de Alves
Redol}
CEMNAS
1 O Ext |Entrevista Xico Braga Rua Sous Martins, 3
2 ] Ext |Planos Gerais Rua DOr. Vasco Moniz (em frente a Atensu)

EQUIPA TECHICA

Hora Gh3D 9hz0 ha0 Bha0

Local lunta de Freguesid Junia de Freguesia|  —oe o =
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Ecos da Vermelha AL MOCO: nZo ha

Local Almogo: ndo ha
FOLHA DE SERVICO 8

Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 5 de dezembro de 2013

Produgdo: Bruno Teixeira  |Estacionamento: MNEc se jusiica.  |Dia: 0B (quinta-feira)

Tmns.p-nrtes: CPe au‘tucal.'n:rrs-Boa Nascer do Sol- Thi3

BASE' Dia Locais de Rodagem: Auditorio da |Por do 5ol 1Th12

' dunta de Freguesia de VFX(Rua  f.q horirio das 15h30 tem a ver com o factio de a
Dr. Wasco Maniz, 27-29) JPWFX fechar &5 17h e ser necessérnio preparar o
material primeiro. Previsie para dia seguinte-
1lvdez, 10h30-18h.

|CEHAS

l&mtanic M. Redo
Evente 50 Anos da | Ofando Duarte
1 N Imk Morte de Alves Jos=2 Costa Junta de Freguesia de= VFX
Reddl kritdinic M. Navar]
Armmando Jorge

g HORARIC: 21030 - 00h

AREDALE

)

ELENCO: Antonic Mota Redel. Orlando Duarte, Jose Costa, Antonio Modesto Mavarro e Armando Jorge

1 Antonic M. Redol 21h30 2h30
2 Orlando Duane 21h30 21h30
3 Jose Costa 21h30 21h30
4 Bntdnia M. Navarrd 21h30 2h30
5 Ammmando Jorge 21h30 21h30

|F|Gunnr;m

EGUIFA TECHICA

Hora 15h30 15h30 16h20 15h30

Local lunta de Freguesid Junia de Freguesia|  —oe o =
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Ecos da Vermelha AL MOCO: 12h20-12h20

Local Almogo: a definir
FOLHA DE SERVICO 9

Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 10 de dezembro de 2019
Produgio: Bruno Teixeira  |Estacionamento: MNEc se jusiiica.  |Dia: 09 (terga-feira)
Transportes: CF & sutocarros Boa Nascer do Sol- Thid

\iapem, _
BASE. Dia Locais de Rodagem: Ateneu Por do Sol: 17Th12
. Artistico Vilafranguense (Rua Dr.
Yasco Moniz, 37) e Rua Sousa .
Martins, 3 (ex-34) Previsao para o dia seguinte: 18'dez, 10h30-18h

g HORARIC: 10n30 - 160

AREDALE

)

1 O Ink Entrevista Ammando Jorge Ateneu Artistico Vilafranquense
2 ] Ext Entrevista Francisco Fanhaid Fua Sousa Martins, 3 (ex-34)
ELENCO: Armando Jorge & Franscisco Fanhais

i Armmando Jerge 10h30 10h40
2 Francisco Fanhais)| 14h30 14h40

|F|Gunnr;nc-

EQUIPA TECHICA

Hora [ha0 0@h30 00h230 09h30

Local lunta de Freguesid Junia de Freguesia|  —oe o =
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5 HORARIO: 10n20 - 160
llil EN Ecos da Vermelha AL MOCO: 12h20-12h20
3 e Local Almogo: a definir
FOLHA DE SERVICO 10
Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 18 de dezembro de 2019
Produgdo: Bruno Teixeira  |Estacionamento: MNEco se jusiica.  |Dia: 10 (quarta-feira)
Transportes: CF & sutocarros Boa Nascer do Sol- Tha3
BASE' Dia Locais de Rodagem: Ateneu Por do Sol: 17Thid
. Artistico Vilafranguense (Rua Dr.
asco Moniz, 37) e Unido Previs3o di P
. : para o dia seguinte: 18'dez, 10h30-13h
Desportiva Vilafranquense [Jardim |, 2 poroo
Constanting Palha) {Jose Fe )
CEMAS
1 O Imt Entrevista Jozé Costa Ateneu Artistico Vilafranquense
2 j Imt Entravista José Caitil Unido Desportiva ilafranguense
ELENCO: Jose Costa e Jose Ceitil

1 Jose Costa

10h30 10h4D

2 Jose Ceitil

14h30 14h40

EQUIPA TECHICA

Haora

00h230

Uunts de Freguesis Junta de Freguesia

JOTRE O

Eroouamc-i=
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Ecos da Vermelha AL MOCO: nZo ha

Local Almogo: ndo ha
FOLHA DE SERVICO 11

Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 19 de dezembro de 2019
Produgdo: Bruno Teixeira  |Estacionamento: MNEc se jusiica.  |Dia: 11 (quinta-feira)
Transportes: CF & sutocarros Boa Nascer do Sol: Th0

g HORARIC: 10030 - 12h

AREDALE

)

\iznem — =
BASE' Dia Locais de Rodagem: Uniao Por do Sol: 1Th15
- Desportiva Vilafranquense [Jardim
Constanting Palha) Previs3o parz o dia sequinte: 20idez, 10h30-18h

[José Pedro Soares e Xico Milhanc)

CENAS

1 O Imt Entrevista José Ferreira Unido Desportiva \ilafranguense

ELENCO: Jose= Ferreira

1 Joze Femrsira 10h30 10h4D

EQUIPA TECHICA

Hora [ha0 0@h30 00h230 09h30

Local lunta de Freguesid Junia de Freguesia|  —oe o =
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5 HORARIO: 10h30 - 180
||“ ' Ecos daVermelha  [~LmoCO: 13n-14h
3 = Local Almogo: a definir
FOLHA DE SERVICO 12
Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 20 de dezembro de 2019
Produgdo: Bruno Teixeira  |Estacionamento: MNEc se jusiica.  |Dia: 12 (sexta-feira)
Transportes: CF & sutocarros Boa Nascer do 5ol Thit
BASE' Dia Locais de Rodagem: Unido Por do Sol: 1Th15
- Desportiva Vilafranquense [Jardim
Constantine Palha) e Atemeu
Artistico Vilafranguense (Rua Dr.
Wasco Moniz, 37)
CEMAS
1 O Imt Entrevista Jos2 P. Soares Unido Desportiva \ilafranguense
2 ] Ink Entrevista oo Milhano Atenzu Artistico Vilafranquense
ELENCO: JosE Pedro Soares e Yaco Milhana

i Uose Pedro Scares

10h30

10h4D

2 ¥ico Milhana

15h30

15h40

|F|Gunnr;nc-

EQUIPA TECHICA

Haora

00h230

Uunts de Freguesis Junta de Freguesia

JOTRE O

Eroouamc-i=
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Ecos da Vermelha ALMOCO: 12h-14h

Local Almogo: Café Entre-Ruas
FOLHA DE SERVICO 13

Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 22 de janeiro de 2020
Estacionamento: Mo se jusiica.  |Dia: 13 (quarta-feira)

AREDALE

g HORARIC: Bha0 - 16m30

)

Predugao: Bruno Teizeira,

Anténio Ramas Transportes: CF & sutocarros Boa Nascer do 5ol Thit
BASE' Dia Locais de Rodagem: Jardim Por do Sol: 17h43
- Constantine Palha, Cais de Vila
Franca, Ruas de Vila Franca
(varias)
CEMAS
1 D Ext |Entrevista Frank Pereira Jardim Constanting Palha
2 D Ext |Entrevista Anténio Redol Cais de Vila Franca de Xira
3 ] Ext |Roteiro Meo-Reskst] Antonio Redol Ruas de \ila Franca de Xira
ELENCO: Frank Pereira e Antonio Mota Redol

i Frank Pereira 11h 11h15

2 Antonic Redod 14h30 14h45

|F|Gunnr;nc-

EQUIPA TECHICA

Hora Gh3D 9hz0 h30 Bh30

Local lunta de Freguesid Junia de Freguesia|  —oe o =
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5 HORARIO: 8had - 18h30
||“ ' Ecos daVermelha  [~LmoCO: 13n-14h
3 e Local Almogo: Café Entre-Ruas
FOLHA DE SERVICO 14
Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 23 de janeiro de 2020
Produgio: Bruno Teixeira, |EStBGionamento: NTaa sejustifica;  |Dia: 14 (quinta-feira)
Anténio Ramas Transportes: Comboios CP e Nascer do Sol: Th0
Sutocanmgs Boa Wisgem, .
BASE' Dia Locais de Rodagem: Associagac  |Por do Sol: 17ThdS
- Alves Redol (Rua Antanio Palha,
Mercado Municipal, loja 37)
Unido Desportiva Vilafranguense
(Jardim Constantino Palha)
CEMNAS
1 0 Int  |Entrevista Zeca Capucha Associagdo Alves Redol
2 ] Int  |Entrevista Orando Duarte Unido Desportiva ilafranguense
ELENCO: Zecs Capucha e Orlando Duarte

1 Zeca Capucha

10h30

10h45

2 Orlando Duarte

15h

15h15

EQUIFA TECNICA
Hora Gh3D OhzD h30 Bh30
Local lunta de Freguesid Junia de Freguesia|  —oe o =
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AREDALE
fLiFR gl ]

1L

HORARID: 10h - 17h
ALMOCO: 12h-14h
Local Almogo: Café Entre-Ruas

FOLHA DE SERVICO 15

Realizador: Bruno Teixeira

Contacto Produgdo: 367326347

Data: 28 de janeiro de 2020

Produgdo: Bruno Teixeira, |EStecionamento: 3o se jusifica:  [Dia: 15 (terga-feira)
Anténio Ramas Transportes: Comboios CP e Nascer do Sol- This
Sutocanmgs Boa Wisgem,
BASE' Dia Locais de Rodagem: Jardim Por do Sol: 17Th51
. Constanting Palha, em frente 2
UDV e Ateneu Artistico
Wilafranguense (Rua Dr. Vasco
]Huriz. n*37)
CEMNAS
1 D Ext |Entrevista Wfitor Dias Jardim Constanting Palha
z 0 Int  |Entrevista Jodo Conceigao Atzneu Artistico Vilafranquense

i Vitor Dias

11h

11h15

2 Joao Conceicao

15h

15h15

|F|Gunnr;nc-

EQUIPA TECHICA

Hora 10h

10k 10h

Uunts de Freguesis Junta de Freguesia

JOTRE O

Eroouamc-i=
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Ecos da Vermelha ALMOCO: 12h-14h

Local Almogo: Café Entre-Ruas
FOLHA DE SERVICO 16

Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 1 de fevereiro de 2020
Estacionamento: M5c se jusifica. | Dia: 16 (sabada)

AREDALE

g HORARIC: ©h - 16ha0

)

Predugao: Bruno Teizeira,

Anténio Ramas Transportes: Comboios CP e Nascer do Sol- Tha3
autocamgs Bos Visgem,
BASE' Dia Locais de Rodagem: Large Conde |Por do Sol: 1Th3s
- Ferreira e Cais de Vila Franca (Flor
do Tejo Bar)
CEMAS
1 D Ext |Entrevista W1* da Luz Rosinh Largo Conde Femeira
2 D Ext ! Int |Entrevista JoSo Atouguia Flor do Tejo Bar

1 MW" da Luz Fosin 10h 10h15
2 Jode Atouguia 15h 15h15

EQUIPA TECHICA

Local lunta de Freguesid Junia de Freguesia|  —oe o =
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AREDALE
fLiFR gl ]

1L

HORARIC: Bha0 - 16m30
ALMOCO: 12h-14h
Local Almogo: Café Entre-Ruas

FOLHA DE SERVICO 17

Realizador: Bruno Teixeira

Contacto Produgdo: 367326347

Data: 7 de fevereiro de 2020

Predugao: Bruno Teizeira,

Estacionamento: N30 se justinica;
Transportes: Comboios CP e

Dia: 17 [sexta-feira)

Antanio Ramos Mascer do Sol: Th3T
utocarmgs Bog Wisgem, -
BASE' Dia Locais de Rodagem: Associacao  [Por do Sol: 18h02
. Alves Redal (Mercado Municipal, loja
37) e Ruas Roteiro Neo-Realsta
(Alm. Candido dos Reis, Manus!
Afonso de Carvalho, Noel Perdigao,
Grémio Atiztico = Combatentes dg® |"Grands Guerrs)
CEMNAS
1 0 Int  |Entrevista Luiz L. Fermrsia Associagdo Alves Redol
2 O Ext |Roteire Meo-Reskst] Antdnio Redol WEras ruas
ELENCO: Luwis Lucic Ferreira & Antonio Mota Redol

i Luis Lucio Ferr.

10h30

10h45

2 Anzonic Redol

14h30

14h45

|F|Gunnr;nc-

EQUIFA TECNICA
Hora Gh3D OhzD h30 Bh30
Local lunta de Freguesid Junia de Freguesia|  —oe o =
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AREDALE
fLiFR gl ]

1L

HORARID: 8h - 17h
ALMOCO: 12h-14h
Local Almogo: Café Entre-Ruas

FOLHA DE SERVICO 18

Realizador: Bruno Teixeira

Contacto Produgdo: 367326347

Data: 10 de feveraira de 2020

Predugao: Bruno Teizeira,

Estacionamento: N30 se justinica;
Transportes: Comboios CP e

Dia: 18 (segunda-feira)

Antonio Ramos Nascer do Sol: Thid
autocamgs Bos Visgem,
BASE' Dia Locais de Rodagem: Large Conde  |Por do Sol: 18h06
. Femeira & Ruas da Antiga Escola
Comercial e Industrial
CEMAS
1 O Ext |Entrevista " da L. Rosinl Largo Conde Femreira
2 j Ext |Roteiro EIC Jozé Costa Wanas ruzs
ELENCO: Maria da Luz Rosinha e Jose Costa
i M®"da L. Rosinha Bh30 Bhd5
2 Jose Costa 15h20 15h45

|F|Gunnr;nc-

EQUIPA TECHICA

Uunts de Freguesis Junta de Freguesia

JOTRE O
Eroouanciz
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g HORARID: 8h30 - 1130
““ ' Ecos daVermelha  |ALMOGCO:nohs
3 = Local Almogo: ndo ha
FOLHA DE SERVICO 19
Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 13 de fevereiro de 2020
Produglio: Bruno Teixeira, Ehmmmnln N}asejusl'rﬁm; Dia: 19 [quinta-feira)
Anténio Ramos Transportes: Combaios CF & Nascer do Sol: Th31
Sutccanmgs Boa VWisgem,
BASE. Dia Locais de Rodagem: Rua Sousa |Por do Sol: 18h09
" Martins, 3 (2e-34)
CEMAS
1 O Ext |Entrevista Afonso Dias Fua Sousa Martins, 3 (ex-34)

ELENCO: Afonso Dias

1 Afonso Dias 10h30 10h45

EGLIPA TECNICA
Hora ah30 gh30 Sh30 Bh3l
Local Uunts de Freguesis Junta de Freguesia E‘_‘:‘T1 :.T:__..
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Ecos da Vermelha AL MOCO: 12h00-14h00

Local Almogo: Café Entre Ruas
FOLHA DE SERVICO 20

Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 14 de fevereiro de 2020
Estacionamento: Mo se jusiica.  |Dia: 20 (sexta-feira)

AREDALE

g HORARIG: 10h00 - 16000

)

Predugao: Bruno Teizeira,

Anténio Ramas Transportes: Comboios CP e Nascer do Sol- Thid
autocamgs Bos Visgem,
BASE' D' Locais de Rodagem: Large Conde  |Por do Sol: 18h10
- Lia Femsira
CEMNAS
1 D Ext |Entrevista Graga 777 Largo Conde Fermreira
2 ] Ext |Entrevista Salkome Ceitil Largo Conde Femreira

2 Salome Cedil 14h30 14h45

EQUIFA TECNICA
Hora Gh3D OhzD h30 Bh30
Local lunta de Freguesid Junia de Freguesia|  —oe o =
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HORARIC: 1000 - 12000

Ecos da Vermelha AL MOCO: nZo ha

Local Almogo: ndo ha
FOLHA DE SERVICO 21

Realizador: Bruno Teixeira Contacto Produgso: 367326347 Data: 17 de fevereiro de 2020
Estacionamento: Mo se jusifica. | Dia: 21 (segunda-feira)

AREDALE
fLiFhRli ]

1L

Predugao: Bruno Teizeira,

Anténio Ramas Transportes: Comboios CP e Nascer do Sol- This
Sutccanmgs Boa Wisgem,
BASE' D' Locais de Rodagem: Large Conde  |Por do Sol: 18h14
- Lia Femsira
CEMNAS
1 O Ext |Entrevista Jo3o P. Rogue Largo Conde Femreira

Hora Gh3D 9hz0 h30 Bh30

Local lunta de Freguesid Junia de Freguesia|  —oe o =

Nota: Nao foram feitas as folhas 22, 23 e 24 porque foram dias de filmagem adicionais
ndo previstos de planos gerais e da filmagem dos mapas. A folha seguinte conta como
folha n.° 25 porque se trata efetivamente do 25.° dia de filmagens.
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T

g
B

HORARIO: Bh30-13h30
ALMOCO: 12h-14h
Local Almoga: (a definir)

FOLHA DE SERVICO 25

Realizador: Bruno Teixeira

Contacto Produgdo: 96 73 26 247

Diata: 18 de setembro de 2020

Produgio: Bruno Teixeira,

Estacionamento: -

Dia: 25

Anténio Ramos Transpartes: - Nascer do 5Sol: 07h21
BASE. Dia Locais de Rodagem: VilaFranca |Pardo Sol: 19h38
. de Xira (Associagdo Alves Redol,
i Rua Curado, Garagem do
" ntenur € Eugénio, Large Carlos Pato,
Extennr} H_‘uslgu .dn Meo-Realisma) e Lisboa

CENAS

1 o ] Greves 1043-44 José Costa Associagae Alves Redol

z O | |Coop. Alves Redal | Carlos Reis Associagie Alves Redol

3 V] E |uDw Vitor Dias Rua Curade (em frente ao edificio ex-UDV)

4 o E |Eleighes 1958 Frank Pereira Rua Sante Antonio (Garagem do Eugenio)

5 ] E |Presos Poliicos  |losé Ped. Soareq Largo Carlos Pato (junto 3 placas toponimicas)
L] D E MNeo-FReaksmo Antdnio Redol Entrada de Museu do Meo-Realismo

T 1] | Repercussdes Mac. [Fermnando Rosas, Belém - Casa de Femando Rosas

ELENCO

Jose Costa

10h30 11h
Carlos Reis 11h10 11h40
Witor Dias 12h 12h30
Frank Persira 14h 14h20
José Ped. Soares 14h30 15h
Anténio Redol 15h15 15h30
Femando Rosas 18h30 17h3D

FIGURAGAD

EQUIPA TECHICA

Haora Ah3d

Ghan Ohad

9h30

Junta F.WFX

JFVFX JFVE

JFVEX
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e Requisicoes de Material (Junta de Freguesia):

> Som.

Pagina 51 de 112



Pagina 52 de 112



Pagina 53 de 112



e Cedéncia de Direitos
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e Direitos fotograficos de imagens do Museu Municipal de Vila Franca de Xira:

fﬁt

MUMNICIPIO DE VILA FRANCA DE XIRA
CAMARA MUNICIPAL
WIFC SO6 614 913

Ex.ITid 5r.
Brumo Teixeira
bteixeira.cnema@email.com

Sua referancia Sua comunicacia Mossa referéncia oF e
DCT/DIRECED 15072018

Assunto:  Fotografias Locais da Resisténdia ao Estado Mowo

Ma sequéndiz da nossa comunicagdo relative 0 assunto em epigrafe, vimos pelo presente remeter
em anexs uma lista, com um conjunte de imagens das fotografias e respetiva descrigio das
Mesmas, que constam no acervo do Musew Municipal, alusives o tema pretendido que poderdo
corresponder ao solicitado. Mo entanto, referimos que gualguer wtilizacdo destas imagens, as
mesmas deverdo ser acompanhadas da respetiva referéncia e da sua provenigndia.

Ma expectativa que a proposta oorresponda ao desejado, ficamos disponiveis para qualguer
questao complementar.

Com os melhores cumprimentos.

Por Delegecio do Presidents da Camara Munidpal
O Diretor do Departamento de Cuftura & Turismo

DIERARTAMENTD DE CULTURA E TURISMO

Laja do Municipe » Praga Sartolomeu Dias, n.2, Quinta da Mina = 2600-076 Vila Franca de Xira
2009255 EX, 150 10-11-2009 Telefone: 263 2B5 600 » Email: giadamunicipe@om -yixira. ot
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e Direitos fotograficos de imagens do Museu do Neo-Realismo:

N
s
MUNICIFIO DE VILA FRANCA DE XIRA
CAMARA MUNITIRAL
MNIPC: 505 £14 913

Ex.mo Senhor
Bruno Teixera

bteteira.cinemai@amail.com

s referdnoia . pomRriloagsa Hoter reterdnin Oflcio n®
BI:T.'DG;IHFHJHHFI: 4RI

Assunto: Fopgrafias Passaios Meo-Realzas no Tao

Arusamos @ rececas da s/comunicacso relstiva 0 assunto em epigrafe 3 qual merecews 3 nossa melhor
atencio = gue agredecemas, wimos pelo presante remeter em sneso digitslizagies de reproducdes de
fotografias a partir de negatives dos "Passeios Cultursis no Tejo 1941-1842%, pertencentes ao legads de
Mariz Licia Estzneo Louro gus constam do acervos do Muesew do Hec-fealizmo, slusivas ao tema
pretendido = devem ser utilizadas pars o fim salicitado. Mo entanto. referimos que gualgquer utilizagSo
cestas imagens, a5 mesmas deveras ser scompanhadas da respetiva refersncia & da sua proveniencia.

Ma expectative gue = proposts corresponda =0 dessjzdo, ficamos disponiesis pars gualquer guestio
complementar.

Coem as melhores cumprimentas,

Par Delegacia do Presidents da Cimara Municipal
0 Diretor do Departaments & Cultwra & Turisma

neorealismo

201 & 56,5 F X T S Feooh [F14 | 2200000 e France de e | Emel pamesbaroZeT- gt | Tel: 200 185 B30 GFE | 3T ET IR K BT RETW
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e Direitos fotograficos de imagens do Arquivo Municipal de Vila Franca de Xira:

e Direitos de videos da Radio e Televisdo de Portugal:

Arquivo RTP =arquive@rip.pt= terga, 23/06, 16115 fy
paramim =

Exmo.Senhor,
Bruno Teixeirs

© Arquive da RTP agradece os seus contactos & terd 1odo 0 gosto em prestar o servigo solicitade, de acerde com a Tabela de Preges em vigor na RTP.

De zcordo com 2 referida tabela, a utilizagdo dos materiais audiovisuais em Arquive & 3pés a indicagde precisa do fim a que Se destinam, pode ser efetuada através da suz reprodugdo mediants o pagamento de
uma quantia canforme tabelz aprovada,

Pela anilise suméria do seu pedido informamos que, para aguisigio de material de arquivo em Ficheire (Mp4 H264 a 1 Mbit's), os valores por contedde sdo os seguintes:

CUI(ur;i' Ed-ul:aqae. Vérios Paises 5 Anos limitado BE 15€ 25€

Investigagio

A estes valores acresce o VA 3 taxa legal em vigor.

Caso continus i ) queir info . para que iniciar o processo de pesquisa.

Agradecemes o envio dos dados da entidade que assumird os custes. (morada, telefone, n? contribuinte). pars nomaadamente para Ihe enviar um ergamenta definiivo

Chamames 2 stengde para o facte de este orgamente ndo contemplar o uso destas imagens em Festivais de cinema, internet ou cutres, sendo num contexto de educagdo.

Solicita-se resposta para e-mail arquivo@rtn.pt
Nossa Ref 145820

e Direitos fotograficos de imagens do jornal O Mirante:
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5o

Direitos fotograficos de imagens do Ateneu Artistico Vilafranquense:

Virgula Zero <virgulazero.info@gmail.com= & quarta, 11/03,01:35 ¥y
para mim -

Eoa noite Bruno

Tal como faldmos, aqui segue uma listagem de materiais do Ateneu que estdo digitalizados, dentre das datas pretendidas. Estamos numa fase de tratamento
do patriménio do Ateneu e muitos materiais ainda estdo a ser tratados, pelo que & ainda um registo incompleto
Se for necessario pedemos combinar enconire e conversar melhor sobre isto.

Cumprimentos
Alvaro Figueiredo

(8 Registo_Arquivo_A... '

Péagina 58 de 112



e Direitos de filmes da Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema:
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POICASA D0 LATLMNR.2 1

Direitos fotograficos de imagens da Torre do Tombo:

REPUBLICA
PORTUGUESA
CULTURA

CORPLAN-CERAL D0 IIVRO, [a0E ASamen s F
Dl BIRLEDTEC AL

Exmo. Senhar
Bruno Teixeira

bteixeira.cinema@gmail com

Vi ReferEncla Wi Data N ClassHicagis Mi Referéncla Wy DATA

300.50 202.C 202000016 S-2020-005=4E
)

ASSUNTD: Pedido de reproducde para publicagdo

Na seguéncia do pedidc de reproducds formulado, com |ID 3086507 para a
cedéncia de imagens a utilizar em publicacdo, informames gue as imagens
podem ser utilizadas nas seguintes condigdes:

1. As imagens do ANTT n3o poderdo ser vendidas nem trocadas com
outras organizacdes ou pessoas. salvo == obtidea por escritn a devida
autorizagas da DGLAE;

Z. Az imagens =20 consideradzs de walor culturzl & neste caso sem walor
comercial;

3. Deverdo ser fomecidos a titulo gratuito 3 exemplares dz obra em gue esta for
incluida, & a sus entrega deve ser realizada no prazo méxime de 90 dias apds a
sua publicacio;

4. Az imagens deverdo ser identificadas mencionande o seguinta:

- Secretariado Macional de Informagas, Arquive Fotografico, Reportagem, Politica
Geral, doc. 67186

PTTTSNUARQF/RP-003/67180
“Imagem cedida pelo ANTT"

& utilizagdo diferente da prevista, salvo =2 antecedidz de autorizacdo expressa e
ineguivoca, podera ser sancionada nos termos da lei.

Com os melhores cumprimentos,

Silvastre Lacerda
Diretar-Geral

MR [ Paule Sereno

Edificic da Torre do Tomba, Alameds da Universidade - LE45-010 LISEDA, PORTLGAL
Telefone: {43511 210 037 100 - Feoc: (+251F 210 037 101
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S0 QASAST O L AR, 1

REPUBLICA
PORTUGUESA
CULTURA

DIRRCAN-CERAL 0 IIVRO, NG ABOURNS F
Dol BIBLEOTEC A

Exmio. S=nhar
Bruno Teixeira

bteixeira.cinema@gmail.com

Wi Referkncla Wi Daka N Classificagso K ReferEncla K DATSA
200.50.202.C.2020000165 S-2020-005406

ASSUNTO: Pedide de reproducde para publicacia

Na sequéncia do pedide de reproducdo formulade, com 1D 30EEG4E,
Z06E55% para a cedéncia de imagens a utilizar em publicagdo, informamos
que as imagens podem ser utilizadas nas seguintes condicbes:

1. &5 imagens do ANTT nac poderdo ser vendidas nem trocadas com
Qutras organizagies ou pessoas, salvo s= obtida por escrite a devida
autorizagas da DGLAE;

Z. As imagens =30 consideradas de walor cultural & neste caso sem walor
comercial;

3. Deverdo ser famecidos a titulo gratuito 3 exemplares dz obra em gue esta for
incluida, & a su= entrega deve zer realizada no prazo méxime dz 90 dias apds a
sua publicagio;

4. Az imagens deverio ser identificadas mencicnando o seguinte:

- Empresa Plblica Jomal O Século, Albuns Gerais m.2 40, doc. 0497k
FT/TT/EF|SMASFO0L-00L/0040/049 7K
“imagem cedida pelo ANTT”

- Empresz Plblica Jamal O S&culo, Vila Franca de Xira, Centro de Assisténcia

Social Infantil 1334
“Imagem cedida pelo ANTT"

& utilizacdo diferente da prevista, salvo == antzcedidz de autorizagio expressa e
ineguivaca, podera ser sancionada nos termas da lei.

Com os melhores cumprimentos,

Silvastre Lacerda
Diretar-Geral

MR [/ Paule Serenc

Edificio de Torre do Tomba, Alameds da Universidade - 1E45-010 LISEQA, PORTIMGAL
Telefone: {+351) 210 027 100 - Fex: (#2511 210 027 101
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e Direitos fotograficos de imagem do Arquivo Municipal de Lisboa:

Alexandra Nunes (DMC/DPC/DAM/AML-AF) <alexandraaurs
para Isabel, mim

qunda, 24/
Caro Bruno,
No seguimento do pedido efetuado, informames que o Arquive Municipal de Lisboa autoriza que a imagem solicitada seja utilizada na sus tese de Mestrado desde que sejam asseguradas as seguintes condigBes:

1.2 - A reprodugo n3o pods ser utilizada pars quaisquer cutros fins que n30 os acima declarados & nfo pode ser cedida 2 outrem, sem autorizaclo expressa do Arquive Municipa! de Lisboa;

2.2 - A publicagio deve mencionar 2 proveniéncia & cota de cada imagem, segundo o examplo sbabo :

Fotografias Arquivo Municipal de Lisboa, ARTz

Aimagem serd erviada em formato digital, para o seu e-mail, via wetransfer, com as caracesristicas de 300 dpi, tff.

Msis s2 informa que o custo da imagem para os fins declarados & 0.65 €. (desconto da 50% pars estudante/professor)

+ Digitalizagdo e gravagdo de imagens - 0,53 €+ IVAx 1 imagem = 0.65 €
O pagamento poderd ser efetusdo de ums das seguintes formas

« Presencisimants nas instalacSes do Arquiva Municipal;
- Por transferénciz bancaria.

Caso opte pela transferéncia bancériz, os dados parz pagamento 530 os seguintes.

» Conta— 1018 5814 0018 (BES)
= NIB—0007 0101 00838140018 31 [BES)

1BAN — PT50 D007 0102 DJE38140018 31 (Novo Banca)
Aps a transferéndis, deverd enviar-nos o comprovativa da mesma para o email
Iremos pracisar dos seguintes dades para 2 fatura :
-Nome
-iorada
-Nif

Ficamos 2 aguardar o pagamenta, para darmes seguimento 2o seu pedido.

Em relzgio 2 sus quastdo informo qus tado © nosso acerve estd disponivel online. Poderd & directionar a sus pesquisa colocando varios termos. Algumas imagens poderSo nio estar identificadas pelo tema que pesquisou.
Qualquer divida estamos 2o dispor.

Com os melhoras cumprimentes,
Alexzndrz Nunes
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e Direitos de utilizagcdo da musica Nascem Flores:
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e Direitos de utilizacao da musica Trova:

Manuel Alegre 11/12/2020, 12:05 (héd 4 dias) ¢
paramim ~

Concedo autorizagdo para a utilizagio do meu poema TROVA, composto e cantado por Manuel Freire. no filme de mestrado da Universidade da Beira Interior, ECOS DA
VERMELHA, da autoria de Bruno Teixeira.

Lisboa 9,12,2020

Manuel Alegre
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e Direitos de utilizacao das musicas de José Afonso:

Serdo entregues posteriormente a UBI porque estdo em tratamento com a SPA.

Nota: Quanto aos restantes direitos autorais, eles foram tratados pessoalmente
diretamente com as entidades em questao, sem haver nada escrito.
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e Direitos de imagem dos entrevistados:
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UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

)

Filme Ecos da Vermelha
Produtor Bruno Teixeira
Realizador Bruno Teixerra

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes)

performances, poses ¢ agdes e utilizar a minha image % silhueta € outras reprodugdes
fisicas relacionadas com a minha imagem no projeto cinematografico com o titulo provisério
<ECOS DA VERMELHA>.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) serd a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar 0 meu nome relacionado com a exposigdo, publicidade, exploragdo e / ou divulgacio do
corrente projeto.

Concordo que ndo terei direito a compensagio monetéria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploracio das Gravagdes realizadas no dmbito do supracitado projeto cinematografico.

ASSINATURA: }

Reitoria e Servigos Centrais  Convenns de Sans Antdio— G110 oy = Mactgal o B 275 319000600/7010 » Gax: 375 31057 /601 /888 » horge/ S ww.ubige = Wserci{eub pt
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=
g
UNIVERSIDADE
BEIRA INTERIOR

Filme Ecos da Vermelha

Produtor Bruno Teixeira

Realizador Bruno Teixcita

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes)

Eu, Avdbue  WoTa Re s ;
autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar, gravar a minha voz,
performances, poses ¢ agdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e outras reproducdes
fisicas relacionadas com a minha imagem no projeto cinematografico com o titulo provisério
<ECOS DA VERMELHA>.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) serd a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagoes da minha voz, assim como o direito de
usar 0 meu nome relacionado com a exposicdo. publicidade, exploragio e / ou divulgagio do
corrente projeto.

Concordo que nao terei direito a compensagio monetdria ou qualguer outra forma de pagamento
pela explorago das GravagGes realizadas no @mbito do supracitado projeto cinematografico,

ASSINATURA:

AN W @va&
i

Reitaria & Servigos Convrais - Omsenty de Samer, Aavin - aX0ARL Comillc — Pormazd o 8 275 3190007600711 s 273 5100877601, #84 » b s or o UL D18 e eerfeubi g
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Pos-Producao
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e Notas do montador
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Notas de montagem feitas aquando da versao “final” do filme em agosto de 2020, sobre
coisas ainda a fazer.

E DA VERMELHA
NOTAS DE MONTAGEM
POR FAZER:
- TEXTO INTRODUTIVO/ CONTEXTO HISTORIO NO PLANQ DO RIO
- TIMECODES CINEMATECA
- TIMECODES RTP
- INSERIR LEGENDAS “MANUSCRITAS" NAS IMAGENS (MAPAS E PESSOAS)

- ESTABILIZAR TODOS OS PLANOS QUE PRECISEM DEPOIS DE INSERIR
TODAS AS IMAGENS E FOTOS DE ARQUIVO

IMAGENS POR INSERIR:

- FACHADA DO CASI (TORRE DO TOMBO)

- FUNERAIS DAS CHEIAS (TORRE DO TOMBO)

- DIGITALIZAGOES DO “RAMPA"

- DIGITALIZAGOES DO “BOLETIM PAROQUIAL”

IMAGENS POR PESQUISAR:

- IMAGEM ORIGINAL DO AVIEIROS (OU COM MELHOR QUALIDADE)
- IMAGEM DO ANTONIO TAVARES

VERIFICAR:

- “a certa altura o CASI fechou” - MIDETE CAPUCHA

NOTAS:

- Documento PIDE no 34 em TIFF (ver. Torre do Tombo) na pasta
“‘PADRE_MONIZ_e_IGREJA", “DOCUMENTOS"

- ldentificar no mapa (UDV) as duas sedes que houve.
IDENTIFICAR:
- FOTOS DO BARCO LIBERDADE
-FOTOS DOS 25 ANOS DOS GAIBEUS
- JOAQUIM NAMORADO
- JOSE CARDOSO PIRES (JA ESTA IDENTIFICADO)
- MANUEL FONSECA
- SIMAO (SOBRENOME ?) - PRESIDENTE DA CAMARA
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e Genérico Inicial e Final
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producoes

COM 0 APOIO:

U [ A, INSTITUTO DO CINEMA
"~...|CA " E DO AUDIOVISUAL

....l.llll“/
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COM 0 APOIO:

Il

= VILA FRANCA
DE XIRA e

I
»»'-J

i_.
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EM MEMORIA DE
Jodo Atouguia (1919-2020)
José Ceitil (1947-2020)

REALIZAGAD
Bruno Teixeira

PRODUCAQ
Bruno Teixeira
Antonio Rosa Ramos

DIRECGAO DE FOTOGRAFIA
Pedro Marques
Antdnio Rosa Ramos

CORRECCAO DE COR
Pedro Marques

DIRECGAO DE SOM
Jade Pereira
Bruno Teixeira

POS-PRODUGAO DE SOM
Mariana Dionisio

MONTAGEM
Antdnio Rosa Ramos

CONSULTOR HISTORICO
José Costa

com
(por ordem de entrada)

José Costa
Anténio Mota Redol
Jodo Atouguia
Maria José Vitorino
José Pedro Soares
Fernando Rosas
Vitor Dias
Orlando Duarte
José Ferreira
José Ceitil
Frank Pereira
Zeca Capucha
Salomé Ceitil
Armando Jorge
Carlos Cruz
Joao Prata Roque
Midete Capucha
Graca Prata Roque
Xico Braga
Maria da Luz Rosinha
Francisco Pereira
Joaquim Alberto
Afonso Dias
Francisco Fanhais
Luis Licio Ferreira
Carlos Reis
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Jodao Conceicao
Antonio Ceitil
Eduarda Nobre

Filmado entre Novembro de 2019 e Fevereiro de 2020
Filmagens adicionais entre Junho e Setembro de 2020

IMAGENS DE ARQUIVO

Arquivo Municipal de Lishoa
Arquivo Municipal de Vila Franca de Xira
Associagao Alves Redol
Ateneu Artistico Vilafranquense
Cinemateca Portuguesa - Museu do Cinema
Jornal “0 Mirante”
Jornal “0 Ribatejo”
Museu do Neo-Realismo
Museu Municipal de Vila Franca de Xira
Partido Comunista Portugués - Centro de Trabalho de Vila Franca de Xira
Radio e Televisao de Portugal
Torre do Tombo

Antonio Ceitil
Anténio Mota Redol
Carlos Cruz
David Silva
Eduarda Nobre
Frank Pereira
Graca Prata Roque

Isabel Barbosa

Jodo Conceigao
Jodo Machado
Joao Prata Roque
José Costa
Luis Licio Ferreira
Orlando Duarte
Xico Braga

Referéncias das Imagens de Arquivo

Cinemateca Portuguesa - Filmes
“Vila Franca de Xira” (1931)
“Exportacao de Meldes”, Adolfo Coelho (1938)
“Portugal Screen Test” (1942)
“A CP e as Inundacoes” (1967)
“Imagens de Portugal, 395” (1967)

Radio e Televis@o de Portugal - Videos
“Cheias na Regido de Lisboa” (1967)
“Cheias em Lisboa e Arredores” (1967)
Genérico do programa “Zip Zip" (1969)

MUSICA

“Utopia”
Letra e misica: José Afonso
Interpretagao: Francisco Fanhais

“Menina dos Olhos Tristes”
etra: Reinaldo Ferrei
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“Menina dos Olhos Tristes”
Letra: Reinaldo Ferreira
Musica: José Afonso
Interpretacao: José Afonso

“Trova”
Letra: Manuel Alegre
Masica: Manuel Freire
Interpretacao: Afonso Dias

“Nascem Flores”
Letra e musica: Pedro Lobo Antunes
Interpretacao:
Afonso Dias, Antdnio Ceitil, Carlos Cruz, Francisco Fanhais, Joaquim Alberto e Xico Braga

“Chamaram-me Cigano”
Letra e misica: José Afonso
Interpretagdo: José Afonso

Registo dudio do concerto de José Afonso no Secretariado Paroquial
gentilmente cedido por Antonio Ceitil.

AGRADECIMENTOS

Junta de Freguesia de Vila Franca de Xira
David Silva
Sr. Presidente Dr. Joao Santos
Miguel Cal
Dra. Zilda Pinto

Camara Municipal de Vila Franca de Xira

Camara Municipal de Vila Franca de Xira
Sr. Presidente Dr. Alberto Mesquita
Dr. Alexandre Sargento
Carla Cunha
Catarina Santos
Célia Silva
Clara Silva
Eunice Cassiano
Flavio Xavier
Dr. José Rocha
Luis Godinho
Dra. Manuela Ralha
Mario Dias
Dra. Ménica Alves
Rosa Figueira
Sandra Mendes
Vanda Arsénio

Associagdo Alves Redol
Sr. Presidente Antdnio Barbosa

Ateneu Artistico Vilafranquense
Alvaro Figueiredo
Cristina Mateus
Sr. Presidente José Luis Ferreira
Mario Fonseca

Flor do Tejo Bar
Jodo Vieira
Paulo Andrade

Unido Desportiva Vilafranquense

David Inacio
Diogo Santo
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Jornal “0 Mirante”
Filipe Matias
Joana Emidio

Cinemateca Portuguesa - Museu do Cinema
Isabel Ribeiro
José Manuel Costa
Sara Moreira

Gabinete de Planeamento, Politicas e Administracéo Geral
Cristina Chéu

Radio e Televisao de Portugal
Ana Aguiar
Rosario Tavares

Torre do Tombo
Dr. Fernando Costa
Dra. Maria Jodo Carraca
Dra. Maria Jodo Lourengo
Dr. Paulo Tremoceiro

Museu do Aljube
Dr. Luis Farinha

Escola Superior de Teatro e Cinema
Emidio Buchinho
lana Ferreira
Jodao Milagre
Leonor Gama
Maria de Lurdes Teixeira
Paulo Leite

Escola Secundaria Alves Redol
Dra. Isabel Veiga
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Financiamentos particulares

Alberto P. Ramos
Américo Jones
Anabela Santos

Antonio P. Ramos

Carmen Rosa
Cecilia Pires
Eduarda Nobre
Fernanda Silva
Helena Oliveira
Herminia Falcdo Valente
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MIIRA INTIRNR

Dossié de Contabilidade

Universidade da Beira Interior — Mestrado em Cinema
2.° Ano
Ano Letivo 2019/2020

ECOS DA VERMELHA

Projeto Final de Mestrado

Responsaveis pela Producio: Bruno Teixeira
N° M9470

Antdénio Ramos
(externo a UBI)



Lista Equipa, Entrevistados e Locais

Equipa técnica:

- Bruno Teixeira (Realizacdo, producio e direcdo de som);

- Antonio Ramos (Producéo, direcdo de fotografia e montagem);

- Pedro Marques (Direcao de fotografia e correcdo de cor);

- Jade Pereira (Direcdo de som);

- Mariana Dionisio (Pds-producdo de som).

Entrevistados:

- Afonso Dias;

- Antonio Ceitil;

- Anténio Mota Redol;
- Armando Jorge;

- Carlos Cruz;

- Carlos Reis;

- Eduarda Nobre;

- Fernando Rosas;

- Francisco Fanhais;
- Francisco Pereira;

- Frank Pereira;

- Graga Prata Roque;
- Jodo Atouguia;

- Joao Conceigao;

- Jodo Prata Roque;

- Joaquim Alberto;

- José Ceitil;
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- José Costa;

- José Ferreira;

- José Pedro Soares;

- Luis Lucio Ferreira;
- Maria da Luz Rosinha;
- Maria José Vitorino;
- Midete Capucha;

- Orlando Duarte;

- Salomé Ceitil,;

- Vitor Dias;

- Xico Braga;

- Zeca Capucha.

Locais para deslocagoes:
- Décores:

Associacdao Alves Redol, Mercado Municipal (loja 37), Rua Anténio Palha;

Ateneu Artistico Vilafranquense, Rua Dr. Vasco Moniz, n.° 37;

Cais de Vila Franca de Xira, onde se incluem as tabernas Flor do Tejo Bar e A Falua,
bem como os edificios onde funcionaram a Associa¢ao de Classe dos Trabalhadores da

Construgdo Civil e Oficios Correlativos e Sport Lisboa e Vila Franca;

Casa de Fernando Rosas, Lisboa (a deslocacao para a casa sera assegurada por Antonio
Mota Redol);

Cemitério Municipal de Vila Franca de Xira (junto a N10 e do Largo 5 de Outubro);

Jardim Constantino Palha;

Largo Conde Ferreira;

Rua Almirante Candido dos Reis, n.° 58, onde funcionou o Centro Popular Alves Redol
e a Cooperativa Alves Redol;

Rua Alves Redol, junto ao Museu do Neo-Realismo (n.° 44);

Rua Curado, n.° 11, onde esteve edificada a sede do Unido Desportiva Vilafranquense;
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Rua de Santo Antonio, n.° 6A, onde funcionou a Garagem do Eugénio durante as
eleigoes de 1969;

Rua do Grémio Artistico, junto ao edificio reedificado onde funcionou o Grémio e o

Ateneu Artistico Vilafranquense;

Rua Gomes Freire, n.° 13, onde esteve edificada a Escola Industrial e Comercial e esta
atualmente edificado o Lar da Misericordia;

Rua José Dias da Silva, n.° 50, casa de Eduarda Nobre;

Rua Sousa Martins, n.° 3, onde funcionou a casa “34”;

Unido Desportiva Vilafranquense, Jardim Constantino Palha (junto ao cais).

- Filmagem dos mapas:

Delegacdo de Arquivo Municipal, Rua Dr. Vasco Moniz, n.° 17;

- Filmagem dos quadros em azulejo:

Mercado Municipal de Vila Franca de Xira, circundado pelas Ruas Anténio Palha,
Reynaldo dos Santos, Manuel Afonso de Carvalho e Vasco da Gama.

- Ponto de Encontro da equipa e local onde o material técnico ficara guardado:

Junta de Freguesia de Vila Franca de Xira, Rua Dr. Vasco Moniz, n.° 27-29.

Percurso desde a estacdo de comboios de Vila Franca de Xira a pé (500m) > sair da
estacdo e seguir em frente pela Av. 25 de Abril > virar a esquerda na Rua Alves Redol
(referéncia: Tribunal) > virar a direita na Praceta da Justi¢a (passando junto ao tribunal)
> subir escadas e continuar em frente na Rua Armando > virar a direita no Largo Conde
Ferreira > virar a esquerda na Rua Fausto Nunes Dias > virar a esquerda na Rua Dr.
Vasco Moniz > a Junta de Freguesia ficara do lado direito da rua.
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Despesas
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Tabela de Discriminacao de Despesas

N.° Data Recibo Empresa Descricao Montante
1 | 22.01.20 FS 1/25320 Entre Ruas 1 Almogo 5,50€
(rodagem)
2 | 22.01.20 FS 1/25321 Entre Ruas 2 Almogos 11€
(rodagem)
3 122.01.20 FS 2736/470988 Cp Viagens Zapping 25€
4 | 220120 | FS2736/470989 CP Cartio CP 0,50€
5 [ 220120 | FS 2736/470990 CP Viagens Zapping 3€
FAC 2 Almocos
6 | 23.01.20 | A035832020/000001 | Telepizza ¢ 10,30€
(rodagem)
562
7 | 28.01.20 FS 1/25473 Entre Ruas | 2 mogos 11€
(rodagem)
8 | 01.02.20 FS 1/25608 Entre Ruas | 2 ‘Amogos 11€
(rodagem)
9 | 01.02.20 FS 1/25609 Entre Ruas I Almogo 5,50€
(rodagem)
10 | 05.02.20 Recibo n.° 9 AT/ | Pagamento Pedro |54, (50
Finangas Marques
11 | 07.02.20 FS 1/25751 Entre Ruas 2 Almogos 11€
(rodagem)
12 | 10.02.20 FS 1/25800 Entre Ruas 2 Almogos 11€
(rodagem)
13 | 12.02.20 SEM RECIBO CP Viagens Zapping 3€
14 | 13.0220 | SEMRECIBO |  —ooee I Almogo 4.50€
(rodagem)
15 | 14.02.20 FS 1/25897 Entre Ruas 2 Almogos 11€
(rodagem)
16 | 14.02.20 FS 002/97021 A 13 Almogos 117€
Redentora (montagem)
. Mensalidade 22%
17 | 15.02.20 3548DBE3 Sonix Transericho (1151€)
18 | 17.02.20 3959D573 Sonix Transcricdes 87,22%
e ¢ (80,60€)
19 | 17.02.20 SEM RECIBO CP Viagens Zapping 6€
20 | 17.02.20 SEM RECIBO | - I Almogo 4,50€
(rodagem)
21 | 11.03.20 SEM RECIBO | - Pagamento Pedro | 5, 140
Marques
22 | 11.03.20 Recibo n.° 1 AT/ Pagamento 500€
Finangas Antonio Ramos
AT/ Pagamento
23 | 11.03.20 Recibo n.° 2 . Antonio Ramos e 265,40€
Financas

Mariana Dionisio
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Pagamento

24 |1 11.03.20 SEM RECIBO |  -—--- Mariana Dionisio 138,60€
e Joao Fonte
25 | 12.06.20 FS 1/27274 Entre Ruas | 2 /\mogos 1€
(rodagem)
FAC 2 Almocos
26 | 18.06.20 | A035832020/000011 | Telepizza ¢ 10,30€
638 (rodagem)
27 | 18.06.20 SEM RECIBO Ateneu 2 Cafés 1,10€
FAC 2 Almocos
28 | 30.06.20 | A035832020/000012 | Telepizza ¢ 10,30€
(rodagem)
542
29 | 30.06.20 | FS 8B2001E5/3970 Chave 2 Cafés 1,30€
D’Ouro
Restaurante 2 Almocgos
30 | 02.08.20 FS 002/138144 O Batista (rodagem) 16€
31 | 05.08.20 | FR2020A9/8182 | DGLAB TT Fotografia 6,50€
Funeral Cheias 67
Fotografias
32 | 07.08.20 FR 2020A9/8338 DGLAB TT | Cheias e Fachada 13€
CASI
Municipio Fotografia
33 | 28.08.20 M20160300160 de Lisboa Fabrica do Arroz 0,65€
Videos Cheias,
34 | 08.09.20 122002495 RTP Zip Zip ¢ EIC 39,36€
35 | 18.09.20 FS 1/1244 Entre Ruas | - ‘\mogos 21€
(rodagem)
INV-FR-517911585- Disco Externo
36 | 01.10.20 2020-6959 Amazon es ATB 79,99€
CPMCO0000126/202 | Cinemateca | Filmes Cheias e
37 1 07.10.20 0 Portuguesa Cais de VFX 104,55€
38 | 13.1020 | DC 002/34584 A 2 Almogos 10,90€
Redentora (montagem)
Taldo MB (AUT: 2 Almocos
39 | 14.10.20 253324) ESTC (correciio de cor) 5,40€
40 | 14.1020 | FS 3590/516726 Cp Viagens Lisboa = | 4 3¢
Amadora
Taldo MB (AUT: 2 Almocos
41 | 15.10.20 147180) ESTC (carreciio de cor) 5,40€
42 | 151020 |  FS 3590/516815 Cp Viagens Lisboa— | 5 3¢
Amadora
43 | 151020 | Recibon® 11 AT/ | Pagamento Pedro |, 40
Finangas Marques
44 | 16.10.20 SEM RECIBO ESTC I Almogo 2,70€
(correcao de cor)
45 | 161020 | SEM RECIBO Cp Viagens Lisboa - | 5 3¢
Amadora
Taldo MB (AUT: 2 Almocos
46 | 19.10.20 363229) ESTC (correcio de cor) 5,40€
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Viagens Lisboa —

47 | 19.10.20 | FS 3590/517225 CP 3,30€
Amadora
48 | 20.10.20 |  FS 002/103994 A 2 Almogos 10,90€
Redentora (montagem)
Dinocdpia Digitalizacao
49 | 20.10.20 FS1707224 DA o CPAR 3,50€
76,50€
(10€ dos
quais para
50 | 22.1020 | SEMRECIBO | - Pagamento Jade | Tp 4
Pereira
Marques
que a Jade
lhe devia)
Viagens Lisboa —
51 | 26.10.20 | SEM RECIBO CP 9,90€
Amadora
Taldo MB (AUT: 1 Almocgo (P.P.
52 | 26.10.20 403196) ESTC Som) 2,70€
53 | 27.10.20 FS 786/18960 ESTC ! Al“;gf;’)(P P 2,70€
54 | 29.10.20 FS 786/19095 ESTC ! Alrggfg)(P'P' 2,70€
55 | 30.11.20 | FS2091/371793 CP Viagens Lisboa = | g 5
Amadora
Taldo MB (AUT: 2 Almocos (P.P.
56 | 02.11.20 959058) ESTC So) 5,40€
57 | 03.11.20 SEM RECIBO ESTC ! Alnslgfr‘l’)(P'P' 2,70€
58| 051120 | FS 786/19375 EsTC | ! Alrggfr‘l’)(P'P' 2,70€
59 | 05.11.20 | FS 2091/536287 P Viagens Lisboa— | ¢ (e
Amadora
60 | 06.11.20 |  FS 786/19440 EsTC | ! Alrggfr‘l’)(P'P' 2,70€
61 | 09.11.20 |  SEM RECIBO ESTC ! Alnslgfg)(P'P' 2.70€
62 | 101120 |  FS786/19564 ESTC ! Alnslgfg)(P'P' 2.70€
63 | 10.11.20 | FS 2091/372602 CP Viagens Lisboa = | g ¢
Amadora
64 | 12.1120 |  FS786/19622 gstc | ! Alnggf:l’)(P'P' 2,70€
65 | 13.1120 |  FS786/19703 gstc | 1 Amoco (PP, 06
Som)
66 | 02.1220 | SEMRECIBO | - Pagamento = | g1¢
Mariana Dionisio
) Caixas DVD e
67 | 02.12.20 201060144 Onbit 5D o 10 BD 22,64€
68 | 03.12.20 1939873 Worten 10 DVD 11,44€
69 | 21.12.20 Recibo n.® 3 AT/ Pagamento 196,90€(+

Pagina 8 de 60




‘ ‘ ‘ Finangas ‘ Anténio Ramos ‘ 143,15€) ‘

Nota: o recibo 69 corresponde a remuneragao do Anténio Ramos (196,90€) e ao restante
valor do financiamento da APMNR (143,15€) que serviu para outras despesas do
orcamento.
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Recibos
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1. 1 Almogo para equipa no café 2.2 Almocgos para equipa no café
Entre Ruas - rodagem Entre Ruas - rodagem
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3. Viagens Zapping CP para 4. Cartao CP para transporte do
transporte do diretor de fotografia diretor de fotografia entre Lisboa e
entre Lisboa e VFX durante o VFX durante o periodo de rodagem

periodo de rodagem
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5. Viagens Zapping CP para 6. 2 Almocos para equipa na
transporte do diretor de fotografia Telepizza - rodagem

entre Lisboa e VFX durante o
periodo de rodagem
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7. 2 Almocgos para equipa no café 8. 2 Almocgos para equipa no café
Entre Ruas - rodagem Entre Ruas - rodagem
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‘ 9. 1 Almoco para equipa no café Entre Ruas - rodagem
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10. Recibo remuneracdo de Pedro Marques — pago através do financiamento da
APMNR
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11. 2 Almocgos para equipa no café 12. 2 Almocgos para equipa no café
Entre Ruas - rodagem Entre Ruas - rodagem
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A

SEM RPCIBOS

13. Viagens Zapping CP para 14. Almogo de diretor de fotografia
transporte do diretor de fotografia em Lisboa, apds rodagem.

entre Lisboa e VFX durante o
periodo de rodagem
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15. 2 Almocos para equipa no café 16. 13 Almogos para equipa no
Entre Ruas - rodagem restaurante A Redentora durante o

periodo de montagem.
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‘ 17. Mensalidade do site de transcri¢des Sonix.

\ 18. Transcrigdes no site Sonix.
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A

SEM RPCIBOS

19. Viagens Zapping CP para 20. Almoco de diretor de fotografia

transporte do diretor de fotografia em Lisboa, apds rodagem.

entre Lisboa e VFX durante o

periodo de rodagem 21. Remuneracao de Pedro

Marques — sem recibo porque foi
pago através do financiamento do
crowdfunding
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‘ 22. Recibo de remuneracdo de Antonio Ramos, através do financiamento da JFVFX

23. Recibo de remuneragdo de Antonio Ramos e de Mariana Dionisio (que ndo tinha
atividade aberta), através do financiamento da APMNR
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SEM REC]IBO

24. Remuneracdo de Mariana 25. 2 Almogos para equipa no café
Dionisio e Jodo Fonte — sem recibo Entre Ruas - rodagem

porque foi pago através do
financiamento do crowdfunding
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SEM RECIBO

26. 2 Almogos para equipa na | 27. 2 cafés no Ateneu — sem recibo |
Telepizza — rodagem — FATURA
A DESCONTAR NO
FINANCIAMENTO DO ICA
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28. 2 Almogos para equipa na
Telepizza - rodagem

29. 2 cafés no café Chave D’Ouro -
rodagem
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‘ 30. 2 Almogos para equipa no Restaurante O Batista - montagem
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31. Reprodugao de Fotografia de Funeral das Vitimas das Cheias de *67 pela Torre do
Tombo
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‘ 32. Reproducdo de Fotografias de Cheias e da fachada do CASI pela Torre do Tombo
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33. Reproducao de Fotografia do interior da Fabrica do Arroz pelo Arquivo Municipal
de Lisboa
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34. Pedido de videos da RTP sobre as cheias de ’67, Zip Zip ¢ EIC — FATURA A
DESCONTAR NO FINANCIAMENTO DO ICA

Pégina 30 de 60




\ 35. 3 Almogos para equipa no café Entre Ruas - rodagem
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\ 36. Disco Externo 4TB para armazenar todo o material do filme
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37. Pedido de filmes a Cinemateca Portuguesa sobre cheias de *67 e cais de VFX —
FATURA A DESCONTAR NO FINANCIAMENTO DO ICA
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38. 2 Almogos para equipa no
Restaurante A Redentora -
montagem

39. 2 Almogos para equipa no
refeitorio da Escola Superior de
Teatro e Cinema — corre¢ao de cor
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40. Carregamento cartdo CP para
deslocagdo do diretor de fotografia
entre Lisboa e Amadora — corre¢ao
de cor

41. 2 Almogos para equipa no
refeitorio da Escola Superior de
Teatro e Cinema — corre¢ao de cor
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42. Carregamento cartdo CP para deslocag@o do diretor de fotografia entre Lisboa e
Amadora — corre¢ao de cor
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43. Recibo remuneragdo de Pedro Marques — pago através do financiamento da
APMNR

SE BOS

44. 1 Almogo para equipa no 45. Carregamento cartdo CP para

refeitorio da Escola Superior de deslocacao do diretor de fotografia

Teatro e Cinema — corre¢ao de cor entre Lisboa e Amadora — corre¢ao
de cor
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46. 2 Almogos para equipa no 47. Carregamento cartdo CP para

refeitorio da Escola Superior de deslocagdo do diretor de fotografia

Teatro e Cinema — correc¢ao de cor entre Lisboa e Amadora — correcao
de cor
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48. 2 Almogos para equipa no Restaurante 49. Digitalizacdo do cartaz do
A Redentora - montagem Centro Popular Alves Redol para

uso no filme
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SEM REAIBO

50. Remuneragdo Jade Pereira — sem recibo 51. Carregamento cartdo CP para
porque foi pago com o financiamento do deslocagdo da Mariana Dionisio
crowdfunding. Recibo da transferéncia MB entre Lisboa e Amadora — pos-
acima. Faltam 10€ que foram transferidos producdo de som

para o Pedro Marques porque a Jade lhe

estava a dever esse dinheiro.
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52. 1 Almogo para a Mariana 53. 1 Almogo para a Mariana
Dionisio no refeitério da Escola Dionisio no refeitorio da Escola
Superior de Teatro e Cinema — pos- Superior de Teatro e Cinema — pos-
producdo de som produgdo de som

Pégina 41 de 60



54. 1 Almogo para a Mariana 55. Carregamento cartdo CP para
Dionisio no refeitério da Escola deslocac¢ao da Mariana Dionisio
Superior de Teatro e Cinema — pds- entre Lisboa e Amadora — pds-
producdo de som producao de som
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SEM RECIBO

56. 2 Almogos para a equipa no 57. 1 Almogo para a Mariana
refeitorio da Escola Superior de Dionisio no refeitorio da Escola
Teatro e Cinema — pds-producdo de Superior de Teatro e Cinema — p6s-
som producao de som
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58. 1 Almogo para a Mariana 59. Carregamento cartdo CP para
Dionisio no refeitério da Escola deslocac¢ao da Mariana Dionisio
Superior de Teatro e Cinema — pos- entre Lisboa e Amadora — pds-
producdo de som producao de som
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SEM RELCIBO

60. 1 Almogo para a Mariana 61. 1 Almogo para a Mariana
Dionisio no refeitério da Escola Dionisio no refeitorio da Escola
Superior de Teatro e Cinema — pos- Superior de Teatro e Cinema — p6s-
producdo de som produgdo de som
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62. 1 Almogo para a Mariana 63. Carregamento cartdo CP para
Dionisio no refeitério da Escola deslocac¢ao da Mariana Dionisio
Superior de Teatro e Cinema — pds- entre Lisboa e Amadora — pds-
producdo de som producao de som
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64. 1 Almogo para a Mariana 65. 1 Almogo para a Mariana
Dionisio no refeitério da Escola Dionisio no refeitorio da Escola
Superior de Teatro e Cinema — pos- Superior de Teatro e Cinema — pos-
producdo de som produgdo de som
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66. Remuneracao Mariana \ 67. Caixas DVD e BD e 10 BD

Dionisio — sem recibo porque foi
passado pelo Antonio. Recibo da
transferéncia MB acima.
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| 68. 10 DVD

69. Recibo pagamento Antonio Ramos (passado juntamente com as restantes despesas
do or¢amento
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Mapa de Desvios

PREVISTO GASTO
Categoria Preco Categoria Preco DESVIO
Rodagens Som 117,00 € Rodagens Som 117,00 € 0
Rodagens 455,70 € Rodagens 455,70 € 0
Imagem Imagem
Pos-Prod. 653,20 € Pos-Prod. 653,20 € 0
Montagem Montagem
Po6s-Prod. Som 324,00 € Po6s-Prod. Som 351,00 € +27€
Pos-Prod. 157,50 € Pés-Prod. 157,50 € 0
Correcao de Correcao de
Cor Cor
Servigos 105,50 € Servigos 87,00 € -18,5€
Refeicoes 334,50 € Refei¢des 357,40 € +22,9€
Combustivel 0 € Combustivel 0 € 0
Transcri¢des 92,11 € Transcri¢des 92,11 € 0
Material de 164,06 € Material de 164,06 € 0
Arquivo Arquivo
Prémios 20,49 € Prémios 34,08 € +13,59€
Crowdfunding Crowdfunding
Imprevistos 79,99 € Imprevistos 83,49 € +3,5€
TOTAL +48,4900000000002€

Existe um desvio de 27€ na remuneracdo da pds-producdo de som que se
justifica por um dia extra para além daquilo que ja estava predefinido. Esse dia extra foi
remunerado para o Jodo Fonte e ndo para a Mariana Dionisio por duas razdes: 1) houve
um dia em que estive em agosto com ele para analisar o trabalho a fazer; 2) o Jodo
Fonte fez a pds-produgdo de som do video de apresentacdo visual do filme com o qual
langamos a campanha de crowdfunding.

No campo dos servigos, foram gastos menos 18,50€ pois houve varios bilhetes
de transporte previstos da CP que ndo foram comprados.

Nas refei¢des, foram gastos mais 22,90€ porque foi necessario o realizador ir a
Almada acompanhar a montagem mais dias do que estava previsto e também foram
necessarios trés dias de filmagens adicionais durante o Verdo (de planos gerais e dos
mapas).

Quanto aos prémios da campanha de crowdfunding, foram gastos mais 13,59€
porque foram compradas caixas e discos Blu-Ray que ndo estava inicialmente previsto.

Nos imprevistos, foram gastos mais 3,50€ da digitalizacdo do cartaz do Centro
Popular Alves Redol que ndo estava inicialmente prevista.
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No geral, foram gastos mais 48,49€, sobretudo devido ao prolongamento do
calendario de producdo do filme. No entanto, estes gastos adicionais ndo sdo
problematicos porque angaridmos mais 99,32€ do que estava previsto no orcamento. Ou
seja, ainda sobrou algum dinheiro que devera ser gasto mais tarde nas impressdes de
imagens nos discos DVD e Blu-Ray que serdo oferecidos aos financiadores bem como
nos custos de envio por correio dessas ofertas.
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Orcamento (versao inicial e versao final)

*a versao inicial em anexo corresponde a ultima versao do orcamento na primeira fase
de filmagens, em fevereiro e a versdo final corresponde a revisao que foi feita para as
filmagens adicionais de setembro.
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UNIVERSIDADE da BEIRA INTERIOR

PREVISAO DE DESPESAS

PREVISAO DE DESPESAS - ECOS DA VERMELHA (2020)

Responsavel de Produgdo

N° de produgio - [ Bruno Teixeira

Titulo do projecto Ecos da Vermelha

RODAGEM

Data 7 dias entre 21 Jan. - 7 Fev 2020

Locais Vila Franca de Xira Contactos da Producdo

ORCAMENTO 967336317

Executado em 19.12.2019 .

Revisto em 09.09.2020 ecosdavermelha.geral@gmail.com
CODIGOlRUBRICAS | DESCRICAO | Quant. |custo unitériol diasl sub-total | sub-totais parciais
A. EQUIPA TECNICA

RODAGENS (P)
SOM
JADE PEREIRA 17h |  4,50€xhoral 2.5
IMAGEM
PEDRO M ARQUES 56h 4,90€xhora| 8 | €274,40
ANTONIO RAMOS 28h 4,90€xhora| 4 | €137,20
€ 488,10
POS-PRODUCAO (PP)
MONTAGEM
ANTONIO RAMOS 108h | 4,60€xhora| 18
SOM
JOKO FONTE 60h | 4,50€xhora| 10
CORRECAO DE COR|
PEDRO MARQUES 21h 4,50€xhoral 3 | € 94,50
€ 861,30
€ 1 349,40
B. ALIMENTACAQ E TRANS PORTES
SERVICOS
CARTAO ZAPP ING (P) Pedro Marques 18 1,90€| 9 | € 35,00
CARTAO ZAPPING (P) Jade Pereira 6 6,50€ ] 3 | € 20,00
BILHETES CP (PP) Pedro Marques 6 1,65€| 3 | € 990
P ASSE METROP OLITANO (P P) para Jodo Fonte 1 40,00 € € 40,00
€ 104,90
REFEICOES
ALMOCOS RODAGENS 14 550€(| 6 [ € 77,00
ALMOCOS MONTAGEM 26 4,50€ | 13 | €117,00
ALMOCOS POS-PROD. Som 20 4,10€ | 10 | € 82,00
ALMOCOS POS-PROD. Correcdo de Cor 6 4,10€ | 3 | € 24,60
€ 300,60
COMBUS TIVEL
TRANSPORTE MATERIAL| Combustivel + Portagens. Ida e 4 1685€ | 4 |€ 6740
volta: Almada - Vila F. X.
€ -
€ 67,40
€ 472,90
C. OUTROS
TRANS CRICOES
TRANSCRICOES Transcrigdes Sonix € 105,00
€ 105,00
FOTOCOPIAS e
DIGITALIZACOES
e -
€ -
IMPREVISTOS
Previsdo de imprevistos € 50,00
€ 50,00
€ 155,00
TOTAL GLOBAL € 1977,30
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MONTAGEM FINANCEIRA (PREVISAO FINAL)

UBI (ICA) € 150,00
Junta VFX € 500,00
Associagao Promotora do Museu do Neo-Realismo € 600,00
Crowfunding PPL € 647,22
Outros € 184,00
TOTAL € 2081,22

PREVISAO DE DESPESAS € 1977,30

Excedente € 103,92

Pagamento pela Associacdo Promotora do Museu do Neo-Realism

A3 ANTONIO RAMOS € 134,00
A2 PEDRO MARQUES € 240,10
A4 JOAO FONTE € 131,40
A5 PEDRO MARQUES € 9450

TOTAL € 600,00

Pagamento pela Junta de Freguesia de Vila Franca de Xira:

A3 ANTONIO RAMOS € 500,00

TOTAL € 500,00

Pagamento pela campanha crowdfunding:

A1l JADE PEREIRA € 76,50
A4 JOAO FONTE € 138,60
A2 PEDRO MARQUES € 34,30

TOTAL € 24940

TOTAL €1 349,40
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UNIVERSIDADE da BEIRA INTERIOR

PREVISAO DE DESPESAS

PREVISAO DE DESPESAS - ECOS DA VERMELHA (2020)

N° de produgio
Titulo do projecto
RODAGEM

Data

Locais
ORCAMENTO
Executado em
Revisto em

Responsavel de Produgéo

Bruno Teixeira

[ECOS DA VERMELHA

|7 dias entre 21 Jan. - 7 Fev 2020 ¢ 1 dia em setl

[VILA FRANCA DE XIRA

Contactos da Produgéo

[19/12/2019

[13.12.2020

967336317

ecosdavermelha.geral@gmail.com

CODIGO _|RUBRICAS I DESCRICAO | Quant. [custo unitario] _ dias | sub-total |sub-totais parciais
A. EQUIPA TECNICA
1 RODAGENS (P)
SOM
ANTONIO RAMOS Sh 4,50€xhora 1 € 40,50
JADE PEREIRA 17h 4,50€xhora| 2,5 € 7650
€ 117,00
2 IMAGEM
PEDRO MARQUES 65h 4,90€xhora 9 € 31850
ANTONIO RAMOS 28h 4,90€xhora 4 € 137,20
€ 455,70
POS-PRODUCAO (PP)
3 MONTAGEM
ANTONIO RAMOS 142h 4,60€xhoral 23 +2h
4 SOM
MARIANA DIONSIO 72h 4,506xhora| 12
5 CORRECAO DE COR
PEDRO MARQUES 35h 4,50€xhora 5
€ 1134,70
€ 1707,40
B. ALIMENTACAO E TRANS PORTES
1 SERVICOS
CARTAO ZAPPING (P) Pedro Marques 18 1,90 € 9 € 3420
CARTAO ZAPPING (P) Jade Pereira 6 1,90 € 3 € 11,40
BILHETES CP (PP) Pedro Marques 6 1,65 € 3 € 9,90
CARTAO ZAPPING (P) Pedro Marques 2 1,90 € 1 € 3,80
BILHETES CP (PP) Pedro Marques 4 1,65 € € 6,60
BILHETES CP (PP) Mariana Dionisio 24 1,65€ 12 € 39,60
€ 105,50
2 REFEICOES
ALMOCOS RODAGENS 21 5,50 € 9 € 115,50
ALMOCOS MONTAGEM 26 450€ 13 € 117,00
ALMOCOS POS-PROD. Corregio de Cor 6 2,70 € 3 € 1620
ALMOCOS RODAGENS 3 5,50 € 1 € 16,50
ALMOCOS MONTAGEM 4 450€ 2 € 18,00
ALMOCOS POS-PROD. Mistura de Som 15 2,70 € 12 € 40,50
ALMOGOS POS-PROD. Corregio de Cor 4 2,70 € 2 € 1080
€ 334,50
3 COMBUS TIiVEL
€ -
€ 440,00
C. OUTROS
1 TRANS CRICOES
TRANSCRICOES Transcrigdes Sonix
€ 92,11
2 MATERIAL ARQUIVO
CINEMATECA Arquivo video € 104,55
TORRE DO TOMBO Arquivo Fotografico € 19,50
AML Arquivo Fotografico € 0,65
RTP Arquivo video € 3936
€ 164,06
3 PREMIOS CROWDFUNDING
CAIXAS Caixa DVD (10uni) 1 € 850
DVD's DVD+R DL (10uni) 1 € 11,99
€ 20,49
4 IMPREVISTOS
DISCO HDD Disco 4TB 1
€ 79.99
€ 356,65
TOTAL GLOBAL € 2 504,05
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MONTAGEM FINANCEIRA (PREVISAO FINAL)

UBI (ICA) € 150,00
Junta VFX € 500,00
APMNR_1 € 600,00
APMNR_2 € 447,15
Crow funding PPL € 647,22
Qutros € 259,00
TOTAL € 2603,37
PREVISTO € 2504,05
DESVIO € 99,32
Pagamento pela APMNR _1:
A3 ANTONIO RAMOS € 134,00
A2 PEDRO MARQUES € 240,10
A4 MARIANA DIONISIO € 13140
A5 PEDRO MARQUES € 9450

TOTAL € 600,00
Pagamento pela Junta de Freguesia de Vila Franca de Xira:
A3 ANTONIO RAMOS € 500,00

TOTAL € 500,00
Pagamento pela campanha crowdfunding:
A1 JADE PEREIRA € 76,50
A4 MARIANA DIONISIO € 138,60
A2 PEDRO MARQUES € 3430

TOTAL € 24940
Pagamento pela APMNR_2:
A3 ANTONIO RAMOS € 245,55 | dos quais 79.95 ficam para outras despesas do orgamento
A2 PEDRO MARQUES € 4410
A4 ANTONIO RAMOS € 40,50
A5 PEDRO MARQUES € 63,00
A4 MARIANA DIONISIO € 5400

TOTAL € 44715
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Controlo de Despesas (via documento do
orcamento)
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CONTROLO DE RECIBOS
FUNDO|CODIGO| DATA  [MONTANTE|RUBRICA NOTAS

(pago a 03.02)

sem factura
sem factura

Anténio

sem factura mas ha recibo de
transferéncia MB

sem factura mas ha recibo MB

sem factura

(pago a 21.08)

(pago a 29.09)
(dos quais 4,21€ s&o Crowdfunding)

sem factura
sem factura

dos quais 16,13€ s&o Crowdfunding

sem factura mas ha recibo MB

sem factura mas ha recibo MB
sem factura

sem factura

0,10€ s@o de crowdfunding

(35,38€ so de APMNR_2)

TOTAL DESPESAS | 255254 €
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PREVISAO TOTAL DESVIO
Al[Rodagens Som 117,00 € 117,00€ | 0
A2|Rodagens Imagem 455,70 € 455, 70€ [ O
A3([P6s-Prod. Montagem 653,20 € 653,20€ | 0
A4|Pés-Prod. Som 324,00 € 351,00 € | -27
A5[P6s-Prod. Corregéo de Cor 157,50 € 157,50€ [ 0
Bl|Servigos 105,50 € 87,00€ | 18,5
B2|Refeigdes 334,50 € 357,40€ | -229
B3|Combustivel - € - €0
Cl|TranscricGes 92,11 € 9211€ |0
C2|Material de Arquivo 164,06 € 164,06€ | 0
C3|Prémios Crowdfunding 20,49 € 34,08 € | -13,59
C4|imprevistos 79,99 € 8349€ | -35
|DINHEIRO TOTAL 2504,05€ 2 552,54 € | -48,4900000000002
TOTAL GASTO POR GASTAR

UBI (ICA) € 150,00 | € 150,00 [0

JFVFX € 500,00 | € 500,00 |0

APMNR 1 € 600,00 | € 600,00 |0

APMNR 2 € 44715 | € 447,15 |0

CROWD € 647,22 | € 636,19 |11,03

OUTROS € 259,00 | € 219,20 |39,8

TOTAL € 2603,37 | € 255254 | € 50,83

PREVISTO € 2 504,05

DESVIO € 99,32
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Dossier de Imprensa
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ECOS DA VERMELHA

para uma historia da resisténcia ao Estado Novo em Vila Franca de Xira
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ECOS DA VERMELHA

DADOS TECNICOS

137 minutos | 1.33:1 | Cor | Portugal | 2020

Documentario

EQUIPA TECNICA

Bruno Teixeira | Realizacao, Producao e Direccao de Som
Antonio Ramos | Producao, Direccao de Fotografia e Montagem
Pedro Marques | Direccao de Fotografia e Correccao de Cor
Jade Pereira | Direccao de Som

Mariana Dionisio | Pés-Producéo de Som

CoM

José Costa, Antonio Mota Redol, Joao Atouguia, Maria José Vitorino, José Pedro Soares, Fernando
Rosas, Vitor Dias, Orlando Duarte, José Ferreira, José Ceitil, Frank Pereira, Zeca Capucha, Salomé Ceitil,
Armando Jorge, Carlos Cruz, Joao Prata Roque, Midete Capucha, Graca Prata Roque, Xico Braga,

Maria da Luz Rosinha, Francisco Pereira, Joaquim Alberto, Afonso Dias, Francisco Fanhais,

Luis Lucio Ferreira, Carlos Reis, Joao Conceicao, Antonio Ceitil, Eduarda Nobre



ECOS DA VERMELHA

SINOPSE

Ecos da Vermelha revisita a actividade de resisténcia ao Estado Novo na cidade de Vila Franca de Xira
entre os anos 30 e 1974. Através de varias testemunhas desses anos de ditadura, o filme destaca as
diferentes iniciativas e ocorréncias que, a nivel cultural, social e politico, marcaram esse periodo,
desde as accoes das colectividades a convivéncia nas tabernas, ao papel da igreja e a acontecimentos
marcantes como as cheias de 1967 ou as elei¢oes de 1969.

NOTA DE INTENGOES DO REALIZADOR

Neste filme, pretendo retratar o periodo historico do Estado Novo na cidade de Vila Franca de Xira, do
ponto de vista daqueles que, de uma forma ou de outra, se organizaram para criar eventos que nao
seguissem as normas do quotidiano fascista (a resisténcia).

Para além das actividades de luta da resisténcia a nivel politico, como as greves estudantis, publica-
coes clandestinas e reunioes clandestinas, foco-me também no lado cultural da resisténcia, os con-
certos, os eventos culturais e os convivios.

Acredito que este é um filme muito importante por duas razoes fundamentais. Em primeiro lugar,
porque esta realidade local ainda nao foi estudada tao a fundo quanto a sua relevancia social e cul-
tural justifica (ha muitos sobreviventes, mas poucos sao os testemunhos guardados), sendo a sua
representacao cinematografica eventualmente inexistente. Em segundo lugar, porque ira focar-se em
temas que raramente sao abordados nas ficcoes ou documentarios sobre esta época. Sao poucos os
filmes que mostram o lado cultural da resisténcia ao Estado Novo.

0 filme funciona num esquema essencialmente episddico pois segue uma linha cronoldgica relati-
va aos anos dos acontecimentos / anos de funcionamento dos espacos. A montagem dentro destes
episodios cruza os depoimentos com uma recolha de material de arquivo (fotografias, documentos e
imagens em movimento). Tentei, sempre que possivel, contrapor imagens de arquivo dos locais em
estudo com imagens actuais, como forma de confronto entre o passado e o presente, ao encontro da
rememoracao dos testemunhos.



ECOS DA VERMELHA

BIO-FILMOGRAFIA DA EQUIPA TECNICA

REALIZAGAO

Bruno Teixeira, actual mestrando em cinema na Universidade da Beira Interior e licenciado em Argu-
mento pela Escola Superior de Teatro e Cinema. No curriculo, destaca-se a escrita do argumento de
Verniz (2019), realizado por Clara Jost, ou a realizacao do filme Vila Franca em Cartoon (2019) com
os cartoonistas vilafranquenses Antonio Antunes e Vasco Gargalo. Ecos da Vermelha é o seu projecto
final de mestrado.

DIRECGAO DE FOTOGRAFIA

Pedro Marques é licenciado em Imagem pela Escola Superior de Teatro e Cinema. E, actualmente,
mestrando em Estética e Estudos Artisticos na area de Cinema e Fotografia na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lishoa. Durante a licenciatura, foi argumentista e director
de fotografia de 78.4 (2017) de Tiago Amorim com o prémio Melhor Ensaio Nacional do Festival Cami-
nhos do Cinema Portugués. Foi também director de fotografia de Caderno de Viagem (2017) de Luiza
Seara Cardoso e Movimento Perpétuo (2018) de Tiago Amorim e operador de camara em Verniz (2019)
de Clara Jost.

DIRECGAO DE SOM

Jade Pereira é licenciada em Argumento pela Escola Superior de Teatro e Cinema. Fez, durante o seu
curso, a direccao de som do documentario As mulheres que assobiavam Schubert (2016) de Natércia
Lameiro e profissionalmente a direccao de som de Humano animal (2018) de Gustavo Martins.

MONTAGEM

Antonio Ramos, licenciado em Montagem pela Escola Superior de Teatro e Cinema, onde foi assistente
de montagem em Tivessem ficado em casa, seus anormais (2017) e Bergco (2019), conta também com
a montagem do documentario A Promessa de Balfour (2018) assinado pelo colectivo a que pertence

La Résistance Producoes.
POS-PRODUGAO DE SOM
Mariana Dionisio é licenciada em Som pela Escola Superior de Teatro e Cinema, onde fez a direccao de

som do filme Corte (2020) dos gémeos Afonso e Bernardo Rapazote. Fez também a direccao de som do
filme Flor de Estufa (2020) de Lais Andrade.



ECOS DA VERMELHA

FOTOGRAFIAS DE CENA



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Cais da Sociedade Industrial de Vila Franca de Fabrica de Descasque de Arroz, Arquivo Munici-
Xira (Fabrica de Moagem e Descasque de Arroz), pal de Lisboa, ART® 20909
Coleccao Museu Municipal de V. F. X.

Cais - Barcos a Vela - Fragatas, Colec¢ao Arquivo Construcao da Ponte Marechal Carmona, Colec-
Municipal de V. F. X. ¢ao Arquivo Municipal de V. F. X.



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao pessoal de Antonio Mota Redol Mario Rodrigues Faria, Coleccao Ateneu Artistico
Vilafranquense

Emilio Diniz Lopes, Coleccao pessoal de José Julio Goes, Colec¢ao Arquivo Municipal de V. F. X.
Costa



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao Museu do Neo-Realismo Jorge Reis, Coleccao Pessoal de José Costa

Alvaro Guerra, Coleccio pessoal de Anténio Mota Passeios Neo-Realistas, Coleccao Museu do Neo-
Redol -Realismo



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Passeios Neo-Realistas, Coleccao Museu do Neo- Passeios Neo-Realistas, Coleccao Museu do Neo-
-Realismo -Realismo
Passeios Neo-Realistas, Colec¢cao Museu do Neo- Passeios Neo-Realistas, Coleccao pessoal de An-

-Realismo tonio Mota Redol



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Passeios Neo-Realistas, Coleccao Museu do Neo- Passeios Neo-Realistas, Coleccao pessoal de An-
-Realismo tonio Mota Redol
Passeios Neo-Realistas, Coleccao Museu do Neo- Passeios Neo-Realistas, Colec¢cao Museu do Neo-

-Realismo -Realismo



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Passeios Neo-Realistas, Coleccao pessoal de An- Passeios Neo-Realistas, Coleccao Museu do Neo-
tonio Mota Redol -Realismo
Passeios Neo-Realistas, Colec¢cao Museu do Neo- Passeios Neo-Realistas, Colec¢cao Museu do Neo-

-Realismo -Realismo



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao Museu Municipal de V. F. X. Coleccao Museu Municipal de V. F. X.

Coleccao Museu Municipal de V. F. X. Praca de Toiros Palha Blanco, Colec¢cao pessoal
de José Costa



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Soeiro Pereira Gomes, Coleccao Arquivo Munici- Antonio Tavares, Coleccao Partido Comunista
pal de V. F. X. Portugués - Centro de Trabalho de V. F. X.
José Van Zeller Pereira Palha, Coleccao pessoal Major Nery, Coleccao pessoal de José Costa

de José Costa



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Carlos Pato, Coleccao Ateneu Artistico Vilafran- Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X.
quense
Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X. Emanuel Lopes Jordao, Coleccao Museu Munici-

palde V.F. X.



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Comemoracao dos 25 anos de “Gaibéus”, Colec- Comemoracao dos 25 anos de “Gaibéus”, Colec-
¢ao Arquivo Municipal de V. F. X. ¢ao Arquivo Municipal de V. F. X.
Comemoracao dos 25 anos de “Gaibéus”, Colec- Comemoracao dos 25 anos de “Gaibéus”, Colec-

¢ao Arquivo Municipal de V. F. X. ¢ao Arquivo Municipal de V. F. X.



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Comemoracao dos 25 anos de “Gaibéus”, Colec- Comemoracao dos 25 anos de “Gaibéus”, Colec-
¢ao Arquivo Municipal de V. F. X. ¢ao Arquivo Municipal de V. F. X.
Comemoracao dos 25 anos de “Gaibéus”, Colec- Comemoracao dos 25 anos de “Gaibéus”, Colec-

¢ao Arquivo Municipal de V. F. X. ¢ao pessoal Orlando Duarte



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Comemoracao dos 25 anos de “Gaibéus”, Colec- Coleccao pessoal de Orlando Duarte
¢ao pessoal Orlando Duarte

Coleccao pessoal de Joao Machado Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X.



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao pessoal de Joao Machado Coleccao pessoal de Orlando Duarte

Coleccao pessoal de Orlando Duarte Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X.



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Sede da Escola Indistrial e Comecrial, Colec¢ao Coleccao pessoal de David Silva
pessoal de David Silva

Coleccao pessoal de David Silva Coleccao pessoal de David Silva



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao pessoal de David Silva Coleccao Museu Municipal de V. F. X.

Coleccao pessoal de José Costa Fachada do Centro de Assisténcia Social Infantil,
Coleccao Torre do Tombo



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao Museu Municipal de V. F. X. Coleccao Museu Municipal de V. F. X.

Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X. Coleccao pessoal de José Costa



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao pessoal de Carlos Cruz Coleccao pessoal de Frank Pereira

Coleccao Museu Municipal de V. F. X. Coleccao pessoal de Joao e Graca Prata Roque



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao pessoal de Joao e Graca Prata Roque Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X.

Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X. Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X.



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X. Coleccao pessoal de David Silva

A catastrofe sobre Lishoa e arredores - os fiine- Coleccao Museu Municipal de V. F. X.
rias das vitimas em Vila Franca de Zira, Coleccao
Torre do Tombo



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Xico Braga e a esposa no “34”, Coleccao pessoal Coleccao Museu Municipal de V. F. X.
de Xico Braga

Coleccao pessoal de Antonio Mota Redol Coleccao Museu Municipal de V. F. X.



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao Museu Municipal de V. F. X. Coleccao Museu Municipal de V. F. X.

Coleccao pessoal de Antonio Mota Redol Coleccao pessoal de Antonio Mota Redol



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao pessoal de Antonio Mota Redol Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran-
quense
Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran- Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran-

quense quense



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran- Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran-
quense quense
Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran- Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X.

quense



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao Arquivo Municipal de V. F. X. Coleccao Museu Municipal de V. F. X.

Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran- Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran-
quense quense



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran- Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran-
quense quense
Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran- Coleccdo Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran-

quense quense



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao pessoal de Joao Prata Roque. Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran-
quense
Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran- Coleccao Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran-

quense quense



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccdo Arquivo do Ateneu Artistico Vilafran- Coleccao pessoal de Antonio Ceitil
quense

Coleccao Museu Municipal de V. F. X. Coleccao pessoal de Jodao Conceicao



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao pessoal de Joao Conceicao Coleccao pessoal de Joao Conceicao

Coleccao pessoal de Joao Conceicao Coleccao pessoal de Joao Conceicao



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

Coleccao pessoal de Eduarda Nobre Coleccao pessoal de Eduarda Nobre

1° de Maio de 1974, Coleccao Arquivo Municipal 1° de Maio de 1974, Coleccao Arquivo Municipal
deV.F. X. deV.F. X.



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

1° de Maio de 1974, Coleccao Arquivo Municipal 1° de Maio de 1974, Coleccao Arquivo Municipal
deV.F. X. deV.F. X.

1° de Maio de 1974, Coleccao Arquivo Municipal 1° de Maio de 1974, Coleccao Arquivo Municipal
deV.F. X. deV.F. X.



ECOS DA VERMELHA

REFERENCIAS DAS IMAGENS DE ARQUIVO PRESENTES NO FILME

1° de Maio de 1974, Coleccao Arquivo Municipal 1° de Maio de 1974, Coleccao Arquivo Municipal
deV.F. X. deV.F. X.

1° de Maio de 1974, Coleccao Arquivo Municipal
deV.EX.

As restantes origens das imagens de arquivo sao identificadas no filme.



ubichema
producces

© 2020



	Relatório Ecos da Vermelha
	Dossier de Produção_Ecos
	Dossier de Contabilidade Ecos da Vermelha.pdf
	Dossier de Imprensa_Ecos_v3

