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Resumo

Concepcdo e representacéo no projecto de arquitectura.
Metodologia do projecto académico

A Metodologia do projecto académico é o mote para esta reflexdo sobre a concep¢do
e representacdo no ambiente académico da arquitectura.

Do Processo de Bolonha e da consequente globalizacao normativa extensiva a todo o
ensino europeu, resultou um tratamento generalizado para todas as universidades,
areas de ensino e respectivos cursos. Neste sentido, entende-se que este proposito
generalizado resulta castrador, impedindo a diversidade dos sistemas de ensino e a
definicdo de uma metodologia pedagdgica identitaria propria de cada escola, atra-
vés da qual se deveria individualizar, garantindo um lugar especifico no panorama do
ensino internacional da arquitectura.

Sobre o papel das universidades e dos seus sistemas de ensino, procura-se uma posi-
cado activa na definicdo de uma experiéncia pedagogica enriquecedora que forneca
linhas orientadoras de concepcao projectual, ao encontro de uma metodologia iden-
titaria e, enquanto ferramenta de investigacdo cientifica eficaz na obtencao de re-
sultados. Nesse seguimento, a investigacao debruca-se sobre as ferramentas de
concepcao e representacao, em particular, sobre a forma como estas poderao influ-
enciar os seus resultados.

Partindo de uma fundamentacao bibliografica reportada aos séculos XIX a XXI, entre
1836 e 2010, com base no periodo histérico delimitado entre a criacdo das Belas-ar-
tes e as actuais Faculdades de Arquitectura em Portugal, defende-se que a universi-
dade deve ter uma fungao especifica enquanto escola através de uma postura de
intervencao, no sentido da definicao de identidade. Para tal, apontamos a definicao
de uma metodologia na formulacdao de linhas ou principios orientadores para a
concepcao e representacao da disciplina basilar de projecto de arquitectura. Como
contributo, propde-se um manual metodologico sintese sobre as principais variaveis
gue compdem a arquitectura no processo criativo de projecto académico.

Palavras-chave

Projecto | Método | Metodologia | Concepcdo | Representacao
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Abstract

Conception and representation on the architectural project
Methodology of the academic project

The methodology of the academic project is the starting point for this reflection

about conception and representation in the academic environment of architecture.

The Bologna Process and the resulting globalization rules extended to the european
education, resulted in a widespread treatment for all universities, teaching areas
and respective courses. In this sense, we consider that this widespread purpose im-
pedes results, preventing the diversity of education systems and the definition of a
pedagogical methodology identity for each school, whereby it should distinguish,
guaranteeing a specific place in the international education of architecture.

Regarding the role of universities and their educational systems, the aim is to find
an active stance in the definition to enrich the pedagogical experience that provides
guidelines for project conception, that meets an identifiable methodology which can
be used as a tool for scientific research, effective in achieving results. Therefore,
the investigation focuses on the tools of conception and representation, in particu-

lar, on the way they might influence their results.

Starting from a grounding literature reported to the XIX to XXI centuries, between
1836 and 2010, and based on the historical period defined between the creation of
Fine Arts and the current Architecture Faculties in Portugal, we defend that, as a
school, the university should have a specific role and intervene with the objective of
defining its identity. We point out the definition of a methodology by forming guide-
lines and principles for the conception and representation of the main discipline of
architectural design. As a contribution, we propose a methodological manual syn-
thesis about the main variables that make the architecture in the academic creative
process of design.

Keywords

Design | Method | Methodology | Conception | Representation
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Introducao

Introducao

Ponto prévio

Nesta tese defende-se que o ensino considerado moderno da arquitectura, descen-
dente da tradicao classica da Beaux-Arts de Paris, estabelece-se pelo momento his-
torico da passagem dos edificios das belas-artes para edificios independentes e ex-
clusivos da arquitectura. Deste ensino, alvo recentemente do programa de actuali-
zacao e modernizacao do Processo de Bolonha, do qual sinteticamente resultaram
alteracbes as unidades curriculares, redimensionamento semestral e reformatacao
dos cursos por ciclos de ensino, constatamos, que apesar da intencao de actualiza-
cado e adaptacao aos formatos de ensino europeus, apresenta varias lacunas no que
respeita a autonomizacdo do estudante e a sua adaptacao ao ensino e ao mercado
de trabalho.

Entendemos que a globalizacdo do sistema de ensino, em especial do ensino da ar-
quitectura, dificulta a definicdo de uma metodologia de ensino identitaria e portan-
to, propria de cada escola, através da qual, se individualizara e ocupara um lugar

especifico no panorama do ensino internacional da arquitectura.

Defendemos, portanto, a necessidade de estabelecer linhas metodologicas e peda-
gogicas e de definir curriculos proprios para o ensino do projecto em arquitectura,
que acompanhem a mobilidade promovida pelo Processo de Bolonha.

Partindo da controvérsia gerada em pleno Congresso Nacional dos Arquitectos de
1948, Keil do Amaral (1910-1975) associava os problemas do ensino as instalagoes
das belas-artes, quando referia:

“Quanto aos edificios em que o ensino é ministrado e aquele ambiente propicio a
uma maior compreensdo e amor pelas coisas de Arte, é simplesmente inconcebivel o
que possuimos.

O velho casarédo fradesco do Largo da Biblioteca, em Lisboa, com os seus soturnos
corredores e recantos, as suas aulas sombrias e tristes...; e o velho casardo similar
da Avenida Rodrigues de Freitas, no Porto, pouco menos soturno, estdo abaixo de
qualquer critica™.

As instalacOes das belas-artes, baseadas num sistema de ensino altamente enraizado
nos canones classicos da Ecole des Beaux-Arts de Paris, explicam-se pela relacao de
uma historia de cultura e poder intrinseco a arte, ao status, ao saber, a nobreza e
ao prestigio e, consequentemente, ao fechamento do curso de arquitectura devido

1 Francisco Keil do Amaral in 19 Edicdo do Sindicato Nacional dos Arquitectos. Lisboa, 1948, p.75.
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ao poder de um estado autoritario a servir a aristocracia que compunha o estado
monarquico.

E com o surgimento da revolucdo industrial e o crescimento acelerado das cidades
que consequentemente originaram o desenvolvimento de novos sistemas estruturais
construtivos, que o ensino da arquitectura reconheceu a necessidade de uma trans-
formacao nao s6 no seu modus operandi como nas condicdes onde esse se manifes-

tava.

Em Portugal, o ensino moderno teve essa evolucao na criacao de novos edificios des-

tinados exclusivamente ao ensino da arquitectura, tanto no Porto como em Lisboa.

As escolas de belas-artes em Portugal criadas pelas inovadoras politicas educativas
de instrucdo publica do governo de Passos Manuel (1801-1862), ocupavam os edifici-
os de extintas ordens religiosas, tendo sido criadas as academias de belas-artes, em
1836, nos conventos de Sdo Francisco da Cidade e Santo Antonio da Cidade, em
Lisboa e Porto respectivamente.

Desse ponto de partida, passando por intervencdées mais ou menos pontuais, por am-
pliacées ou até mesmo novos edificios, desde Marques da Silva (projecto de 1915
para o Porto), passando por Joao Pires da Fonte (projecto de ampliacao de 1852-56
para Lisboa), José Sardinha (projecto de ampliacao de 1882 para o Porto), Manuel
Fernandes de Sa (Pavilhao de Desenho da ESBAP de 1947-50), Carlos Ramos e Manuel
Tainha (projecto de 1959 para Lisboa) até aos actuais edificios da autoria de Augusto
Brandao e Alvaro Siza, respectivamente para as Faculdades de Lisboa e Porto, os
edificios que possibilitaram a oficializacdo do ensino artistico, numa primeira fase, e
do ensino da arquitectura, actualmente, através da sua criacdo ou ruptura, marca-
ram o nascimento de um ensino moderno da arquitectura em Portugal.

Face ao exposto, propusemos definir o periodo histérico delimitado por este estudo,
compreendido entre o séc. XIX e o séc. XXI, concretamente entre 1820, data da Re-
volucéo Liberal e consequente abertura da sociedade e ensino em Portugal aos pa-
droes europeus %, até a contemporaneidade, periodo esse que se justifica pela im-
portancia das reformas do ensino em geral, da criacao de novas universidades e pela
passagem do ensino superior das belas-artes a faculdades de arquitectura em
Portugal até a introducado do Processo de Bolonha.

2 Ver Tabela cronoldgica sumdria.
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O problema

A questao inicial que conduziu esta investigacdo resultou do seguinte: estara o ensi-
no pos-Bolonha da arquitectura preparado para resistir e manter as caracteristicas
particulares que formam a identidade e pratica de ensino de cada escola?

O ensino actual da arquitectura apoiado no Processo de Bolonha, visa, entre outros
propdsitos, promover entre a comunidade académica europeia, a empregabilidade e
a competitividade e a mobilidade dos estudantes, professores e investigadores. Visa
igualmente promover a cooperacao europeia na avaliacao da qualidade e desenvol-
vimento curricular3, mas sobretudo, parece-nos haver uma grande preocupacdo com
a mobilidade, inevitavelmente associada a um ensino cada vez mais global e por

conseguinte, cada vez mais generalizado.

A arquitectura enquanto ensino, abrange varias areas entre as artes, as ciéncias e as
humanidades e, com Bolonha, todas estas recebem o mesmo tratamento. Por estes
motivos, entendemos que este propodsito de generalizacao € castrador para a arqui-
tectura impedindo a diversidade dos sistemas de ensino, em especial, ho que se tra-
duz na problematica desta tese: o ensino do projecto de arquitectura.

Enquanto docentes da disciplina de Projecto sentimos a necessidade de uma discus-
sdo alargada sobre uma identidade metodologica e pedagogica como contributo para
a formacao de futuros profissionais de uma disciplina autoral, como é o caso do
projecto de arquitectura. Neste sentido, entendemos que cada instituicao de ensino
enquanto escola, deve definir uma posicao especifica quanto a definicdo de uma
metodologia de concepc¢éao e representacdo no projecto académico que permita o
estudante individualizar-se a uma escala de ensino global.

O objectivo

Os objectivos a que nos propomos nesta investigacao debrucam-se essencialmente
sobre o papel das universidades e dos seus sistemas de ensino, na definicao de uma
experiéncia pedagogica enriquecedora que, sobretudo, forneca linhas orientadoras
de concepcao projectual realmente Gteis para um percurso académico e futuramen-
te profissional, ao encontro de uma metodologia enquanto ferramenta de investiga-
cao cientifica, eficaz na obtencao de resultados. Como tal, esta investigacao debru-
car-se-a sobre as ferramentas de concepcao e representacao (digitais e analogicas)
e sobretudo, sobre a forma como estas poderao influenciar os seus resultados. As-

sim, tentaremos reflectir sobre o processo criativo em arquitectura, sobre a apren-

3 Segundo a Declaragdo de Bolonha, declaracdo conjunta dos ministros da educacdo europeus, assinada
em Bolonha a 19 de Julho de 1999.
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dizagem da arquitectura e o acto de projectar, na reflexao de um método baseado
em desenhos e maquetas, defendendo a ideia de que, ter um método é ter um plano
ou ter uma estratégia de concepcdo. Tentaremos fornecer ferramentas para uma
légica de representacao na procura de uma metodologia de projecto de arquitectura

e comprovar a sua necessidade e contributo para o ensino global pés-Bolonha.

Tentaremos demonstrar que a universidade deve ter uma funcado especifica enquan-
to escola, fundamental para uma postura de intervencao, de iniciativa e de estimu-
lacao criativa, no sentido de uma unidade e identidade propria.

A hipétese

Bolonha enquanto sistema, regula o conjunto de normas que sao impostas de forma
igualitaria a todas as instituicoes de ensino. Levanta-se entdo a questdo da articula-
cao entre a globalidade do ensino pds-Bolonha e a especificidade de cada escola e
de cada area de curso. Assim, face ao problema desta investigacdo, “estard o ensino
pos-Bolonha da arquitectura preparado para resistir e manter as caracteristicas
particulares que formam a identidade e prdtica de ensino de cada escola?”, parece-
nos legitimo formular a seguinte hipotese: a escola deve definir uma identidade me-
todologica na definicao de linhas/principios orientadores para a concepcao e repre-
sentacdo do projecto académico como contributo fundamental para a construcao de
uma metodologia de concepcao e comunicacao do processo criativo de projecto
académico.

A metodologia

Com base numa fundamentacao bibliografica reportada aos séculos XIX a XXI, pre-
tende-se desenvolver uma sistematizacdo do estado de evolucao do nosso estudo ja
definido anteriormente, que balizara a investigacao a que se propoe este tema.

Com base nessa definicao, basear-nos-emos no periodo compreendido entre a cria-
cao das Belas-Artes e as actuais Faculdades de Arquitectura em Portugal, mais con-

cretamente, entre 1836 e 2010.

A primeira accao do estudo (Capitulo 1.), consiste no levantamento de informacao
sobre a contextualizacao historica condicionante da sociedade e ensino ao longo do
intervalo histérico desta investigacdo. Da evolucdo da sociedade e ensino, da transi-
cdo entre instalacoes e reformas pedagogicas, até aos legados pedagdgicos das figu-
ras mais proeminentes do ensino da arquitectura em Portugal. Colocando em discus-
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sdo as mudancas mais prementes e contraditorias do ensino, em especial do ensino
da arquitectura, numa visao critica e construtiva, tenta contribuir para a clarifica-

cao da necessidade de linhas orientadoras no ensino da arquitectura de hoje.

A segunda accao (Capitulos 3. e 4.) consiste na investigacao sobre o papel das refe-
réncias arquitectonicas, dos autores e das obras, das universidades e das principais
figuras de referéncia, no contexto da evolucdo arquitectonica e do ensino da sua

disciplina.

Na terceira parte (Capitulo 5.) abordamos o conceito de método enquanto questao
estrutural, tanto na pratica profissional como na pratica pedagogica, tentando en-
tender a sua funcao e dimensao no projecto de arquitectura, enquadrando-o nos
processos historicos que contribuiram para a sua evolucao e aplicacdo, mesmo sa-
bendo as reservas que tantas vezes se colocam quanto a aplicabilidade deste concei-
to.

Pretende-se pesquisar alguns autores que questionam a pratica e o préprio conceito
de método e confrontar essas opinides com o método do projecto contemporaneo e
com a situacdo actual do ensino pos-Bolonha.

Pretende-se investigar autores como René Descartes e a obra Discours de la Méthode
(1637) confrontando a sua visao racionalista com o empirismo de John Locke (1632-
1704) e a obra Essay Concerning Human Understanding (1690), contrapor as posicées
sobre o método cientifico indutivo de Karl Popper (1902-1994) em O Mito do Contex-
to - Em Defesa da Ciéncia e da Racionalidade (1994) e o método dedutivo de Francis
Bacon (1561-1626) em Novum Organum (1620) e até mesmo as opinides semelhantes
sobre as duas ferramentas: a légica e a confrontacao com os factos. Ainda, o debate
contemporaneo que completa esta investigacdo sobre o método e o projecto, se-
gundo Fernando Lisboa (1960-2008) e a obra A Ideia de Projecto em Charles S. Peir-
ce (2005).

Pretende-se ainda, investigar, tentando comprovar os legados da tratadistica e da
metodologia, na definicao de uma identidade de escola baseada nos seus processos

metodoldgicos de concepcao de projecto de arquitectura.

A quarta accdo (Capitulo 6.) consiste em dissertar sobre a ideia de representacao,
tentando esclarecer o seu significado, a sua funcao e até mesmo a aplicabilidade
por via da comunicacao de uma ideia.

Sobre este conceito, pretende-se investigar acerca da representacao por analogia e/
ou afinidade das respectivas definicoes de Quatremeéere de Quincy (1755-1849) em
Dizionario Storico di Architettura - Le voci teoriche (1985), contrapondo com a ideia
de projecto e semiotica de Fernando Lisboa baseada em Charles S. Peirce (1839-
1914). Pretende-se delinear os tracos gerais da nocao de projecto, de definir as
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condicdes necessarias a sua realizacdo e de esclarecer as condicionantes para a téc-
nica e pratica projectuais.

Por fim (Capitulo 7.), sintetizam-se as técnicas de representacdo da arquitectura
com o intuito de criar uma plataforma teorica sobre o que é seguidamente proposto
e defendido nas consideracgdes finais (Capitulo 8.).

Normalizacao

A estruturacao desta tese foi determinada pelas Normas de formatacdo de teses de
doutoramento da Universidade da Beira Interior, segundo despacho N° 49/R/2010,

seguindo a sequéncia de apresentacao por este determinada.

No corpo de texto, foram seguidas as regras de formatacao estabelecidas pelo mes-
mo despacho, tendo sido acrescentado o nome de cada titulo ou sub-titulo sob a
forma de nota de cabecalho.

Nas notas de rodapé, citacoes e bibliografia, adoptamos as normas internacionais do
Harvard System of Referencing Guide. Todas as obras referenciadas foram consulta-
das e constam da bibliografia, pelo que, quando indicadas no corpo de texto com
nota numerada, as suas referéncias encontram-se abreviadas em nota de rodapé e

por extenso na bibliografia geral.

As citacOes utilizadas ao longo desta tese, encontram-se em jtdlico e entre aspas
(“texto”), sendo que, as varias palavras em itdlico mas sem aspas (texto) que sur-
gem ao longo do texto, dizem respeito a titulos, marcas ou palavras que entende-
mos importante de salientar.
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1. Definicdes

Concepgao *

1. Accdo de gerar um novo ser; acto ou efeito de conceber. 2. Filos. Operacao men-
tal que conduz a elaboracdo de conceitos; acto de criar mentalmente, de formar
ideias. 3. Conjunto de ideias abstractas ou conceitos logicamente organizados for-
mando como que um sistema; resultado da accao de conceber. 4. Maneira de conce-
ber ou formular uma ideia original, um projecto, um plano, para posterior realiza-
cdo. 5. Obra que é fruto de determinada actividade intelectual. 6. Modo particular
de pensar; modo de ver, ponto de vista. Conceito, opinido. 7. Fantasia, imaginacao.

Método >

s.m. (do gr. methodos). Ordem pedagogica na educacao. || Ordem por que se suce-
dem as disciplinas ou partes de uma disciplina na educacao. || Marcha racional da
inteligéncia para chegar ao conhecimento de uma verdade. ll conjunto de processos
racionais. Il Ordem ou sistema que se usa no estudo ou no ensino de qualquer disci-
plina. ll Maneira sistematica de dispor as matérias de um livro. Il Em matematica,
conjunto de regras para resolver problemas analogos. ll Livro elementar, em que se
coordenam os principios necessarios para o estudo de uma ciéncia ou disciplina,
principalmente o estudo das linguas. ll Conjunto de regras e preceitos essenciais a
que na pratica da sua arte tem de obedecer um cantor ou instrumentista. Il Classifi-
cacdo ou distribuicao sistematica dos diversos seres, feita segundo os caracteres ou
semelhancas que apresentam. Il Modo de proceder, maneira de fazer as coisas; pro-
cesso, feicao. Il Disposicao das matérias, assuntos ou ideias de um livro, da maneira
mais logica para facilitar a sua inteligéncia. Il Método analitico, aquele em que se
emprega a analise ou decomposicao de um todo nos seus elementos componentes.
Método «a posteriori», método experimental que procede dos factos para os princi-
pios ou leis. |l Método «a priori» método experimental que procede de uma hipotese
anterior ou dos principios ou leis para os factos. ll Método artificial, o que nota so6
as modificacoes de um drgdao muito aparente, sem entrar nas minudéncias da orga-
nizacdo interna, tendo sé por fim facilitar o conhecimento do nome de um natural.
ll Método Botanico, arranjo sistematico dos vegetais numa classificacao. |l Método
curativo, sistema que o médico escolhe para o tratamento de uma doenca. Método
de exaustdo, em matematica, método que consiste em calcular primeiramente um

valor pouco aproximado de uma incognita, e depois servir-se desse valor para obter

4 Definicao in Diciondrio da Lingua Portuguesa Contempordnea - Academia das Ciéncias, Vol. |. Lisboa,
2001, p.901.

5> Definicdo in Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa, Vol. V. Lisboa, 1991, p.128.
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sucessivos valores cada vez mais aproximados dessa incognita. |l Método de Obser-
vagdo, o conjunto dos processos proprios das ciéncias positivas, que se limitam a
contemplar a natureza sem actuar sobre ela. |l Método dos limites, em geometria, o
que tem por fim deduzir a média da circunferéncia, ou a do circulo, da medida dos
perimetros ou das superficies dos poligonos regulares inscritos ou circunscritos de-
pois de demostrado que a circunferéncia é o limite dos poligonos regulares inscritos
e circunscritos a ela. Il Método Estatistico, método de estudo dos caracteres flu-
tuantes, que consiste em efectuar a medida dos mesmos agrupando e analisando os
resultados obtidos. Il Método exegético, processo de investigacao e analise, com o
fim de esclarecer ou interpretar um texto obscuro ou duvidoso. |l Método expectan-
te, o método da expectacdo ou método terapéutico empregada pela medicina ex-
pectante. Norma de proceder que consiste em esperar pelos acontecimentos antes
de tomar uma resolucao qualquer. Il Método natural, a classificacao que se baseia
nas relacoes que os seres tém entre si. L Método sincrénico, método de descrever
ou narrar os factos historicos pela coincidéncia destes no mesmo tempo em diferen-
tes estados ou paises. |l Método sintético, aquele em que se emprega a sintese ou
recomposicao de um todo a custa dos elementos componentes. Il Método subjecti-
vo, aquele em que o ponto de partida é uma concepcao do espirito que supde a pri-
ori certo principio metafisico donde tiram as deducdes pelas concepcoes puras do
espirito. |l Método zetético, método de investigacdo ou conjunto de preceitos para

a solucdo de um problema; o m. q. zetética.

ou

Método ¢

Sentido comum: conjunto de procedimentos ou de directivas seguido numa area de-
terminada, visando obter um dado objectivo (ex.: o método de ensinamento «Assi-
mil»). Sentido Filoséfico: 1. Conjunto de diligéncias, caminho seguido pelo espirito
num trabalho de pesquisa, numa investigacao, num inquérito, etc. 2. Programa re-
gulado, conjunto de meios determinados e precisos que o espirito fixa, impondo-se,
depois, segui-los a fim de descobrir ou de estabelecer a verdade.

Metodologia ’

s.f. Estudo ou tratado dos métodos de ensino. ll arte de dirigir o espirito na investi-

gacdo da verdade. ll Filos. A logica material, que tem por objecto ndo o acordo do

6 Definicdo in Diciondrio Prdtico de Filosofia. Lisboa, 1997, p.255.

7 Definicao in Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa, Vol. V. Lisboa, 1991, p.128.
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pensamento consigo proprio (como a légica formal), mas o estudo dos métodos cien-
tificos, dos processos usados na investigacao da verdade.

Projecto 8

Projecto (ét), s.m. (do lat. projectu-). Designio, plano para realizar qualquer acto;
intento de fazer alguma coisa; intencao; empresa, cometimento, empreendimento.
ll Proposta escrita onde se consiga o pensamento, em primeira redaccao, de uma
mesma norma ou providencia qualquer. Il Plano geral organizado para um edificio,
um monumento, obra de arte, estrada, caminho de ferro, etc., e que consta, geral-
mente, de duas partes: uma, grafica, que compreende os alcados, as plantas, cortes
e seccoes e mais desenhos apropriados; outra, escrita, que compreende a descricao
e justificacao da obra, a medicao , explicacdo e justificacdo da obra, a medicao de
todas as suas partes, o calculo dos materiais e seus precos, e o orcamento da despe-
sa, isto é, o custo total. |l Método de Projectos, conjunto de processos didacticos
que consiste especialmente em proporcionar aos educandos conhecimentos adquiri-
dos através de trabalhos escolares, individuais ou colectivos, subordinados a um
plano previamente elaborado.

Pedagogia °

1. Ciéncia da educacao e do ensino das criancas. 2. Ciéncia que, baseada em deter-
minadas concepcoes de vida, doutrinas ou principios, estuda os métodos, processos
ou técnicas que visam a pratica da educacao e do ensino. A pedagogia contempord-
nea utiliza os dados da psicologia, da filosofia, da sociologia. O estudo da pedagogia
faz parte da formacao dos professores. 3. Método de ensino.

Representacgao 10

1. Accdo ou resultado de representar. 2. Accdo de tornar presente ou sensivel um
objecto ausente ou um conceito, por meio de imagem, figura ou simbolo. 3. Repro-
ducao da realidade exterior num objecto de arte ou numa imagem. 16. Filos. Repro-
ducdo na consciéncia de percepcdes passadas; imaginacao ou alucinacao. 17. Filos.
Antecipacao de acontecimentos futuros, a base da livre combinacao de percepcoes
passadas; imaginacao. 18. Psicol. Processo de tomar o lugar de ou de simbolizar al-

guma coisa.

81d. Ibid., p.237.

9 Definicdo in Diciondrio da Lingua Portuguesa Contempordnea - Academia das Ciéncias, Vol. Il. Lisboa,
2001, p.2794.

10|d. Ibid., p.482.
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ou

Representagao "'

Sentido comum: qualquer imagem, coisa, acgao... destinada a tornar sensiveis coi-
sas, accoes... ausentes ou impossiveis de mostrar tal qual sdo (ex.: as representa-
coes grafica, pictural, teatral, etc.). Psicologia e Filosofia: 1. Acto pelo qual o espi-

rito torna presentes os seus objectos. 2. Imagem mental resultante deste acto.

1.1. Interpretacao dos conceitos

Parece-nos fundamental clarificar a interpretacao das definicées aqui apresentadas
procurando assim, um maior rigor na linguagem ou terminologia utilizadas na delimi-
tacao do problema em estudo. Como tal, entende-se o conceito de concepcdo, numa
visdo direccionada para o projecto de arquitectura enquanto processo metodologico
de representacao.

Como pudemos verificar anteriormente, a palavra concepcdo designa uma maneira
de fazer (ou formular) uma ideia original. Neste sentido, interessa-nos a concepg¢éo
enquanto processo metodologico para fazer projecto, ou seja, a concepgdo no senti-
do criador do projecto e, com o propdsito de desmistificar o acto criador que fun-
damenta o processo de projecto de arquitectura. Associado a este conceito e con-
trariamente ao que literalmente possa induzir, a nossa interpretacao de concepcéo,

esta inevitavelmente relacionada com o método e a metodologia.

Sobre o conceito de método, entendemos o percurso metodologico para, através do
projecto, actuar no espaco organizado (real ou virtual). Em si, o método pressupoe
o estabelecimento de uma metodologia. Porém, contrariamente a aparente incom-
patibilidade com o acto criativo que a sua definicdo dicionaria indica, a metodologia
€, neste caso, entendida como uma definicdo de percurso para pensar o projecto de
arquitectura, de um ponto de vista conceptual e, uma vez defendermos que a defi-
nicdo de um método na accao projectual nao condiciona a conceptualizacdo em
projecto, mas antes, ajuda a definir em si mesmo uma resposta para o objectivo
final do projecto de arquitectura.

O conceito de projecto aqui em analise, defende uma funcao pedagogica da arqui-
tectura com especial interesse sobre o projecto académico. Consequentemente, os

conceitos projecto e pedagogia apresentam-se como uma so intencao.

O objectivo deste estudo passa por investigar sobre o processo criativo de projecto

de arquitectura, sobretudo, o projecto de ambito académico, como tal, projecto e

" Definicdo in Diciondrio Prdtico de Filosofia. Lisboa, 1997, p.333.
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metodologia sao, neste contexto, uma sé identidade. Contudo, a nocao de projecto
pressupde a definicdo das condicbes necessarias para a sua concretizacdo. Neste
sentido, entendemos o conceito de representacdo como uma consequéncia obrigato-
ria para a pratica projectual, na tentativa de entender o projecto enquanto accao
baseada na ideia de representacao. Representamos para corporizar uma ideia de
projecto.

Concepcao e metodologia, projecto e pedagogia, sao assim analisados do ponto de
vista da representacdo enquanto forma de expressao e identidade e, entendidos
como a base do processo de projecto de arquitectura académico.
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2. Sociedade e ensino em Portugal. Evolucao e reformas

2.1. Um olhar sobre a evolucao da sociedade e ensino ao longo da
Histoéria

A procura de definicdes e marcos importantes no estudo do ensino em Portugal, em
particular do ensino da arquitectura, levou-nos a uma localizacao geral da evolucao

do ensino na Historia (inevitavelmente ligado a Historia da educacao) e a sua rela-
cado determinante na influéncia do sistema social.

As primeiras nocdes de ensino e educacdo com algum relevo comecaram, segundo
varios historiadores, nas primeiras manifestacdes das civilizacbes antigas do Egipto
faradnico, da India e da China, nas quais a educacéo tinha como principal objectivo,
perpetuar uma cadeia de valores religiosos e sociais considerados imutaveis. O ensi-

no era uma funcao que pertencia exclusivamente aos sacerdotes e aos sabios.

Apareceu pela primeira vez na Grécia antiga, uma concepcao humanista da educa-
cdo, que formava os cidaddos segundo o ideal de “kalos kai agathos”'?, do homem
belo e forte, fisica e moralmente.

Platao, enquanto fundador da Academia Filoséfica em 387 a.C., afirmava que a edu-
cacao ateniense nao se limitava apenas ao utilitarismo mas, fomentava o desenvol-
vimento no corpo e na alma, de toda a beleza e perfeicao possiveis.

Existem desde o século IV a.C. registos de escolas populares. No século Il a.C., apos
a conquista da Grécia pelo império romano, todo o ensino romano foi remodelado e
adaptado tendo como base o ensino grego, adoptando ja na época classica, os trés

grandes tipos de ensino: primario, secundario e superior.

O Cristianismo, que se tornou a religido oficial no final do século IV d.C., ndo provo-
cou nenhuma modificacao profunda nas questdes educacionais classicas, no entanto,
desde o século Il d.C. que a tendéncia dominante da sua pratica foi na tentativa de
encontrar na verdade evangélica, a realizacdo suprema de toda a sabedoria huma-
na, onde as contradicoes entre o logos humano e o logos divino eram temas a evitar

e até mesmo a abolir.

Até ao século Xll, os centros da vida intelectual foram as escolas monasticas. A li-
berdade do ensino, até ao século Il, foi ilimitada. Os professores que facilmente en-
contrassem alunos, podiam abrir uma escola. As autoridades eclesiasticas, ao perce-
berem o perigo desta instrucao livre, submeteram o direito ao ensino, a uma licenca
passada pelas proprias. E nesta época, fruto desta situacdo castradora, que os estu-

diosos sentem a necessidade de se agrupar e organizar tentando defender os seus

12 Do grego (KaAoOg Kai ayadog), que significa literalmente «belo e bom», ou «belo e virtuoso».
greg S Yasvog), q g
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direitos, nascendo deste duplo movimento “controlo e indignacao”, as universidades
como “estabelecimentos de estudos superiores com um local fixo e estatutos ofici-
ais, controlados pelas autoridades civis e eclesidsticas”'3.

A primeira universidade, é criada na Europa em 1088, em Bolonha, seguindo-se Paris
ja no século XIl. Em Portugal, a universidade como estudo geral (designada assim até
ao século XVl), foi criada na cidade de Lisboa, entre 1288 e 1290, segundo José Mat-

toso (1933) na sua obra Histéria da Universidade em Portugal.

Durante o periodo medieval, a universidade esteve alternadamente instalada em
Lisboa e Coimbra, tendo vindo a fixar-se definitivamente em Coimbra pela mao de
D.Joao lll, em 1537.

0O pensamento Renascentista que se desenvolveu em Italia desde o inicio do século
XIV, fez nascer a aspiracao de uma nova educagao, mais individualista e mais proxi-
ma da vida. Propunha, como na antiguidade, formar homens completos, mas, as
ideias humanistas de Montaigne'#(1533-1592) entre outras do Renascimento, nao
tiveram mais do que uma influéncia relativa sobre os programas e as técnicas peda-
gogicas. A consequéncia de continuarem a considerar que toda a verdade e beleza se
encontrava na heranca da Antiguidade, mantinha apenas o latim como base de todo

0 ensino.

No plano das artes, deu-se no século XV com Leon Batista Alberti (1404-1472), a im-
portante viragem na sua consideracao manual para intelectual ou liberal, juntamen-
te com a sua progressiva libertacdo ideologica. Mas € um pouco mais tarde, com
Leonardo da Vinci (1452-1519), que a arte se tornou um meio de pesquisa, cosa
mentale, parte integrante de um processo intelectual valido para todas as discipli-
nas.

O desenho tornou-se meio e fim. Uma ferramenta de estudo e de comunicacao em
varias areas do saber, desde a anatomia a mecanica. Astutamente, Leonardo intuiu
que a arte tinha finalidades e metodologias especificas, como prova o seu Trattato
della Pittura de 1651.

A partir do século XVI, o ensino artistico libertou-se das correntes da insular trans-
missdo oficial das técnicas e multiplicou os tratados teoéricos complementados, com
o aparecimento de academias que associavam a transmissao das técnicas, o debate
tedrico. No reinado de D.Pedro Il, na recém criada Universidade de Evora, confiada
a Companhia de Jesus, foi introduzido o ensino da matematica abrangendo matérias
como a geografia, a fisica e a arquitectura militar, mas, a imagem de Coimbra, o

13 Sobre a definicao de Universidade in Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira. Vol. 3. Lisboa, 2001,
p.34.

4 Michel de Montaigne, pedagogo do Renascimento, considerado o fundador da pedagogia da Idade Mo-
derna, vislumbrava a educacao como forma de protesto, nao aceitava o trabalho educativo como simples
forma de memorizagdo sem considerar a razao e a consciéncia.
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sistema de ensino revelou-se desajustado e antiquado, acabando por ser alvo da po-
litica reformadora e centralista do Marqués de Pombal.

O espirito da Contra-Reforma'® nos paises catodlicos e a primazia da Biblia nos paises
protestantes, contribuiram para excluir dos programas escolares as ciéncias fisicas e

naturais, tal como os conhecimentos profanos em geral.

Os Colégios Jesuitas, muito difundidos desde o final do século XVI, inspiraram-se
num espirito novo e deram prioridade a formacao do caracter e ao desenvolvimento
das capacidades individuais dos alunos, no entanto, com a adopcao da ratio studio-
rum'® de 1599, que consagrava o papel preponderante das humanidades em detri-
mento da descoberta das ciéncias e da aprendizagem das técnicas modernas, a sua
formacao tornou-se elitista e afastada das profissdes industriais e comerciais, até
ser expulsa em meados do século XVIIl, pela mdo do Marqués de Pombal.

Esta orientacdo € uma das causas e explicacoes do atraso dos paises catolicos face
ao grande desenvolvimento econdémico europeu a partir do final do século XVIII. Os
paises protestantes conheceram também esta supremacia incontrolavel das Humani-
dades, mas a modernizacdao do ensino universitario foi mais precoce nestes paises:
desde 1619 que foi criada em Oxford uma cadeira de astronomia. S6 no século XVIII
€ que se recomeca a impor a ideia de que a educacao cabe ao estado, deixada até

aqui ao cuidado da familia e da igreja.

A Prissia foi o primeiro estado da Europa a fazer entrar na legislacdo o principio da

escola publica obrigatéria, ja em 1717.

As necessidades da sociedade industrial, exigiam a todos os seus trabalhadores o
minimo de instrucdo elementar e um nimero crescente de quadros técnicos, condu-
zindo as classes dirigentes a favorecer o desenvolvimento do ensino primario, numa
evolucao que culmina nos dias de hoje com o desenvolvimento de todos os graus de
ensino.

Em Portugal no século XVII, vivia-se ainda um ambiente contrario a qualquer inova-
cdo, fruto da accao inibidora do santo oficio e da Companhia de Jesus, responsavel
exclusivo do ensino secundario, mantendo expressamente interditos nomes conside-
rados hereges como Locke (1632-1704), Descartes (1596-1650), Newton (1643-1727)
ou Gassendi (1592-1655), que influenciavam a Europa mais evoluida.

Com D. Joao V (1689-1750) os contactos com o estrangeiro aumentam, os embaixa-
dores recebem mesmo ordens para adquirirem livros nos paises onde se encontras-
sem, fazendo perder aos jesuitas o monopolio do ensino.

15 Resposta a reforma Luterana iniciada em 1517, através do Concilio de Trento, de onde nasceu, entre
outras medidas, o Tribunal do Santo Oficio - A Inquisicao.

16 Género de colectanea privada, fundamentada em experiéncias acontecidas nos colégios Romanos, com
a observacao pedagogica de outros colégios, tendo como finalidade instruir todo o docente Jesuita sobre
a natureza, extensao e obrigacoes do seu cargo.
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Educar as geracoes futuras tornou-se entao o objectivo da palavra evolucao. O ca-
minho foi aberto com A Educacdo de um menino nobre (1730-34), de Martinho de
Mendonca de Pina e Proenca' (1693-1743) e culminou com O verdadeiro Método de
estudar (1746) de Luis Antonio Verney'® (1713-1792). Este Ultimo, foi o responsavel
pela renovacao do ensino, uma renovacao fundamental para preparar os quadros
futuros de um Portugal diferente, em oposicao a instrucao tradicionalista desactua-
lizada e que vinha sendo praticada.

A conversao do pais as ideias novas pareceu possivel durante o consulado pombalino.
Na realidade, as ideias inovadoras propostas pelo exterior foram levadas a cabo
apenas parcialmente. A inquisicao nesta época foi amenizada. A Companhia de Jesus
foi expulsa e o pais passou a conhecer Grocio (1583-1645), Puffendorf (1632-1694),
Newton (1643-1727), Voltaire (1694-1778), Rousseau (1712-1778), entre outros. Di-
vulgaram-se as gazetas, editaram-se os autores nacionais modernos e aumentaram
os contactos com o estrangeiro.

0 sistema educativo portugués sofreu nesta época uma enorme transformacao. Ape-
sar da Reforma Pombalina ter visto os seus efeitos diminuidos pela falta de uma ver-
dadeira renovacao dos seus quadros, foi entre os individuos formados pela universi-
dade, que em 1820 se fez o primeiro esforco de transformacao de Portugal numa

nacao do tipo moderna - A Revolucao Liberal.

2.2. Da Universidade as Escolas Técnico-cientificas e Academias.
1820-1910

0 ensino universitario em Portugal esteve durante longos anos, subjugado ao domi-
nio isolado da Universidade de Coimbra (UC) e das areas sociais e humanas, que de-
tinham o monopdlio do ensino, protegidos pela dimensdo eclesiastica e
corporativista.

No dominio das artes, apesar da primeira Aula do Risco ter sido criada em 1594 no
Paco da Ribeira, por D. Filipe | (1527-1598), foi apenas em 1772 que se criou o Curso
de Desenho e Arquitectura Civil no Real Colégio dos Nobres, na qual, somente oito
anos depois, foi instituida pelo Decreto de 27 de Novembro de 1779, a Aula de De-

senho e Debuxo, no Colégio dos Meninos Orfdos, como complemento da aula de

7 Fidalgo portugués da casa real da corte de D. Joao V, pioneiro nas discussdes sobre a educacao em
Portugal.

18 Filosofo, tedlogo, professor e escritor, foi um dos maiores representantes do Iluminismo e da histdria da

pedagogia em Portugal.
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Nautica no Porto. No entanto, para situar as origens da formacédo de arquitectos na
cidade, temos de referir o estabelecimento da Junta de Obras Publicas em 1758,

O ensino permaneceu durante muito tempo ligado a velhas correias e subjugado a
Reforma Pombalina de 1772. Alguns historiadores defendem mesmo que nao foram
introduzidas reformas profundas e que apenas se actualizaram caminhos, mas nao
podemos deixar de referir duas inovacées extremamente significativas da reforma
de 1772, que directamente influenciaram e estiveram na base da afirmacao do ensi-
no da arquitectura em Portugal.

A criacdo da faculdade de Filosofia e Matematica pelo Marqués de Pombal, vinculava
nesta ultima, o objectivo da politica pombalina de desenvolvimento do pais através
da ciéncia, uma orientacao clara que, alias, encontramos nos Estatutos da Universi-
dade de Coimbra onde podemos ler a seguinte directriz: “Porque assim é minha
vontade; e assim convém ao meu servico, por ser de grande vantagem, que entre os
Engenheiros Prdticos haja sempre um grande numero, que possua fundamentalmen-
te as Sciencias Mathematicas, que sdGo a base de todas as Operacbes Militares.”?°.
Aqui, sem dlvida, encontramos a consciéncia estratégica da importancia dos enge-
nheiros militares para as necessidades politicas da época, mas para nods, sem retirar
a devida importancia, encontramos um objectivo reformador e inovador do projecto
pedagdgico, através da introducdo de novos campos de actuacdo como o desenho e
a arquitectura. Carlos Ferreira (1932)%', mostra-nos ainda com especial perspicacia,
que a verdadeira inovacdo da reforma no campo do desenho e da arquitectura, nao
se encontra na criacao destas novas cadeiras, mas, na necessidade que essa criacao
exigia no recrutamento de novos professores, na maioria italianos, como foi o caso
de Miguel Ciera (n.d.), Miguel Fransini (n.d.), J. A. Dalla Bella (n.d.) e Domingos
VandelliZ? (n.d.). Estavam reunidas as condicdes para a criacao do Curso de Desenho
e Arquitectura Civil no Real Colégio dos Nobres, em Lisboa. No Porto, é criada em
1779, a Aula de Debuxo e Desenho, no Colégio dos Meninos Orfdos, mas ainda estri-
tamente dirigida para os cursos de pilotagem e indUstria fabril.

As alteracoes trazidas pela reforma pombalina, apenas demarcaram modificacoes
pedagogicas e cientificas, mas nao transformou a universidade administrativamente.
Alias, a posicao conservadora foi sempre uma constante no modo operativo da UC,
mais acentuada no primeiro periodo do movimento liberal.

19 Na Junta de Obras PUblicas integrar-se-ia também, uma espécie de atelié urbano - Sala do Risco - que,
a semelhanca do congénere lisboeta, aliaria a pratica arquitectonica a formagao de novos arquitectos,
segundo Bernardo Ferrao in Tratadistica, Ensino e Arquitectura em Portugal. Coimbra, p.18.

20 Universidade de Coimbra in Estatutos - Cursos das Sciencias Naturaes e Filosoficas, Livro Ill. Coimbra,
1772, p.150.

21 Carlos Antero Ferreira in A Reforma Setecentista da Universidade e o Ensino da Arquitectura em
Portugal no século XVIII. Lisboa, 1991.

2d. Ibid., pp.10-25.
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A Revolucao Liberal de 1820, imprimiu uma necessidade urgente de reorganizar a
sociedade portuguesa em padrées europeizantes e, nem mesmo as tentativas de
Mouzinho da Silveira (1780-1849)23 para remodelar o ensino, foram suficientes face
as perturbacgdes politicas que se sucederam até a efectivacao da paz em 1834.

Varios liberais de diversas areas criticaram a universidade pela posicao tomada, acu-
sando-a de nao contribuirem para a formacao do processo liberal. A estrutura da UC
manteve-se sem qualquer alteracao ao seu poder centralizado e corporativo de en-
sino, aliada a sua dimensao eclesiastica das cerimonias religiosas e juramentos dog-
maticos de docentes e estudantes. Esta relutdncia em mudar, teve obviamente con-
sequéncias politicas, quer no sentido universitario, quer no sentido geral da politica.

A relacdo de inércia causa-efeito entre as politicas, sdo extremamente evidentes
neste periodo. Uma das razdes desta relacao era a propria situacao institucional e
social do universitario que se via condicionado a uma linha de accao pouco favoravel
a ruptura. Por sua vez, os professores, sujeitos a instituicao corporativa de tipo se-
nhorial e eclesiastico, ndao eram estimulados a afirmacao da sua individualidade,

sobretudo em relacao ao individualismo liberal, estando ainda sujeitos, ao complexo
sistema de poderes e obediéncias.

A tendéncia para a rotina foi a consequéncia inevitavel das falhas deste sistema.
Apesar de mesmo a reforma pombalina referir e avivar a importancia da pedagogia e
da pesquisa cientifica, tal facto ndo acontecia e as caricaturas da época realizadas
por estudantes jornalistas, revelam isso mesmo. Mostram que ao contrario das res-
tantes universidades europeias, Coimbra apenas lia, comprovado pela falta de ino-
vacao pedagogica que os compéndios mostravam (dos quarenta compéndios adopta-
dos em 1820 pelas seis faculdades, apenas nove tinham sido escritos por professores
da casa). Nao existiam condicoes que fizessem os lentes de Coimbra repensar a situ-
acao do ensino e o estado da situacao politica. Sendo a revolucao um fenémeno es-
sencialmente urbano, para acentuar ainda mais esta situacao, Coimbra era rodeada
por uma economia rural escassamente burguesa e uma estrutura urbana caracteris-
ticamente universitaria e eclesiastica, condicoes externas que eram adversas a
compreensao das transformacdes politicas, culturais, sociais e econémicas, que se

verificavam no resto do pais.

As faculdades de medicina, matematica e filosofia, pela isolada contribuicdo criati-
va na época, foram as Unicas entidades que se deslocaram ao estrangeiro a centros
cientificos e percorreram o pais em investigacdes clinicas.

A propensao da corporacgao universitaria e dos seus docentes foi sempre na maioria,
de posicao conservadora absolutista face a uma minoria liberal. Os conflitos ideolo-

23 José Xavier Mouzinho da Silveira. Estadista, jurisconsultor politico portugués, uma das maiores persona-
lidades da revolucao liberal. Foi o responsavel pela fundacdo do Supremo Tribunal de Justica, a estrutu-
racdo do Ministério Publico e a criacdo do ensino liceal.
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gicos do aparecimento de novas ideias, s6 mais tardiamente se vieram a verificar
como indicadores da dinamica de mudanca, ao invés, os conflitos internos de caris
tradicionalista, como as precedéncias e privilégios de pessoas e grupos, eram uma
constante. Nestes conflitos tradicionais destacam-se as corporacoes religiosas que
pairavam em redor da universidade ou que detinham uma situacao de relevancia
dentro da instituicao. Estes conflitos apesar de tradicionalistas, assumem uma forma
remodelatoria quando acompanha o movimento de laicizacdo da universidade, fe-
nomeno deixado em aberto pela reforma pombalina (o absolutismo esclarecido pro-
punha reformas pedagogico-cientificas e a quebra do sentido pontificio) imperfei-
tamente realizada.

O liberalismo francés, defendeu na sua atitude revolucionaria a extincdo das
universidades e a substituicio das mesmas por Escolas Centrais. E neste ponto da
historia que encontramos a primeira referéncia a nocao de escola como nucleo cen-
tral, fechado e baseado numa ruptura com a continuidade e tradicao. Este modelo
foi posteriormente utilizado e testado em escolas de arquitectura como o caso da
escola alema Bauhaus.

As universidades como instituicées absolutistas, deveriam ser extintas, ndo reforma-
das. Porém, esta linha de accao ndo foi a defendida por Portugal e Espanha, que
mantiveram a universidade e apenas receosamente introduziram o centralismo Pom-
balino.

A UC, era no século XIX, a Unica universidade em Portugal, sentindo naturalmente o
abalo da revolucao liberal para que estavam sensibilizados alguns dos seus estudan-
tes e diplomados e que nesta instituicao comecaram a contactar com a ideologia
revolucionaria.

A organizacao do ensino em Portugal, aquando da Revolucao Liberal de 1820, apre-
sentava graves deficiéncias, apesar da reforma profunda a que o Marqués de Pombal

tentara sujeita-la.

A UC representava uma forca muito poderosa a qual nem mesmo os liberais ficaram
indiferentes, e em 7 de Abril de 1821 apoderou-se dos direitos administrativos rela-
tivamente ao despacho geral de todas as faculdades, sem depender em nenhuma

instancia do reitor-reformador.

A criacao de novas escolas superiores ou universidades e a deslocalizacao do orga-
nismo director do ensino para a sede do governo, foram lentas e de dificil execucao.
Aliado a este conflito de renovacao versus tradicdo, existe ainda o conflito estudan-
til, que apesar do receio magistral e policial, da pressao familiar para a ascensao
social possibilitada pelos cursos universitarios, pela repressao dos métodos pedago-
gicos e as matérias estudadas demasiado enraizadas no antigo sistema absolutista,
os estudantes eram, sem dlvida, sensiveis as causas liberais. Esta liberdade relativa,
apenas foi possivel porque os mesmos estudantes deixaram de viver em colégios ou
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instituicoes religiosas, alguns mesmo, participavam em movimentos de teatro mili-
tante, em associagdes magonicas e em sociedades culturais e ideologicas. A sua ade-
sdo a causa liberal é por fim poeticamente divulgada em manifestos publicados na
imprensa da universidade, tido como foco mais interessante da divulgacao do confli-

to.

E criada apenas em 1836 no Porto e em Lisboa, a esperada Academia de Bellas Ar-
tes, com o objectivo de promover o estudo das belas-artes e a sua aplicacao nas
artes fabris, inevitavelmente ligada a necessidade da sociedade fabril localizada no
norte. A academia oferecia aulas de pintura, escultura e arquitectura, e ainda um
curso preparatorio de desenho.

No limiar do século XIX, a estrutura da universidade continuava a reger-se pelos es-
tatutos pombalinos. Apods o periodo que se seguiu a reforma pombalina, a universi-
dade defendeu um ensino classico, enquanto os estudantes e o pais exigiam cada
vez mais um ensino actualizado e técnico, adaptado as mudancas da sociedade libe-

ral.

Inspirado no célebre Rapport de Condorcet?*, O Censor Provinciano?® apresenta-nos
o projecto reivindicado de reestruturacao do ensino, no qual, a universidade nao
deve ser reformada mas sim abolida, para dar lugar a escolas centrais e independen-
tes, onde se ensinasse ciéncias, artes e letras, um projecto adequado ao sistema
constitucional e livre da algada religiosaZ®.

Nesta época, ocorreu uma das mais profundas renovacdes culturais através da obra
de Immanuel Kant (1724-1804), O Conflito das Faculdades. Segundo Kant, o estado
tem interesse politico pela universidade, numa tentativa de manter o povo calmo e
de preservar a cultura que garanta o seu “bem eterno”, “bem social” e “bem corpo-
ral”, surgindo assim trés faculdades derivadas destes fins: teologia, direito e medi-
cina. Estas, consideradas as “Faculdades maiores”, lutavam com a que era conside-
rada a “Faculdade menor” que era a expressao da razao, a Faculdade de Filosofia. A
margem da universidade, desenvolvia-se um novo tipo de instituicao que tendia a
formar profissionais praticos, técnicos capazes de desenvolver um novo tipo de
comportamento, como é o caso da Academia das Ciéncias, 6rgao de investigacao

24 Marie Jean Antoine Nicolas Caritat (1743-1794), marqués de Condorcet foi um filésofo e matematico
francés, que em 1792 defendeu e propds a Comissdo de Educacado da Assembleia Legislativa Francesa, um
plano de organizacao da instrucao publica, com o objectivo de formar o povo, com o fim Ultimo de rege-
nerar a patria e efectivar principios para uma sociedade verdadeiramente democratica. Condorcet, apre-
sentou um modelo que ainda hoje é uma referéncia de heranca pedagdgica - a escola publica, gratuita e
tolerante.

25 Pperiddico semanal de filosofia, politica e literatura, editado pela Universidade de Coimbra em 1822-
1823.

26 Marqués de Condorcet. Rapport sur linstruction publique citado em Bronislaw Baczko Une éducation
pour la democratie. Genebra, 2000. pp.181-258. Traducdo portuguesa Instrucdo publica e organizacdo do
ensino. Porto: Educacao Nacional, 1943.
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cientifica regida pelo principio da utilidade “Nisi utile est quod facimus, stulta est
gloria”?’,

Este quadro kantiano estd profundamente ligado ao pensamento caracteristico do
ambiente cultural da época, bem como a dendncia da desvalorizacao da teologia
escolastica, da ciéncia juridica e do saber metafisico, substituido pela promocéo de
uma ciéncia pratica e de um saber técnico, ligado a realidade quotidiana do Ho-
mem. A educacao aparece assim ao servico da felicidade, da civilizacao e do pro-
gresso.

0 conflito das faculdades que é também um conflito de ideologias culturais, de sis-
temas de desenvolvimento e estatutos de prestigio, ndo provocou as mudancas que
potencialmente prometia. Ainda hoje, essa complexidade de competicao de facul-
dades nao desapareceu de todo.

A transformacao institucional da UC s6 ocorre depois de 1834, sempre nos limites de
uma estrutura fortemente tradicionalista. Somente com o prenlncio definitivo do
sistema constitucional, se verifica uma mudanca do corpo docente, reintegrando
professores liberais e excluindo outros de claros valores absolutistas. Conhece-se o
primeiro reitor leigo, Sebastido Correia de Sa, Conde de Terena (1766-1849), que
inicia as suas funcoes em 1841 e se extinguem os colégios, as conezias e os bens uni-
versitarios. Estas mudancas nao conseguem alterar a organica corporativa da univer-
sidade, as suas tradi¢des hierarquicas, nem mesmo a sua estrutura centralizadora de
administracao escolar, que sempre tentou impedir a criacao de instituicées superio-
res a margem ou situadas noutros pontos do pais. Assim, foi através das importantes
reformas de Passos Manuel (1801-1862) e com o apoio da hierarquia universitaria,
que se conjugou a forca da revolucao de 1836, verificando-se as grandes mudancas
na estrutura do ensino, dentro da universidade e fora dela. Surgem os liceus, é
criada a Escola Politécnica que constituira um centro técnico-cientifico, é valorizado

o curriculo das faculdades de matematica e filosofia e unifica-se o ensino de direito.

Deve-se a Passos Manuel a fundacao da Academia de Belas-Artes em 1836 em Lisboa,
sendo o responsavel por aprovar os decretos que permitiram a sua formacéo e colo-
cacao no edificio do extinto convento de Sao Francisco, sempre sobre a alta protec-
¢ao da rainha D. Maria Il e do Rei D. Fernando. No Porto, Passos Manuel criou a Aca-
demia Portuense de Belas-Artes, pelo decreto de 22 de Novembro de 1836, com o
principal objectivo de promover o estudo das belas-artes e aplica-las a industria. A
Escola Académica que auxiliava a prossecucao dos fins da academia criada, ministra-
va os cursos de desenho historico, pintura historica, escultura, arquitectura civil e
naval e gravura historica. A Academia Real de Marinha e Comércio da Cidade do
Porto, é também reformada em 1837 através do decreto de 13 de Janeiro, criando a
Academia Politécnica do Porto, onde o seu principal objectivo era a formacao indus-

=9

27 Traducao pessoal “Se ndo for util o que fizermos, a gloria serd va”.
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trial de engenheiros civis das varias areas: construtores, oficiais da marinha, pilotos,
comerciantes, agricultores, directores de fabricas e artistas. Os professores chama-
dos para a academia eram lentes de Coimbra e eram responsaveis pelas trés seccoes
do curso: matematica, filosofia e comércio. Mais tarde, esta organizacao curricular

foi revista tornando-se cada vez mais um ensino superior técnico.

Em Lisboa, a Academia de Belas Artes é reformada em 1871, com a criacao de um
curso preparatorio de desenho com a duracdo de 4 anos. Nas duas academias, a
grande reforma pedagdgica deu-se com a separacao da escola e da academia, onde
a escola se dedicou a ministrar varios cursos, entre os quais, desenho e arquitectura
civil, e a academia funcionava para promover a arte e arqueologia, realizando expo-

sicoes e defendendo o patriménio museologico.

E em 1900 que encontramos a primeira referéncia pedagogica no ensino da arquitec-

tura portuguesa, que consideramos ser moderna.

Marques da Silva (1869-1947), nomeado docente de desenho e modelacao industrial
no Instituto Industrial e Comercial do Porto, era o produto de uma formacao parisi-
ense do ensino “Beaux-Arts”, consumada nos “atliés” onde decorriam a preparagao
dos concursos de arquitectura, principais referéncias de avaliacdo da escola. Em
1906 é nomeado docente de arquitectura na Academia Portuense de Belas Artes.

0 seu ensino teve como principal motor o desenho como instrumento central da pra-
tica de projecto, com base em metodologias estaveis mas capazes de se adaptarem
as solicitacoes da sociedade. Uma referéncia importante, & também encontrada em
Lisboa, através de Ventura Terra. Terra, arquitecto de formacao parisiense, em
Portugal seguiu a carreira politica, mas a sua obra personifica as bases da moderni-
dade em Portugal pela “disponibilidade moderna... para considerar novas solucées
espaciais e novas prdticas de producdo do projecto”?8, em consonancia com o deba-
te internacional da época.

O periodo da Regeneracdc®, é aquele onde a informacéo sobre o ensino esta mais
dispersa e nao catalogada. As imagens polémicas em relacao a universidade chegam-
nos pela caricatura de Bordalo Pinheiro (1846-1905) no seu Album das Glérias, onde
a retrata como uma dama decrépita esbocando a luta republicana contra as institui-
¢cOes e as accdes consideradas velhas e prepotentes de uma monarquia em crise.
Essa critica foi desenvolvida, ndo sd, por estudantes boémios, como também por
lentes de prestigio, nos espacos e nos momentos sagrados da vida académica coim-
bra. Apesar de areas diferentes do saber e das diferencas do seu discurso, todos cri-

28 Rui Ramos in Ser Moderno em 1900 - A arquitectura de Ventura Terra e Raul Lino. Porto, 2009, p.23.

29 Periodo da Monarquia Constitucional entre 1851 e 1868 que se caracterizou pelos esforcos nas medidas
de modernizacdo, nas mudancas do sistema politico e no desenvolvimento econémico de Portugal, tendo
como principal responsavel da mudanca, Fontes Pereira de Melo (1819-1887).
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ticavam principalmente o estado e a forma centralizadora napolednica de entender
0 ensino e a universidade.

A tradicdo e os simbolos de tradicdo estavam presentes na Unica universidade
portuguesa em funcionamento até ao século XX. Todos os juramentos dogmaticos
impostos aos professores e alunos, sé acabaram formalmente com a Replblica em
1910, onde o uso de traje académico foi liberalizado, até entdo considerado obriga-
torio. Nos finais da década de 40, no seguimento da guerra civil e por influéncia da
revolucao de Paris de 1848, surgiram em Coimbra as primeiras movimentacoes de
cariz republicano e socialista, associados ao desenvolvimento do pais através do fon-
tismo. Este processo de evolucao nasceu do clima de contestacao institucional, cul-
tural e politica gerada em Coimbra, ja apos a revolucao liberal de 1820 e que culmi-
nou a 5 de Outubro de 1910, quando Portugal passou a ter outras universidades,
Lisboa e Porto.

Coimbra, apesar de se manter como a maioria do pais, rural, a sua populacdo foi
crescendo. De 13.000 pessoas em 1820 passou a 30.000 em 1910, tal como cresceu o
seu espaco urbano, aproximando Coimbra cada vez mais de Lisboa e Porto. Esta
nova situacao de progresso e ligacao fez sentir mais de perto o nascer das novas
ideias, assim como as palavras de revolta dos académicos e a sua divulgacdo. Factos
que contribuiram para criar a instabilidade que levou a proclamacado da Republica.
Até ao século XX, a historia do ensino, em especial do ensino da arquitectura, apa-
rece numa dupla perspectiva: a institucional-corporativa, que nos revela em parte o
sentido conservador, e a politico-cultural de sentido dialéctico e dindmico. E na
transicao do fim do liberalismo para o republicanismo, que encontramos figuras-
chave do ensino da arquitectura em Portugal e das bases metodologicas do ensino
moderno de projecto.

2.3. Das Academias as Escolas. 1910-1926

“«0 nosso fim», diz Antero, é produzir uma agitagéo intelectual
na nossa sociedade. Eca numa das Farpas, publicada em 1871,
escreve «as Conferéncias hdo-de encontrar resisténcias, porque é
a primeira vez que a revolugdo, sob a sua forma cientifica, tem
em Portugal a palavra»"?,

30 Maria Filomena Ménica in O senhor Avila e os conferencistas do casino. Andlise Social. Lisboa, 2001,
pp.1013-1030.
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O programa das Conferéncias Democrdticas realizadas na sede do Casino de Lisboa
constituiu um marco cultural e politico, no final do século XIX. O grupo de antigos
académicos, intitulado de Cendculo de 1868, preconizado por personalidades como
Antero de Quental (1842-1891), Eca de Queirds (1845-1900), Manuel Arriaga (1840-
1917), Teofilo Braga (1843-1924), entre outros, pretendia abrir uma tribuna onde as
ideias e os trabalhos do novo século tivessem voz. Onde se valorizava as preocupa-
coes originadas pelas transformacdes sociais, morais e politicas do povo, ligando
Portugal ao movimento moderno para poder usufruir dos elementos vitais da huma-
nidade civilizada, procurar a consciéncia dos factos que rodeavam o pais e agitar a
populacdo com as grandes questdes de filosofia e da ciéncia moderna. Os principais
propositos do grupo eram claramente de fins criticos e reformadores, numa perspec-
tiva de se acertarem com o movimento civilizacional moderno da Europa e do resto

do mundo.

0 choque social, intelectual e politico provocado pelas conferéncias realizadas, teve
um tal impacto, que o Marqués D’Avila e Bolama (1806-1881) proibiu a sua continua-
cdo. A Ultima das proferidas teve como tema, “A questdo do ensino”.

Guerra Junqueiro (1850-1923), um dos representantes do grupo Geracdo de 70, cri-
ticou severamente o sistema de ensino primario da monarquia constitucional, atra-
vés de A Musa em Férias, no seu livro primeiro A escola Portuguesa. Junqueiro, tal
como outros, sonhava com um progresso apenas possivel com a reforma deste mes-
mo ensino, numa critica ndo dirigida ao professor enquanto profissional, mas ao
agente educativo da monarquia.

E a partir da visio demopédica3! de José Pereira de Sampaio Bruno (1857-1915) no
seu livro Os Modernos Publicistas Portugueses, sobre o problema da educac¢ao popu-
lar, que antecede a proclamacao da RepuUblica. Neste, Sampaio Bruno analisa o pro-
blema partindo do défice educativo do povo portugués. “O povo existe. O que é
preciso é educd-lo... urge néo nos iludir com o lema, porque a educacdo dum povo
faz-se conferindo os direitos publicos a esse mesmo povo. Ele aprende usando, e so
assim.”2, A sua resolucdo para o problema pedagogico estava na responsabilidade
dos publicistas que deveriam escrever para o povo e em beneficio do povo. Na sua
visao do republicanismo, fundiam-se de forma solida a unidade da componente poli-
tica, da social e da pedagogica, o que o levou a identificar, na linha de pensamento
de Proudhon, a democracia com a demopedia.

Em 1910 a situacao educativa de Portugal era grave. A taxa de alfabetizacao era de
aproximadamente 25% da populacao. As escolas normais primarias eram insuficien-
tes e o ensino liceal era frequentado por uma pequena minoria de alunos.

31 Segundo Proudhon e Sampaio Bruno, a demopedia é democracia. Sampaio Bruno in Os Modernos Publi-
cistas Portugueses. Porto, 1906. p.402.

2 |d., ibid., p.145.
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O pais tinha apenas uma universidade para a qual, somente 20% dos alunos do ensino
liceal seguia. A situacao educativa no Pais em 1910, comparada com outros paises da
Europa, era assustadora. Agostinho de Campos (1870-1944), na sua obra Educacdo e
Ensino®?, mostra-nos esta realidade em nimeros: a Suécia tinha 0,4% de analfabe-
tos, a Alemanha 0,51%, a Escocia e Inglaterra 1%, a Noruega 0,08%, na Dinamarca
0,36% e em Portugal a realidade era traduzida com o numero avassalador de 75,1%
de analfabetos.

O Anudrio Estatistico de Portugal confirma que a sociedade portuguesa da época,
era constituida por 3/4 de analfabetos e apenas um escasso numero de alunos que
frequentava os estudos liceais e, que por sua vez, tinham um ensino profissional de-
ficitario, distribuido pelas escolas industriais, comerciais e agricolas. Apenas um 1/7
da populacdo estava inscrita na Unica universidade do pais em 1910 - a Universidade
de Coimbra.

Na educacao infantil e na luta contra o analfabetismo de adultos e criancas, a Asso-
ciac@o de Jardins Escola Jodo de Deus teve um papel essencial e pioneiro no ensino
infantil particular. Em 1908, Joao de Deus Ramos Junior (1878-1953), assumiu a di-
reccao da associacdo que o pai tinha fundado e alterou-lhe o nome para Associa¢do
de Escolas Moveis pelo Método de Jodo de Deus e Bibliotecas Ambulantes.

Joao de Deus, visionario e empreendedor, nesse mesmo ano decidiu realizar uma
volta pela Europa com o objectivo de ver os Jardins de Infancia que ai funcionavam.
Nessa viagem entrou em contacto com varios pedagogos e métodos de ensino, dos
quais se destacam Friedrich Froebel (1782-1852) criador do Jardim de Infancia e Ma-

ria Montessori (1870-1951), criadora do método Montessori.

No seu regresso, Jodo de Deus nao se limitou a imitar, senao, apoiando-se nos méto-
dos dos pedagogos com quem contactara, adaptou-os a realidade portuguesa criando
os Jardins-Escola com a colaboracdo do arquitecto Raul Lino (1879-1974), que deu
forma a um método de ensino personalizado e inovador para a época. Raul Lino,
inicia o que consideramos ser, uma relacao directa entre edificio-ensino, como obra
criada de raiz, com uma funcdo pedagogica especifica e com uma relacao directa
entre ensino-edificio e vice versa.

Enguanto o ensino particular se desenvolvia, o ensino publico tencionava fazé-lo.

A intencao dessa reforma era sem divida alguma, nobre mas irreal, como afirma

«

Rémulo de Carvalho, “... excelentes intencées, oficialmente expressas, de que ndo
resultou nada, que se saiba...”3*. Enquanto o ensino oficial ndo passou de um

projecto, o ensino infantil particular iniciou uma obra notavel. Joao de Deus tornou

33 Agostinho de Campos in Educacdo e Ensino. Lisboa, 1922, p.249.
34 Romulo de Carvalho in Histdria do Ensino em Portugal desde a Fundagdo da Universidade até ao fim do
Regime de Salazar-Caetano. Lisboa, 1986, p.668.
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possivel este avanco e como natural reconhecimento, foi eleito ministro da instru-
¢ao publica em 1920.

Uma importante aposta da | Repiblica foi o ensino primario superior defendido por
Alexandre Herculano (1810-1877), como alternativa popular aos liceus frequentados
na sua esmagadora maioria por filhos da burguesia. No entanto, apenas em 1919,
Leonardo Coimbra (1883-1936) levou o ensino primario superior a pratica.

0 ensino normal primario era o lugar onde se fazia a formacao dos professores de
instrucao primaria, era visto como necessario para a criacao do novo Educador, res-
ponsavel pela educacdao do homem novo que nasceria das instituicoes republicanas,
preparando o aluno para uma postura preponderante nos negocios publicos.

O ensino profissional (industrial, comercial e agricola) era extremamente limitado
na alcada da monarquia. Apenas uma pequena parte da populacdo o frequentava,
quase exclusivamente feminina, consequéncia da mentalidade social portuguesa de
1910.

0 ensino superior universitario estava concentrado até 1910 numa Unica instituicao,
Coimbra. Durante duzentos anos dispusemos da UC, dirigida pela Companhia de Je-

sus, mas em 1759, Marqués de Pombal institui novamente a unicidade universitaria.

0 ensino superior universitario sofreu uma profunda alteracao logo em 1911 com a
criacdo das universidades de Lisboa e Porto. A semelhanca da UC, a universidade do
Porto e de Lisboa, com a reforma republicana, passam a integrar as quatro escolas
criadas em 1825, a Faculdade de Letras, a Faculdade de Ciéncias, a Faculdade de
Medicina e a Escola de Farmacia. As academias politécnicas foram extintas, assim
como as academias de belas-artes, reorganizadas em escolas de belas-artes. O ensi-
no repartia-se por varios madulos e por Cursos Especiais de escultura, pintura e ar-
quitectura. O destino do curso de belas-artes do Porto, ficou inevitavelmente ligado
ao seu director e professor Marques da Silva que teve um papel fundamental na im-

plementacao da reforma de 1911 e na posterior elaboracao e aplicacao da Reforma
de 193133,

Para além da sua obra, o reflexo da sua actividade académica (intencionalmente
cenografica e de composicao axial e simétrica, heranca da Beaux-Arts) marcou a
arquitectura portuense através das obras dos seus discipulos.

O crescimento de alunos a frequentar o ensino universitario aumentou exponencial-
mente acontecendo o mesmo com o corpo docente.

A ideologia aplicada ao sistema educativo que caracterizou a | Republica, segundo
Filipe Rocha, foi o positivismo iluminista, difundido através de contornos filosoficos,
politicos e sociais acrescentando-lhe uma grande fatia de anticlericalismo. A consti-
tuicdo de 1911 consagrou a liberdade e igualdade de todas as religides, proibindo o

35 Segundo Catdlogo da exposi¢do na ESAP. Porto, pp.23-37.
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ensino religioso nas escolas publicas e expulsando mesmo ordens religiosas. Na rea-
lidade, o objectivo da Republica foi, desde o inicio, a criacdo de um sistema de en-
sino neutro, mas na verdade o que pretendiam nao era fortalecer a autonomia do
sistema educativo, mas simplesmente combater a influéncia religiosa no sistema
escolar. Ao analisarmos o periodo da RepuUblica como fenémeno cultural encontra-
mos, “Para ld do sistema oficial de educacdo, o periodo da | Republica assistiu a um
fermento cultural de grande interesse, especialmente marcado nos campos do ensi-
no livre e na difusdo da cultura pelo povo. Através do Pais, brotavam cursos publi-
cos e livres de todos os tipos e a todos os niveis, organizavam-se conferéncias e ou-
tras manifestacées de cultura popular, muitas vezes mantidas pelas iniciativa de
associacées culturais ou outras. Entre as mais relevantes, salientem-se as chamadas
universidades livres, fundadas em 1912, e as universidades populares, em 1913.36,
Estas Ultimas estabelecidas no Porto e em Lisboa, proporcionavam conferéncias e
cursos liderados por especialistas voluntarios e nao remunerados. Distribuiam-se
gratuitamente ou a baixo preco pequenos opUsculos de conferéncias e varios edito-
res e associacoes particulares distribuiram cultura ao povo, com textos integrais,
seleccoes e resumos de obras de reconhecido mérito, nacionais e internacionais tra-
duzidas.

O caracter regenerador que a republica encabecou, teve um reflexo de retorica pro-
gramatica. Foi assim que em 1926, os primeiros sinais de mudanca foram dados por
Leonardo Coimbra (1883-1936) com o seu projecto global de reforma educativa, pe-
dagogico e ideologicamente de esquerda. A faléncia da Republica quanto a educacao

estava exposta e a luta contra a centralizacao administrativa terminava.

2.4. Das Escolas as Faculdades. 1926-1974

Ao contrario do regime fascista italiano e do regime nazi alemao, em Portugal é o
proprio governo que forma o partido e nao o partido que toma o poder e forma o
governo. Em 1932 a ditadura militar entrega a Salazar a chefia de um governo com
forte presenca de professores universitarios. Uma série de factores estruturais her-

43

dados da sociedade portuguesa: uma administracao centralista, “... um forte peso
do aparelho de Estado e uma fraca sociedade civil, uma escassissima elite social e
administrativa letrada, com centros de formacdo universitdrios elitistas e de acesso

muito limitado...”%, possibilitaram e facilitaram este processo.

A elite governamental do Estado Novo apresentava a juventude e a descontinuidade

com o passado liberal, com o dominio quase exclusivo das altas patentes das forcas

36 Antonio de Oliveira Marques in Historia de Portugal. Lisboa, 1998, p.232.

37V, Herminio Martinsin in Classe, Status e Poder. Lisboa, 1998, pp.105-112.
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armadas, da alta administracdo e da universidade. Esta Ultima com uma ascensao
sem precedentes a assegurar as pastas ministrais.

As faculdades de direito de Coimbra e de Lisboa, providenciaram o nicleo funda-
mental da elite ministerial do salazarismo. Muitos, eram professores universitarios,
outros eram ministros nao provenientes das faculdades de direito, como foi o caso
de Duarte Pacheco (1900-1943), professor do Instituto Superior Técnico de Lisboa e
Eusébio Tamagnini (1880-1972), da Universidade de Coimbra38, Ministro das obras
Piblicas e Comunicacbes (1932-1936/1938-1943) e Ministro da Instrucdo Publica e
das belas-artes de 1934-1936, respectivamente.

Contrariamente ao conservadorismo de Salazar, o Estado Novo teve patente a preo-
cupacao em utilizar uma imagem de modernidade politica que melhor demarcasse
uma ruptura com o passado. Tradicao e modernidade foram conceitos que se cruza-

ram na afirmacao ideoldgica e cultural do regime salazarista.

A vida cultural deste periodo caracterizou-se pelo constante combate entre o con-
trolo ideologico e a resisténcia dos criadores da época, como de resto, evidenciare-
mos no Capitulo 3.

A economia de guerra instalada pela ameaca de um comunismo ibérico e agravado
pela 22 Guerra Mundial, provocou um bloqueio econémico do continente europeu a

que Portugal nao conseguiu fugir.

0 ensino, a igreja, a familia, a informacdo e a propaganda foram os principais sis-
temas de transmissdo ideologica e de afirmacao tradicionalista do regime, assente
no pensamento conservador de Salazar. Este, aproveitando-se do cansaco gerado
durante décadas, fruto da instabilidade politica e desordem administrativa, estabe-
leceu compromissos e interesses conservadores com um pais que adormeceu lenta-

mente durante anos, atrofiado e a margem do crescimento exterior.

0 sistema de ensino em geral nesta época, é marcado por uma grande expansao de-
vido ao aumento da procura, consequéncia das transformacoes sociais articuladas ao
crescimento economico. No ensino da arquitectura este é um periodo rico, de gran-

de experimentacao e definicao de opcdes pedagogicas.

Nuno Portas (1934) compara a accao de Marques da Silva no Porto, a de Luis Montei-
ro (1848-1942) em Lisboa, dizendo, “... em ambos, enquanto docentes, teréo preva-
lecido os métodos academizantes sobre os impulsos inovadores...”3°, um ensino in-
timamente ligado a pratica do desenho, como fim Ultimo do projecto (pratica tradi-
cional da heranca Beaux-Arts).

38 Antdnio Costa Pinto in Andlise Social - O império do professor: Salazar e a elite ministerial do Estado
Novo (1933-1945). Lisboa, 2000, p.8.

39 Nuno Portas in A Evolugdo da Arquitectura Moderna em Portugal. Lisboa, 2007, p.690.
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No contexto do fim de século, verificou-se uma grande influéncia estrangeira no en-
sino da arquitectura. Os bolseiros de Paris foram responsaveis por introduzir mode-
los historicistas e eclécticos, formados numa metodologia de ensino “beauxartiano”.
A narrativa desta época fez-se essencialmente através da arquitectura da politico-
cultural nacionalista, tendo como referéncia Rall Lino, e a arquitectura a margem
do cariz renovador e moderno realizado por arquitectos internacionalizados.

A modernizacdo do ensino da arquitectura ficou marcada por outras referéncias pe-
dagogicas no ensino da arquitectura em Portugal. Carlos Ramos (1897-1969) no Porto
e Cristino da Silva (1896-1976) em Lisboa. O primeiro, docente, mais tarde director,
fez evoluir o ensino da arquitectura depois de 1940 com a accao de actualizar e di-

namizar a tradicao de ensino herdada de Marques da Silva.

Nos pressupostos da abordagem tematica especifica desta investigacao, importa-nos
salientar e explorar a sua atitude, nao de ruptura, mas de continuidade na sua pos-
tura, possivel através da perpetuacdo da pratica do rigor do desenho. Enquanto Car-
los Ramos comeca por implementar no Porto uma mudanca continua, Cristino da
Silva em Lisboa, dominado pela ideologia do regime salazarista, impunha aos seus
estudantes modelos de arquitectura fascista que chegavam de Italia e Alemanha.

No Porto, Carlos Ramos assume um papel de clara abertura e permeabilidade ao
aparecimento da consciéncia moderna. A sua accdo pedagogica alterou um curso de
arquitectura estruturado a imagem da Beaux-Arts de Paris, lentamente introduzindo
alteracdes no sentido da sua modernizacdo. Para além dos métodos de avaliacao,
praxis pedagogica e paradigma atelié-escola, a atitude mais significativa foi sem
duvida dar ao aluno a “mdxima liberdade com a mdxima responsabilidade”. Carlos
Ramos conseguiu defender brilhantemente uma original accao pedagodgica, onde nédo
reduzia as aulas a mera transmissao de formulas e métodos sistematicos, mas antes,
estimulava os discentes a fazerem escolhas de projecto pela argumentacao, que
podemos verificar através dos CODA (Concurso Para Obtencdo do Diploma de Arqui-
tecto) realizados nos anos 40.

O discurso de Ramos, abordava ja o tema da procura de uma solucéo nacional para a
arquitectura portuguesa. Apesar de nao apontar qualquer modo operativo, mostra
uma clareza de ideias, muitas vezes contraria ao conflito entre imposicoes arquitec-
tonicas de regime e modelos modernos. E de salientar que nesta altura é adicionada
a cadeira de urbanologia*' ao curso de arquitectura, inevitavelmente introduzindo
preocupacodes de caracter geral da organizacdo do espaco procurando aproximar a
escola as condicdes reais da profissdo, onde o papel do arquitecto passa a intervir
socialmente na qualidade de vida dos habitantes.

40 Fernando Tavora in Evocando Carlos Ramos, Porto, 1987, p.75.

41 Estudo da urbanizacdo e das cidades. Cadeira introduzida por Carlos Ramos no ano lectivo de 1945-46.
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A buUssola encontrou-se em 1945 por um aluno de Carlos Ramos que viria a ser a ter-
ceira grande referéncia pedagogica do ensino da arquitectura no Porto, Fernando
Tavora e o seu primeiro contributo tedrico “O problema da Casa Portuguesa”. Tavo-
ra mais que defender uma ideia, aponta um caminho baseado numa metodologia

cognitiva definidora de uma pratica.

Tavora destaca-se da imposicao nacionalista do Estado Novo, apresentando uma me-
todologia para resolver o grande problema base da “necessidade de casas portugue-
sas para todos os portugueses™?, fruto do aumento populacional e das limitacées do
centros urbanos em recebé-los.

Teotdnio Pereira (1922) coincide com esta lucidez de Tavora e publica em 1947 “A
Arquitectura Crist@ Contempordnea” que os aproxima no caminho proposto como
solucao.

Tavora iniciara a sua actividade pedagdgica, a convite de Carlos Ramos, na Escola
Superior de Belas Artes do Porto.

Os anos 50, apesar da aparente calma politica, serdo responsaveis por um importan-
te processo de modificacdes na estrutura econdmica e social. E na mesma década
que a Lei n° 2.043, de 10 de Julho, propde reorganizar as bases do ensino das esco-
las superiores de belas-artes de Lisboa e Porto, apesar de somente em 1957, os cur-
sos de arquitectura, pintura e escultura, serem remodelados na tentativa de os
aproximar cada vez mais dos cursos universitarios.

A arquitectura passou a ter trés ciclos e a integrar cadeiras ministradas na Faculda-
de de Ciéncias durante o primeiro ciclo, e é alargada a docéncia da cadeira de ar-
quitectura a cinco professores, numa tentativa de melhorar a relacdo de nimero
entre professor/aluno.

Ao analisar a reforma do ensino da arquitectura em Portugal, que transformou o en-
sino artistico do ensino superior, automaticamente regulando as suas condicdes de
acesso, Keil do Amaral no seu texto sobre a reforma do ensino das belas-artes, de-
monstra que a expectativa era em grande parte apenas potencial. Os inquéritos e
discussoes promovidas na altura, chegaram a conclusao de que apesar da reforma
em vigor, tentar aproximar os cursos de belas-artes aos cursos superiores ministrados
nas universidades, esta aproximacao nao poderia ser literal porque se mostrava des-
ajustada ao ensino artistico que levaria a ESBAP a recuar a heranca de Marques da
Silva na EBAP e a ideia de ensino-atelié. Esta nocao foi comprovada pelo mau resul-
tado que teve a frequéncia de cadeiras cientificas e técnicas nas universidades, que
o primeiro ciclo de estudos propos. Nesta ramificacao contraditoria ao ensino artis-
tico, Ramos propos uma solucao: “vermos o corpo docente desta Escola acrescido de

mais um professor licenciado ou doutorado em Ciéncias Fisico-Quimicas, uma vez

42 Fernando Tavora in O Problema da Casa Portuguesa, Semanario ALEO, s.n., 1945.
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que para as disciplinas de Matemadticas, Cdlculo, Estdtica e Geometria o corpo do-
cente se encontra largamente provido”#. Encontramos aqui uma referéncia a atitu-
de revolucionaria do liberalismo francés ao defender a chamada Escola Central (que
anteriormente referimos no capitulo 2.2.), como sendo a primeira referéncia de es-

cola centralizada, a imagem do que viria a ser a Bauhaus.

Na ESBAP levantavam-se problemas de autonomia e na ESBAL havia um grande des-
contentamento por parte dos alunos que o publicavam em textos da revista Arqui-
tectura*, relatando as praticas pedagogicas e a desadequacao do curso a realidade
da época®.

Assim, em 1950, os caminhos destas duas escolas bifurcam. Em Lisboa esta reforma,
nao tera implicacoes imediatas no modus operandis dos processos pedagdgicos, ja
no Porto, esse caminho desenhava-se mais facil pela mao de Tavora.

Mesmo depois de varias accoes de oposicao, das quais destacamos a Crise académica
de 1962 pelos jovens universitarios, sera apenas em Marco de 1974 que através do
programa do MFA (Movimento das Forcas Armadas) de democratizar, descolonizar e
desenvolver, é derrubada a ditadura e se apresenta um novo clima de abertura e

crescimento a todos os niveis.

A saida de Ramos da ESBAP em 1967, inicia um periodo que a semelhanca da situa-
¢ao social, inicia um regime experimental de liberalizacao e recusando convenciona-
lismos de qualquer tradicao. A desorientacao da ESBAP contrasta com o acordar da
ESBAL anteriormente estagnada, segundo afirma Cristino da Silva numa entrevista
publicada na revista Arquitectura em 1971, “apds aquela data, a Escola do Porto
afundou-se, quase, parece que s6 hd dias abriram as aulas de Arquitectura. E a Es-
cola de Lisboa estd novamente a prestigiar-se.”*.

As questdes pedagogicas de ensino enquanto legado, nao foram tao demarcadas na
escola de Lisboa como na do Porto desta época. Um assunto que sera explorado mais
adiante, pela sua importancia no debate do ensino da arquitectura.

E a partir da década de 70 que encontramos outras figuras chave no ensino da arqui-
tectura: “se, para o primeiro, o ensino da arquitectura é a partilha da experiéncia
de projecto, para o segundo a experiéncia do projecto é uma oportunidade de par-
tilhar uma reflexdo sobre a sociedade que é, também, um acto de pedagogia.”* .

43 Carlos Ramos in Discurso proferido... s.n., pp.38-41.
44 Revista Arquitectura, n°61, s.n., 1957.

4 Victor Figueiredo et al. in Depois da Reforma, um depoimento sobre o ensino de Arquitectura na

46 Cristino da Silva, entrevista publicada na revista Arquitectura, n°119 de Jan-Fev de 1971.
47 Eduardo Fernandes in A Escolha do Porto: contributos para a actualizacdo de uma ideia de Escola.
Universidade do Minho, 2010, p.261.
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Com a revolucédo de 74, da-se a reestruturacdo do ensino artistico. As escolas supe-
riores de belas-artes juntam esforcos e empreendem uma reforma interna conjunta.

Na ESBAL, sao criados os departamentos de artes plasticas, design e o de arquitectu-
ra. Os cursos de design sao levados a pratica e, enquanto o departamento de artes
plasticas e design se organiza, o curso de arquitectura é suspenso por falta de con-
dicoes.

No Porto é criada a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto por diploma
de 21 de Dezembro de 1979, o que, entre outras implicacdes, significou a desvincu-
lacao do curso de arquitectura da ESBAP e a extincao da sua 1.2 Seccao, que viria a
acontecer também em Lisboa, integrado a Universidade Técnica de Lisboa, como
Faculdade de Arquitectura.

S6 em Outubro de 1984 é que foi aprovada a nova estrutura curricular da faculdade
de arquitectura.

As verdadeiras reformas e praticas de ensino da arquitectura, foram sem divida
marcadas com a viragem do século XX, construindo um debate sobre o ensino da
arquitectura de hoje. Podemos encontrar referéncias pedagogicas desde Marques da
Silva, passando por Carlos Ramos até Fernando Tavora, como relacao dialéctica pro-
duto/efeito, entre sociedade/ensino. Defendemos uma importancia pedagodgica in-

contornavel da arquitectura do século XX no ensino da mesma disciplina.

2.5. Da Universidade local a Universidade global. 1974-2006

[

... a importdncia de que se reveste a arquitectura nos nossos
dias é tanto maior quanto a evolucdo e o desenvolvimento das
sociedades e a propria pressdo que continuamente se faz sentir
por efeitos do crescimento demogrdfico e dos mecanismos de
atraccdo e concentracdo urbana reclamam a busca incessante de
novas solucbées, para as quais é indispensdvel uma elevada
formacdo cientifica.”*®.

A Revolucao de 25 de abril de 1974 representa um momento fundamental na historia
de Portugal e na historia da nacionalidade portuguesa. Fecha-se um ciclo de expan-

48 “Ensino de Arquitectura - integracdo na Universidade” in ARQUITECTURA, n°137, Julho/Agosto. 1980,
p.77.
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sdo maritima iniciada no século XV e abre-se uma nova politica de gestao, a Comu-
nidade Economica Europeia (CEE).

Portugal é hoje um pais cada vez mais inserido na mentalidade, cultura, economia e
instituicdes europeias, sem prejuizo, na generalidade, da sua propria identidade.
Com a construcao da Unido Europeia (UE) e mais recentemente com a introducao do
tratado de Bolonha em toda a UE, abriu-se um novo ciclo onde a histéria do pais e
do ensino esta interligada e em fluxo com as tendéncias e opcdes da restante comu-
nidade. A declaracao de Bolonha, subscrita em 1999, teve como principal objectivo
estabelecer um Espaco Europeu do Ensino Superior e um Espaco Europeu de Investi-
gacdo, reconhecidos como pilares fundamentais para a consolidacao da sociedade
baseada no conhecimento, garantindo assim uma sociedade geradora de crescimen-
to economico sustentavel com mais ofertas de emprego e coesao social. Bolonha
como reforma, directamente relacionada com a pratica actual do ensino da arqui-
tectura hoje, sera explorado mais adiante.

A politica educativa do pos 25 de Abril, atravessou grandes rupturas no campo admi-
nistrativo e pedagogico ditado pelo contexto politico.

O movimento militar salazarista, como referido no capitulo anterior, iniciou uma
restruturacado do sistema politico e educativo do pais.

A situacao dos cursos de arquitectura, ministrados nas escolas superiores de belas-
artes, ndo eram considerados ensino universitario, mas artistico.

No Porto, a escola tomou uma posicao. Apoiou os movimentos sociais € empenhou-se
notavelmente no processo de experiéncia pedagogica. Em Lisboa, a escola demitiu-
se do seu papel e fechou actividade para dar lugar a um periodo de contestagao ra-
dical até a sua reabertura, em 1975.

Em 1976, o ensino da arquitectura iniciou um processo de dignificacao e restrutura-
cdo do ensino artistico e em 1979, autonomiza-se com a criacdo de faculdades de
arquitectura independentes, em substituicao das existentes nas escolas superiores
de belas-artes.

As primeiras faculdades de arquitectura do pais tinham como missdao dar formacao
qualificada conducente ao grau de licenciado, nos dominios da arquitectura e pla-
neamento urbanistico, estimulando a investigacao cientifica e tendo em conta os
avancos tecnoldgicos aplicados ao ensino da arquitectura. O estatuto universitario
aproximou o ensino artistico do ensino cientifico, uniformizando-o. Esta autonomia
levantou incertezas quanto aos seus limites.

O primeiro encontro sobre o ensino da arquitectura deu-se entre 11 e 12 de Dezem-
bro de 1981, por uma instituicao a parte das escolas superiores de belas-artes, a
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Arvore®. Localizada no Porto, a Arvore debateu o perfil do arquitecto e caminhos
metodologicos a seguir e como seria de esperar, as instituicdes puUblicas de ensino
seguiram-lhe os passos, e em Outubro de 1982, durante trés dias, debateram-se em
Lisboa, The Teaching of Architecture®® juntamente com a European Association for

Architectural Education®'.

Com o ensino da arquitectura integrada nas universidades, nos primeiros anos da
década de 80 as escolas de arquitectura debateram o tema do lugar do ensino. Es-
perava-se que o ensino da arquitectura juntasse arte e ciéncia, numa relacao de
teoria-pratica, investigacao e pratica profissional.

Frederico George (1915-1994), presidente da comissao instaladora da faculdade de
arquitectura de Lisboa em 1982, clarificou polémicas e assumiu uma posicao de
permeabilidade face aos limites da arquitectura, que ao ter limites enquanto disci-
plina, seria castradora e indtil. Numa relacao de profissional comunidade, a sua in-
tervencao seria mais eficaz quanto maior fosse a sua capacidade de abertura aos
restantes dominios. Defendeu que os proprios curriculos escolares deveriam ser
permeaveis a outras areas e incluir a dimensao nao controlada da imprevisibilidade
e mutabilidade®?.

A partir da década de 80, o ensino da arquitectura sofreu um aumento de alunos a
que se seguiu a explosdao do nimero de profissionais arquitectos, provavelmente fo-
mentado pelo Pacto Internacional sobre os Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais
das Nacbes Unidas (1978) estabelecendo que "... o ensino superior deve ser tornado
acessivel a todos em plena igualdade, em fungdo das capacidades de cada um, por
todos os meios apropriados e nomeadamente pela instauracdo progressiva da edu-
cagdo gratuita..."3.

A crescente preferéncia dos jovens pela arquitectura tem sustentado a abertura do
ensino a criacao de novas faculdades pUblicas e também de iniciativa privada. Esta
abertura teve como consequéncia uma grande variedade de praticas pedagogicas, na
maioria das vezes, dispares entre si.

A implementacédo do tratado de Bolonha e a crescente afluéncia de modelos divul-
gados em revistas nacionais e internacionais de multiplas praticas arquitectonicas,
encontram agora um maior eco na camada de estudantes e arquitectos, cada vez
mais receptivos a novas e velhas “formulas” de fazer arquitectura.

49 Cooperativa de Actividades Artisticas - Integrada no ramo das Cooperativas Culturais, em 1983-1884,
considerada Instituicdo de Utilidade Publica.

%0 Seminario que decorreu dos dias 21, 22 e 23 de Outubro de 1982 em Lisboa.
51 Jornal dos Arquitectos, n°10/11 Setembro/Outubro. Lisboa, 1982, p.2.
52 Segundo Diz-nos... Frederico George in Jornal dos Arquitectos, n° 8/9, Agosto. Lisboa, 1982, p.17.

33 Segundo Diario da RépuUblica 12 série n°244/78, 32 parte art.13°.

Concepgao e representacdo no projecto de arquitectura | Metodologia do projecto académico

34



Sociedade e ensino em Portugal. Evolucédo e reformas

2.6. Século XXI. Bolonha, a especificidade de um ensino global

“O Processo de Bolonha tem presente dois objectivos essenciais
que, entre outros, sdo particularmente sensiveis para o ensino da
arquitectura: a mobilidade dos estudantes durante o periodo de
formacédo, abrindo perspectivas para o reforco da relacdo entre
culturas distintas no quadro da unido europeia, facilitando o
caminho para a livre circulacdo dos profissionais de arquitectura;
a competitividade da formacéo europeia num mundo mais aberto
e concorrencial.”*.

Bolonha visa, entre outras premissas, a igualdade das estruturas curriculares com o
objectivo de uniformizar o ensino a grande escala para tornar comparaveis os cursos
que sdo ministrados no espaco de ensino europeu, com vista ao intercambio e a mo-
bilidade dos seus intervenientes. O sistema de avaliacao por créditos (ECTS’s) criado
com Bolonha, potencia a mobilidade do estudante e a diversidade do conhecimento
no caminho de uma especializacdo mais proxima dos seus interesses, porque as qua-
lificacoes e graus académicos obtidos, passam a ser automaticamente reconhecidos
em todo o espaco europeu aderente ao processo.

As tradicionais qualificacoes, bacharelato e licenciatura, tendo sido transformadas
no formato licenciatura e mestrado, fizeram com que o ensino ganhasse novas com-

peténcias e novos conteldos, através de uma logica diferente de aprendizagem.

Desde os pedidos de reconhecimento e acreditacao dos cursos pela Ordem dos Ar-
quitectos (OA), ao processo de avaliacdo do ensino superior efectuado pela Agéncia
de Avaliacdo e Acreditacdo do Ensino Superior (A3ES) que ainda hoje decorre por
imposicao do Ministério da Ciéncia Tecnologia e Ensino Superior, até ao Decreto-lei
74/2006 da adequacao ao Processo de Bolonha, os cursos de arquitectura portugue-
ses viram as suas estruturas curriculares serem alteradas para uma estrutura de ci-
clos de estudo com menor carga lectiva, avaliada por um sistema de créditos em
formato Mestrado Integrado, comprimindo os cursos para cinco anos incluindo nes-
ses, uma dissertacao de mestrado e um projecto final de curso.

Nao é novidade que nos ultimos anos, o ensino da arquitectura em Portugal foi com-
pelido a aceitar sucessivas alteracdes, fruto de audicoes e avaliacées com vista a

34 Relatorio do grupo de Arquitectura, coordenado pelo professor Domingos Tavares - Implementacdo In-
ternacional do Processo de Bolonha - Arquitectura,
http://www.ccisp.pt/Bolonha/Bolonha_Arquitectura.pdf, consultado em 2010.
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uma formatacao das estruturas curriculares, numa continua adaptacao ao Processo
de Bolonha.

Apesar das escolas de toda a Europa se verem envolvidas neste processo de ensino
global, a natureza da formacao em arquitectura suscitou, e continua a suscitar, séri-
as questdes relacionadas com a necessidade do tempo alargado de formacao, numa
maturacao de métodos e ferramentas. Bolonha impos um grande desafio relacionado
com a oportunidade de modernizacao do ensino e a simultaneidade de uma gestao
curricular cirurgicamente delineada. Ja Tavora, aquando da discussao sobre o ensino
moderno da arquitectura, afirmava que “... pedagogia e gestdo ndo podem desligar-
se, caso contrdrio estamos a desligar duas coisas tdo complementares, sei ld, como

a drvore e o fruto ou o tronco e as folhas...” %. Ainda hoje o plano de estudos apre-

senta falhas na sua estruturacdo, assim como auséncias de elementos chave que sir-
vam de suporte a um ensino “moderno” e actual.

A aprendizagem da arquitectura tem o projecto como tema central da formacao do
arquitecto e a metodologia de aprendizagem da qual o seu ensino tinha evoluido, da
relacao entre mestre e aprendiz, mais recentemente, entre professor e aluno, desde
as origens do ensino da arquitectura em Portugal no século XVI, assume com Bolonha
um formato que procura distanciar-se do professor, centrando-se no aluno, na sua
avaliacao continua, na promocao da pesquisa autonomizada e, agora, no debate ori-
entador/aluno.

O professor deixou de ser o mestre. A funcao do professor de arquitectura, concre-
tamente, do professor de projecto, é cada vez mais direccionada para a orientacao
do estudante e para a especializacao da sua formacdo. Apos o 1° ciclo de estudos o
aluno pode experimentar outras realidades, outras culturas e consequentemente,
outros métodos de conceber a arquitectura; porém, a crescente generalizacao da
aprendizagem onde o aluno pode escolher “aqui e ali” as disciplinas que mais lhe
interessa, parece reunir condicdes que sao, sem divida, importantes do ponto de
vista da especializacdo e da preparacao para a realidade profissional internacional,
mas parece descentrar os esforcos da investigacdo através de mecanismos que pre-
viam a reflexao e a experimentacdo amadurecidas que s6 o tempo pode dar.

Mas Bolonha levanta outras questdes. Estara o ensino da arquitectura preparado
para resistir e manter as caracteristicas particulares que formam a identidade de
cada escola ou pratica de ensino? Apds o 1° ciclo de estudo, o estudante de arqui-
tectura sera capaz de comunicar e ser entendido num contexto internacional?

Esta adaptacédo ou actualizacdo de matrizes como muitas vezes é caracterizado este
processo, tinha como principal objectivo uma nova aprendizagem para o Ensino Su-

perior. Porém, esta aprendizagem ignorou repetidas vezes o que o passado enquanto

% Fernando Tavora in Entrevista com o Arquitecto Fernando Tdvora. Revista Arquitectura, n® 123, Setem-
bro-Outubro. Porto, 1971, p.153.
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arquitectos nos ensinou: nao existem solucdes universais, muito menos solucoes pe-
dagogicas globais, porque o universal anula as especificidades locais, fundamentais
para a adaptacao da formacao académica a realidade profissional.

Acreditamos, portanto, que o problema do ensino global levantado com o processo
de Bolonha, deva ser minimizado através da intervencao especifica de cada escola,
numa postura de intervencao e correccao, criando um sentido de identidade e esti-

mulacao criativa, aproveitando-o como oportunidade de modernizacao.

2.7. As opcbes pedagogicas do ensino de projecto. Dois extremos

Ao longo desta analise historico-social em geral e do ensino da arquitectura em par-
ticular, encontramos referéncias com uma grande influéncia pedagdgica no ensino
da arquitectura em Portugal. Elementos de accdo pedagodgica que perpetuaram as
suas praticas através de um legado que influenciou (e ainda influencia) muitos deba-
tes sobre as orientacoes do ensino de projecto. Modelos, metodologias, processos,
posturas e atitudes, chegam até nos através dos principais marcos de referéncia do
ensino da arquitectura, o legado das faculdades de arquitectura de Lisboa e Porto.

Desde a década de 50 que a ESBAP, dirigida por Carlos Ramos no seguimento de Mar-
ques da Silva, se estabeleceu como um centro de critica e debate activo.

Carlos Ramos, apds ter sido vencido num concurso para leccionar em Lisboa, “...
tomou conta da escola portuense, soube ver meia duzia de alunos dotados e entre-
gar-lhes essa escola para fazerem todos juntos o que pudessem, arejando o ensino
bafiento, interessando os alunos pela escola...”?. A estas discussdes, um conjunto
de personalidades docentes como Fernando Tavora, contribuiam com a sua pratica
profissional para alimentar a investigacdo teorico-critica dinamizada por Ramos,
introduzindo uma “... relativa renovacdo de meios operativos e pedagdgicos, de
todo em todo ignorada na congénere lisboeta...”% .

O ensino da escola do Porto foi marcado por dois momentos charneira: a reforma de
1957, que se viria a expressar na mudanca de atitudes e linguagem dos arquitectos
das décadas seguintes, e a de 1969, também ja referida, como uma fase de experi-
mentacao e recusa de tradicionalismo, suspendendo o ensino de projecto e desenho.

A relagdo entre pratica académica e pratica profissional, era em 1969, articulada
entre quatro pilares definidores: o desenho, a urbanologia, a construcao e a histo-
ria. Ramos marcaria a geracao seguinte no interesse pelo ensino, da qual destaca-
mos Luis Cunha (1933), Arnaldo Araujo (1925-1982), Duarte Castel-Branco (1927) e

% Nuno Portas in Carlos Ramos (1897), Walter Gropius (1883) - “In Memorian”. Revista da Faculdade de
Arquitectura da Universidade do Porto, n°0, p. 88.

57 Fernando Pernes in Memorias Imprecisas. Coimbra, 2001, p.41.
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Nuno Portas, que mesmo nao pertencendo a Escola do Porto, de tudo fez para os
integrar na sua escola, ultrapassando varias questdes extra-pedagogicas.

A escola do Porto teve sempre o peso das herancas de alguns dos seus protagonistas,
como foi o caso do Inquérito a Arquitectura Popular, num sentido de ligacao entre

escola e comunidade, legado antropoldgico de Tavora.

A escola pds 25 de Abril, ja faculdade, tornou-se laboratdrio de experiéncias onde
tentavam esbater a oposicdo escola/pratica. Encontravam na revolucdo uma razao
de ser enquanto grupo e argumentavam dizendo que “... para dar forma a Revolu-
¢do, é preciso uma arquitectura que a invoque...”%8,

Iniciam-se assim projectos de caréncias habitacionais como o SAAL (ver Capitulo 3.),
“... 0 SAAL tinha provado a necessidade do desenho, redescoberto como o instru-
mento com que o arquitecto aborda a utopia. Doravante, o desenho nunca mais

abandonarad a Escola”>°.

Porém, desta associacao entre arquitectura e resolucdo de problemas sociais, outras
posicoes eram defendidas em paralelo como a de Oriol Bohigas (1925) que atribuia a
arquitectura uma funcao social, mas nao lhe competia a responsabilidade de salvar
o mundo. Aqui, nasce de um legado “Beaux-Arts” de escola-atli€, o que hoje é desi-
gnado de Escola do Porto.

A Escola do Porto ganhou consisténcia ao longo do tempo. As geracdes formadas pela
escola iniciaram-se no mundo do trabalho e comecaram a ver a sua obra construida
e divulgada, onde eram frisadas as caracteristicas uniformizadas associadas a esta
pratica comum de escola, alimentando uma ideia de continuidade. “Para além, ob-
viamente do Siza, o Porto tinha gente muito forte: o Pedro Ramalho e outros que
ndo eram do grupo do Tdvora, como o Arnaldo Aratjo ou o Lixa Filgueiras. Esse mo-
vimento tinha uma concentracdo que ndo existia em Lisboa, onde ndo faziamos
nada na Escola. O Porto fez sempre tudo a partir da Escola.”®.

Em oposicao a esta pratica pedagogica, surge a Escola de Lisboa. Na auséncia de
uma figura de referéncia como a de Carlos Ramos, limitou-se durante trés décadas a
uma continuidade de ensino baseada na formacao académica. Curiosamente, é Car-
los Ramos o primeiro arquitecto a escrever sobre a Escola de Lisboa em 1933, identi-
ficando aquele que seria um “problema de heranca”: “Que seja dado um pai a Esco-
la de Belas-Artes de Lisboa...”®".

%8 Jorge Figueira in Escola do Porto. Coimbra, 2002, p.56.
9 1d. Ibid., p.62.

6 Nuno Portas citado em Sérgio Andrade in Nuno Portas é a cidade portuguesa. ipsilon (9 Marco 2012),
pp.28-31.

61 Carlos Ramos citado em Barbara Coutinho in Palestra dedicada a todos os alunos da Escola de Belas-Ar-
tes de Lisboa, Anexo Il. Esta palestra tem como base a sua intervencdo de 1933, provavelmente no ambi-
to do concurso para professor que Ramos perde para Luis Cristino da Silva.
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Como reaccdo a falta de debate, reflexao e investigacao da producao arquitectoni-
ca, surgem ateliés como o de Teotonio Pereira, numa espécie de complemento da
formacao académica. Na producdo destes gabinetes encontravam-se nomes como
Nuno Portas, Pedro Vieira de Almeida, Vitor Figueiredo e Gongalo Byrne, mais como

resultado de uma formacao de gabinete do que académica.

Em Lisboa, as tentativas de inovacao do ensino foram poucas e infrutiferas. Ja Fran-
cisco Keil do Amaral, no congresso de 48, faz criticas a pratica pedagdgica na EBAL,
afirmando a necessidade de transformacao e actualizacao de modelos de ensino.

Estas reivindicacoes tomaram corpo na Reforma de 1950, mas o regulamento sera
publicado sete anos mais tarde, em 1957, onde ja sob a direccao de Paulino Montez
(1897-1988) se realizou uma transicao que apelou a participacdao dos docentes e dos
alunos na renovacao dos métodos de ensino, para construir uma identidade colectiva
de escola.

Com a autonomizacao da EBAL, o curso entrou finalmente em estabilidade e desen-
volveu um caminho pedagogico baseado num método global que interligasse o mé-
todo pedagdgico assente na pratica e na avaliacao continua. Propunha formar arqui-
tectos socialmente produtivos, proximos da cidade e da sociedade, realizando nessa
logica, varias iniciativas desde exposicdes, visitas de arquitectos estrangeiros, sim-
posios, entre outros. Os Simpdsios Internacionais de Arquitectura de 82-83, foram
sem duvida uma lufada de ar fresco e uma abertura do isolamento do arquitecto
portugués, influenciando directamente a geracdo de arquitectos em formacao. En-
tretanto no Porto, a politica de integrar pessoas Uteis para consolidar e elevar a es-
cola, levou a que durante duas ou trés décadas, uma “... insuficiéncia de tentativas
que ndo envolvessem a clara definicdo de novos métodos de trabalho, de nova filo-
sofia do ensino, traduzida em outras estruturas de participacdo e abertura.”®?.

Distinguimos assim duas praticas pedagogicas bem distintas, ao que apelidamos de

dois extremos.

As diferencas residem fundamentalmente, por um lado, no pesado legado da disci-
plina de projecto, fechada a informacao e ao exterior e arriscando até a sua capaci-
dade de se actualizar, e por outro, na total abertura a informacao exterior e na
completa abertura a actualizacdo constante, arriscando com isso, a falta de selec-
cao e controlo na acgao projectual.

Esta visao dualista torna-se fundamental para analisar a informacao produzida por
uma escola de arquitectura como a da UBI, que sendo recente, esta ainda a definir
caminhos e a estabelecer referéncias na criacdo de uma identidade propria.

A liberdade, fruto da auséncia de um legado demasiado pesado e castrador, possibi-

lita que uma escola que se pretende global, ainda em construcdo, defina linhas pro-

62 Nuno Portas in Carlos Ramos (1897), Walter Gropius (1883) - “In Memorian”. Revista da Faculdade de
Arquitectura da Universidade do Porto, n°0, p. 89.
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prias e identitarias de um modus operandi estabelecido pelos seus docentes e em

constante capacidade de analise e actualizacdo. Bolonha é o convite.

A definicdo de uma pratica pedagogica baseada nas novas praticas globais do ensino

de projecto, parece-nos um caminho inevitavel e necessario na definicao de uma

identidade de escola ubiana, conscientes de que estamos a fazer histoéria e a influ-

enciar os profissionais formados nesta escola. A consciencializacao da realidade e a

aproximacao entre pratica académica e pratica profissional, é de extrema impor-

tancia e definidora de um ensino direccionado e atento as mudancas das necessida-

des na formacao do arquitecto.

2.8. Tabela cronolégica sumaria

Criacdo e evolucao dos acontecimentos de maior relevancia no ensino da arquitectu-

ra em Portugal:

ANO

1594

1612

1689

1712

1753

1758

1768-87
1772

1772

1779

1779

1785

CONTRIBUICOES
Filipe Il criou a Aula do Risco do Paco da Ribeira.

Fernao Gomes e mais dezasseis pintores solicitam a Camara de
Lisboa a supressao dos vinculos mesteirais e o reconhecimento
de um “estatuto liberal” para a sua arte.

Criacao do Regimento dos Mestres Arquitectos dos Pacos Reais
(que regulamenta a arquitectura civil).

Marqués de Fontes, funda a Academia de Portugal em Roma,
com actividade iniciada entre 1714 e 1720.

Inicia-se a escola de escultura de Mafra, sob a direccao de
Alessandro Giusti.

Estabelecimento da Junta de Obras Plblicas, onde se integrou
uma espécie de atelié urbano - Sala do Risco.

Criacao da Aula de Gravura artistica na Imprensa Régia.
Reforma Pombalina.

Criagdo do Curso de Desenho e Arquitectura Civil no Real
Colégio dos Nobres.

Criacao da Aula de Debuxo e Desenho, iniciada com a finalidade
de apoiar as indUstrias da cidade do Porto.

Criacdo da Academia do Nu de Cirilio Volkmar Machado,
professores Vieira Lusitano e Inacio de Oliveira Bernardes.

A Academia do Nu é reinstalada no palacio de Pina Manique,
professores Machado de Castro, Pedro Alexandrino e J. Carneiro
da Silva.

LOCAL

Lisboa

Lisboa

Lisboa

Lisboa

Lisboa

Porto

Lisboa

Lisboa

Porto

Lisboa

Lisboa
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1798

1802

1820

1823

1836

1836

1836

1862

1871

1881

1881

1900

1901

1906

1910

1911

1911

1912

1912/13

1913

1926

1930

1932/33
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Pina Manique estabelece no castelo, uma nova Academia,
dirigida por Cunha Taborda.

O pintor Vieira Portuense designou por Academia a Aula de
Desenho e Debuxo, tentando dignificar a instituicao e apelando
a uma formacgao mais completa.

Revolucao Liberal.
0 ensino das artes é integrado na Aula Régia de Desenho.
Reforma na estrutura de ensino de Passos Manuel.

Criacao da Academia Portuense de Belas-Artes onde se
leccionavam aulas nas areas de Pintura, Escultura, Arquitectura
e ainda um curso preparatorio de Desenho.

Instalacao da Academia de Belas-Artes no Convento de S.
Francisco.

A academia passa a designar-se por Academia Real de Belas-
Artes.

Reforma da Academia. Criacdo de um curso preparatério de
Desenho com a duracao de 4 anos.

Grande reforma pedagogica. Separacdo do sector escolar da
Academia.

Luis Monteiro é nomeado professor da Academia Nacional de
Belas-Artes para a disciplina de Arquitectura Civil.

Marques da Silva é nomeado docente de Desenho e Modelacéo
Industrial no Instituto Industrial e Comercial do Porto.

Publica-se o Regulamento da Academia Nacional de Belas-
Artes.

Marques da Silva é nomeado docente de Arquitectura na
Academia Portuense de Belas Artes.

Implantacdo da Republica.

Reforma do ensino. Criacao das Universidades do Porto e
Lisboa. Decreto que reorganiza as Escolas de Belas-Artes.
Extincao da Academia.

Criacdo do IST, Instituto Superior Técnico da Universidade
Técnica de Lisboa.

Luis Monteiro assume a funcédo de director da Escola de Belas-
Artes de Lisboa.

Criacao das Universidades Livres e Universidades Populares.

Marques da Silva assume a funcao de director da Escola de
Belas-Artes do Porto.

Golpe Militar liderado pelo General Gomes da Costa. Inicio da
Ditadura Militar.

Criacado da UTL, Universidade Técnica de Lisboa, da fusao de
escolas ja existentes.

Implantagao do Estado Novo.

Lisboa

Porto

Lisboa

Porto

Lisboa

Lisboa

Lisboa

Lisboa

Lisboa

Porto

Lisboa

Porto

Porto/Lisboa

Lisboa

Lisboa

Porto/Lisboa

Porto

Lisboa
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1933

1935

1936

1939

1940
1942

1945

1946

1947

1947

1947

1947

1947

1948

1948

1948

1950

1950

1952

1953

1953

1955
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Publicacao do artigo “Belas-Artes. Os alunos de Arquitectura
pedem um professor”, no Didrio de Lisboa.

Publicacdo da entrevista a Marques da Silva, “As Belas Arte em
crise?”, Didrio de Noticias.

Luis Alexandre Cunha é nomeado director da EBAL até 1949.

Marques da Silva é jubilado e entrega a direccao da EBAP a
Acacio Lino.

Carlos Ramos é contratado pela EBAP.
Keil do Amaral publica Arquitectura e a Vida.

Publicacao do artigo “O problema da Casa Portuguesa”, de
Fernando Tavora.

Carlos Ramos é nomeado professor de Urbanologia na EBAL até
1948.

Publicacao do artigo “A Arquitectura Crista Contemporénea”
de Teotdnio Pereira.

Publicacao do artigo “A Formacdo do Arquitecto” de Keil do
Amaral.

Criacao do ICAT (Iniciativas Culturais de Arte e Técnica), com a
participacao de Francisco Keil do Amaral e Adelino Nunes.

Criacao do grupo ODAM, com a participacao de estudantes e
assistentes da EBAP.

Carta dos alunos da EBAP dirigida a Carlos Ramos pedindo o seu
regresso a escola.

Carlos Ramos torna-se professor efectivo na EBAP.
Paulino Montez substitui Carlos Ramos na EBAL.

Francisco Keil do Amaral promove o Congresso Nacional dos

Arquitectos sobre a renovacao do ensino, que levou a constitui-

cao de uma comisséo e estudo da reforma do ensino, constitui-
da por Ramos, Cristino da Silva, Paulino Montez, Victor Manuel
Piloto e Porfirio Pardal Monteiro.

Integracao da Escola Portuense de Belas-Artes no sistema de
ensino superior - Escola Superior de Belas-Artes do Porto. Sao

criadas oficinas de ceramica, vitral, tapecaria, gravura e pedra.

Actualizacao da Escola de Belas-Artes de Lisboa para Escola
Superior de Belas-Artes de Lisboa onde sao ministrados os
cursos de Pintura, Escultura e Arquitectura.

Carlos Ramos torna-se director da ESBAP, onde inicia uma
profunda remodelacao no ensino da Arquitectura.

Criacao da revista Ver (1953-65), pelos alunos da ESBAL.

Proposta da ESBAP para a criacao do Centro de Estudos de Ar-
quitectura e Urbanismo em colaboracao com o Centro de Estu-
do Geogrdfico e Centro de Etnologia Peninsular.

Realizacao do Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa.

Lisboa

Lisboa

Porto

Porto

Porto

Lisboa

Lisboa

Lisboa

Lisboa

Porto

Porto

Porto

Lisboa

Lisboa

Porto

Lisboa

Porto

Lisboa
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1957

1957

1957

1960

1962

1962

1962

1962

1963

1964

1965

1965

1966

1966

1966

1967

1968

1969

1969

1969
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Reforma do ensino de Belas-Artes, que o coloca muito proximo
do ensino universitario.

Fernando Tavora inicia a sua actividade pedagdgica na Escola
Superior de Belas-Artes do Porto.

José Pacheco publica o artigo “Ensino da Arquitectura”, na
revista Ver, da ESBAL.

Organizacao do SNA (Sindicato Nacional dos Arquitectos) do 1°
Coldquio sobre Problemas do Habitat, com a participacao de
Chombart de Lauwe.

Crise Académica de 62, accao de oposicao dos jovens
universitarios.

FAUUSP - lll Encontro de Directores, Professores e Estudantes
das escolas de arquitectura.

TEAM 10, encontro de Royaumont com Fernando Tavora e Pan-
cho Guedes.

Criacdo da Cooperativa de Actividades Artisticas Arvore, pas-
sando posteriormente a designar-se ESBAP, Escola Superior Ar-
tistica do Porto.

VIl CIEA, Conferéncia Internacional de Estudantes de Arquitec-
tura na ESBAP. Participam Alexandre Alves Costa, Alexandre de
Vasconcelos, Octavio Lixa Filgueiras, Fernando Tavora e Arnaldo
Araljo. Sessao “Como ensinar arquitectura”.

Frederico George é classificado em 1° lugar no concurso para
professor na ESBAL, com a tese “Consideracées sobre o Ensino
da Arquitectura”.

Alvaro Siza entra para assistente da ESBAP.

VIII Congresso UIA, Unido Internacional de Arquitectos, em Paris
intitulado “Formacgdo do Arquitecto”, onde participou Carlos
Ramos e Nuno Portas.

Cristino da Silva jubila-se na ESBAL.

Discurso de Carlos Ramos sobre a analise do ensino e a reforma
de 57.

Criacao do Centro de Estudos de Arquitectura e Urbanismo da
ESBAP, tendo Octavio Lixa Filgueiras como primeiro director.

Carlos Ramos jubila-se da ESBAP.

Reunido geral de alunos. Exposicdo a direccao dos alunos e dos
assistentes da ESBAL reivindicando a participacao na gestao da
Escola.

Carta dirigida ao Director da ESBAL, “A grave crise em que se
debatia a vida escolar”, de Nuno Portas, Bartolomeu Costa
Cabral e Francisco Silva Dias; Nuno Portas apresenta demissao
da ESBAL.

Octavio Lixa Filgueiras alerta para o desaparecimento da escola
ESBAP.

Encontro Nacional dos Arquitectos.

Lisboa

Porto

Lisboa

Lisboa/Porto/
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Porto

Porto

Lisboa
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Lisboa
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Lisboa
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Lisboa
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Criacao da ARCA, Associacd@o Recreativa de Coimbra Artistica.

Criacao do ISCTE, Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho e
da Empresa.

Criacao do IPC, Instituto Politécnico da Covilha.
Criacao da UM, Universidade do Minho.
Golpe de Estado de 25 de Abril. Fim da ditadura nacional.

Reestruturacdo do ensino artistico. Reforma das Escolas
Superiores de Belas-Artes. Na ESBAL, sao criados os
departamentos de Artes Plasticas e Design e o de Arquitectura.
Os cursos de Design sao levados a pratica enquanto o
departamento de Artes Plasticas e Design se organiza, o curso
de Arquitectura é suspenso por falta de condicdes.
Reconhecimento pela Direc¢do-Geral do Ensino Secunddrio, do
trabalho e da reforma realizada, atribuindo aos diplomas dos
cursos das Escolas Superiores de Belas-Artes, a qualidade de
“habilitacdo propria para a docéncia”.

Apresentacao ao Ministério da Educacao pela ESBAL, um
projecto de integracdo numa universidade publica. O VI
Governo provisorio propde a Universidade Técnica de Lisboa
mas o processo nao chega a concluir-se.

Criacao da Universidade dos Acores.
Candidatura de Portugal a CEE.

Pacto Internacional sobre os Direitos Econémicos, Sociais e
Culturais das Nacoes Unidas. Estabelece que "... o ensino supe-
rior deve ser tornado acessivel a todos em plena igualdade, em
funcdo das capacidades de cada um, por todos os meios apro-
priados e nomeadamente pela instaurac@o progressiva da edu-
cagdo gratuita..." segundo DR 12 série n°244/78, 3 parte
art.13°.

Apresentacao do plano de estudos e organica dos cursos da
responsabilidade do Conselho Cientifico.

0 IPC, Instituto Politécnico da Covilhd, converte-se em IUBI,
Instituto Universitdrio da Beira Interior.

O departamento de Arquitectura separa-se definitivamente da
ESBAL e é integrado na Universidade Técnica de Lisboa, como
Faculdade de Arquitectura (FA-UTL).

Publicacao dos estatutos da Associacao de Estudantes de Artes
Plasticas e Design.

A seccao de Arquitectura da ESBAP ganha autonomia como
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto (mas
continuou a funcionar nas mesmas instalacoes até 1984).

Portugal assina acordo de pré-adesdo a CEE

A Academia Portuense de Belas-Artes da origem a Escola
Portuense de Belas-Artes, passando a Academia a assumir
exclusivamente as fungdes ligadas a promocao da arte e da
arqueologia e a defesa do patrimoénio museoldgico.

Criacao do curso de Arquitectura na ESAP, Escola Superior
Artistica do Porto.

Coimbra

Lisboa

Covilha

Braga

Lisboa

Lisboa

Ponta Delgada

Lisboa
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Lisboa
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Porto
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Criacao da CESAP, Cooperativa de Ensino Superior Artistico do
Porto, actual ESAP.

Reconhecimento oficial da reestruturagao iniciada em 1974,
com reconhecimento das licenciaturas.

Criacao da UAL, Universidade Auténoma de Lisboa.
Portugal torna-se membro da CEE.

Extincdo do IUBI, Instituto Universitdrio da Beira Interior e é
criada em substituicao, a UBI, Universidade da Beira Interior.

Criacao da ULL, Universidade Lusiada de Lisboa, integrando a
FAA, Faculdade de Arquitectura e Artes. (apenas em 1991 sao
reconhecidos os seus diplomas).

O Ministério da Educacdo nomeia uma Comissdo, para avaliar se
os cursos de Artes Plasticas e Design tém os requisitos
necessarios para serem integrados numa Universidade.

Criacao da EUAC, Escola Universitdria das Artes de Coimbra,
dando continuacdo a ARCA, Associagdo Recreativa de Coimbra
Artistica.

Criacao da ULP, Universidade Lusiada do Porto.

Criacao do Departamento de Arquitectura da Faculdade de
Ciéncias e Tecnologias da Universidade de Coimbra (DARQ).

Criacao da Universidade Lusiada de Vila Nova de Famalicdo,
integrando a FAA, Faculdade de Arquitectura e Artes.

Aprovacao pelo Senado da Universidade do Porto, da integracao
dos cursos de Artes Plasticas (Escultura), Artes Plasticas
(Pintura) e Design de comunicacao (Artes Graficas) da ESBAP.

Criacao do curso de Arquitectura pela EUAC, Escola
Universitdria das Artes de Coimbra.

A FA-UTL cria as licenciaturas de Arquitectura de Interiores,
Arquitectura de Design, Arquitectura de Design e Moda,
Arquitectura de Planeamento Urbano e Arquitectura de Gestao
Urbanistica.

A ESBAL é integrada na Universidade de Lisboa, como Faculdade
de Belas-Artes.

A ESBAP ¢é integrada na Universidade do Porto com a
denominacao de Faculdade de Belas-Artes.

Criacao da ESG, Escola Superior Gallaecia.
Criacao do curso de Arquitectura e Urbanismo na ESG.

Criacao do Departamento Auténomo de Arquitectura, actual
EAUM, Escola de Arquitectura da Universidade do Minho.

Criacao do Curso de Arquitectura do ISMAT, Instituto Superior
Manuel Teixeira Gomes no Algarve.

Criacao do Departamento de Arquitectura da UAL, Universidade
Auténoma de Lisboa.

Criacao do curso de Arquitectura do IST, Instituto Superior
Técnico da Universidade Técnica de Lisboa.

Porto

Lisboa

Lisboa

Covilha

Lisboa

Lisboa

Coimbra

Porto

Coimbra

Porto

Porto
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Lisboa
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Portimao
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Criacao da ULHT, Universidade Lusofona de Humanidades e
Tecnologias de Lisboa e cria a FAUGA, Faculdade de
Arquitectura, Urbanismo, Geografia e Artes.

Criacao do Departamento de Arquitectura e Urbanismo (DAU)
do ISCTE - IUL.

Declaracdo de Bolonha que definia a criacao de um espaco
europeu globalmente harmonizado.

Criacao da EUVG, Escola Universitdria Vasco da Gama.
Criacao do Curso de Mestrado em Pintura.

Criacao do Departamento de Arquitectura da Universidade de
Evora, integrado na Escola de Artes.

Criacdo do Curso de Mestrado em Desenho e da Pés-graduacao
em Curadoria e Organizacao de Exposicoes.

Criagao do curso de Arquitectura na Universidade Catdlica
Portuguesa - Centro Regional das Beiras.

Criacao do curso de Arquitectura, integrado no DECA,
Departamento de Engenharia Civil e Arquitectura, na UBI,
Universidade da Beira Interior.

Criacao do curso de Arquitectura e Urbanismo na ESG, Escola
Superior Gallecia.

Criacao da Universidade Luséfona do Porto e abertura da
Faculdade de Arquitectura e Urbanismo.

Lei 49/2005 - Segunda alteracao a Lei de Bases do Sistema
Educativo e primeira alteracdo a Lei de Bases do Financiamento
do Ensino Superior.

Decreto-Lei 74/2006 - com o pedido de adequacao, criacao e
alteracao de cursos segundo o processo de Bolonha.

Alteracao da denominacao de ISCTE para Instituto Universitdrio
de Lisboa.

Data limite de adequacao de todos os ciclos de formacao do
ensino superior (1°, 2° e 3° ciclos) ao Processo de Bolonha.

Inicio de actividade da A3ES, Agéncia de Avaliacdo e
Acreditacdo do Ensino Superior.

Inicio do periodo de acreditacdo da A3ES, de todos os ciclos de
estudos do Ensino Superior.

Lisboa

Lisboa

Coimbra
Lisboa

Evora

Lisboa
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V. N. Cerveira
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3. O papel pedagégico da Arquitectura do século XX

“Esbocava-se uma procura de autenticidade, de fixacdo do tempo
e da historia, denunciando a preocupacdo de tornar possivel a

integracdo da modernidade na tradicdo. .

A primeira metade do século XX fica inevitavelmente marcada pelo regime ditatorial
de Antonio Oliveira Salazar e Marcelo Caetano, no seu pleno desde 1932 até ao golpe
militar de 25 de Abril de 1974 que, indubitavelmente, aliado a outros regimes totali-
tarios como o Fascismo de Hitler e Mussolini ou o Comunismo Soviético de Estaline,
marcaram a arquitectura portuguesa, pela sua utilizacao como meio de propaganda

dos ideais do estado totalitario e como instrumento de afirmacao e autoridade.

A influéncia do estado na arquitectura dos anos 30 nao era perceptivel, pelo menos
como uma imposicao de ideais, uma vez que Portugal se encontrava sob o regime do
Estado Novo e, a arquitectura, durante as décadas 20 e 30, atravessava a sua ver-
tente modernista que nao sendo um movimento organizado, senao, fruto do traba-
lho de uma geracao [sendo os mais representativos, Cristino da Silva, Carlos Ramos,
Pardal Monteiro (1897-1957), Cassiano Branco (1897-1970), Jorge Segurado (1898-
1990) e Rogério de Azevedo (1898-1983)], o governo de Salazar assumiu uma certa
indiferenca quanto as manifestacbes artisticas dessa época e ndo interveio até ao
periodo que coincidiu com a ascensao do nazismo na Europa. Segundo Teotonio Pe-
reira, “A tomada de poder na Alemanha por Hitler... e a forte repressao feita pelo
nazismo sobre a arquitectura moderna que conhecera um enorme furor nos anos 20,
fez pender decisivamente para o lado do academismo reacciondrio o curso da arqui-
tectura na Europa... A par das alteracées dos estados politicos na Europa, o governo
de Salazar sofreu um processo de fascizacdo e passou a impor também figurinos
estilisticos, proclamando a necessidade de uma arquitectura que exprimisse os

grandes valores nacionais.”®*.

Apesar da crescente vaga modernista que se vinha a manifestar em Portugal nos
anos 20, 30 e 40 e que ocorreu gracas ao impulso dado pela politica de obras publi-
cas do regime de Salazar, tendo como accao principal uma austera politica financei-
ra orientada pelo proprio e pelo extraordinariamente dinamico e empreendedor,
ministro das Obras Publicas Duarte Pacheco, a base social e cultural da ditadura era

63 Ana Tostoes in Arquitectura do século XX - Portugal. Modernizacdo e Regionalismo, 1948-1961. Lisboa,
1997, p.48.

64 Nuno Teotodnio Pereira in Escritos 1947-1996. Porto, 1996, pp.299-305.

Concepgao e representacao no projecto de arquitectura | Metodologia do projecto académico

49



0 papel pedagogico da Arquitectura do século XX

extremamente conservadora, proclamando por um lado, os seus ideais de autorida-
de, disciplina e a ordem, e por outro, o culto pelo tradicionalismo, pela nacionali-
dade e pelo mundo rural.

Contudo, apesar do novo regime, nos primeiros anos da arquitectura moderna
portuguesa, assumir uma postura de indiferenca perante tal criacao nao interferindo
nos seus trabalhos, as ideologias do novo estado nacionalista proclamadas em tom
de protestos vindos do interior do proéprio regime, deixaram de se identificar com as
ideologias do Movimento Moderno, no qual, se procurava uma nova cultura de ruptu-
ra com o tradicionalismo e, juntamente com as ideologias universalistas, assumiam
uma posicao "contra” os ideais da defesa dos interesses da nacao do Estado Novo.

Portugal assumia uma posicdo contraria aquilo que se vinha a praticar no resto da
Europa no panorama da arquitectura moderna. Adolf Loos (1870-1933), Le Corbusier
(1887-1965), Mies van der Rohe (1886-1969) ou Walter Gropius (1883-1969), sendo os
maiores exemplos, as suas perspectivas racionalistas de afastamento com tudo o que
era supérfluo e superficial traduzido no conceito de ornamento, ou seja, aquilo que
era principalmente rejeitado pelos modernistas, encontra em Portugal o impedimen-
to da sua preconizacdo, optando-se mais tarde, por uma expressao de monumentali-
dade e de feicao nacionais.

Quando em 1925, Gropius projectava a Bauhaus de Dessau (ver Figura 3.1), em
Portugal, Luis Cristino da Silva projectava aquele que foi um dos principais edificios
que representaram uma mudanca que se vinha a operar na arquitectura do nosso
pais. O edificio do Teatro Capitolio (ver Figura 3.2).

A determinacao dessa mudanca, caracterizou-se em trés factores: “o uso do betdo
armado, nos primeiros tempos requerido pelas obras de excepcao e depois generali-
zado até aos programas habitacionais correntes; a formatura de uma geracdo de
arquitectos que troca o eclectismo da sua aprendizagem por uma concepcdo clara-
mente modernista da arquitectura; a substituicGo do regime republicano vigente
por uma ditadura que se vird a apoiar nos novos arquitectos e patrocinar alguns dos

mais significativos edificios modernistas portugueses.”%.

Com o passar do tempo e apesar da instabilidade economica e politica do pos 1°
Guerra Mundial, no nosso pais, apoiados numa burguesia enriquecida através do
desenvolvimento industrial, proporcionou-se algum investimento na construcao de

iniciativa privada, sobretudo.

65 Jodo Vieira Caldas in Arquitectura do século XX - Portugal. Cinco Entremeios sobre o Ambiguo Moder-
nismo. Lisboa, 1997, p.23.
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Figura 3.1 - Bauhaus de Dessau de Walter Gropius.
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Figura 3.2 - Teatro Capitélio em Lisboa de Luis Cristino da Silva.

Concepgao e representacdo no projecto de arquitectura | Metodologia do projecto académico

52



O papel pedagogico da Arquitectura do século XX

Com a constatacao das diversas obras arquitectdnicas da época e com 0s novos pro-
gramas e funcdes de edificios que se impunham, o uso de novos materiais e conse-
quentemente de novas solucdes estruturais, na verdade o que se veio a verificar
mais tarde, conforme dissemos anteriormente sobre a opcao que se veio a adoptar
por uma expressao de feicao nacionalista, na realidade, essa "opcao” pela mesma
expressao nao foi propriamente opcional.

Segundo Carlos Ramos, "as ideias e teorias modernas eram para nés mal conhecidas;
ndo se podia dizer que tivéssemos grandes conviccoes sobre o que faziamos; mas a
verdade também é que ndo tinhamos outro trabalho, sabiamos que os projectos
seriam rejeitados ou emendados se ndo fossem conforme a «expressdo nacional» "6,

0 isolamento ideoldgico em que se encontrava o pais pode ser observado em exem-
plos emblematicos como a ExposicGo do Mundo Portugués®” inaugurada em 1940 e,
fundamentalmente, na sociedade que na altura era claramente de raiz ideologica
conservadora, procurando uma arquitectura de valores tradicionais. Essa ideologia
veio-se a tornar no movimento da Casa Portuguesa protagonizado por Raul Lino®
(ver Figura 3.4).

Com o fim da 22 Guerra Mundial, apos 1945, a Europa vivia a derrota da Alemanha
de Hitler e a ditadura de Salazar comecou-se a desviar para o lado dos aliados com o
intuito de assegurar a continuidade do regime no pos-guerra. Recorde-se, a titulo de
exemplo da primeira accao tomada, a concessao da base aérea nas ilhas dos Acores
para utilizacao dos Estados Unidos, como mais do que um pretexto para a alianca
com a Inglaterra.

A tentativa quase desesperada do Estado em mostrar uma faceta democratica pode
ser verificada em diversos acontecimentos como: o encerramento do campo de con-
centracdo para presos politicos em Cabo Verde; as eleicbes para o Parlamento, fo-
ram abertas a partidos da oposicdo; e o inicio de um processo de industrializacao
que, por ventura, permitiu arrancar da pobreza grande parte da populacao.

66 Carlos Ramos citado em Nuno Portas in Revista da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto,
n° 0; ano 1. Porto, 1987, p.88.

67 A Exposi¢@o do Mundo Portugués, tendo como arquitecto-chefe Cottinelli Telmo, foi uma iniciativa do
regime de Salazar com a intencdo de comemorar o centenario da Formacao de Portugal (1140) e o da
Restauracdo da Independéncia (1640) numa encenacao histdrica das glorias do pais e de afirmacao do
regime. Resultou de uma recuperacao da estrutura da cidade na faixa ribeirinha de Lisboa, entre a Torre
de Belém e o Mosteiro dos Jeronimos. Contando, entre outras, com algumas construgdes efémeras de
exposicdes anteriores, a maioria das edificacoes foram demolidas, restando intactas actualmente, o
Museu de Arte Popular e o Monumento aos Descobrimentos, por exemplo.

68 Raul Lino, “arquitecto que se formara no culto do romantismo alemdo e fora discipulo de Albercht
Haupt, e que proclamava que o «internacionalismo na arquitectura devia ser proibido pelas autoridades,
se ndo houvesse jd razdes de ordem técnica e material para ser condenado»". Nuno Teotoénio Pereira in
Arquitectura do século XX - Portugal. A Arquitectura de Regime, 1938-1948. Lisboa, 1997, pp.33-34.
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Figura 3.3 - Padrao dos Descobrimentos da Exposicdo do Mundo Portugués de Cottinelli Telmo e Leopoldo
Almeida.
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Figura 3.4 - Casa ristica na Beira de Raul Lino.
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A Europa vivia um espirito Liberalista e sobretudo Humanista e Portugal nao conse-
guia manter-se a margem deste. A abertura do regime era inevitavel devido em
grande parte a circulacao de informacdo, a chegada de livros, de cultura e conse-
quentemente a abertura de mentalidades.

A cultura difundia-se a um ritmo acelerado e a arquitectura acompanhava esse
ritmo. Segundo Celestino de Castro, “Durante a guerra as ideias modernas néo che-
gavam. Ndo havia nada. A gente ndo tinha contactos. O fim da guerra coincidiu com
uma intensificacdo, um conhecimento mais exacto dos movimentos de arquitectura
que se passavam ld fora, nomeadamente os CIAM® ... Em Fevereiro de 46 comprei o
meu primeiro livro do Le Corbusier.”,

Em 1948, da-se um ponto de viragem no panorama da arquitectura do regime com a
iniciativa do governo na organizacao do | Congresso Nacional de Arquitectura, pro-
movido pelo Sindicato Nacional dos Arquitectos (com Francisco Keil do Amaral como
presidente) que albergava toda uma nova geracao em simultaneo com a exposicao
«15 Anos de Obras PUblicas».

Durante o congresso fizeram-se incisivas criticas ao estilo nacional reclamando li-

berdade de expressao e afirmando a arquitectura moderna, gracas ao facto das pro-
feridas teses nao terem sido verificadas pela censura do regime.

Esse dialogo aberto resultou numa manifestacdao cultural e profissional de grande
importancia para a arquitectura moderna portuguesa, sendo considerado pela maio-
ria, como um “momento de viragem na reconquista da liberdade de expressGo dos
arquitectos”!.

A nova geracao de arquitectos vinha-se organizando em dois movimentos paralelos:
o ICAT”2 em Lisboa e o ODAM”3 no Porto. Com estas manifestacdes, a arquitectura

69 CIAM - Congressos Internacionais de Arquitectura Moderna. Movimento que surgiu com as polémicas em
torno da exposicao de Weissenhof em 1927, sob o patrocinio da Deutscher Werkbund. Nestes congressos,
arquitectos como, Le Corbusier, Gropius ou Mies van der Rohe, mostraram a nova arquitectura do Movi-
mento Moderno. Decorreu em dez encontros e durou desde 1928 até 1959.

70 Tiago Mota Saraiva. Casa Dr. José Braga, Rua Santos Pousada, Porto 1948/51. Arq. Celestino J. de
Abreu Castro (1920-2007),
http://arkitectos.blogspot.com/2008/04/casa-na-rua-santos-pousada-porto-arg.html, consultado em
2010.

71 Nuno Teotonio Pereira in A arquitectura do Estado Novo. Revista Arquitectura, 4* série, N°142. Lisboa,
1981, p.%4.

72 |CAT - Iniciativas Culturais de Arte e Técnica. Organizacdo criada em 1946 por um colectivo de Arqui-
tectos de Lisboa contando com elementos politicos de oposicao ao regime, tinha como objectivo, defen-
der as ideologias da arquitectura moderna e rejeitar a imposicao da arquitectura nacional.

Desta organizacao faziam parte nomes de arquitectos como: Keil do Amaral, Joao Simées, Paulo Cunha,
Celestino de Castro, Hernani Gandra, Formosinho Sanches, etc.

73 ODAM - Organizacédo dos Arquitectos Modernos. Organizacdo criada em 1947 por um colectivo de Arqui-
tectos do Porto, tinha como objectivo, defender as ideologias da arquitectura moderna e rejeitar a impo-
sicao da arquitectura nacional.

Desta organizacdo faziam parte nomes de arquitectos como: Agostinho Ricca, Arménio Losa, Cassiano
Barbosa, Fernando Tavora, Viana de Lima, etc.
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comecava a reclamar a industrializacao e a participacao dos arquitectos nos pro-
blemas da habitacdo do pais, sem opressdao nem obrigatoriedade de estilo.

E com o I Congresso Nacional que pela primeira vez se comeca a debater sobre o
verdadeiro objectivo e dever da actividade profissional do Arquitecto e das condi-
¢oes do seu trabalho, inseridos num contexto social e politico proprios.

O regime tenta reagir as enormes proporcoes que estas manifestacbes vieram a
atingir, todavia, sem grande incisao, tendo até comecado a convidar alguns desses
arquitectos participantes para a concepcao de alguns dos projectos de importantes
edificios publicos.

A cidade do Porto foi a primeira a aproximar-se dessa contemporaneidade arquitec-
tonica, pelo facto de ter sido uma cidade afastada do poder e onde se propagou
uma encomenda privada oriunda do comércio e da sua burguesia que provocaram

uma dinamica na linguagem de ruptura.

Januario Godinho (1910-1990), Rogério de Azevedo (1898-1983), o Grupo ARS e mais
tarde, Viana de Lima (1913-1991), Arménio Losa (1908-1988) e Celestino de Castro
(1920-2007), sao alguns dos mais importantes percursores de uma arquitectura mo-

derna portuense.

Em 1951, realiza-se o VIII CIAM e neste participa um grupo de arquitectos portugue-
ses como Fernando Tavora, Viana de Lima e Arnaldo AraGjo. Em Portugal, o estilo
moderno como movimento anti-fascista perdia forca e até algum sentido. Comecava
a ser evidente uma certa necessidade de identificacao na arquitectura portuguesa.
Essa falta de identidade, resultou numa procura de posicao da arquitectura
portuguesa na historia, de posicdo da modernidade na tradicao e veio a revelar uma
faceta critica que a arquitectura portuguesa passava nessa altura.

Na verdade, diversos autores tinham vindo a fazer referéncia a uma arquitectura de
construcdo tradicional, muito proxima do regionalismo e presente na Casa
Portuguesa que, segundo Ana Tostoes, “Keil do Amaral defende as bases para a
construcdo de uma perspectiva de trabalho diferente, teoricamente racional e for-
malmente tradicional, apelando a uma linguagem simples e equilibrada, inspirada
na tradic@o popular. Aponta importantes elementos de novidade, divulgando a ar-
quitectura holandesa de Willelm Dudok e propondo em 1947 a realizacdo de uma
pesquisa séria sobre a arquitectura popular, no quadro da procura de uma arquitec-
tura auténtica, afastada dos ecletismos e dos estilos, reclamando-se das proprias
raizes”’4.

O jovem arquitecto e professor portuense Fernando Tavora, teve grande importan-
cia na afirmacao da arquitectura portuguesa, pela forma como encarou a moderni-

74 Ana Tostoes in Arquitectura do século XX - Portugal. Modernizagdo e Regionalismo, 1948-1961. Lisboa,
1997, p.48.
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dade recorrendo ao espirito do manifesto da Carta de Atenas definida no IV CIAM.
Segundo este, “tudo hd que refazer, comegando pelo principio”’>.

Fernando Tavora veio-se a tornar num dos mais importantes autores que fortemente
influenciaram o ensino da arquitectura, na procura de autenticidade e na continui-
dade de uma tradicao, tendo sempre presente o compromisso da histdria com a van-
guarda. Numa das suas manifestacoes mais influentes, Tavora dizia, “... dai que em
toda a boa Arquitectura exista uma légica dominante, uma profunda razéo em to-
das as suas partes, uma intima e constante forca que unifica e funda em si todas as
formas, fazendo de cada edificio um corpo vivo, um organismo com alma e lingua-
gem proprias™¢. Raul Lino, em a Casa Portuguesa, fazia uma definicao figurativa da
casa, ja Tavora, pela primeira vez, em O Problema da Casa Portuguesa definia como
estabelecer uma relacao entre os conceitos da casa moderna com o problema da

identidade cultural portuguesa.

Em 1955 deu-se inicio ao Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa e juntamen-
te com o contexto internacional, esboca-se um momento de mudanca no contexto
nacional do ensino e da arquitectura em Portugal.

A obra de Tavora é pioneira nessa mudanca e assume uma enorme importancia no
ensino, em especial na Escola do Porto, a ESBAP. A sua obra do Mercado de Vila da
Feira (1959) (ver Figura 3.5), anuncia a necessidade de repensar a nocao, muitas
vezes proclamada pelos CIAM, de «espaco e tempo~», substituindo por «lugar e ocasi-
do» na importancia do utente e da comunidade. O seu percurso profissional e docen-
te evidencia a continuidade da tradicao, ao mesmo tempo mantendo um grande
compromisso entre a historia e a vanguarda. Essas, eram precisamente, as caracte-
risticas que o seu discipulo Siza Vieira adoptou do seu testemunho: a capacidade de
promover um dialogo na interpretacao da realidade, revelando da mais brilhante
forma, a relacao casa-paisagem (ver Figura 3.6).

Segundo Ana Tostdes, “relancando na moderna arquitectura portuguesa o uso de
materiais tradicionais, sem ignorar a riqueza contida nas novas tecnologias, desen-
volve um método de projectar aberto baseado na articulacdo e deslocacd@o dos cor-
pos dos edificios, adaptados organicamente e assim valorizando as potencialidades
da morfologia existente. Nova posicdo projectual, baseia-se na utilizacGo dos condi-
cionalismos e das limitacées de cada projecto, que deixam de constituir algum obs-
tdaculo, transformando-se, pelo contrdrio no tema central, em volta do qual se
constitui o projecto.”’’.

75 Fernando Tavora in O Problema da Casa Portuguesa. Fernando Tavora. Lisboa, 1993, p.10.
76 1d. Ibid.
77 Ana Tostdes in Arquitectura do século XX - Portugal. Modernizagdo e Regionalismo, 1948-1961. Lisboa,

1997, p.50.
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Figura 3.5 - Mercado de Vila da Feira de Fernando Tavora.
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Figura 3.6 - A relacdo “casa-paisagem” na obra da Casa de Cha de Alvaro Siza Vieira.
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Em Lisboa comeca-se a desenhar uma nova ideologia arquitectonica na referéncia de
Nuno Teotonio Pereira. A sua obra é a primeira da sua geracao a evidenciar as novas
caracteristicas da década de 60, recusando o conceito simplista do Movimento Mo-
derno e procurando um importante dialogo na contextualizacao do espaco urbano.

A obra de Teotoénio Pereira apresenta-se nesta época como uma referéncia nos novos
tempos da arquitectura portuguesa, onde a simbiose da tradicao, modernidade do

contexto urbano e do espaco publico, marcam os grandes temas desta nova época.

Os anos 60, marcam uma nova fase no discurso da intervencao urbana da arquitectu-
ra portuguesa, que culmina no final da década, segundo Ana Tostdes, “com uma
obra de invulgar dimens@o, programa e profissionalismo, reveladora do estado de
maturidade da moderna arquitectura portuguesa: a sede e Museu da Fundacdo Ca-
louste Gulbenkian”’® dos autores, Alberto José Pessoa (1919-1985), Pedro Cid (1925-
1983) e Ruy Jervis d’Athouguia (1917-2006).

0 estado de isolamento em relacao a Europa, no qual Portugal se encontrava apds a
segunda Guerra Mundial, remetido por uma politica de fechamento em si, de intole-
rancia e de afastamento da via capitalista, vinha revelando um ténue desenvolvi-
mento industrial de baixa produtividade, que obrigou o pais a baixos niveis de vida.

Viviam-se épocas de emigracao massiva para o estrangeiro, de pessoas que em
Portugal nao encontravam condicdes de sobrevivéncia. Por outro lado, as cidades
assistiam a movimentacdo de uma grande parte da populacao oriunda do campo e
do interior do pais para as cidades, na procura de trabalho e de condicoes de vida
mais dignas.

Estas movimentacdes interiores da populacdo, trouxeram as cidades problemas eco-
nomicos e sociais, que em grande parte se deviam a falta de capacidade das estru-

turas habitacionais em absorver tamanhas quantidades de populacao.

Varios arquitectos analisam este problema e apresentam diferentes estudos de reso-
lucdo para a habitacao social, que se distanciam dos conceitos de habitacao unifa-
miliar de Salazar e da pequena burguesia.

Neste cenario, agigantam-se lutas politicas e sociais pelo pais, ao mesmo tempo que
se iniciam accoes de guerra nas ex-colonias africanas (Angola, Guiné e Mocambique)

e o pais ressurge na tentativa de alterar a sua condicao social.

Como resposta, a Universidade assume o centro das lutas contra o regime de Salazar
onde, na Arquitectura, apenas existiam as duas escolas do Porto e Lisboa. Sao nestas
instituicdes que se abre caminho a discussdao dos conceitos da modernidade e dos
problemas da habitacdo da época. Assume-se no ambiente académico e também
profissional, um posicionamento, uma consciéncia e um reconhecimento dos reais

78 1d. Ibid., p.51.
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problemas da arquitectura. Surge neste contexto, a necessidade da investigacao e
do debate sobre a arquitectura vernacular.

A partir dos anos 60, o pais assiste a enormes investimentos originarios da especula-
cao imobiliaria e do capital privado, aliciados pela concentracdo populacional dos
maiores centros urbanos e pelo crescimento da classe média.

Este crescimento com fim principalmente lucrativo, encontra nos modelos construti-
vos simplificados racionalistas o melhor caminho para o enriquecimento, no entanto,
algumas das grandes intervencdes que vinham surgindo no panorama da cidade em
geral e da habitacdo em particular, tinham razoavel qualidade na medida em que
permitiam, ndo s6 albergar um grande numero de pessoas, como também, oferecer
determinadas qualidades dos seus espacos envolventes, ainda que com muitos pro-
blemas. Ja nas periferias das cidades, em especial na de Lisboa, o panorama apre-
senta-se muito mais grave. Nestas, “a adopgdo andrquica, casuistica e sem escala do
bloco solto e desligado das estruturas urbanas existentes ou dos seus previsiveis
prolongamentos, conferird, em especial, as periferias das nossas cidades, alvos pre-
feridos da especulacdo de mais baixo nivel e de mais rdpida rentabilidade, a ima-
gem de total desconexdo, quer sob o ponto de vista paisagistico, quer sob o da pro-
pria vivéncia, privada de naturais ligacées, de espacos de encontro ou de qualquer

racionalidade na distribuicdo de funcées””.

No meio rural assiste-se a crescente construcdao de moradias provenientes do enri-
quecimento das emigracoes que se traduziu em caprichosas interpretacoes da cultu-
ra arquitectonica e dos valores tradicionais.

As fontes de receita provenientes do turismo nos anos 60, o consequente investi-
mento privado e o desaparecimento de Salazar em 1968 (substituido por Marcelo
Caetano), esbocavam ndo s6 uma maior abertura politica, mas sobretudo, permitia
que se abrisse a discussao publica sobre as questdes de interesse social.

A habitacao social surge em discussao ao mesmo tempo da criacao do Fundo de Fo-
mento da Habitagdo®® (FFH) em 1968.

Pensava-se que o FFH viesse dinamizar as accoes necessarias na resolucao dos pro-
blemas da habitacao social, no entanto, devido a excessiva procura, a habitacdo
clandestina juntamente com o alheamento destas questdes por parte do estado,
encontravam aqui total liberdade para o seu crescimento.

79 Sérgio Fernandez in Arquitectura do século XX - Portugal. Arquitectura Portuguesa, 1961-1974. Lisboa,
1997, p.57.

8 FFH - Fundo de Fomento da Habitac&o. Organismo criado em 1969 e extinto em 1982, que tinha o pro-
posito de incluir o fomento da habitagao social nas politicas do equipamento e do planeamento urbano.
Através dos seus servicos de planeamento, o FFH, desenvolveu diversos estudos pioneiros no campo da
habitacdo social, do urbanismo, dos sistemas construtivos, dos estudos sociais e da avaliacado estatistica
de informacao social para a habitacao.
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A habitacao parecia seguir dois rumos distintos. O da habitacao social, com toda a
discussdo associada, e o da habitacdo unifamiliar. Esta Gltima, com origem na enco-
menda privada, alheia as imposicoes estéticas e programaticas das grandes obras
publicas, assume-se como referéncia no panorama arquitectonico da habitacdo des-
ta época, onde podemos salientar os mais relevantes autores, Fernando Tavora, Al-
varo Siza, Teotonio Pereira e Nuno Portas.

Nao podemos deixar de referir algumas obras incontornaveis neste panorama. A casa
de férias em Ofir de Tavora (1958) (ver Figura 3.7), com claros sinais plasticos pro-
ximos de Le Corbusier, demostrando um profundo conhecimento da arquitectura
vernacular, nao so pelos materiais ou solucdes construtivas adoptados mas essenci-
almente pela sua insercao no terreno. Em Siza, podemos destacar as obras de habi-
tacdo em Matosinhos de 1954 ou a Casa de Cha da Boa Nova e a Piscina da Quinta da
Conceicao, ambas de 1958, onde é evidente a profunda interpretacao do lugar e
dialogo entre volumes e paisagem. Com Siza, o percurso assume na sua obra dos
anos 60, um elemento estruturante ao qual se adiciona a caracteristica da conten-
cao dos espacos exteriores, usando igualmente a plasticidade de Le Corbusier mas
sempre proxima do tradicionalismo portugués.

Ainda nas casas da Maia de 1960, na casa Alves Costa em Moledo do Minho de 1964,
ou na Alves Santos em Povoa de Varzim de 1966, encontram-se interessantes jogos
de volumes e planos, onde por vezes a construcao ocupa a periferia do terreno for-
mando uma barreira de proteccao e dificultando a penetracao do espaco reservado
da casa. Estas construcoes de paisagens proprias, intimas e de forte relacdo com a
sua envolvente, revelam claramente a relacdo com o estilo ndrdico de Alvar Aalto
(1898-1976).

Varias intervencdes arquitectonicas véem sendo construidas durante os anos 60,
onde a questao do percurso € preponderante na concepcao da Casa e na forma como
esta é concebida, voltada para a privacidade do seu interior e afastando a possibili-
dade de qualquer incomodo vizinho, desde Alcino Soutinho (1930), Pedro Ramalho
(1937) ou Sergio Fernandez (1937).

A inevitabilidade dos problemas sociais, demograficos e principalmente, da habita-
¢ao social, sao varios dos problemas defendidos pelo urbanista Charles Abrams, na
obra Man’s Struggle for Shelter de 1964. Em Portugal, alguns dos mais relevantes
arquitectos estavam conscientes das diversas teorizacoes sobre as questoes da in-
dustrializacao e a consequente explosao demografica, tornando-se patente nas vari-
as obras que surgiram neste periodo até ao Abril de 1974.

A habitacao social surgia com varias propostas para os problemas dos centros urba-
nos e com especial atencao nas principais condicoes impostas a habitacao social: a
especificidade do tema, a tipificacao dos fogos, os custos controlados e a expressao
arquitectonica de qualidade.
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Figura 3.7 - Casa de Ofir de Fernando Tavora.
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Desde as intervencodes urbanas de Siza para as Caxinas em Vila do Conde, de 1970 e
de Goncalo Byrne (1941) para Chelas, em 1971, as diversas habitagdes unifamiliares
de Raul Hestnes Ferreira (1931), Alexandre Alves Costa (1939) ou Sergio Fernandez,
até a Igreja do Sagrado Coracao de Jesus de Nuno Portas, Teotdnio Pereira e Vitor
Figueiredo, em 1961, uma nova fase parecia se esbocar neste periodo, onde a abor-
dagem arquitectdnica se voltava principalmente para o paradigma comunitario da
sociedade.

“O SAAL é o unico sonho que um arquitecto, quando acordado,

pode sonhar”. 8

Aproximava-se o 25 de Abril.

Ao contrario do que seria de esperar de um periodo de revolucédo resultante de um
golpe de Estado militar que dep0s a ditadura e implantou a democracia, a revolucao
de 1974 e 1975 nao teve um papel preponderante no rumo da arquitectura
portuguesa.

A urgéncia de construir habitacao pela iniciativa da principal instituicdo do estado, o
Fundo de Fomento da Habitacao, apenas deu continuacao aos projectos em curso.

Os modelos, as tipologias ou linguagens da habitacao de baixo custo, apenas conti-
nuaram o debate em curso, tendo no entanto, uma rara excepcao, sem preceden-
tes, de intervencao no campo ndo s6 da arquitectura, ao mesmo tempo do urbanis-
mo, 0 processo SAAL.

0 Servico Ambulatorio de Apoio Local (SAAL) criado em Agosto de 1974, surgiu por
despacho do Governo Provisorio, do Ministro da Administracdo Interna e do entao
Secretario de Estado da Habitacdo e Urbanismo, o arquitecto Nuno Portas. Destaca-
se pela sua exemplaridade, na medida em que envolveu arquitectos, engenheiros,
juristas, estudantes e especificamente, moradores de bairros pobres ou degradados,
numa iniciativa de esforco conjunto para a definicdo de novos conceitos arquitecto-
nicos, na procura de novas condicdes de vida e no que alguns autores designam de
direito ao lugar®?,

81 Fernando Tavora citado em Alexandre Alves Costa in Arquitectura do século XX - Portugal. Lisboa,
1975, p.65.

82 O conceito direito ao lugar teve origem no periodo do processo SAAL (1974-1976) derivando dos ideais
socialistas do direito a habitacao decente e do direito a condi¢bes de vida humanas. Podendo ser definido
como o direito a melhoria das condicdes de habitagdo, compreendendo ao mesmo tempo, a dimenséo e a
qualidade do espaco habitacional, o acesso a agua corrente, energia eléctrica e saneamento basico, ao
mesmo tempo, a proximidade com equipamentos urbanos e sociais que permitissem as populacdes a so-
ciabilidade e a criacdo de “raizes” com o local.
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Principalmente no Porto, os projectos SAAL intervinham na consolidacao e ordena-
mento da cidade, numa resposta critica ao planeamento urbano moderno direccio-
nando-se para uma nova cultura urbana de uma cidade contemporanea.

«

Nao s6 no campo do urbanismo, o SAAL proporcionou a transicao “... simultanea-
mente com o passado e com o futuro, com a condicGo moderna e a pos-

moderna...”#,

A Europa nao foi indiferente a este “movimento” e Alvaro Siza foi convidado a inter-
vir em diversas cidades como Porto (ver Figura 3.8) e Evora e até mesmo Haia e Ber-
lim, no entanto, a par destas intervencdes de profundo sentido pedagdgico para a
sociedade e a cultura portuguesas, este periodo assistia a um crescimento desorde-

nado das cidades devido a influéncia capitalista.

As operacdes SAAL, foram para muitos dos jovens arquitectos e estudantes de arqui-
tectura, um contacto com o projecto real e com a construcao, num ambiente de
utopias e impetos ilusorios. Esta ilusao de construcdo foi desvanecendo com o de-
correr da democracia, mas nao, a vontade de construir. Aliado a uma camada de
portugueses que regressavam do exterior com imagens-tipo para a criacao da casa-
sonho na terra natal, arquitectos recém formados dispersam-se pelas provincias
como funcionarios pUblicos, projectistas locais ou em gabinetes de apoio local, dan-
do origem a multiplicidade de construcao que temos hoje dispersa por todo o pais.
De uma maneira geral, durante uma década, o pais viveu um tempo de acalmia na
actividade e muitas das esperancas depositadas na accao revolucionaria nao deram
frutos significativos.

Na década de 70, da-se a nivel europeu, um debate sobre o abandono dos valores da
inovacao e do uso do passado, como forma de resolucao de problemas presentes.
Robert Venturi (1925), personifica as criticas e revisdes da arquitectura moderna
pautada pela utilidade publica, agora substituidos pelo “gosto” e o espectaculo das

[

formas. A pratica da arquitectura comeca a evidenciar um “... revivalismo sob a
forma de recuperacdo das raizes da arquitectura moderna, de historicismo figurati-
vo ou de vernacularismo...”®, numa pratica cada vez mais frequente. A pesquisa
anteriormente realizada numa continuidade de adequacao entre tradicao e moder-
nidade, sao colocadas em suspenso para dar lugar a um recurso do passado cada vez
mais intenso. A escola de Lisboa revela esse historicismo em conformidade com as
correntes europeias, lideradas por Tomas Taveira (1938) e Manuel Vicente (1934) que
afirmavam uma arquitectura de valores alheios a razao e apenas subjugada ao pra-
zer da forma pela forma, enquanto que a escola do Porto, ainda que tenha assumido
um recuo temporal, limitou-se ao revivalismo moderno (ver Figura 3.9).

8 Paulo Varela Gomes in Arquitectura, os tltimos vinte e cinco anos. Lisboa, 1995, p.565.

84 Rogério Vieira de Almeida in Arquitectura do século XX - Portugal. Lisboa, 1975, p.74.
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Do ponto de vista urbano, a década de 80 é marcada pelo crescimento de aglomera-
dos nas periferias e pela consolidacdo das mesmas, numa actuacdo subvertida e
omitida de génese ilegal. As cidades e vilas portuguesas, viram-se confrontadas com
uma expansao dos seus limites, dos seus habitantes e transportes. Estas alteracoes
da morfologia dos nucleos urbanos portugueses, deu-se a margem da legalidade,
durante vinte anos.

A exceléncia da producéo de Siza, através da sua visibilidade no exterior, em parte
ligada as operacdes SAAL, leva a paises como a Alemanha, Italia e Holanda, a convi-
da-lo para uma série de concursos. Este reconhecimento internacional crescente
levou a que o mesmo se estendesse como espirito de grupo, a escola do Porto, o que

a levou a negacao do figurativo-historicista que atingia a escola de Lisboa.

Estes dois extremos produziam uma arquitectura distinta que teve o seu ponto de
clivagem directa, na exposicao “Depois do Modernismo” de 1983.

A arquitectura, ao longo da década de 80, depois da relativa marginalidade que ad-
quirira, comecava a alterar-se e a impor-se como actividade especifica do processo
de transformacgao do espaco construido. Aumentou a reflexdo e a divulgacdo através
de artigos, revistas, exposicoes e concursos, que viriam a ser a forma privilegiada de
afirmacdo de uma pratica. A Associacdo dos Arquitectos Portugueses volta a activi-
dade e tenta sensibilizar as camadas sociais e politicas da importancia social e civica
da arquitectura.

Tanto no ensino como nas camadas de arquitectos ja formados, da-se uma grande
abertura por parte dos alunos as tendéncias e influéncias diversas dos modelos pu-
blicados em revistas nacionais e estrangeiras. A falta de apoios e referéncias seguras
provocou uma procura desenfreada de caminhos e praticas dispares.

A adesao a CEE, o fluxo de fundos comunitarios, a iniciativa privada, a descoberta
do poder da publicidade e da comunicacao como meio de manipulacao das massas,
dao origem ao que genericamente foi designado de “arquitectura de empresdrio”®.
Redescobre-se a arquitectura como forma de afirmacéo, através de uma arquitectu-

ra portadora de uma imagem facilmente identificavel e celebrativa.

Fruto dessa imagem esta o Pavilhao de Portugal na Expo 92 de Manuel graca Dias e

Egas José Vieira, a titulo de exemplo.

E nesta época que a actuacdo sobre o patriménio adquire importancia e sensibiliza-
¢ao nos poderes politicos. Até aqui, assistira-se a deteorizacdo e ao desaparecimen-
to de parte do patrimoénio.

A arquitectura portuguesa foi, até ao século XX, senhora de um relativo estado de
graca. Os arquitectos de maior prestigio aumentaram as solicitacées e consequen-

85Rogério Vieira de Almeida in Arquitectura do século XX - Portugal. Lisboa, 1975, p. 79

Concepgao e representacao no projecto de arquitectura | Metodologia do projecto académico

67



0 papel pedagogico da Arquitectura do século XX

temente, a divulgacdo e publicidade dessas obras. Portugal posicionou-se como um
dos guides da arquitectura internacional.

Neste sentido, o legado da arquitectura do século XX apresenta-se como processo e
aprendizagem, a qual nenhum arquitecto é indiferente.
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Figura 3.8 - Edificio SAAL no Porto de Alvaro Siza Vieira.
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Figura 3.9 - Casa da Cultura da Juventude de Beja de Raul Hestnes Ferreira.
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4. Ensino e edificio. Uma questdo de contexto?

“Quanto aos edificios em que o ensino é ministrado e aquele
ambiente propicio a uma maior compreens@o e amor pelas coisas
da Arte, é simplesmente inconcebivel o que possuimos. O velho
casaré@o fradesco do Largo da Biblioteca, em Lisboa, com os seus
soturnos corredores e recantos, as suas aulas sombrias e
tristes...; e o velho casardo similar da Avenida Rodrigues de
Freitas, no Porto, pouco menos soturno, estdo abaixo de
qualquer critica. 8.

Ao analisar a historia recente do ensino em Portugal e a sua evolucao nos curriculos
e métodos pedagdgicos na formacdo de arquitectos, encontramos a relacao entre o
problema do ensino e o problema das instalacdes das escolas. Essa relacao foi levan-
tada formalmente, pela primeira vez em 1948, no Congresso Nacional dos Arquitec-

tos por Keil do Amaral.

A partir do final do século XVIIl, surge no panorama internacional um novo paradig-
ma sustentado no método defendido por René Descartes (1596-1650), uma nova
conduta racionalista da cientificidade aplicada ao método. No seguimento desse
novo paradigma, o ensino da arquitectura evolui para um desenvolvimento de meto-
dologias que procuram um entendimento tedrico que vai de encontro a pratica, uti-
lizando para tal, modelos tipoldgicos estabelecidos segundo uma determinada me-
todologia.

4

é também evidente que a escola influencia o meio
profissional, pelo menos dum modo indirecto através duma accdo

reflectida no comportamento dos seus elementos. 87,

86 Francisco Keil do Amaral in 7° Congresso Nacional de Arquitectura. Lisboa, 2008, p.78.

87 Cristiano Moreira in Reflexdes sobre o Método. Porto, 1994, p.7.
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A instituicao escola acarreta em si um elevado peso social. Nao sendo apenas pela
sua representacao social, a escola representa um importante periodo da formagao
intelectual de uma grande parte de individuos de uma determinada sociedade.

A escola, entendida como universidade, assume neste discurso um elevado peso so-
cial, simultaneamente, muito particular, na medida em que representa uma funcao
em si, também muito especifica. A Arquitectura, a Medicina, a Economia, etc.

Parece-nos evidente que enquanto edificio integrante do espaco urbano, a universi-
dade assume o papel de monumento, pela sua ideologia e representatividade de
uma singularidade profissional e cientifica, pela responsabilidade que acarreta na
formacao dos futuros profissionais da sociedade e do mundo, aumentando gradual-
mente de importancia na formacédo cultural do Homem, no percurso crescente do
jardim de infancia até a universidade.

Porém, o papel da universidade na cidade vai mais além. Por vezes, a universidade
define a organizacao espacial da cidade onde se insere, definindo por ventura, a sua
vivéncia social urbana, sendo vejamos os exemplos da Universidade de Coimbra e da
Universidade da Beira Interior nas cidades de Coimbra e Covilha, respectivamente.

Parece-nos inquestionavel afirmar que a Universidade enquanto lugar de aprendiza-
gem de futuros profissionais, deve dotar o seu espaco das condicdes necessarias a
pratica da respectiva aprendizagem e, neste sentido, pressupde-se que a universi-
dade de arquitectura seja um exemplo procurando ir mais além na sua qualidade
arquitectonica. Tal como Domingos Tavares (1939), “A casa da arquitectura, se pos-
sivel, deverd ser uma casa exemplar.”88,

Na linha deste discurso, reivindicamos a necessaria qualidade arquitectonica do edi-
ficio da universidade face a sua pratica e, concretamente no caso da universidade
de arquitectura, enquanto lugar de formacao de futuros arquitectos. A sua represen-
tatividade, além de determinante, parece-nos moralmente imperativa.

Dotar um edificio onde se aprende arquitectura, dos ideais que o seu tema enuncia,
parece-nos, fundamental, inspirador, no minimo, pedagogico. O edificio de aprendi-
zagem da arquitectura, tem o dever de ser para a sociedade onde este se insere, um
exemplo de como fazer a arquitectura que tao exigentemente proclama e, nesta
logica, a escola Bauhaus em Dessau na Alemanha, da autoria de Walter Gropius, é
para o ensino da arquitectura um exemplo.

Numa época de profundas transformacoes sociais e politicas, em plena Grande Guer-
ra Mundial, Gropius projectou uma escola que representava os ideais formais e téc-

nico-construtivos do Movimento Moderno.

8 Domingos Tavares acerca do papel do edificio da FAUP in Alvaro Siza - Edificio da Faculdade de Arqui-
tectura da Universidade do Porto. Percursos do Projecto. Porto, 2003, p.35.
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Alvaro Siza com a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto (ver Figura
4.1), Frank Lloyd Wright com a Escola de Arquitectura Taliesin no Arizona, Gropius
com a Bauhaus em Dessau ou Aalto com a Universidade Aalto em Otaniemi (ver Figu-
ra 4.2), sao alguns dos exemplos desse dever. Por entre diversas configuracoes espa-
ciais e formais, o edificio da FAUP vai gradualmente mostrando novos ambientes e
sugerindo novas apropriagdes num continuo percurso de mudanga, revelando uma

profunda consciéncia da necessidade da sua funcao.

O edificio apresenta uma grande diversidade formal e programatica, capaz de o do-
tar de funcao didactica e de ambiente propicio ao ensino da arquitectura. Mostra
que a relacao com o lugar, o seu tema e sua diversidade formal, apresentam-se
como uma influéncia pedagdgica na formacao de futuros arquitectos, como uma li-
cao de arquitectura.

"... quando estou a projectar uma escola, eu tento resolvé-la
como "escola”, mais do que como “uma escola”. Em primeiro
lugar, hd o que faz "escola” ser diferente de qualquer outra
coisa."®,

89 Louis I. Kahn in Conversa com Estudantes. Barcelona, 2002, p.45.
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Figura 4.1 - Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto de Alvaro Siza Vieira.
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Figura 4.2 - Universidade Aalto em Otaniemi de Alvar Aalto.
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5. Método

“A palavra «método~» ndo significa metodologia! As metodologias
sdo guias a priori que programam as investigacées, ao passo que
0 método que se desprende ao longo do nosso caminhar serd um
auxiliar da estratégia (a qual compreenderd ultimamente, é
certo, segmentos programados, ou seja, «metodoldgicos», mas
comportard necessariamente descoberta e inovac@o).

O Fim do método é, aqui, ajudar a pensar por si mesmo para
responder ao desafio da complexidade dos problemas.”°.

5.1. De Descartes a Peirce

Durante um determinado periodo da Guerra dos Trinta Anos em pleno século XVII,
Descartes, aquando a sua estadia na Alemanha, definiu uma abordagem cientifica
que se traduz num tratado de filosofia e matematica proposto para o conhecimento
humano, O Discurso do Método - para bem conduzir a razdo na busca da verdade
dentro da ciéncia.

A determinado momento do Discurso do Método, Descartes, como era habito fazer,
assume uma postura humilde de um “Homem errante e solitdrio” na resolucao de
qualquer problema a que se propde, reconhecendo, pela experiéncia de vida e das
suas viagens, em todos os homens a capacidade de definir a verdade, considerando
qgue as mais dificeis verdades sao mais frequentemente descobertas por um s6 Ho-
mem, porém, considerando ao mesmo tempo que nao reconheceu em nenhum Ho-
mem uma verdade preferivel a outra.

Em qualquer Homem possuidor da Razdo, uns mais do que outros certamente, os
seus sentimentos contrarios nao sao necessariamente selvagens ou barbaros, sao
apenas opinides diferentes. Sendo que, a sua educacdo, com a mesma mente e espi-
rito, pode-se tornar diferente em funcdo da educacao que teve, francesa, alem3,
chinesa, ou qualquer outra. Ao mesmo tempo explica, que a moda produz muitas
vezes a ideia de um ridiculo hoje, mas que podera ser aceitavel amanha e vice ver-
sa. Assim, “... é muito mais o costume e exemplo que nos persuade do que um certo
conhecimento e, apesar disto, a voz da maioria nGo fornece uma prova de valor

90 Edgar Morin in O Método - O conhecimento do Conhecimento. Mem Martins, 1987, p.29.
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para as verdades dificeis de descobrir, porque tais verdades sGo mais frequente-
mente descobertas por um s6 Homem do que por uma nagdo inteira...”®".

Sobre aquilo que conclui do trabalho individualizado e sobre o que define como um
Método para adquirir o conhecimento de todas as coisas, dissertaremos sobre alguns
factos.

Descartes propde com O Discurso do Método, um modelo quase matematico de pro-
cura da verdade, de procura de um verdadeiro método para adquirir o conhecimen-
to, um método que deve comecar pelo despender de tempo suficiente no planea-
mento de qualquer tarefa a que nos propomos. Contudo, em funcdo dos seus estudos
sobre a logica, as matematicas, a analise dos gedometras e a algebra, Descartes ex-
plica que, embora a légica com todos os conceitos que a compdem, a definicao des-
se método deve constituir-se em quatro passos importantes: O primeiro consiste “...

em ndo considerar algo como verdadeiro sem antes claramente o reconhecer como
tal, isto é, cuidadosamente evitar a precipitacdo, prevenindo-me nos julgamentos e
aceitando neles apenas o que fosse apresentado ante o meu espirito de modo téo
distinto e claro que ndo houvesse hipotese de ser duvidado.

O segundo era dividir cada dificuldade no maior nimero de partes possivel, de
modo a melhor a resolver.

O terceiro consistia em conduzir as minhas reflexées na devida ordem, comecando
com objectos mais simples e fdceis de compreender, de modo a, pouco a pouco,
elevar o nivel até atingir um conhecimento mais complexo, assumindo uma ordem,
mesmo que ficticia, entre aqueles que ndo seguem um sequéncia natural em rela-

¢do a outros.

O ultimo baseava-se na enumeracgdo, em qualquer caso, tdo complexa e na revis@o
tdo generalizada que tivesse a certeza de ndo ter omitido nada...”?.

Segundo esta logica, o principio de qualquer método de analise deve partir da esco-
lha dos mais simples objectos de investigacdao e da mais facil compreensao, porém,
mantendo uma ordem necessaria para a conclusao de um conceito.

Por mais simples que possa parecer esta sequéncia, a verdade é que o modo como os
gedmetras ou matematicos chegam as mais complexas demonstracoes, sao na reali-
dade o resultado do uso da anterior sequéncia.

Com o Discurso, Descartes dedica-se a procura da verdade e coloca a necessidade de
questionar a sua prépria existéncia, comecando por contrariar toda e qualquer coisa
que lhe despertasse divida, com o objectivo de verificar por ultimo, se poderia
acreditar verdadeiramente em algo.

91 René Descartes in Meditacées sobre a filosofia primeira, Lisboa, 1992, p.53.

92 René Descartes in O Discurso do Método, Lisboa, p.28.
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Nessa linha de questionamento, Descartes usa aquela que se tornou uma das mais
célebres frases, “Eu penso, logo existo” (do latim, cogito ergo sum) e estabelece-a
como o primeiro principio da Filosofia.

0 seu método proposto, usa trés importantes operacées da mente humana: a indu-
¢do, a deducdo e a enumeracdo. Simplificadamente, a inducdo, consiste em induzir
ou sugerir realidades minimas, € uma conjectura ou uma sugestao; a deducdo, con-
siste num raciocinio em que se parte da causa para o efeito, € ja, portanto, uma
conclusdo; por ultimo, a enumeracdo que consiste numa apresentacdo sucessiva de

varios elementos, ou seja, numa exposicao.

Destas operacdes da mente e das quatro etapas do método para o conhecimento
humano, Descartes define um modelo universal para o esclarecimento de quaisquer
duvidas chamado método cartesiano.

1 2 3 4
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Figura 5.1.1 - Método Cartesiano de Descartes.

Neste, procura-se a filtragem de coisas indubitaveis deixando para tras as dividas
(primeiro passo), analisam-se as coisas através da divisdao em pequenas outras coisas
(segundo passo), procede-se a organizacao dos factos por graus de complexidade
segundo uma determinada ordem (terceiro passo) e por fim, elaboram-se e classifi-
cam-se as conclusoes (quarto passo). Resulta portanto, em dividir, ordenar e classi-
ficar.

A inspiracao para este método provém dos seus estudos em geometria, pela forma
como esta parte de conceitos simples como o ponto, a recta e o plano, para pro-
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gressivamente definir conclusdes (neste caso entidades) mais complexas como o
solido ou o espaco arquitectonico.

Ao contrario desta visao racionalista onde a razao é entendida como um, quase Uni-
co, meio de conhecimento, incluindo Deus e as ideias inatas que Descartes caracte-
riza de natureza verdadeira e imutdvel®*, um pressuposto da analise, a visdo empi-
rista considera que o conhecimento tem como fonte Unica, a experiéncia.

John Locke, fildsofo inglés do século XVII, considerado um dos principais represen-
tantes do empirismo, defende uma teoria sobre a origem e a natureza do conheci-
mento humano em Ensaio acerca do Entendimento Humano, de 1690.

Neste ensaio, Locke reflecte sobre a origem das ideias e do conhecimento humano,
ao mesmo tempo, sobre os fundamentos metafisicos da racionalidade, criticando a
teoria das ideias inatas defendidas pelo cartesianismo de Descartes.

0 empirismo segundo J. Locke, defende a ndo existéncia de ideias inatas no espirito
humano, acreditando na tabula rasa®, expoe a origem das ideias complexas a partir
das ideias simples podendo estas ter origem na «sensacao», na «reflexao» ou na
combinacado de ambas. O ensaio, expde que o espirito humano é passivo na apreen-
sao das ideias simples e activo na formacao das ideias complexas, podendo essa
formacao realizar-se segundo trés circunstancias de associacao: combinacdo, juncdo
e abstraccdo. Locke, analisa diversas combinacées de relacdes e graus de conheci-
mento que dai resultam, exemplificando que as ideias matematicas ou morais, nao
submetem para nada diferente de si proprias e que, dessa forma, o conhecimento
obtém a certeza da demonstracao. Por oposicdo, os conhecimentos submetem para

realidades fora de nos e sO através da experiéncia, podemos obter a sua objectivi-
dade.

Se nos debrucarmos sobre o método cientifico, podemos encontrar nos fildsofos Karl
Popper e Francis Bacon, duas visdes distintas, a visao do método cientifico indutivo
e a do método cientifico dedutivo, para cada autor respectivamente.

Popper, fildsofo da ciéncia do século XX, opde-se a visdao empirista classica e assu-
me-se no dominio do Racionalismo Critico, argumentando que a teoria cientifica nao
pode deixar de ser conjectural e provisoria. No seu ensaio O Mito do Contexto, Po-
pper defende que a veracidade de uma teoria nao é possivel de ser confirmada pelo
simples facto dos resultados de uma determinada previsao que tenha partido dessa

93 ”quando comeco a descobri-las (as ideias inatas), ndo parece que estou aprendendo nada de novo,
apenas recordando o que jd sabia. Existem coisas que jd estavam no meu espirito ainda que ndo tivesse
pensado nelas, mas elas ndo foram inventadas por mim. Embora eu tenha liberdade de as pensar ou ndo,
elas tém uma natureza verdadeira e imutdvel”. René Descartes in Meditacées sobre a Filosofia Primeira.
Lisboa, 1992, p.97.

94 Do latim tabula rasa, significa «folha em branco». John Locke defende a ideia de que o Homem nasce
sem conhecimento algum e que todo o processo de conhecimento, do saber e do agir, é apreendido pela
experiéncia.
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teoria, se tenham verificado, ou seja, apenas podemos classificar essa teoria, de
nao contrariada pelos factos.

Esta visao estabelece que o método cientifico nao se individualiza pelo uso de con-
clusoes indutivas. Fazer ciéncia nao é estabelecer teorias a partir de dados observa-
dos, porque estes s6 tém relevancia quando utilizados na refutacédo ou falsificacao
de uma teoria cientifica. Teoria da «Falseabilidade».

A falseabilidade foi originalmente desenvolvida por Popper nos anos 30. Nesta, Po-
pper constatou que a ciéncia da especial valor a dois tipos de enunciados. Os enun-

ciados de observacdes e os enunciados universais.

Os primeiros sdo aqueles que afirmam a existéncia de uma coisa em concreto, tais
como, “este cisne é branco”, os enunciados universais sao aqueles que categorizam
todas as estancias de alguma coisa, tal como, “todos os cisnes sdo brancos”.

Esta é a metodologia indutivista e, como parece logico, esta ¢ invalida, uma vez que
obviamente, é perfeitamente possivel que exista um cisne nao-branco por um moti-
vo qualquer ainda nao observado. Mas Popper, propde uma resolucao para este pro-
blema da inducao através da falseabilidade. Chamamos a essa, modus tollens, do

latim significa modo que nega.

Na logica classica é a prova indirecta através da qual se conclui da falsidade de um
facto:

Se P, entao Q.
Q é falso.

Logo, P é falso.

Existem duas premissas. A primeira premissa € a condicao, onde P implica Q. A se-
gunda premissa € a constatacao de que Q é falso. A partir das duas premissas, em
logica, pode-se concluir que P é falso. Por exemplo:

Se eu sou professor, eu tenho alunos.

Eu nao tenho alunos.

Entao eu nao sou professor

E com os mitos a que se refere Popper, os da objectividade cientifica, que surge a
critica a ciéncia que se baseia em observacdes puras e que nao incorporam teorias.
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A esta defesa sobre o método cientifico indutivo, podemos contrapor o método cien-
tifico dedutivo que Francis Bacon, fildsofo empirista britanico dos séculos XVI e XVII,
reivindica em Novum Organum de 1620, um ensaio sobre a légica do procedimento
técnico-cientifico e a ciéncia da natureza.

“A verdade ndo deve, porém, ser buscada na boa fortuna de uma
época, que ¢é inconstante, mas a luz da natureza e da

experiéncia, que é eterna...”.

Neste ensaio, Bacon defende que a inteligéncia humana necessita de se apropriar de
instrumentos eficazes para dominar a natureza e, que a experiéncia precisa de se
livrar dos preconceitos que se interpéem as ideias novas afim de se libertar de obs-
trugdes ao acesso da verdade. Para isso, divide o método indutivo em duas partes: a
parte negativa ou critica e a parte positiva ou construtiva.

A parte negativa, consiste em prevenir a mente humana dos erros comuns e classifi-
ca a causa desses erros comuns de, os «idolos~», dividindo-os em quatro grupos: ido-
los da tribo (em latim, idola tribu), sdao os erros da raca humana; idolos da caverna
(idola specus), sao as determinacdes subjectivas de cada individuo; idolos do foro
(idola fori), sao os erros provenientes da praca publica ou da linguagem imperfeita;
e idolos do teatro (idola theatri), os erros provenientes da falsa filosofia onde o
mundo real é substituido por uma realidade fantastica.

A parte positiva € a interpretacao genuina da natureza, € um ensaio sobre o método
cientifico que estuda o modo pelo qual a experiéncia deve ser organizada, tendo
como esséncia a inducdo. Para tal, Bacon define as formas, ou seja, os principios
que residem nas naturezas, as causas formais e leis organizadoras da accao e da or-
dem destas, por exemplo, luz, calor, peso, etc.

A passagem das naturezas (fenomenos) as formas (causas) é determinado pelas céle-
bres tdbuas baconias, nas quais Bacon definiu um método para determinar apura-
damente as causas e as leis de um determinado fenomeno, ou seja, as formas das
naturezas.

0 método consistia em, primeiro, recolher o maior nimero possivel de exemplos,
nos quais determinado fendmeno acontece. De seguida, enumera semelhantes
exemplos onde o mesmo fenomeno nao acontece e, por fim, regista o aumento ou
diminuicao do fenémeno em causa.

9 Francis Bacon in Novum Organum ou Verdadeiras Indicagbes Acerca da Interpretacdo da Natureza.
http://br.egroups.com/group/acropolis/, consultado em 2011.
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A estes trés passos correspondem trés tabuas: tdbuas de presenca, tdbuas de ausén-
cia e tdbuas de gradagées.

Por este principio, a causa dos fenomenos sera investigada com base nos fenomenos
da tabua de presenca. Sendo dificil, elaborar tabelas completas e isolar os fendme-
nos simples. Pondo em averiguacao a causa, é necessario recorrer a hipdtese, testa-
da posteriormente através de experiéncias.

Fernando Lisboa, apoiando-se nas ideias de Charles Sanders Peirce, defende uma
teoria do projecto enquanto accao projectual de antevisao da arquitectura. Lisboa,
retrata a nocdo de projecto de arquitectura através da ideia de representacao,
apoiando-se na classificacao das ciéncias que Peirce defende.

Peirce, num texto de 1896 faz um paralelo entre a filosofia e a arquitectura (uma
ideia levantada por Kant) onde, Lisboa, a partir desse, remete a accao projectual da
arquitectura para uma sistematizacao cientifica da ideia de projecto e da respectiva
representacao. Defende um hierarquia da accao projectual segundo a classificacao
das ciéncias de Peirce, “... como uma articulacdo das ciéncias, tomadas no seu con-
junto, como uma rede de dependéncias e determinacées mutuas, na qual as ciéncias
posicionadas mais acima fornecem os fundamentos para as que est@o localizadas
mais abaixo... propbe um modelo hierarquizado e interdependente: todo e qual-
quer Terceiro supbe um Segundo e um Primeiro; todo e qualquer Segundo supbe um
Primeiro e dispensa o Terceiro; e todo e qualquer Primeiro dispensa o Segundo e o

Terceiro.”®.

Com Lisboa, o projecto é reconhecido como uma acgao geral que permite a inclusao
de todas e quaisquer variacdes particulares. Uma accao cientifica, rigorosa, capaz
de sistematizar as praticas de projecto de arquitectura.

€«

... 0 projecto configura um processo de raciocinio cujo traco
dominante e qualificante é o da abducao. .

9% Fernando Lisboa in A Ideia de Projecto em Charles S. Peirce - ou da teoria do projecto considerada
como uma semioética. Porto, 2005, p.46.

971d. Ibid., p.279.
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5.2. O legado tratadistico como suporte metodolégico em Arquitec-

tura. Vitruvio, Alberti e Palladio.
Os primeiros tratados de arquitectura sao, antes de mais, instrumentos do saber e
de divulgacao intelectual de autor. Retratam o saber e a cultura de uma determina-

da época.

Vitravio (27-16 a.C.), Alberti e Palladio (1508-1580 d.C.), sao provavelmente as trés
maiores referéncias do discurso tratadistico, para o entendimento da metodologia
em Arquitectura, que entendemos reduzir as trés maiores obras desse entendimen-
to: De architectura, De re aedificatoria e | Quattro Libri dell’Architettura, de Vi-
travio, Alberti e Palladio, respectivamente, pelos seus contributos para o entendi-
mento de uma metodologia na arte de edificar, mas, sobretudo, pela influéncia que
estes tiveram para a composicao e representacao em arquitectura.

A producao de tratados de Arquitectura surge pela primeira vez no século | a.C.,
pelas maos do arquitecto romano Marco Vitravio Polido, com a obra De architectura.
Uma obra dividida em dez livros, sobre a arte da construcdo, com ensaios sobre teo-
rias e praticas, que inspiraram desde os arquitectos helénicos e gregos da Asia Me-
nor, ou regidao de Anatodlia (actual Turquia), até aos arquitectos e engenheiros de
hoje.

Em De architectura, Vitrivio documenta e descreve a construcdo da antiguidade
classica. Os seus ensaios, baseiam-se na descricdo de como uma construcao era exe-
cutada até entao, desde a casa mais modesta até a casa imperial. Constitui-se como
uma obra fundamental para o entendimento e o aprofundamento das técnicas sobre

o urbanismo, a arquitectura e a decoracdo dos edificios da época de Cesar Augusto
(27 a.C.-14 d.C.).

De architectura so foi descoberto pelos grandes eruditos italianos, ja préximo do
século XV, cerca de quinhentos a seiscentos anos depois da sua publicacdo, ja em
pleno Renascimento. Ao ser redescoberto, tornou-se no tratado fundador de uma
visdo moderna da arquitectura e da construcao na sua época. Segundo Varela Go-
mes, De architectura, “é a palavra primeira da arquitecturas.

Muito mais do que uma documentacao da arquitectura romana, o tratado vitruviano
deixou-nos um valiosissimo testemunho sobre a tecnologia do mundo antigo, tornan-
do-se, provavelmente, no primeiro manual que discute a técnica e a mecanica das
construcoes e da arquitectura em particular. No entanto, por técnica ou tecnologia,
devemos ter em conta, que a aproximacdo a palavra surge pela primeira vez como
Técne, na Retorica de Aristoteles, no século XIV, ou em textos retoricos de Cicero no
século | a.C. O legado da tecnologia antiga, chegou até nos pelos helénicos e os ro-

manos, tendo como objectivo Unico, registar de modo ordenado e sistematico.

98 Paulo Varela Gomes in Vitruvio - Tratado de Arquitectura. Lisboa, 2006, p.7.
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De architectura, apresenta-se como um importante testemunho sobre a tecnologia
aplicada nas construcdes da antiguidade classica e sobre o primeiro entendimento
do typus®® e modus'®de construir.

Vitravio define uma integridade arquitectonica baseada na triade: firmitas, utilitas

e venustas.

A firmitas, Vitrivio associa-a a estabilidade e ao caracter construtivo; a utilitas, a
comodidade que, mais tarde, Alberti associou a funcdo e, a venustas, a beleza e o
caracter estético. Baseado nestas trés componentes, no livro |, este descreve seis
funcGes distintas para a composicao e a solucao de problemas de toda a arquitectu-
ra: ordinatio, symmetria, dispositio, eurythmia, decor e distributio.

Simplificadamente, o ordinatio e symmetria, sao entendidas como regras de deter-
minagdo de racios para determinar as mais perfeitas proporcoes dos varios elemen-
tos constituintes de um edificio de pequena ou grande escala; o dispositio, significa
a correcta colocacao das partes com o fim de obter uma obra elegante e de quali-
dade; Eurythmia, segundo Mario D’Agostino “exacerba a distdncia que as especifica-
¢bes quantitativas ou abstratas da ordem harménica podem guardar da consecucao
da beleza, sempre a se consumar no dominio qualitativo do visivel”'%'; o decor,
pode ser entendido como uma certa “etiqueta arquitectonica” na escolha criteriosa
de elementos para uso em situacdes particulares, como o ornamento; e distributio,
Vitravio define como a capacidade organizadora e correcta distribuicao do terreno e
dos recursos, necessarias para construir, sendo a gestao das despesas da obra da
responsabilidade do arquitecto.

Parece-nos indiscutivel que as ideias e métodos de Vitrivio podem, ainda hoje, ser
aplicadas por todos os arquitectos, essa ideia evidencia o facto consensual defendi-
do pela maioria dos historiadores, de que a sua obra se destaca pela extraordinaria
intemporalidade, na medida em que é dos poucos tratados da antiguidade classica

que sobreviveu até aos nossos dias.

A primeira fase da tratadistica sobre a arte de edificar'?, convencionalmente de-
nominada tratado das ordens, inclui ainda um outro grande tratado intitulado De re
aedificatoria, escrito pelo arquitecto italiano Leon Batista Alberti.

Alberti surge no século XV, como o segundo autor mais relevante para a concepcao
arquitectonica, apods a redescoberta da obra de Vitruavio.

99 Do latim, Typus significa marca, impressao, tipo.
100 Do latim, Modus significa medida, maneira, modo.

101 Mario Henrique D’Agostino citado em Anon. in O tratado De Architectura de Vitravio.
http://www.usp.br/fau/dephistoria/labtri/index.html, consultado em 2011.

102 Do latim, De re aedificatoria significa A arte de edificar.
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A = A\

Figura 5.2.1 - Explicacdo de um teatro romano segundo Vitrivio em De architectura.

No seu tratado sobre as ordens classicas da arquitectura escrito em latim (De archi-
tectura foi escrito em grego), Alberti distancia-se de Vitruvio pela sua visao futura
da arquitectura. De re aedificatoria procura mais além da pura documentacao. Pro-
cura uma reflexao sobre o modo como as construcdes eram feitas até entdo. Esta
obra nao se limita ao edificio da época, mas gera conhecimento ao prescrever como
os edificios do futuro deveriam ser construidos, numa comunicacao dirigida princi-
palmente a camada social de futuros arquitectos, artesaos, principes, entre outros.
Ao contrario de Vitravio que dedicou a sua obra ao imperador romano Cesar Augus-
tu, Alberti revela uma preocupacao em contribuir para o saber das camadas activa-
mente responsaveis pelas construcdes da época.
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0 tratado de Vitruvio desenvolve-se em pura erudicao, abordando o tema de forma
simples e baseada em conceitos pré-estabelecidos da heranca helenistica, limitan-
do-se a transpo-las para a construcdo da época de Cesar.

Contrariamente, Alberti, arquitecto e humanista do Renascimento, formula uma vi-
sdao baseada no estudo, na observacao, na experimentacao, mas sobretudo, na criti-
ca, baseada na visdo da cidade renascentista pelos seus principios de organizacao do
espaco, diferentes da cidade medieval. Com este, a cidade passa a ser encarada
como espaco objecto do desejo, proporcionando-lhe uma visao mais humanista,
tendo como modelo, a cidade capital da regidao da Toscana, Florenca.

As suas origens greco-romanas, fazem de Alberti um pensador da arquitectura do
ponto de vista cientifico que resulta da juncao entre pratica da representacao, pra-
tica construtiva arquitectonica e o pensamento universal humanista do seu tempo,
curiosamente, segundo uma abordagem fundamentalmente tedrica quase sem recur-
SO a representacao pictorica no seu tratado.

Em De re aedificatoria, Alberti define o perfil do arquitecto, descrevendo-o como
um homem de letras, com conhecimentos da matematica e da pintura, tendo destas
uma pratica habitual. Coloca o arquitecto num elevado estatuto social de profundo
conhecimento multidisciplinar: “Eu devo explicar exactamente a quem eu me refiro
por arquitecto; porque ndo é de carpinteiro que eu gostaria de comparar ao mais
alto expoente de outras disciplinas: o carpinteiro ndo é mais que um instrumento
nas mdos do arquitecto. Ele, eu considero o arquitecto, quem por certeza e raz@o
maravilhosa e método, conhece ao mesmo tempo como elaborar através da sua
mente e energia, e compreende através da construcéo, o que pode ser mais maravi-
lhosamente dotado para as nobres necessidades do homem, pelo movimento de pe-
sos e pela juncdo e mistura de corpos. Para fazer isto ele tem de ter uma inteligén-
cia e um conhecimento de todas as maiores e mais nobres disciplinas. Isto depois é

0 arquitecto”103,

A sua obra teorica, escrita proximo do ano de 1455, é considerada comummente
como a primeira grande obra teérica moderna a abordar uma metodologia contem-
poranea em arquitectura. Comeca por abandonar o estudo da Arquitectura Classica
(tema central em Vitravio) e propde uma abordagem a metodologia da construcao
do espaco e, concretamente, a definicdo de um método racional para a construcao
da cidade, nao assente no conceito religioso, sendo numa teoria critica laica das
necessidades do homem moderno.

A abordagem generativa de Alberti em De re aedificatoria, representa o resultado
de um ndmero preciso e limitado de operacdes, que permitem compor progressiva-

103 |eon Battista Alberti in Leon Battista Alberti - On the Art of Building in Ten Books. Massachusetts,
1988, p.3.
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mente as regras de edificacdo por si estabelecidas, ndo pretende ser um receituario
ou um modelo, senao, um método de geracao de edificios.

Apresenta-se como o principal tratadista da arquitectura, porque, pela primeira vez
fundamenta a necessidade de concepcgao de formas arquitecténicas mas, ao contra-
rio, entende que a heranca classica tradicional deve ser entendida como ponto de
partida para uma abordagem intelectual de uma nova concepcao da arquitectura.
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Figura 5.2.3 - Sintese de De Re Aedificatoria.

Alberti é, portanto, o primeiro tratadista a entender a conceptualidade arquitecto-
nica como uma tarefa fundamental no discurso arquitectonico futuro. Nao s6, mas
principalmente por este facto, o tratado de Alberti é indiscutivelmente inovador. O
seu método propde uma base para a construcdo e para a cidade de profunda sensibi-
lidade da cultura e do belo.

O discurso de Alberti sobre a arquitectura é muito mais do que uma inspiragao ou
critica ao tratado de Vitravio. De re aedificatoria pretende estabelecer uma pratica
metodoldgica, formulando principios de desenho e de projecto que ainda hoje se
constituem como procedimentos basicos da concepcao arquitectonica.

A obra de Andrea Palladio, representa o culminar de um periodo fértil no campo da
tratadistica italiana da |dade Média e do Renascimento. Para explicarmos a sua
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obra, nao podemos deixar de abordar o contexto social, econémico e até religioso,
Unico, da Italia e mais concretamente da regido do Véneto, cuja capital é Veneza,
da era do Renascimento, em pleno século XV.

Veneza, cidade aquatica da Idade Média, cresceu como império comercial e finan-
ceiro gracas a exploracdao maritima do Extremo Oriente e da sua localizacao estraté-
gica no Mediterraneo. No inicio do século XV, Veneza era uma republica possuidora
de enorme riqueza material, mas que ndo continha em si, terreno cultivavel, por
entre as inUmeras ilhas e canais que compdem a lagoa onde se encontra.

Da necessidade de cultivo e producdo de alimento para a populacao de Veneza, da
riqueza oriunda do comércio internacional e da crise provocada pelas invasoes tur-
cas, que conquistando Constantinopla, impuseram a queda do Império Romano, sur-
gindo a extrapolacéo para a terra firme do Véneto.

Em tempos de recuperacdo da crise italiana, no inicio do século XVI, Palladio surge
no local exacto e no momento certo, como o principal autor, que por definir um
modo préprio de compor uma arquitectura que dignificasse a heranga classica do
império romano e representasse a nova burguesia veneziana, assume o papel de des-

taque na producao arquitectonica civil.

Ainda hoje, muitos criticos de arquitectura questionam a explicacdo para o sucesso
de Palladio no panorama internacional de todos os tempos. A explicacao, parece-
nos, esta no facto contextualizador que ja referimos, mas sobretudo, no seu legado
arquitectonico composto de inimeros Ville, palacios e palacetes e no tratado que
escreveu em 1570, | Quattro Libri dell’Architettura.

Tal como indica o titulo, esta obra divide-se em quatro livros e descreve principios
bem definidos de composicao arquitectonica. Palladio acreditava que existia uma
forma correcta de compor a arquitectura, partindo de regras validas para a defini-
cdo de canones imutaveis. A sua maior relevancia, na nossa opinido, esta na ideia
inovadora de criar standards de composicao arquitectonica, que vao desde o rigor
geomeétrico formal, até a definicdo da tematica formal que se enquadra numa pers-

pectiva de procura do belo e de luta por um ideal inerente da beleza.

Palladio foi mais do que um intérprete de um determinado estilo, foi fundador de
uma pratica arquitectonica assente em padroes de composicao classica greco-roma-
nos, influéncia de Vitravio, que privilegiavam a simetria, a perspectiva e o rigor da
geometria. Introduziu uma nova maneira de pensar o lugar e de o abordar no sentido
de responder de forma Unica a um problema morfoldgico especifico, que nos remete
para a questao da relacao casa-paisagem, anteriormente abordada, na obra de Siza
Vieira. Por estes motivos, varios autores se referem ao Palladianismo como um esti-
lo arquitectonico que apenas a Palladio podemos atribuir. Na verdade, raramente no
panorama do discurso critico da arquitectura internacional, se faz referéncia ao
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Brunelleschismo, Aaltismo ou Wrightismo. Segundo Adolf Placzek'®*, podemos tal-
vez, atribuir apenas a Mies Van Der Rohe o termo Neopalladianismo, pela procura do
rigor e da perfeicao.

Figura 5.2.4 - Villa Almerico Capra “La Rotonda” de Andrea Palladio.

104 Adolf K. Placzek (1913-2000). Licenciado em Ciéncias Bibliotecarias, foi bibliotecario e professor ad-
junto de arquitectura na Columbia University.
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5.3. Bauhaus. Um legado, uma metodologia, um imperativo moral

A Escola da Bauhaus, fundada em 1919, por Walter Gropius durante a Republica de
Weimar (1918-1933), teve uma determinante influéncia no ambito cultural da época
e até aos nossos dias, pelo acontecimento cultural que representou em si, sobretu-
do, pela experiéncia pedagogica exemplar que assumiu no ambito do ensino da ar-

quitectura, entre outros ramos artisticos, como o design e o artesanato.

A Alemanha sofrera um duro golpe como a derrota na 1 Guerra Mundial. Caia o Ul-
timo império alemao de Guilherme Il (1859-1941) e proclamava-se uma nova e débil
Republica de Weimar. Consequentemente, toda a sociedade sofreu transformacoes
profundas e, naturalmente, até no ensino essas alteracoes se fizeram sentir, do qual
a Bauhaus nao foi excepcao.

A escola da Bauhaus, de 1919 a 1925 em Weimar, destaca-se das restantes (Dessau e
Berlim), principalmente, pela inovacao da sua metodologia de ensino. Esta inovacao
ficou-se a dever em grande parte, a unido entre os varios docentes que integravam a
respectiva escola. Esta unidao, que incluia diversas personalidades de diferentes are-
as e diferentes formacoes, perseguiam sob a lideranca dinamizadora de Gropius,
uma logica comum de ensino, mesmo com divergéncias internas face aos ideais pe-

dagogicos dos varios docentes.

A Bauhaus percorreu varias fases referentes a diferentes curriculos programaticos da
responsabilidade dos diferentes mestres, mas, sobretudo das diferentes visdes peda-
gogicas dos seus directores. Podemos assim, identificar trés importantes periodos da
escola, distintos entre si, com referéncia aos ideais pedagogicos introduzidos pelos
seus trés directores: Walter Gropius, Hannes Meyer (1889-1954) e Mies van der Rohe
(1886-1969), todos eles arquitectos.

Gropius, foi aquele que maior influéncia teve na ideologia pedagogica da Bauhaus.
Nao apenas por ter sido um dos seus fundadores, mas, sobretudo, por ter sido o que
mais tempo permaneceu na qualidade de director, incutindo no seu programa curri-
cular, a ruptura com o academismo da época. No entanto, alguns autores divergem
em opiniao, sobre a ideologia pedagdgica da primeira Bauhaus de Weimar.

Segundo Jacinto Rodrigues (1939), com Gropius, o ensino da Bauhaus apresentava
uma concepcdo romantica de fusdo perfeita entre artista e artesao, alheio a evolu-
cdo industrial e em parte um ser Demiurgo'®, apresentava “uma tipologia especifica
nos programas, nos projectos, nos docentes e na producéo diddctica, toda ela mar-

cada por uma concepcdo «romdntica» em que se confundem o artista e o artesdo.

105 Segundo o filésofo francés Gaston Bachelard (1884-1962), um dos principais pensadores da filosofia das
ciéncias, o arquitecto demiurgo representava o criador do mundo material e fisico. Entende o arquitecto
como o Unico ser capaz de transformar o mundo com o intento de o inventar e assim, criar novas realida-
des. Numa perspectiva biblica, demiurgo significa, Deus o grande Arquitecto do mundo.
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O artista é visto numa perspectiva metafisica de criador do Belo, alheio a evolugéo
materialista do modelo industrial, possuidor dum savoir-faire adquirido pela prati-
ca do atelier, recusando a delegacédo tecnoldgica proveniente da complexidade cres-
cente da mdquina’1%,

Conforme Rainer Wick (n.d.) explica em A Pedagogia da Bauhaus (1989), ja em 1916,
como proposta para a sucessao da Escola de Artes e Oficios de Henry van de Velde
(1863-1957) para a fundacao da Bauhaus, Gropius apresentava ao Ministério do Esta-
do de Weimar, o seu primeiro indicio de ruptura com o academismo do ensino ale-
mao da época, no seu manual de “Propostas para a fundacdo de um estabelecimen-
to docente como centro de orientacdo artistica para a industria e o artesanato”
(1916), propondo uma ruptura com o método de ensino antigo e a aproximacao do
aluno com um novo ensino, apresentando uma resolucao para o conflito das artes
aplicadas e as Belas-Artes, aliando a técnica e a maquina, aos processos de produ-
cao artesanal e industrial. Segundo este, para Gropius “... somente a cooperac@o
entre artista, comerciante e técnico seria garantia... de que os objectivos passados
e futuros da sociedade industrial fossem adequadamente alcancados...”'%7.

Em 1926, ja em Dessau, no espaco da segunda escola (de 1925 a 1932), Hannes
Meyer foi convidado por Gropius para a actividade de docente e director do depar-
tamento de arquitectura da Bauhaus. A 1928, Meyer assume a direccao conjunta-
mente com criacao da seccao de arquitectura, surgindo com este e de forma siste-
matica, o ensino da arquitectura. Porém, segundo Rodrigues, “... o ensino da arqui-
tectura estava implicito em toda a filosofia do Manifesto da Bauhaus que colocava a

construgdo arquitectonica como o factor unificador das outras artes...” 1%,

Meyer tinha uma visdo diferente do projecto de arquitectura. Este, ao contrario de
Gropius, via o processo de projecto, nao como estando assente em bases de ordem
estética, mas antes, em analises cientificas de grande rigor. Novas disciplinas do
ambito da Psicologia, da Sociologia, da Engenharia e da Economia, foram introduzi-
das no ensino da arquitectura, potenciando um ensino mais teédrico. Os ideais de
Meyer privilegiavam um servico necessario que devia ser prestado ao “povo”, as ca-
madas sociais mais baixas de trabalhadores assalariados e outros funcionarios.
Mevyer, via na grande classe de trabalhadores, a imagem do Socialismo Soviético, um
futuro democratico como alternativa a pequena burguesia de direita, esta Gltima
porém, mais proxima de Gropius. Meyer, chegou mesmo a introduzir no programa do
curso de arquitectura, um projecto de “moradias populares”, funcionais e de baixo

custo.

106 Jacinto Rodrigues in A Bauhaus e o Ensino Artistico. Lisboa, 1989, p.18.
107 Rainer Wick in A Pedagogia da Bauhaus. Sao Paulo, 1989, p.33.

108 Jacinto Rodrigues in Aprender com a Bauhaus. Porto, 1989, p.24.
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A sua missao na Bauhaus reveste-se de enorme valor pela contribuicao para a cienti-
ficidade acrescida a metodologia no ensino da arquitectura, segundo Claude
Schnaidt (1931-2007), “... a inovacdo mais ousada... que Meyer introduz na Bauhaus
é o tratamento cientifico dada a metodologia. Numerosas disciplinas cientificas e
técnicas sdo incorporadas ao programa da escola, e Meyer consegue reunir intelec-
tuais alemdes e estrangeiros de renome internacional para essas solenes aulas ex-
positivas. Assim ndo apenas reconhece a eficdcia associada a um saber concreto,
como também enxerga o alcance diddtico de um método voltado para a formagéo
de um racionalismo correto e modesto. SGo qualidades que ele contrapée a incerte-
za do utopismo, a arbitrariedade do esteticismo e a arrogdncia do pseudo-raciona-
lismo. Seja pedagdgica, organizatéria ou politica, a acGo de Meyer correspondeu
plenamente a ideia da Bauhaus. Ela ndo significa uma demoli¢Go, mas uma reforma,

que é ao mesmo tempo tipica da época e voltada para o futuro...”%,

A missao social de Meyer projectava no ensino da Bauhaus a imagem de uma escola
de ideologia politica comunista. A 1930, Meyer era despedido com a alegacdo de que
incentivava ao “posicionamento de esquerda”, sendo substituido por Mies van der
Rohe, que ja tinha sido proposto por Gropius em 1928.

Mies, conhecido na época por ser o arquitecto de mansodes e casas de campo da alta
burguesia, nao era no entanto um homem de direita, alids, o seu posicionamento
politico era de esquerda, apenas a sua obra se dirigia ao cliente abastado, obvia-
mente de direita.

Esbocava-se o caracter perfeito para uma escola que a partir dos anos 30, se pro-

clamava através dos seus estatutos, “apolitica”.

Mies, ao contrario de Gropius e Meyer, ndo estabelecia um programa pedagogico
bem definido. Para este, o funcionalismo como uma resposta social da arquitectura
e do design, eram fundamentos negados, priveligiando um ensino apoiado nas ques-
toes formais e estéticas de dificil concepcao. O seu curto periodo enquanto director
(de 1930 a 1933) da Bauhaus de Dessau, e da terceira e Ultima Bauhaus em Berlim,
terminou sob varias criticas de docentes e discentes, que afirmavam ter desviado a
escola do objectivo para o qual foi fundada.

Sob a alegacao de se desviar da ideologia nacionalista Nazi alema, a escola da
Bauhaus encerrou em 1933.

Na verdade, nunca outra escola, movimento artistico, estilo arquitectonico ou qual-
quer autor, nem mesmo o Neoclassicismo, o Pds-modernismo ou o Desconstrutivis-
mo, conseguiram influenciar arquitectos da mesma forma que o Funcionalismo da
Bauhaus conseguiu.

109 Claude Schnaid citado em Rainer Wick in Pedagogia da Bauhaus. Sao Paulo, 1989, p.108.
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O legado do principio de Louis Sullivan (1856-1924), “form follows function”, é mui-
to pesado, é quase um imperativo moral, que ainda hoje nenhum arquitecto conse-
gue ignorar. Qualquer interveniente no projecto de um edificio hoje, mesmo que
inconscientemente e por maior que seja a sua resisténcia, tera em conta o principio

de que a forma deve responder ao seu propdsito.

WEIMAR ' DESSAU ,BERLIM
1919 1920 1921 1922 1923 1924 1925 1926 1927 1928 1929 1930 1931 1932 1933

Walter Gropius |

Hannes Meyer |

Mies van der Rohe ]

Professor n— director I

Figura 5.3.1 - Cronologia da Bauhaus.

Esse principio criado e cultivado pela Bauhaus, deve-se em grande parte, aos ideais
sociais de Gropius e Meyer e aos ideais estéticos de Mies van der Rohe, que conjun-

tamente, potenciaram a origem do chamado Estilo Internacional°,

O funcionalismo da Bauhaus definiu um sentido de propdsito comum, praticado em
diversos paises europeus e nos Estados Unidos da América, principalmente por Gro-
pius e Le Corbusier. Definiu um cédigo que facilmente permitia aos arquitectos ade-
rir ao Movimento Moderno.

Apds a Segunda Guerra Mundial, o Movimento Moderno disseminava-se por grande
parte do mundo e, consigo, chegavam os conceitos da Bauhaus ao continente ameri-
cano.

As escolas de arquitectura nao foram indiferentes aos ideais da Bauhaus e ensina-
vam aos seus estudantes, o método de iniciar um exercicio de projecto pela defini-
cao de um programa de fungdes e de uma consequente organizacdo esquematica,
que qualquer planta deve seguir. Ainda hoje, este principio é utilizado por todos os
estudantes e profissionais de arquitectura, independentemente da linguagem que
procuram. O legado do funcionalismo da Bauhaus esta tao presente, que nos parece
legitimo afirmar que, ainda hoje, esta na base de importantes decisées. Actualmen-
te, um elemento jari de um concurso de arquitectura, vé-se na obrigacdo no minimo
moral, de rejeitar uma proposta pelo “simples facto” de que, a forma nao segue o
seu proposito.

110 Termo originario do titulo de um livro publicado em 1932 por Henry-Hussel Hitchcock e Philip Johnson.
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Figura 5.3.2 - Casa para trabalhadores de baixo rendimento em Dessau de Walter Gropius.
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Figura 5.3.3 - Carimbo da Bauhaus Estatal de Weimar, 1922.
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Projecto e Representacao

6. Projecto e Representacao

0 objectivo deste texto é delinear os tracos gerais da nocao de projecto, de definir
as condicoes necessarias a sua realizacao e de esclarecer as condicionantes para a
técnica e pratica projectuais, ou seja, esclarecer a natureza do projecto enquanto
accao baseada na ideia de representacdo, tendo como principio a premissa: “...
compreende-se para representar e representa-se para compreender...”"",

6.1. Ideia, Conceito e Método

4

. a invencdo ndo existe em nenhum género sem que a regra,
longe de contrariar o génio, o favorecem e secundam,
preservando-o da extravagdncia e do capricho; que consistindo a
invencdo no reinventar optimas combinacdes de elementos
preexistentes, o campo é portanto sempre aberto; que no final
ele é o génio que é muitas vezes carente de combinacées, e que
estes ndo faltardo jamais ao verdadeiro génio da invencdo...” "2,

Ideia

Podemos denominar em linguagem comum, a invencdo, sinénimo de criagdo, como a

faculdade de inventar.

Parece-nos indiscutivel a afirmacdo de que a accao de inventar ou criar, € comum a
todas as artes e que todo o acto criativo da espécie humana, tratando-se da
concepcao de uma maquina, de uma tese cientifica ou de uma obra de arte, pressu-
poe a criacdo como ponto de partida para a génese de uma ideia. Porém, a accao
inventiva enquanto procura de significacdes materiais e imateriais, surge de um re-
flexo inato no artista. Surge da procura de uma realizacdo de prazer e de desejo, no
trajecto da inovacao e da reinvencao.

A criacao opera num determinado espaco. Num espaco que é real ou imaginario,
destinada a um problema real ou virtual, no entanto, para que haja lugar a pratica

11 Fernando Lisboa in Desenho de Arquitectura Assistido por Computador. Porto, 1997, p.42.
"2 Traducédo pessoal de Quatremére de Quincy in Dizionario Storico di Architettura - Le voci teoriche.
Veneza, 1985, p.226.
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criativa, o criador deve pautar-se das regras da natureza (real ou virtual) onde a
obra se manifesta e, na arquitectura, na logica de contexto, a natureza é particu-

larmente importante.

Ora, compreender o acto criativo em arquitectura sem a observancia de factores
condicionantes a sua obra, parece-nos uma manifestacao criativa dificil de caracte-
rizar e, como tal, dificil de criticar.

No nosso entender, € imperativo que a producao nado seja indiscriminada, mas antes,
subordinada as regras da natureza, da razao e, naturalmente, do bom senso, no sen-

tido de permitir a sua critica e, consequentemente, a sua avaliacao.

O dicionario de arquitectura do tedrico da arte e da arquitectura dos séculos XVIIl e
XIX, acerca da definicdo de invencdo, Quatremere de Quincy faz a analogia: “... em
politica ndo ha liberdade sem submiss@o a leis; assim acontece na arte, ndo existe

invencdo sem a observancia de regras...” 3.

Esta analogia politica-leis versus arte-regras de impor ao acto inventivo, a regra, ao
contrario daquilo que se possa pensar a priori, ndo deve ser encarada como forma
castradora do acto inventivo, na verdade, a arquitectura € um dos exemplos de ma-
nifestacdo que é criacdo, simultaneamente revestida de canones, de regras e de

imposicoes de varias naturezas, quer por questdes de ordem espacial, social, cultu-
ral, politica, quer por questdes de varias outras ordens. Contudo, nao nos parece

legitimo afirmar, que a arquitectura é estrangulada por uma série de limitacées,

antes, é incentivada por uma série de circunstancias que desafiam o acto inventivo
que esta na origem da ideia arquitectonica.

Para Alberto Campo Baeza (1946), a ideia é razdo primordial e contributo essencial
da arquitectura. Em A Ideia Construida (2008), Baeza defende que é fulcral uma
razao para a disposicdo nao arbitraria das varias questdoes que compdem no espaco,
a arquitectura.

Parece-nos unanime a ideia de que a especificidade do lugar e do contexto, deve ser
questao central na analise e interpretacdo do tema, no fundo, do problema (enten-

da-se desafio) em maos.

N&o é novidade, que o projecto de arquitectura se reveste de grande complexidade
e abarca varias especificidades. O contexto, a funcdo e a construcdo, sao alguns
exemplos dessas especificidades que, entre outras, devem contribuir para um resul-
tado unitario, produto de um todo e base fundamental de uma ideia. Para Baeza,
"... a ldeia é a sintese de todos os elementos que compéem a Arquitectura (Contex-
to, Funcdo, Construcdo, Composicdo). Como se de uma operacdo de alquimia se tra-
tasse, numa destilacdo dos multiplos elementos necessdrios para se obter um resul-
tado unico e unitdrio: uma ideia capaz de ser construida, de materializar-se.

113 Quatremeére de Quincy in Dizionario Storico di Architettura - Le voci teoriche. Veneza, 1985, p.223.
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Figura 6.1.1 - Desenho de Alberto Campo Baeza.
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E assim como as formas passam, se destroem, as Ildeias permanecem, Sdo indestru-
tiveis. A Histéria da Arquitectura é uma Histéria de Ideias, de ideias construidas, de
formas que materializam e péem de pé essas ideias. Pois sem Ideia, as formas sdo
vazias. Sem Ideias, a Arquitectura é VA. Seria pura forma vazia.

Reclamo a Ideia como a base necessdria a qualquer obra de criacGo. Como base im-
prescindivel da Arquitectura. Pensar ou ndo pensar. Eis a questdo..."",

A invencao humana resulta em dois momentos inevitavelmente identificaveis, o da
criacao de uma ideia e o da sua concretizacao. Por esse motivo e no mesmo trajecto
de inevitabilidade, parece-nos conveniente esclarecer que o desenvolvimento de
uma ideia deve evoluir de forma faseada e metodologica, partindo de um programa
de intencdes, para um método e finalmente para o usufruto, ou seja, da criacao da
problematica e levantamento de questdes, as quais se pretende obter respostas, ao
modo como se concretiza e a sua utilizacdo. Porém, é fundamental ressalvar que
estas definicdes nao sao principios genéricos ou obrigatorios, nem limitam a possibi-
lidade de formulacao de outras hipoteses na construcao ou desenvolvimento de uma
ideia. Alias, para pensar, desenhar ou projectar é necessario conhecer.

Contudo, temos de fazer um reparo ao discurso de Baeza. E frequente Baeza utilizar
o termo materializacGo para falar sobre a necessidade de concretizacao de uma
ideia, porém, parece-nos que concretizacdo contém em si também uma concretiza-
¢ao que nao tem necessariamente de ser materializada fisicamente. Sabemos hoje
que a dimensao virtual é também espaco do discurso arquitectonico e da pratica
experimental, embora a sua materializacao fisica nao tenha lugar.

Evidentemente que, sobre a necessidade do conhecer, é igualmente necessario en-
tender a importancia da educacao do olhar, da inevitabilidade do conhecimento e da
experiéncia de edificio, que defendia Sigfried Giedion''> sobre a origem da arquitec-
tura moderna, no entanto, conforme se diz em discurso popular, o saber ndo ocupa
lugar e a premissa de que ja tudo foi feito, nao é limite a criatividade na formula-
cdo de uma ideia, sendo, premissa fundamental que nos obriga a reinvencéo. A ideia

nasce de um produto em bruto que é posteriormente processado em conceito.

Porém, se no inicio afirmavamos que é imperativo uma producao nao indiscriminada
mas antes, subordinada a regras, agora, contrapomos com o sentido aparentemente
oposto. A arquitectura, ao contrario das ciéncias exactas, ndo resulta apenas de um

processo racional e cientifico do somatério matematico de um conjunto de resulta-

114 Alberto Campo Baeza in A Ideia Construida. Casal de Cambra, 2008, p.48.

115 Sigfried Giedion. 1888-1968. Historiador e critico de arquitectura. Na sua obra Space, Time and Archi-
tecture (1941), Giedion, acerca do desenvolvimento da arquitectura moderna, propunha o recurso as

estéticas de vanguarda, o Cubismo e o Futurismo, como um novo entendimento da relacdo “espaco-tem-
po” na arquitectura moderna, na medida em que, por analogia ao cubismo, a arquitectura devia ser,

agora (a data da obra) entendida segundo uma visao fragmentaria dos diferentes pontos de vista do edifi-
cio, enquanto que, por analogia ao futurismo, o edificio era visto ndo por um ponto de vista estatico, mas
segundo uma percepcao dinamica da realidade.
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dos. Uma dose de imprevisibilidade ou de excepcao, por mais pequena que seja, €
necessaria para a concretizacao da obra criativa como base imprescindivel da arqui-
tectura que Baeza defende e que o arquitecto prémio Pritzker Eduardo Souto Moura
tanto reclama.

A arquitectura, na sua imensa complexidade processual e transdisciplinar, nao deve
ignorar a saudavel dose paradoxal de confrontacao entre regra e excepcao e entre
ciéncia e arte da poética arquitecténica. Eduardo Souto de Moura (1952), acerca da
expressao criativa da arquitectura afirma que “O inferno estd cheio de projectos
inteligentes, mas digo mais: para ser bom arquitecto ndo se pode ser muito inteli-
gente, porque atrofia. A prdtica da arquitectura, precisa de uma certa leviandade,
precisa de uma certa falta de rigor, nGo se pode ter a informacdo toda, precisamos
arriscar, ficar coxo para depois ir buscar um pau e andar melhor. muita inteligéncia

leva a uma visdo olimpica e isso ndo serve...”!"®,

Conceito

E verdade que podemos construir sem um projecto e, é também verdade que pode-
mos encarar o objecto arquitectéonico como um objecto exclusivamente utilitario e
de puro consumo, onde a arquitectura é espontanea, quase uma funcdo biologica
resultante do proposito ancestral de abrigar. Porém, a arquitectura sem o enqua-
dramento da obra enquanto objecto de arte, resulta em artefacto. Sem configura-
cdo plastica, espacial ou técnica, sem uma projeccao mental nem consciéncia do
que sera no seu final, sem o ver o objecto arquitectonico final resultante da accao
projectual que o arquitecto exterioriza através do desenho, resulta em construcao.

A arquitectura sem projecto e, neste caso, sem conceito, tem a tendéncia para ig-
norar a realidade preexistente da cultura e do lugar que essa arquitectura deve ex-
primir.

Muitas vezes, assistimos a uma certa simpatia por uma arquitectura sem conceito,
por uma construcao de certa forma populista e até autista, com tendéncia para o
pitoresco que quase sempre resulta numa total anarquia expressiva, como podemos
observar no panorama do patrimonio portugués e concretamente no exemplo da
chamada casa de imigrante.

Esta visao tradicionalista desvaloriza a execucao técnica da obra de arquitectura e a
importancia que esta tem no seu resultado final, na expressao da sua ideia e do jui-

Zo que produz perante uma cultura, um lugar e até a Historia.

116 Eduardo Souto de Moura citado em Pedro Bandeira in Eduardo Souto de Moura: Atlas de Parede, Ima-
gens de Método. Porto, 2011, p.11.
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O conceito em projecto comporta-se como uma ideia comunicavel. Resulta de um
exercicio mental que é universal, ou seja, que permite a transmissdo da ideia uni-
versal, na medida em que devemos reconhecer a ideia comunicavel como uma iden-
tidade universal, por isso, devemo-nos questionar se um arquitecto portugués que
concebe uma obra para Berlim, mesmo sendo profundamente alema, se a obra é
portuguesa ou alema. O conceito ndao tem nacionalidade. O conceito é linguagem
universal e aplica-se para resolver criativamente um determinado problema, confe-
rindo-lhe identidade e tendo em conta um determinado contexto. Porém, serve de

processo criativo, sendo esse, parte integrante de uma metodologia projectual.

Parece-nos entao evidente, a importancia da relacdo entre conceito e método, na

complexidade do projecto de arquitectura.

Método

Parece-nos inegavel a afirmacdo de que uma metodologia de projectacdo, de um
ponto de vista cientifico, é valida enquanto ferramenta de projecto, seja este,
construido ou nao, profissional ou académico. Um processo que permita, no minimo,
controlar ou fazer uma previsao do objecto final.

Qualquer producao de um evento, pressupde uma previsao das accoes a tomar na
execucao dessa tarefa, seja uma viagem, uma lei, uma empresa, etc. Segundo Puri-
ni, “... para que um projecto seja um projecto, é necessdrio que as previsoes sejam
coerentes entre si, transmissiveis - isto comporta um sistema convencional de nota-
coes, por exemplo, aquelas com base nas quais o desenho arquitectdnico se torna
instrumento de comunicacdo - e, por fim, é necessdrio que as proprias previsées

tenham em conta todos os aspectos objectivamente racionalizaveis...”"".

Parece-nos legitimo, neste momento, afirmar que o projecto como finalidade meto-
dologica para a actuacdo no espaco real ou virtual, consiste numa forma que, com
base em regras, € capaz de intervir no espaco organizado.

A condicdo de um método na acgao projectual parece contrariar a condicdo de ideia
de projecto que falamos anteriormente, isto €, a presenca de regras na concepcao
de projecto parece impedir a liberdade de pensamento, a criacao e o livre-arbitrio,
no fundo, a ideia. Mas aqui, € importante distinguir a diferenca que Fernando Lisboa
defende, “... entre a regra propriamente dita e a conformidade com essa

regra...” 8,

"7 Franco Purini in Compor a arquitectura. Lisboa, 2009, p.51.
118 Fernando Lisboa in A Ideia de Projecto em Charles S. Peirce - ou da teoria do projecto considerada

como uma semiética. Porto, 2005, p.236.
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Para a semidtica, a ciéncia que estuda os signos e a significacao, a regra € um ins-
trumento de apreensao da realidade. Instrumento do pensamento e da inteligéncia.
Segundo Peirce, “... a inteligéncia é, necessariamente, uma inteligéncia cientifi-
ca... é cientifica porque o conhecimento que produz é obtido... a partir da experi-
éncia sensivel. Quer isto dizer que a inteligéncia cientifica é um percurso de inda-
gacdo, de inquérito, de investigacdo, numa palavra, de pesquisa, que é, quando

muito, provavel e, portanto, incerto...”"°,

Uma vez que qualquer signo envolve um objecto que represente esse mesmo signo
€, uma vez que a Unica forma de comunicar uma ideia é por via de signos, ou seja,
pensar em gravidade recorrendo a imagem mental de um objecto em queda ou a
pairar no ar, torna inevitavel que o pensamento através de signos € parte constituin-
te da accdo de investigacao. Como tal, é parte fundamental do método como ferra-
menta de projecto de arquitectura e, portanto, o projecto, nao sendo um adjectivo
e muito menos um facto, € uma metodologia. Uma logica de representacao de uma
ideia.

E importante que nao se entenda o método como um processo imutavel, universal e
passivel de ser utilizado em qualquer circunstancia. O método na formulacao de
uma ideia de projecto, deve ser entendido como um percurso de manifestacoes fa-
seado dos objectivos a atingir, ou seja, no minimo deve ser um plano de intencdes
articulado com o conceito arquitecténico.

CONCEITO

A manipulacéo da ideia;
Formulagao de uma hipotese.

PROJECTO
DE
ARQUITECTURA

IDEIA METODO
Acto criativo; A resposta;
O desejo e o prazer. A aplicabilidade.

Figura 6.1.2 - Sintese do Projecto de Arquitectura.

191d. Ibid., p.113.
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Com Souto de Moura, uma imagem pode assumir o estatuto de elemento fundamen-
tal na origem de uma metodologia. Na sua obra, a imagem de uma qualquer (ou es-
pecifica) narrativa, € provavelmente a maior contribuicao (pelo menos um ponto de
partida) para uma metodologia do pensamento e da concepcao do projecto de ar-

quitectura.

A sua metodologia de projecto, conforme se pode constatar das fotografias publica-
das no interior do seu escritério no Aleixo, no Porto, apropria-se da imagem de uma
forma muito particular, que nos leva a tentar perceber para comecar, a prépria se-
leccao dessa imagem.

Em Souto Moura, a analogia da imagem é evidente. Segundo este, “... ninguém co-
meca sem nada...”'?%, a arquitectura comeca por ser arbitraria, parte de algo inex-

[13

plicavel que muitas vezes pode ser uma simples imagem, . 0 projecto é tanto
mais coeso ou mais forte, quanto mais nos encontramos com os meios para justifi-
car a arbitrariedade inicial, até ela parecer evidente. O projecto é a procura das
razées para o acaso. A arbitrariedade do conceito terd que ser validada por um pro-

cesso ou percurso...”?!,

Na obra de Souto de Moura, como na de tantos outros autores, podemos verificar a
analogia da imagem e da respectiva obra, sendo evidentes (no caso da obra de Souto
de Moura), temas como: o romantismo da ruina, a questdao do vernaculo, o forma-
lismo classico e o pragmatismo da atitude minimalista, esta, mais proxima de Mies
van der Rohe (ver Figuras 6.1.3/4/5/6).

“... como critério pedagdgico a definicGo duma metodologia deve
pretender a ordenacdo do percurso de pensar a arquitectura nas
duas accbes consequentes de intencdo e concretizacdo, desde

que inseridas no entanto numa diddctica conceptual...”'?2,

120 Eduardo Souto de Moura citado em Pedro Bandeira in Eduardo Souto de Moura: Atlas de Parede, Ima-
gens de Método. Porto, 2011, p.20.

12114, Ibid., p.21.

122 Cristiano Moreira in Reflexées sobre o Método. Porto, 1994, p.45.
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Figura 6.1.3 - O romantismo da ruina na obra de Eduardo Souto de Moura.
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Figura 6.1.4 - A questao do vernaculo na obra de Eduardo Souto Moura.
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Figura 6.1.5 - O formalismo classico na obra de Eduardo Souto de Moura.
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Figura 6.1.6 - A atitude minimalista na obra de Mies van der Rohe.
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6.2. Da concepc¢ao a comunicacao de uma ideia

“O desenho é fundador de ideias espaciais, representa um
percurso de persuasdo, elaborado segundo uma estratégia
onirica. E enfim, o meio mais adequado a representacdo da ideia
de um edificio.”23,

Concluiu-se no sub-capitulo anterior, que o projecto de arquitectura, enquanto pro-
cesso metodologico de representacdo, apoia-se em trés particulares conceitos até a

concretizacao final da accao projectual. A ideia, o conceito e o método.

Parece-nos, agora, o momento propicio para sintetizar sobre a teorizacao da repre-

sentacao.

Ora, se todo o projecto de arquitectura, naturalmente, responde a um objecto pro-
jectado, (entenda-se, objecto projectado, como a concretizacao final de um
projecto de arquitectura, real ou virtual, profissional ou académico) pressupondo
que em todo o projecto de arquitectura deva existir uma metodologia assente nos
trés processos referidos anteriormente, entdo, a existéncia de um raciocinio que
reporte para a representacao e consequentemente para a concretizacao do objecto
projectado, deve partir do pensamento através do desenho, ou seja, do pensamento
através de signos. Segundo Fernando Lisboa, é do “pensamento icoénico e do racioci-
nio diagramadtico, que a experiéncia semiotica é a que parece provir da observacao
do signo icénico e o pensamento iconico é o que parece resultar da interpretacéo
dessa observacdo™?*, ao mesmo tempo, o desenho como ferramenta de projectacao
arquitectonica, € meio de representacao de signos.

O desenho, em projecto de arquitectura, € ao mesmo tempo fonte e finalidade, ou
seja, é ponto de partida do projecto na medida em que, inicialmente, o desenho é
apenas signo abstraido de qualquer relacdo e, numa fase posterior, o desenho é ins-
trumento de interpretacao e relacao, veja-se Lisboa, “... (0 desenho) remete para a
relacdo bindria entre o signo e o objecto, para a aderéncia entre signo e realidade,
para o que liga o signo ao objecto denotado pelo signo, para o cardcter que instaura

123 Acerca da funcao do desenho no discurso projectual de Pancho Guedes. Miguel Santiago Fernandes in
Pancho Guedes - Metamorfoses Espaciais. Casal de Cambra, 2007, p.95.

124 Fernando Lisboa in A Ideia de Projecto em Charles S. Peirce - ou da teoria do projecto considerada

como uma semioética. Porto, 2005, p.270.

Concepgao e representacao no projecto de arquitectura | Metodologia do projecto académico

113



Projecto e Representacao

uma semelhanca entre signo e alguma outra coisa que possui qualidades semelhan-
tes; aqui o desenho é a concretizacdo do icone.”?3,

Inicialmente, o desenho é apenas signo porque pretende representar elementos
concretos, arquétipos formais do nosso vocabulario, da nossa realidade. S6 posteri-
ormente é que o desenho assume o papel da experiéncia do projecto de arquitectu-
ra, da interpretacao e da analogia, tentando ao mesmo tempo transmitir instrucdes
mais ou menos precisas, “Eu sei, ou creio saber, que o exercicio da arquitectura é
uma espécie de maneira de estar. Uma inevitabilidade cuja expressGo ganha forma
no desenho. Esse desenho permite transmitir aos outros o desejo em forma de ins-
trucées, desenho que se [é como quem procura o hordrio numa estacdGo de

caminhos-de-ferro.” 126,

interpretante sigho objecto

projecto de arquitectura desenho objecto projectado

Figura 6.2.1 - Diagrama sintese da teoria da representacao.

Porém, aqui, é necessario reconhecer a necessidade de entender o significado de
cada signo ou imagem, neste caso, o significado de cada desenho.

O desenho ao longo da Historia mostra-nos que existem distintas formas de repre-
sentar uma realidade ou de vivenciar o mundo que nos rodeia, senao vejamos, a re-
presentacao de um determinado elemento da antiguidade egipcia, era, em Leonardo
da Vinci, uma representacao bem diferente do mesmo elemento, porque, natural-
mente falamos de autores diferentes e em contextos socio-culturais igualmente dis-
tintos.

125 |d. Ibid., p.271.

126 André Tavares in As pernas ndo servem so para andar. Porto, 2006, pp.3-5.
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Além dos diferentes contextos, devemos ter em conta o facto igualmente relevante,
do proposito da representacao e do facto de diferentes contextos influenciarem di-
rectamente o proprio proposito da representacao.

0 entendimento do significado de um signo ou de uma imagem, é fundamental para
entender o propdsito social e cultural dessa representacao. Segundo Francisco Paiva,
“Quando a experimentacdo da realidade acontece pela via do desenho, este desem-
penha um importante papel no processo de interiorizacdo, de mediacdo e de signi-
ficado das formas e das accées associadas as coisas.”'?’. De maneira convencional, o
desenho possui varias formas de representacao (conforme desenvolveremos mais a
frente) em funcédo da finalidade da sua representacéo e da técnica utilizada, porém,
toda e qualquer representacdo apresenta um método e uma ordenacao logica pro-
prios, utilizando os signos e formas arquétipos através de um raciocinio comum em
todas as disciplinas artisticas, resultando inevitavelmente num exercicio de analogia
e de imitacao.

Quando se aborda a questao do desenho e da sua representacao, estamos inevita-
velmente a falar da imitacdo e do raciocinio por analogia dos signos. Segundo
Quincy, na arquitectura, a aplicacao da relacao entre imitacao, analogia e arte, re-
monta a Grécia antiga, onde a questdo da proporcao arquitectonica era encarada
como uma analogia ao corpo humano, “... era [’autentica imitazione del corpo
umano a dover rivelare la teoria e la pratica delle proporzioni.”'?8, Vitrivio, fazia
pela primeira vez no século | a.C., a analogia das proporcdes de uma coluna classica
as diferentes partes do corpo humano (ver Figuras 6.2.4/5), a analogia da natureza

e da arquitectura.

127 Francisco Paiva in O Que Representa o Desenho? Conceito, objectos e fins do desenho moderno. Covi-
lha, 2005, p.197.

128 Quatremeére de Quincy in Dizionario Storico di Architettura - Le voci teoriche. Veneza, 1985, p.217
acerca da definicdo de ‘Imitacdo’ op. cit.: “a auténtica imitacdo do corpo humano a dever revelar a teo-
ria e a pratica das proporcoes”.
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Figura 6.2.2 - Desenho do Partenon segundo Charles-Edouard Jeanneret.

Figura 6.2.3 - Desenho do Partenon segundo Louis Kahn.
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Figura 6.2.4 - Proporcdes do corpo humano segundo Vitravio.

Concepgao e representacao no projecto de arquitectura | Metodologia do projecto académico

117



Projecto e Representacao

LIV-R.E JTTEFL or
Planche XXIL
=
=
e
—
"’——_—__"
e
% X = S a
N © s B o
i 5 3 g <
3 @& (; é (;
= . ; : '_
= e e o =
Tournier feud.

Figura 6.2.5 - Proporcdes das colunas classicas segundo Vitravio.
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6.3. Analdgico e digital. Pensar e compreender

Antes de mais € importante esclarecer que este tema pretende compreender os
conceitos dos bindémios analogico/digital e pensar/compreender, as suas diferencas
e semelhancas e, sobretudo, os seus contributos para o entendimento de um proces-
so de pensamento do projecto arquitecténico da linguagem visual e da linguagem
mental, da pratica e da teoria, do pensar e do fazer na arquitectura.

Parece-nos indiscutivel, que qualquer processo de concepcao ou de concretizacao de
algo palpavel, pressupde as duas dimensdes do pensar e do fazer. Pensar, porque
necessitamos no minimo, de uma forma ou de outra, de definir um objectivo e dis-
cernir sobre como o vamos atingir. Fazer, porque para que um objectivo se alcance
por nos proprios, é necessario percorré-lo ou executa-lo. Da ideia de sermos nos
proprios a definir uma accao ou objectivo, deparamo-nos com o neologismo da au-
todeterminacdo'®.

A autodeterminacao e a configuracdo da natureza sdo objectivos abstractos até ao
momento em que finalmente consigamos compreendé-los e leva-los a cabo, mas,
para que tais objectivos sejam atingidos, necessitamos de dois tipos de saber. O
primeiro, € o saber de uma estratégia que descreve a forma como pode ser alcanca-
do o objectivo a ser atingido, ou seja, neste, o objectivo é definido antes de ser
alcancado, € o saber teorico. O segundo, é o saber que se desenrola durante o per-
curso do objectivo a atingir, ou seja, € um objectivo que so6 se atinge depois de ser
percorrido. Chamamos a este, o saber pratico porque o pusemos em pratica.

As definicdes modernas de saber teorico e saber pratico, foram defendidas por Des-
cartes e Giambattista Vico (1668-1744) no século XVII, respectivamente. Descartes
defendia que a determinacao do proprio eu, ndo precisava de ser vivenciada ou nao
necessitava experiéncia, Vico, ao contrario, defendia que a definicao do eu so6 era
possivel pela evolucdo do nosso espirito e consequentemente pela forma como fazi-
amos Historia. Portanto, adquirimos saber pratico pela forma como fazemos Histo-
ria.

Otl Aicher, designer alemao contemporaneo, dos mais relevantes autores do design
moderno e co-fundador da escola de Ulm'?, na sua obra Analog und digital (1992)
critica dizendo que frequentemente se desconsidera o pratico em relacdo ao teori-
co. Utiliza para isso o exemplo de uma pessoa que queira ir a Roma, podendo con-
duzir de duas formas distintas.

129 Segundo a perspectiva filosofica de Georg Hegel na obra Principios da Filosofia do Direito (1820), o
conceito de autodeterminacdo deriva da vontade, sendo que, a “vontade é livre”, deriva do arbitrio e do
movimento interno do sujeito, resultado de um movimento necessario de autodeterminagao do Absoluto.

130 A Escola Superior da Forma de Ulm (Hochschule fur Gestaltung Ulm) foi uma escola privada alema,
fundada em 1952 por Inge Aicher-Scholl, Otl Aicher e Max Bill, encerrada a 1968. Surgiu da tentativa de
estabelecer ligacao com a tradicao do design alemao, baseando-se na metodologia e filosofia de ensino
da Bauhaus.
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A primeira, utilizando um guia turistico e levando consigo um co-piloto para o aju-
dar. A segunda, utilizando um mapa de estradas.

No caso da primeira, o condutor nao tera uma visao global do espaco e tera de con-
duzir as cegas seguindo apenas indicacdes pouco precisas, no entanto, obtendo in-
formacdes exactas sobre onde existem, por exemplo, monumentos ou restaurantes.
Com o mapa de estradas o piloto consegue ter uma imagem global do territorio e

sabera qual a direccao a tomar para o seu destino, embora com menos detalhes.
Recorre também ao exemplo do relogio digital.

Explica que a informacdo digital do reldgio da apenas um valor e que os nimeros
ordinais tém um caracter analdgico, porque estabelece relacdes ou analogias entre

si: o primeiro, o segundo, o terceiro...

As operacdes matematicas como a adicdo, a subtraccdo, a multiplicacdo e a divisao,
sao mecanismos que produzem relacoes e analogias, como simplifica Aicher: “... um
dividido por dois é uma metade, dd duas metades, dd uma ordem relacional.”'3".

A comunicacédo analogica pressupde percepcao sensorial e como tal, pressupde o ver,
pois deste modo, temos de considerar a percepcao visual e a sua estreita relacao

com O pensar, ou seja, com a visao analogica.

Através das palavras e do que vé, o ser humano utiliza o campo relacional segundo
uma forma de pensar qualitativa. “Napoledo nunca teria ganho as suas batalhas se
ndo tivesse podido visualizar desde o alto de uma colina a situacGo como um campo
relacional... Qualidade ndo é mais do que outra palavra para relacdo, analogia...
De todos os modos, Napoledo ndo necessita contar. O numero exacto néGo é impor-
tante... O que necessita obtém rapidamente: a comparacdo.”'32,

A humanidade evoluiu de tal forma que as modernas técnicas de comunicacao exi-
gem velocidade de resultados. Hoje, nao faz sentido utilizarmos as primeiras maqui-
nas de calcular analdgicas, senao as actuais digitais. A era moderna tornou-se cada
vez mais numa era digital pela exigéncia de resultados a velocidade da luz do com-
putador. A ciéncia obtém resultados cada vez mais precisos e mais rapidamente.

Cada cidadao do mundo parece ter hoje uma segunda identidade, a identidade dos
numeros ou valores. Hoje, somos valorados pela escola, pela universidade, pela qua-
lidade do trabalho, pelo valor do salario, pela capacidade de compra ou pelos valo-
res como contribuinte por exemplo, contudo, perante tanta informacao numérica, o
ser humano néo é mais do que um ser que pensa de forma analogica através da per-
cepcao.

131 Otl Aicher in Analdgico y digital. Barcelona, 2001, p.76.

13214, Ibid., p.77.
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O cérebro pensa por intermédio de imagens. Imagens entendidas como conteldos
qualitativos e relacionais, logo valoraveis, e as imagens que utilizamos podem ser
identificacoes de diferentes entidades ou sonhos, no entanto, perceptiveis e compa-
raveis, que consequentemente produzem analogias.

Esta nocao de linguagem por meio de imagens (linguagem visual), ndo considerando
a iluminura dos manuscritos da idade média, teve inicio no século XX através da ilus-
tracdo, da valorizacdo da razdo e da capacidade de ler simbolos, figuras, cores,
formas ou estruturas, que a nova era exigia.

{3

Sobre o seu método de pensar, Einstein (1879-1955) dizia, “... a palavra, ou as lin-
guagens escrita ou falada, ndo parecem ter qualquer papel no decurso dos meus
pensamentos. Os elementos psiquicos bdsicos do pensar s@o certos signos ou ima-
gens, mais ou menos claros, que podem ser reproduzidos ou construidos a

vontade.” 133,

S6 com o cinema e com as revistas ilustradas do inicio do século XX, é que a cultura
humana se apercebeu do potencial da imagem. Wittgenstein (1889-1951), o filésofo
austriaco da primeira metade do século XX defendia que “... compreender um esta-

do de coisas significa fazer-se uma imagem dele...” 34,

Buridan'3> (1300-1358) considerou o pensar, um comparar de imagens e representa-
coes, onde “... a imagem é o ponto de partida da representacdo, que é mais que
um mero retrato... pensar € comparar representacées...”'36,

Peirce, considerou que a representacao no pensamento, € uma imagem mental dife-
rente da imagem real e define-a como icone, como a Unica ferramenta pela qual
podemos pensar. E nessa perspectiva da imagem mental como elemento fundamen-
tal do pensar, que este texto pretende investigar sobre o seu papel no “pensar ar-
quitectonico”, no acto de projectar enquanto processo mental, de raciocinio e de
transposicao da imagem mental para a representacao de edificio.

A representacao arquitectonica, conforme desenvolvemos mais a frente, tem diver-
sas técnicas de visualizacao do espaco, logo da forma. Afirmamos, espaco logo for-
ma, na medida em que Tavora entende que “... o espaco que separa - e liga - as
formas é tambeém forma, é nocdo fundamental, pois é ela que nos permite ganhar
consciéncia plena de que ndo hd formas isoladas...”'3”. Nesse sentido, a imagem
mental é uma ferramenta de grande importancia na representacdo de uma ideia

133 Albert Einstein citado em Otl Aicher in Analdgico v digital. Barcelona, 2001, p.83.
134 Ludwig Wittgenstein citado em Ibid., p.86.

135 Jean Buridan, um padre e filésofo da |dade Média que defendia um determinismo moral pelo qual
ficou célebre segundo a obra de Aristoteles De Caelo, onde este Ultimo apresenta o paradoxo conhecido
como Burro de Buridan.

136 Otl Aicher in Analdgico y digital. Barcelona, 2001, p.104.

137 Fernando Tavora in Da organizacgdo do espaco. Porto, 1999, p.12.
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arquitectonica e, na disciplina da arquitectura, esta pode atingir o resultado final na
sua propria corporizacdo. Uma imagem mental pode-se tornar num esquisso, numa
maqueta ou até num edificio. Por exemplo, construir maquetas € evidentemente um
método analdgico e sobretudo, uma extensao do raciocinio e da experimentacao
mental arquitectonica. As maquetas sdao uma forma de comunicacdao com varios fins
e quanto mais nao seja, servem para convencer um cliente.

0 arquitecto Frank O. Gehry (1929) é um bom exemplo desse tipo de comunicacao,
sendo ao mesmo tempo um pioneiro na exploracao da representacao digital.

A actividade projectual de Gehry baseou-se desde o inicio da sua carreira de arqui-
tecto, na exploracao dos materiais mais correntes como demonstracao de que nao
existe material algum que nao possa ser utilizado na construcao de edificios. Peran-
te essa posicao, o desafio a que se propunha apresentava-se dificil e, talvez no ini-

cio inconscientemente, como potenciador das novas tecnologias.

A fabricacao dos seus projectos tornava-se cada vez mais exigente da tecnologia e
do uso dos meios digitais. As ferramentas digitais como o computador, foram inici-
almente introduzidas no seu atelié com o objectivo de desenhar e explorar a forma
tridimensional, ndo como ferramentas de renderizacao e de comunicacao grafica. O
seu proposito era digitalizar modelos analogicos como maquetas executadas manu-
almente, mediante calculos matematicos que o permitissem visualizar a forma, ao
mesmo tempo, pensar os materiais para a sua dificil execucdo na corporizacao da

mesma forma.

“Sin la tecnologia actual, sus nuevos proyectos no podrian
haberse construido vy, quizds, ni siquiera hubieran podido
visualizarse totalmente...”38,

6.3.1. Sobre a representacao digital

A representacao grafica determina-se pelos seus instrumentos utilizados, pela forma

e suporte escolhidos, que se adequam a sua realizacao.

0 desenho enquanto instrumento digital é apenas meio de representacdo. E estraté-
gia de representacao, ferramenta de exploracao, de questionamento e compreensao
de realidades e, uma vez ter a dupla funcao de conhecer e representar, o desenho
enquanto ferramenta constitui-se uma metodologia. A metodologia da percepcao e

138 Dennis Dollens in De lo digital a lo analdgico. Barcelona, 2002, p.23.
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da estética do processo de representacao em arquitectura, ou seja, a metodologia
artistica e a metodologia cientifica.

A tecnologia digital questiona os principios da representacdo em arquitectura, no
sentido em que altera a funcao da repressentacao grafica. Como tal, parece recen-
trar o proposito da representacdo permitindo uma abordagem mais cientifica do
problema da representacao.

A tecnologia digital problematiza o conceito de representacao na medida em que,
pela capacidade de percepcao e representacao de realidades mais complexas, eleva
o processo projectual a um nivel mais exigente e, por ventura, mais cientifico. As-
sim, é entendida como instrumento, ou seja, como suporte de representacdo de
multiplas funcdes, mais complexas e abrangentes do que aquelas com que o desenho
analogico é capaz de lidar.

Em nossa opinido, a degradacao da pratica do desenho da arquitectura tem-se tor-
nado evidente, sendo desde alguns anos atras, uma questao por resolver. Este pro-
blema, encontra uma boa parte dessa responsabilidade, na crescente pratica das
tecnologias digitais e na degradacdo do conceito de desenho, porém, estas nao de-
vem ser entendidas como um entrave. Pelo contrario, o conflito entre as duas prati-
cas (analdgica e digital) deve ser entendido como complemento uma da outra.

Cabe as universidades e em concreto, aos docentes de arquitectura, gerir, estimular
ou dissuadir a pratica de cada uma destas.
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7. Sobre a técnica da representacao em Arquitectura

“A verdadeira visdo do arquitecto é o desenho.”'3?

Para entendermos melhor a representacao arquitecténica devemos considerar as
suas multiplas aplicagdes técnicas num universo representativo a varias dimensoes,
desde a representacao grafica bidimensional, até a tridimensional, acabando no re-

gisto fotografico.

Devemos entender a representacao arquitectonica, como meio de compreensao de
determinadas realidades, sobre narrativas reais e/ou irreais, quer se tratem de um
edificio, de um lugar, de um pormenor construtivo, ou até, de uma narrativa real

fotografada.

Entendemos que todas as ferramentas podem e devem ser interpretadas como pos-
siveis para a representacdo em arquitectura, numa perspectiva em aberto onde
“tudo é arquitectura”'*®, aqui, onde tudo é desenho. Porém, conscientes da dificul-
dade em abordar todas as formas de representacao arquitectonica, o verdadeiro
objectivo deste tema é, reflectir sobre a multiplicidade do desenho enquanto fer-
ramenta de representacdo arquitectonica académica, que por ventura, entendemos
ser a ferramenta principal para a comunicacao do projecto académico, para a apre-
sentacdo e experimentacao do conceito arquitecténico, ao mesmo tempo que procu-
ramos explorar as finalidades dessa ferramenta enquanto formas de transmissao de
informacao. Trata-se nao apenas de entender o registo do que se representa, senao,
perceber a forma como algumas ferramentas graficas permitem experimentar a
morfologia do que se representa, como por exemplo, a forma, a estrutura e o seu
significado.

O que aqui se defende é, o papel fundamental do desenho enquanto forma de re-
presentacao projectual. O desenho, defendemos agora, é “a técnica” primordial na

concepcao do projecto académico.

139 Franco Purini in Compor a Arquitectura. Lisboa, 2009, p.80.

140 Hans Hollein citado em Joan Ockman Architecture Culture 1943-1968. New York, 1993, p.462.
Pretende-se com esta expressao reflectir sobre a complexidade das expressoes artisticas da arquitectura
e sobre a tentativa de nao limitar a arquitectura no seu campo expressivo.
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7.1. O desenho

0 desenho por definicao, é a representacao grafica em plano bidimensional, do ima-
gindrio que pretendemos comunicar. E uma daquelas palavras que utilizamos fre-
guentemente para referir situacdes que ultrapassam os valores préprios da pratica
da disciplina. Desenhar, é frequentemente interpretado como um procedimento de
concepcao de determinadas tarefas, por vezes, como um mero procedimento meca-
nico de producao de um objectivo, sem que para isso seja obrigatdrio o recurso a
utensilios analogicos de desenho, desenhar um plano politico ou desenhar um plano
estratégico econdémico, como exemplos.

Embora a questdo da representacao grafica, seja factual na definicio do desenho
enquanto gesto criativo, quer para o arquitecto, quer para o aspirante a arquitecto,
do ponto de vista da funcao comunicativa de quem representa, o desenho pode ser
entendido e utilizado de varias formas.

Na lingua inglesa tal como na castelhana, a palavra desenho tem diferentes conota-
coes em funcdo de contextos igualmente diferentes. No inglés podemos distinguir
trés definicoes de accdes: to draw, to draft e to design.

O verbo to draw, utiliza-se para quem desenha como forma de representacao e de
observacao do real. Para o desenho como representacao rigorosa apoiada em cano-
nes internacionais de representacao, utiliza-se, to draft, e para quem desenha com
0 objectivo ndo s6 de comunicar, mas sobretudo, com a funcdo de estudar e dar res-
posta a um determinado designio, utiliza-se, to design.

Ja em castelhano, podemos utilizar duas definicoes, dibujo e disefio. Desenho de
quem representa como forma de observacao e comunicacao e, desenho como ferra-

menta de projecto e de resposta a um determinado designio, respectivamente.

Os desenhos de arquitectura sao na maioria dos casos pertencentes a uma linguagem
especifica que surge em funcdo do propdsito para os quais foram desenhados. Essa
linguagem desenhada é muito variada e nao significa que sejam apenas tracos dese-
nhados a mao, podendo ser infografias que na area do digital, se apresentam extre-
mamente complexas, como tal, pretendemo-nos apropriar do termo desenho, com o
proposito de aludir a diferentes formas de representacao analdgica, Uteis ao proces-
so de concepcao de projecto de arquitectura em contexto académico.

Neste contexto, entendemos o desenho, nao como um meio em si, mas como a fer-
ramenta analogica primordial de conhecimento, pensamento e representacao do

projecto de arquitectura.

Defendemos a definicao de trés categorias de representacao no projecto académico,
que diferenciamos por motivos de ordem estética e idiossincratica, nao sendo a sua
ordenacao objecto de consideracao:
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1. O desenho de estudo;
2. O desenho canonico;

3. O desenho da imagem.

7.1.1. O Desenho de estudo

Por desenho de estudo entendemos a classe de representacao que procura investigar
e testar objecto e forma e, que procura fixar a evolucao entre as ideias e as suas
figuracdes. E o desenho enquanto exercicio abstracto de exploracdo formal. Uma
representacao simplificada, reduzida a esquemas, a esbocos ou a representacoes
abstractas de uma ideia.

Nesta categoria utilizam-se o desenho rapido de esboco. Um tipo de desenho que é
constantemente redesenhado e corrigido, numa espécie de acumulacao de varios
pensamentos e, como tal, € consequentemente, um desenho estratificado pela

acumulacao de experiéncias.

Com este desenho de estudo aproximamos-nos da ideia de esquisso de Joaquim Brai-
zinha (n.d.). Para Braizinha, “O esquisso é uma ponte entre o mundo abstracto do
imagindrio e a concreta explicitacdo material através da sintese grdfica. O momen-
to de combinacdo entre a intencdo pragmdtica e a poética, entre a capacidade de
fazer e o desejo de dizer.”'*!.

Consideramos este desenho de estudo, a pratica basilar do conceito arquitecténico,
pela sua funcao de exploracao e manipulacdo da ideia e da sua transformacao em
conceito. Entendemos que com esta pratica, o desenho adquire funcdo metodoldgi-
ca através de um exercicio de abstraccdo, na exploracao e teste de forma e concei-

to arquitectonicos.

Para Alvaro Siza “O projecto de uma casa é quase igual ao de qualquer outra: pare-
des, janelas, portas, telhado. E contudo é unico. Cada elemento se vai transfor-
mando, ao relacionar-se. Em certos momentos o projecto ganha vida propria. Trans-
forma-se entdo num animal voluvel, de patas inquietas e de olhos inseguros. Se as
suas transfiguracées ndo s@o compreendidas, ou dos seus desejos é satisfeito mais
do que o essencial, torna-se um monstro. Se tudo quanto nele parece evidente e
belo se fixa, torna-se ridiculo. Se é demasiadamente contido, deixa de respirar e
morre. O projecto estd para o arquitecto como a personagem de um romance estd
para o autor: ultrapassa-o constantemente. E preciso ndo o perder. O desenho per-
segue-o0. Mas o projecto é personagem com muitos autores e faz-se inteligente ape-

141 Joaquim Braizinha citado em Francisco Paiva in O que representa o desenho? Conceito, objectos e fins
do desenho moderno. Covilha, 2005, p.123.
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nas quando é assumido, e obsessivo e impertinente em caso contrdrio. O desenho é
o desejo da inteligéncia.”*2.

E sobre esta perseguicdo do desenho que Siza descreve, da necessidade de perseguir
0 projecto na tentativa de o entender, de o moldar, no fundo de o “domar”, que,
aqui, como quem “doma” o projecto através do desenho, pretendemos definir o de-
senho de estudo como o desejo da representacdo. E este desejo do desenho que
tentamos apropriar, para classificar este campo do desenho, nao exclusivamente,
como instrumento de trabalho de esquisso ou esboco, mas como algo para além da
pura documentacao. Entendemos estes desenhos como, mais do que instrumentos
de trabalho, ferramentas com funcdo metodoldgica de exploracao intelectual das
ideias arquitectonicas, porque é a partir dessa funcdo, que o desenho estabelece a
ordem do espaco, explora a ideia, o conceito, a forma, a estrutura, a luz, etc, todos
esses, temas centrais da arquitectura.

A pratica do desenho de estudo corresponde, no nosso entender, ao acto mais impor-
tante do projecto académico, um momento basilar de experimentacao da ideia ar-
quitectonica.

Estudar ndo é mais do que conhecer, analisar e observar. Com o desenho de estudo,
o objectivo elementar do “fazer arquitectura” atinge o seu auge, porque é através
deste, que o estudante explora os temas centrais da arquitectura. Surge de varios
dominios: do conceptual, do perceptivo e do intuitivo ou racional; surge de uma ne-
cessidade de experimentacdo e de entendimento da forma, é cosa mentale como
Leonardo da Vinci definiu.

A funcao perceptiva do desenho esta necessariamente dependente da representa-
cdo, porque é através desta ultima que o desenho permite entender. A representa-
cdo € a necessaria instrumentalizacdo para perceber através do desenho, no sentido
de quem vé através do desenho. Podemos dizer que “sé ‘vé’ quem desenha”'*3, po-
rém, ver, é neste contexto, um suporte manual de percepcao e experimentacao que
permite ao estudante pensar pelo desenho a construcao de uma ideia de projecto.
Porém, aqui, a ideia de projecto esta associada as “Conceptuales Personae”'* de
Gilles Deleuze (1925-1995) e Félix Guattari (1930-1992). O arquitecto esta na perso-
nalidade e identidade do seu desenho, a “pessoa conceptual” esta no seu desenho,
ou seja, na sua capacidade de ver, pensar e comunicar através deste.

142 Texto de Alvaro Siza na coleccéo de esquissos do Museu de Serralves, Porto, 2008.
143 Joaquim Vieira in O Desenho e o Projecto Sdo o Mesmo? - Outros Textos de Desenho. Porto, 1995, p.90.
144 Deleuze & Guattari citado em Ana Leonor Rodrigues in O Desenho - Ordem do Pensamento Arquitectod-

nico. Lisboa, 2000, pp. 126-127.
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Figura 7.1.1.1 - Desenho de Alvaro Siza para o Museu de Santiago de Compostela.
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Figura 7.1.1.2 - Desenho de Peter Zumthor para o Museu Kunsthaus Bregenz.
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Figura 7.1.1.3 - Desenho de Steven Holl para a Capela de Santo Inacio.
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Figura 7.1.1.4 - Desenho de Hans Scharoun para a Filarménica de Berlim.
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Figura 7.1.1.5 - Desenho de Tadao Ando para a Casa Soseikan-Yamaguchi.
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Figura 7.1.1.6 - Desenho de estudo da Igreja das Trés Cruzes de Alvar Aalto.
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7.1.2. O Desenho canénico

A razao pela qual distinguimos o desenho canédnico, passa pela objectividade e pela

assertividade da forma como, com este, se pretende representar.

Da apropriacao da palavra grega Kanon'#®, por desenho candnico entendemos a clas-
se de desenhos baseada em regras ou principios para uma representacdo universali-
zante.

O desenho de arquitectura evoluiu no sentido da normalizacao e da tentativa de se
exprimir através de uma linguagem propria capaz de transmitir uma ideia de cons-
trucdo. O arquitecto comunica, utilizando os instrumentos proprios de uma lingua-
gem grafica codificada que, necessariamente, se pretende universal no sentido do

seu entendimento generalizado.

O historiador de arte e arquitectura, Franklin Toker (1944), defende o alcado do Pa-
lacio Sansedoni (ver Figura 7.1.2.9) em lItalia como, provavelmente, o primeiro de-
senho que procurava uma linguagem técnica universalizante e utilizado como ins-
trumento de trabalho arquitectonico. Segundo este, “The Sansedoni elevation was,
as already noted, only one element in the wider social and legal context that al-
lowed a Gothic architect to design and build by remote control. A contemporary
architect creates buildings by remote control through the intermediary of four
standardized construction documents: the client-architect and the client-builder
contracts; working drawings; and construction specifications. The Sansedoni con-
tract synthesized all four of these documents on one sheet. The palace designers
and builders worked together as a single entity rather than as the two adversary
camps one finds in modern practice.”#,

E precisamente sobre o controlo a distancia e a comunicacdo universal dos desenhos
de arquitectura, que pretendemos defender o desenho canénico como um campo do
desenho que se pretende universal, capaz de comunicar uma ideia arquitectonica
através de elementos graficos codificados (aquilo a que chamamos canones) que, no
contexto desta investigacao, se pretendem reconheciveis, particularmente, na logi-

ca do cliente-arquitecto, aqui, do aluno-professor.

O desenho candnico enquanto ideia construtora é o desenho com o qual o aluno, diz
0 que pensa, afirma e impde, recorrendo a regras de representacdo universais. E o
desenho rigoroso daquilo que o objecto projectado deve ser em sua Ultima estancia,

ou seja, o desenho daquilo que se vé nas projeccoes dos alcados e plantas.

145 Canone deriva da palavra grega Kanon, que se referia a uma vara em madeira utilizada como instru-
mento de medida. Régua.

146 Franklin Toker in Gothic Architecture by Remote Control: An Illustrated Building Contract of 1340.
The Art Bulletin, Vol. 67, No. 1, 1985, p. 84.
http://www.fmschmitt.com/travels/Italy/umbria/Orvieto/Toker%20scholarly%20article%20Gothic%20Arch
itecture%20by%20Remote%20Control--%20An%20Illustrated%20Building%20Contract%200f%201340.pdf,
consultado em 2012.
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Pensamos que o aluno deve utilizar esta categoria de desenho, baseando-se em
principios e numa representacao universal, na tentativa de definir a escala, a pro-
porcao e o detalhe. No fundo, a experimentacao da exequibilidade do espaco e da
construcao.

E a categoria de desenho que se baseia na projeccao ortografica porque se pretende
com essa representacdo, mensurar sobre a ideia de edificio, revelando a sua inten-
cao tridimensional, sendo utilizadas para isso, as representacdes ortograficas, plan-
ta, corte e alcado.

Pretende-se com esta categoria, materializar as ideias, dar medidas as ideias, dar
rigor ao que se pretende propor, para, eventualmente, construir. Corresponde, por-

tanto, a materializacao final do objecto arquitecténico.

0 desenho canonico é tal, como, “a ordenagdo das partes, dos elementos que com-
pbéem o espaco arquitectonico, culmina sempre numa questdo de nimero, de medi-
das. E como na poesia... é necessdrio o controlo preciso dos seus elementos.”'¥.

Porém, entendemos que se deve consciencializar o aluno da sua posicao profissional
e do poder que lhe advém do desenho arquitectonico.

0 arquitecto comunica através do desenho. Com esse, estabelece a ponte com ou-
tros profissionais. Estabelece-se aqui, ndo s6 mas também, uma relacdo de poder.
Contudo, interessa-nos muito mais para o contexto desta investigacao, o poder das
ideias. O poder da interpretacao do arquitecto.

Através do lapis, da caneta ou do software CAD (Computer Aided Design), o arqui-
tecto tem a capacidade de manifestar a sua posicao conceptual e a sua identidade
arquitectdnica. E através do desenho, sobretudo do desenho candnico, que o aspi-
rante a arquitecto deve defender a sua posicdo conceptual arquitectonica perante
determinado desafio a que esta incumbido. O produto final é o que resulta do dese-
nho canédnico, do desenho que todos os especialistas devem entender e, com o qual,
o aluno procura um lugar que é exclusivamente seu. O da sua identidade conceptu-
al. Com este desenho, o arquitecto adquire o poder de definir, salvaguardar e até

negociar a sua ideia construtiva.

Os exemplos que a seguir apresentamos, tentam demonstrar nao so, os desenhos
que baseados em determinados principios pretendem comunicar diferentes tipos de
conceitos arquitectonicos, mas, sobretudo, nos quais se consegue identificar (mais a
uns do que a outros) uma identidade grafica propria.

147 Alberto Campo Baeza in Pensar com as mdos. Casal de Cambra, 2011, p.45.
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Figura 7.1.2.1 - Desenho em alcado de Giorgio Grassi para a Casa do Estudante em Chieti.
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Figura 7.1.2.3 - Desenho a escala real de Stephen Holl para um puxador de porta.
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Figura 7.1.2.4 - Desenho em corte de Alvar Aalto para a acustica do auditorio da Biblioteca Publica de
Viipuri.

Figura 7.1.2.5 - Desenho em alcado de Josep Coderch para a Casa Rozes em Roses.
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Figura 7.1.2.6 - Desenho em planta de Siza Vieira para o Museu de Arte Contemporanea de Serralves.
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Figura 7.1.2.7 - Desenhos em al¢cado de Herzog & De Meuron para a Casa de Pedra em Tavole.
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Figura 7.1.2.8 - Desenhos em corte e planta de SANAA para o Novo Museu de Arte Contemporanea de New
York.
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Figura 7.1.2.9 - Desenho em alcado atribuido a Giovanni di Agostino (1310-1370) para o Palacio Sansedoni
de Siena.
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7.1.3. O Desenho da imagem

Entendemos que o desenho da imagem surge do sentimento. E o desenho da opinido
e do sentimento que o autor quer mostrar, ou seja, € a categoria da opinidao pessoal
e da relacao mais proxima entre autor e imagem.

Por vezes os desenhos de arquitectos procuram solu¢cdes que se encontram entre o
irreal e utopico, numa linha ténue entre o possivel e impossivel de se realizar. Esses

desenhos evidenciam o desejo e o sentimento de quem desenha.

Essa categoria de desenho constitui o tipo de representacdées que procuram algo
que, por vezes, esta para além do representavel e até do exequivel, numa espécie
de visao romantica do espaco arquitecténico.

Se recuarmos no tempo, podemos encontrar exemplos percursores desta categoria
de desenhos que pretendemos classificar. Para tal, recorremos aos desenhos de Pira-
nesi (1720-1778) e Boullée (1728-1799), pelo fascinio das ruinas romanas, pela re-
presentacao do caos espacial, pela representacao quase cénica e teatral dos espacos
interiores, pela representacdo romantica da luz sobre o espaco arquitecténico, pela
carga emotiva dos espacos ou, por exemplo, pela representacao romantica da massa
arquitectonica. Estas e outras caracteristicas, influenciadas por um estilo carregado
de teatralizacdo e exuberancia, o Barroco, em muito contribuiram para a forma
como o arquitecto transporta para o desenho o seu desejo do que vira a ser o espacgo
arquitectonico. Da transposicao do sentimento e desejo, daquilo que é virtual e se

encontra para la da representacao planificada de alcado e planta.

Entendemos que, com este tipo de desenho, o estudante de arquitectura tenta ex-
plorar as qualidades e a capacidade de seducao das formas, fazendo do desenho,
uma ferramenta expressionista da imagem arquitectonica.

Enquanto pratica, o desenho da imagem corresponde a uma representacao nao rigo-
rosa e que muitas vezes ndo corresponde a realidade, ou seja, € muitas vezes um
desenho do que se pretendia que fosse e ndao do que vai ser na realidade, porque
induz o sentimento numa espécie de discurso poético. Nao se pretende com esta
pratica, explorar a ordem ou a organizacao do espaco, sendo, revelar a sensualidade
da forma e a ambiéncia do espaco. Para isso, a representacao é habitualmente exe-

cutada em perspectiva.

Defendemos esta categoria de desenho para o estudante, como processo continuo
de construcao e de reconhecimento de si préprio e da sua imagem. E através desta,
que o estudante se consegue individualizar e diferenciar dos demais.

Sendo a categoria mais expressiva, o desenho da imagem é do ponto de vista ideolo-
gico, um desenho romantico na medida em que pretende simular uma espacialidade
ou cenografia ideais.
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Para Mies van der Rohe, por exemplo, a procura da perfeicao estética tornou-se o
seu principal objectivo, quase uma obsessao.

A arquitectura de Mies tentava alcancar o conceito minimalista até um dltimo esta-
do de depuracao estética, resultando apenas, aparentemente, estrutura e pele ex-
terior, ou como ele proprio descrevia as suas obras, uma “arquitectura de pele e
0ss0”'*8, Um estado ultimo de perfeicdo técnica e estética que se torna evidente

nos seus proprios desenhos.

0 desenho de Mies van der Rohe evidéncia uma procura de beleza e perfeicao técni-
ca quase inalcancavel, assumem uma tomada de posicdo estética que procura a per-
feicao.

Os seus desenhos para o Arranha-céus de vidro (ver Figura 7.1.3.2) sdao dessa postura
um exemplo, revelando uma procura da imagem romantizada da arquitectura, uma
tentativa de impor perante o espaco publico, uma posicdo racionalista de quase per-
feicdo estética, nao s6 pelo rigor do seu desenho, mas, ao mesmo tempo, pela im-
ponéncia da escala do que esta representado. Em Mies, o desenho assume uma posi-
¢ao através da ideia de imagem.

0 desenho da imagem enquanto ferramenta do pensamento arquitectonico, procura
através de um dialogo entre gesto e poética, uma forma de imaginar, de prever e de
corporizar uma ideia, ha em si uma intencao de mostrar. “O desenho é o desejo da
inteligéncia”'*°. Neste sentido, tentando reproduzir fielmente a realidade, este de-
senho nao evita que a transcenda, porque constitui em si uma inevitavel interpreta-
cdo, uma representacao daquilo que o seu autor acha que é, e ndo aquilo que é ou
sera na realidade. Pensamos que reside aqui, uma certa proximidade com a fotogra-
fia, no sentido da referéncia ou da afinidade como comunicacao.

148 Mies van der Rohe citado em Holger Liebs in Temple of Skin and Bones, disponivel em:
http://032c.com/2008/a-temple-of-skin-and-bones/#theissue, consultado em 2012.

149 Citando Alvaro Siza no texto da coleccdo de Esquissos do Museu de Serralves.
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Figura 7.1.3.1 - Desenho de Steven Holl para o Museu de Arte Contemporanea Kiasma.
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Figura 7.1.3.2 - Desenho de Mies van der Rohe para um Arranha-céus em vidro.
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Figura 7.1.3.3 - Desenho de Marcel Breuer para a Casa Geller I.
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Figura 7.1.3.4 - Desenho de Le Corbusier para a Casa Meyer.
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7.2. O tridimensional
Considerando que a primeira referéncia ao “tridimensional” surgiu por Vitravio, no
século | a.C. com a “perspectiva”, enquanto forma de representacao da arquitectu-

ra, na definicdo de scenographia'®®, a perspectiva era considerada espaco de repre-
sentacao realista do edificio a construir.

Parece-nos importante considerar alguns factos que nos fornecem coordenadas es-
senciais para o entendimento do uso da perspectiva hoje, para tal, faremos breves
referéncias a introducdo da perspectiva enquanto ferramenta, na representacao
arquitectdnica que pretendemos recuperar.

Com Vitruavio, século | a.C., a perspectiva servia para o entendimento realista da
forma arquitectonica a construir, neste, o seu objectivo era puramente construtivo.
Com Alberti'", século XV d.C., a perspectiva estabelecia-se exclusiva a pintura.
Considerava a perspectiva, uma ferramenta de construcao realista do espaco a re-
presentar. Saliente-se que, posteriormente ao seu tratado de pintura, o De re aedi-
ficatoria nao faz qualquer referéncia a perspectiva, tal como o tratado de Palladio,
no século XVI, também o nao faz.

A perspectiva era neste periodo (Renascimento), considerada uma ferramenta de
construcdo do espaco (aqui, espaco cénico) com o propoésito de atingir um realismo
que muitas vezes tinha a funcao de iludir.

Ja Leonardo da Vinci (1452-1519), curiosamente, na tentativa de estudar a igreja de
planta central, proximo do ano de 1488, desenvolveu pela primeira vez uma pers-
pectiva elevada de tipo olho de pdssaro, que se veio a afirmar um momento chave
para o estudo da forma e para a exploracdo da ideia arquitectonica (ver Figura
7.2.1.1).

Em Leonardo da Vinci, a perspectiva assume o papel de ferramenta de analise e de
estudo da forma arquitectonica.

Ora, se a perspectiva era exclusiva da pintura, sendo a sua utilizacao considerada
supérflua na arquitectura, e, se até ao Renascimento ainda nao se conheciam muitos
exemplos de desenhos em perspectiva com o objectivo a concepcdo projectual e
conceptual, com Leonardo da Vinci, o desenho em perspectiva comecava a adquirir
um papel importante na visualizacao e na idealizacao do objecto projectado.

Talvez s6 com o tratado de Pietro Cataneo (1510?-1571?) | Quattro Primi Libri di Ar-
chitettura (1554) é que a perspectiva se fundou essencial para a concepcao da ideia

em arquitectura, tornando-se até independente e assumindo uma posicdo chave em

150 No Livro | do Tratado de Arquitectura, Vitravio define a scenographia como sendo “cenografia, aqui no
sentido de representacdo em perspectiva de um edificio” acerca de A Ordenacdo e a Disposicdo in Vitru-
vio - Tratado de Arquitectura. Lisboa, 2006, p.37.

151 No seu tratado sobre a pintura in Da pintura de 1935.
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relacdo as projeccoes, planta, corte e alcado. “Mas se o arquitecto ndo for um
prospectivo, ndo poderd tdo bem nem honrar-se, nem mostrar pelo desenho o seu
conceito, por excelente desenhador que seja, e em si mesmo conhecerd o quéo im-
portante a perspectiva ndo estard a ser bem pratica.”">2.

No contexto actual, considerando os avancos das tecnologias CAD e do mundo digital
em que vivemos, o tridimensional, como evolucdo tecnologica da perspectiva, tem

nos nossos dias a sua manifestacao no modelo virtual da visualizacao 3D.

Consideramos, que o campo do tridimensional que estabelecemos agora, nao inclui
apenas a area do desenho digital, porque entendemos que o campo da representa-
cao tridimensional nao deve prescindir da pratica analdgica.

0 modelo tridimensional analdgico, maqueta, enquanto instrumento de previsao e
representacao projectuais, €, indiscutivelmente, uma das ferramentas mais Uteis ao
projecto académico. Como tal, para a analise sobre a técnica da representacdo em
arquitectura e, por uma questao de objectividade'?, entendemos necessario referir

dois instrumentos tridimensionais fundamentais:

1. Maqueta real;

2. Maqueta virtual.

152 Giacomo Vignola citado em Pietro Cataneo in Tratatti - Vignola. Milao, 1985, p. 441. Traducao de “Ma
se lo architetto non serd prospettivo, non potrd mai cosi bene né onorarsi, né mostrare per disegno il
suo concetto, per eccellente designatore ch’ei si fusse, e da se stesso cognoscera di quanta importanza
gli sia il non essere nella prospettiva ben pratico”.

153 Defendemos que a objectividade da representacao € assegurada pelas ferramentas digitais. Entende-
mos que a maqueta real, neste contexto, assume-se como uma ferramenta mais adequada a conceptuali-
zacao do projecto de arquitectura.
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7.2.1. Maqueta real

A razao pela qual referimos a maqueta real, leva-nos a estabelecer objectivos e pri-

oridades na accao projectual académica.

0 projecto de arquitectura académico €, e sera sempre, uma ac¢do de comunicacao
de ideias, de conceitos e da consequente demonstracao e comprovacao dessas idei-
as.

Sobre o conceito em projecto, analisado anteriormente, defendemos que este se
comportava como uma ideia comunicavel, porém, se a esséncia projectual esta ine-
vitavelmente relacionada com a comunicacao de intencoes, no fundo de ideias, en-
tdo, parece-nos logica a importancia do papel da maqueta nesse discurso, mas, mais
do que a funcao comunicativa, a maqueta tem funcao exploratéria e, sobretudo, de
comprovar a ideia em projecto.

A todo o momento, a maqueta funciona como ferramenta que permite ao aluno ex-
perimentar, testar e comunicar uma ideia.

A maqueta é uma ferramenta que deve acompanhar o aluno durante todo o processo
de projecto, porque é a ferramenta mais proxima e mais cientifica do que vira a ser
o objecto arquitecténico na realidade. Diriamos que € a ferramenta de verificacao,
mais cientifica e mais eficaz que o aluno de arquitectura dispoe.

A maqueta pode ser de conceito, de desenvolvimento ou de apresentacao final. To-
das estas tém a capacidade de comunicar pela via mais explicita e universal que o
ser humano dispoe, a fisicalidade, que a torna tao eficiente a compreensao da sua
mensagem. E palpavel e é manipulavel. Permite um entendimento Unico e intuitivo

da forma e da escala.

Qualquer ser humano entende, melhor ou pior, a aparéncia das formas de um objec-
to palpavel, ja no objecto desenhado por mais universal que seja a sua representa-
cao, requer uma leitura educada ou especializada.

Defendemos a maqueta real como pratica analdégica do pensamento, na logica do
pensar com as maos em complemento a tudo é desenho.
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Figura 7.2.1.1 - Estudo de Leonardo da Vinci para a igreja de planta central.
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Figura 7.2.1.2 - Maqueta de conceito para a Casa em Possanco de ARX Portugal Arquitectos.
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Figura 7.2.1.3 - Maqueta do concurso para o Louvre-Lens de Sejima e Nishizawa - SANAA.
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Figura 7.2.1.4 - Maquetas de alunos de arquitectura de Valerio Olgiati.
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Figura 7.2.1.5 - Maquetas de estudo de Frank Ghery.
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7.2.2. Maqueta virtual

A maqueta virtual, tal como a maqueta real, sao modelos de previsao e de verifica-
cao do projecto de arquitectura, no entanto, o modelo virtual deve ser utilizado
com um proposito diferente do modelo real.

O campo da representacao virtual enquanto ferramenta de modelacao tem a funcao
(tal como o modelo real) de compreender, experimentar e avaliar a solucao arqui-
tectonica, porém, no contexto do virtual, a mais-valia reside no facto de esta repre-
sentacao assegurar uma maior objectividade. Com esta ferramenta, o aspirante a
arquitecto tem ao seu alcance a possibilidade de prever situacées de grande com-
plexidade sobre as estruturas interna e externa da forma arquitectdnica, para além
de permitir representar com maior rigor e objectividade, numa maior aproximacao a
realidade.

A visualizacao 3D permite prever particularidades do objecto arquitectonico que so
por computador seriam possiveis de prever e executar. Tem o objectivo de simular

uma determinada patologia construtiva ou uma contextualizacdo arquitectonica.

Neste sentido, a maqueta virtual, tal como a real, sao ferramentas de previsao e
verificacdo de conceito e de contexto, distinguindo-se pela objectividade da sua
representacao.

Embora a diferenca entre estas possa parecer pequena, na verdade, os seus proposi-
tos sdao bem distintos. Consideramos que a principal diferenca esta na escala.

A maqueta virtual ndo sendo palpavel, dificulta a nocao de escala que um estudante
ja por si ndo domina. Porventura, de forma mais real, a maqueta virtual prevé e
simula, mas dificulta a visao genérica do todo, na qual a maqueta real é tao eficien-
te. O virtual permite prever com grande exactidao a complexidade do espaco arqui-
tectonico, abrindo o leque de possibilidades conceptuais dificilmente alcancaveis de
modo analdgico. Porém, a maqueta virtual enquanto representacao digital reporta o
exercicio de representacao arquitectonica para a cultura da simulacao e da imagem.
Ao contrario desta, a maqueta real concentra o seu propoésito na cultura da objecti-
vidade e da razdo. Sao posicoes diferentes mas complementares. Uma mais préxima
do ambito das tecnologias de representacao, da imagem e da previsdo (a maqueta
virtual), a outra mais proxima do processo de conceptualizacado, da razao e da ideia
arquitectonica.

Entendemos que o grande problema da representacao digital dos alunos de arquitec-
tura reside no estado ilusorio potenciado por estas ferramentas. Muitas vezes o pro-
posito do estudo e previsao da forma arquitectonica que as ferramentas digitais tao
eficazmente simulam, potenciam um certo “encantamento” pela plasticidade for-
mal que facilmente reporta o estudo para um estado de puro formalismo e arbitrari-
edade formal.
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0 projecto académico necessita de tempo. Tempo de maturacao e afinacdo das mul-
tiplas e complexas variaveis de que se reveste a arquitectura, como o programa, o

conceito ou o pormenor, por exemplo.

O projecto de arquitectura, em particular, o projecto académico, necessita do tem-
po da experimentacao e previsao tridimensionais, nao remetendo com isto para se-
gundo plano, as particularidades mais pertinentes da arquitectura ou os problemas
que necessitam de uma solucao, em detrimento da imagem e dos aspectos “apenas
formais” da arquitectura. Porém, as novas tecnologias de representacao permitem
um campo mais alargado, por ventura mais preciso, do pensamento tecnolégico da
arquitectura. Este, engloba nao so as particularidades do entendimento cientifico da
arquitectura mas, ao mesmo tempo, potencia o pensamento e a producao arquitec-
tonicos, para uma realidade mais tecnologica e mais cientifica, reflexo de uma cul-

tura cada vez mais exigente.

Concepgao e representacdo no projecto de arquitectura | Metodologia do projecto académico

162



Sobre a técnica da representagao em Arquitectura

Figura 7.2.2.1 - Visualizagao 3D do concurso para o Museu de Arte e Arqueologia do Vale do Coa de Pedro
Pimentel e Camilo Rebelo.
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Figura 7.2.2.2 - Visualizacao 3D do concurso para o Hospital de Todos-os-Santos em Lisboa de Eduardo
Souto de Moura.
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Figura 7.2.2.3 - Visualizacao 3D do concurso para o Louvre de Abu Dhabi de Jean Nouvel.
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Figura 7.2.2.4 - Visualizacao 3D de Christopher Malheiros para o Museu Guggenheim de New York de Frank
Lloyd Wright.
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7.3. A fotografia

A imagem artistica reserva em si uma dupla necessidade, a do ver e a do parecer.

Do ver, no sentido da corporizacao de uma ideia de algo ou de alguém, uma ilusao
de qualquer coisa que se pretende fazer imaginar. Podemos dizer que existe no ver,
uma espécie de fantasma do “morto” ou do corpo ndo existente. Uma imaginacao

de qualquer coisa.

Do parecer, nao no sentido da imitacao, mas no sentido do modelo, da semelhanca
com algo ou alguém, este, mais proximo do icone de Sanders Peirce'>*. Podemos en-
tao dizer, que, a imagem artistica reserva em si uma «ideia» e uma «imagem artifi-
cial> do corpo, onde o elemento de mediacdo entre uma e outra, é precisamente
esse corpo, ou seja, podemos afirmar que a imagem adquire assim o estatuto de
criacdo no sentido de quem concebe algo que, melhor ou pior, ja conhecia.

No registo em desenho, tal como no registo fotografico, o propdsito € muito seme-
lhante, idealizar e representar artificialmente um corpo, portanto, ver e parecer.

Ao analisar as primeiras fotografias de Niepce (1765-1833) e Daguerre (1787-1851)
nos anos trinta do século XIX, concluimos directamente, que estas se apresentavam
como um artificio exclusivamente documental, porém, com o aperfeicoamento tec-
nologico das camaras fotograficas, a fotografia assumiu ao longo da historia um pa-
pel cada vez mais preponderante na representacao artistica da arquitectura. Hoje, a
fotografia, tal como o desenho, comunicam uma mensagem pessoal que reserva em

si uma identidade propria de cada autor.

Citando Jean Clair (1940), “A fotografia recolhe um conjunto de factos e fecha-os
em si. O desenho mostra-os.”">3. Naturalmente que o poder da seducao das imagens
fotografadas remetem-nos com grande facilidade para o caminho da superficialidade
das imagens, contudo, nao devemos excluir o contributo destas para a construcao de
uma ideia arquitectonica. Inevitavelmente, hoje, constréi-se em torno das imagens,

por vezes até, construindo-se com um Unico proposito de produzir imagem.

A Historia tem vindo a evidenciar a imagem fotografica como um testemunho que
precede e que confirma a autoria da obra, nao tendo, porém, de ser necessariamen-
te um dltimo recurso testemunhal da autoria, porque a arquitectura deve afastar-se
deste sentido frivolo da imagem, mas ndo deve excluir a imagem como instrumento
metodoldgico do pensamento arquitectonico onde a analogia serve de mediacao

entre a fotografia e a arquitectura.

154 Segundo Peirce, o icone “... é a categoria que conduz, da maneira mais directa, ao contacto e ao
confronto entre o que se pensa que hd e o que realmente hd... é a Gnica forma de exprimir uma ideia.”,
Fernando Lisboa in A Ideia de Projecto em Charles S. Peirce - ou da teoria do projecto considerada como
uma semioética. Porto, 2005, p.139.

155 Jean Clair in Balthus photographe, Connassance des Arts n°586. 2001, p.60.
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Propomos o lugar da fotografia como um meio para a metodologia do pensamento
arquitectonico, em particular, no contexto do processo de aprendizagem, afirmando
a fotografia enquanto extensao mecanizada do desenho como antevisao.

A fotografia na metodologia de Tdvora e Souto de Moura

Em Fernando Tavora (1923-2005) salienta-se uma metodologia projectual fortemen-
te apoiada na tradicdo, na Histdria e na viagem, enquanto meios de investigacdo
essenciais no pensamento da forma e da imagem arquitectonicas. “Quando a histo-
ria da arte, por exemplo e tal como é geralmente ensinada, nos descreve formas
sem as enquadrar na sua circunstdncia, comete, a nosso ver, dois erros graves: em
primeiro lugar deixa-nos supor que as formas séo livres e aparecem um pouco por
acaso... e, em segundo lugar, porque ndo nos fornece elementos para a sua melhor
compreens@o, dd-nos apenas um conhecimento vago delas e ndo nos aproxima da
sua verdadeira realidade.”'36.

Com a mediatizacdo da arquitectura levada a um nivel quase obsceno da imagem
arquitectonica, presente no actual universo editorial da arquitectura, em grande
parte por responsabilidade da generalizacao fotografica estimulada por uma cultura
digital, faz com que a visdo de Tavora se recupere, ou pelo menos, ganhe novos
contornos.

Tavora nao propunha formas para copiar. Propunha um método de pensamento atra-
vés das formas do espaco arquitectdnico utilizando o desenho e o conhecimento das
formas do passado e das diferentes culturas. Contudo, parece inevitavel ao recupe-
rar esta ideia, a aceitacdo de que as imagens fazem, cada vez mais, parte do léxico
da criacdo arquitectonica. Na verdade a democratizacdo da imagem abriu todo um
novo campo da cultura artistica onde a arquitectura parece ter assumido um lugar
de destaque, senao, repare-se como hoje é frequente utilizar a arquitectura como
cenario publicitario. Ora, se com Tavora herdamos a importancia da Historia e das
diferentes culturas na construcao de um pensamento visual arquitectdnico, com
Eduardo Souto de Moura aprendemos uma nova metodologia de apropriacao das
imagens como referéncias e analogias, para a concepcao da ideia arquitectonica.

Souto de Moura desmistifica o processo de criacao arquitectonico atribuindo uma
legitimidade a imagem como elemento de referéncia no seu processo de concepcao
arquitectdnica. E frequente assistir nas suas conferéncias a analogia entre uma nar-
rativa real e uma obra, entre um empilhado de palettes de madeira e uma torre de
escritorios, entre um navio porta-avides e uma casa que sugere um arquétipo inver-

tido ou entre uma escultura em aco e um edificio museu, entre outros exemplos.

1% Fernando Tavora in Da organizagdo do espaco. Porto, 1999, pp. 22-23.
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Neste sentido, a pratica de Souto de Moura incentiva qualquer aluno de arquitectura
a olhar para a analogia e a referéncia, como uma pratica nao condenavel, sugerindo
que o importante sera, a conceptualizacao de cada programa e a adequacdo ao seu
contexto'’, numa forma de resolver problemas e de construir projecto'®8.

Assim, defendemos que a fotografia deve contribuir para o processo de concepcao e
para uma legitima cultura projectual apoiada na imagem fotografica como referén-
cia de forma. Defende-se uma posicao intermédia da fotografia como ferramenta
fundamental para a concepcao arquitectdnica, e nao somente como registo final. A
imagem pode e deve ser utilizada no sentido do entendimento e da construcao de
determinadas narrativas de referéncia para a concepcdo do projecto académico.
Neste sentido, defendemos o lugar da fotografia no processo metodoldgico do
projecto académico, na visao da cultura do “fotografar analdgico”, na medida em
que potencia a ideia do arquitecto construtor e critico de narrativas reais e, de um
momento que ndo é exclusivamente o da obra concluida, mas, sobretudo, o da cons-
trucao da ideia de obra, contrapondo “a forma justa, a forma correcta, a forma que
realiza com eficiéncia e beleza a sintese entre o necessdrio e o possivel”'™® a forma
manipulada digitalmente, entre o real e o irreal, entre o perfeito e imperfeito,
entre a “forma que vai ter uma vida, vai constituir circunstdncia”'®® e uma repre-
sentacdo autista de um vazio repetido. A apeténcia para o disparar continuo e para
a manipulacao fotografica de uma cultura digital, ndo potencia o aluno para uma
observacao ponderada e para uma captacao selectiva de narrativas espaciais que
deveriam ser (teis para a construcao de um arquivo de memodrias e referéncias ar-

quitectonicas.

E unanime a ideia da inevitabilidade da apropriacao da imagem em qualquer fase da
concepcao do projecto de arquitectura. No minimo, acontece como Souto Moura
defende, “ninguém comeca do nada”'®'. A arquitectura “... colaborard e educard
também com a sua obra realizada.”'%?. Defender o lugar da fotografia no ensino da
arquitectura, esta inevitavelmente ligado a um processo de criar, recolher, e orga-
nizar uma maneira pessoal de comunicar em arquitectura, consciente de uma preo-

cupacao maior: contribuir para um processo e uma cultura projectual. Aqui, com

157 Em reportagem para a TVI no programa Cinco dias, cinco rostos de 19 de Setembro de 2011, Souto de
Moura afirma que “... o arquitecto é um gestor, no meu entender. Porque a arte s6 faz coisas intteis.
Tudo o que for util na arte ndo é arte. A arte basta-se a ela propria...”.

158 | embrando Souto de Moura e a sua aprendizagem com Alvaro Siza, na forma como, com este, apren-
deu a abordar os problemas da arquitectura, no discurso proferido na Universidade Lusiada do Porto inti-
tulado Uma autobiografia pouco cientifica.

159 Fernando Tavora, op. cit., 1999, p.74.
160 |dem, ibid.

161 Souto de Moura citado em Pedro Bandeira in Eduardo Souto de Moura: Atlas de Parede, Imagens de
Método. Porto, 2011, p.20.

162 Fernando Tavora, op. cit., 1999, p.74.
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uma funcdo pedagogica, reconquistemos a qualidade da imagem'63, através de uma
cultura de fotografar analogico de seleccéo e de registo de referéncias.

Sabemos hoje, que face ao panorama econémico generalizado, poucos serdo os alu-
nos que terdo a possibilidade de ver a sua obra construida, quando muito, a genera-
lidade dos arquitectos apresentar-se-ao como “médicos de cuidados continuados” de
“pacientes” que nao lhes pertencem. Neste sentido, a fotografia enquanto repre-
sentacao, apresenta-se como um novo campo de exploracao e construcao arquitec-
tonica, fundamental para o futuro do ensino da arquitectura.

A fotografia em arquitectura é, no ambito académico (e profissional), uma ferra-
menta com a qual pode nascer uma ideia, se pode fazer um registo critico ou comu-
nicar a respectiva ideia, como tal, explora-se a importancia da fotografia para o
estudante de arquitectura, no papel de fotdgrafo, arquitecto de narrativas.

Propomos assim, o lugar da fotografia na concepcao e representacao do projecto
académico enquanto cultura e processo, apresentando-se aqui relacionada com a
questdao do desenho como meio e processo de concepcao e representacao de
projecto. Do desenho como ferramenta de presciéncia e aproximacao possiveis da
obra desejada, da imagem e da fotografia, como extensdes mecanizadas dessa ante-
visao.

163 Fazendo a analogia com a expressao de Tavora “reconquistemos a qualidade do desenho” in RA n°0,
Outubro. Porto, 1987, p.4.
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Figura 7.3.1 - A fotografia na obra de Eduardo Souto de Moura.
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Figura 7.3.2 - A fotografia na obra de Eduardo Souto de Moura.
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Figura 7.3.3 - Narrativa fotografica critica de Bas Princen a antigos campos de cana-de-acucar no Cairo.
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Figura 7.3.4 - Narrativa fotografica de Hilla e Bernd Becher a tipologias de depositos de gas.
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8. Consideracgées finais

Entendemos que a solucao para o problema da auséncia de uma metodologia de
concepcao e representacdo de projecto académico, esta na articulacdo entre os

principios de representacao projectual e a identidade de cada escola.

Consideramos que a escola de arquitectura e o seu edificio, tém nao so, o dever da
exemplaridade para a sociedade, mais ainda para os seus intervenientes, em parti-
cular para professores e alunos. O dever do edificio exemplar nao é apenas social e
cultural, é também moral e pedagégico. E por uma questdo moral, que se exige que
a casa da arquitectura seja uma casa exemplar.

Como tal, centramos o problema desta tese, na necessidade de se estabelecer prin-
cipios metodologicos de representacao de projecto de arquitectura, na dialéctica
entre a identidade da escola e a sua comunicacao, entre a metodologia artistica e a
metodologia cientifica. Num lugar intermédio de representacao entre uma cultura
analogica e uma cultura digital que procure potenciar um processo de pensamento
do projecto de arquitectura académico, assente na pratica e na teoria, no pensar e

no fazer.

Para todos os efeitos, as universidades sao empresas, e o produto que vendem, sao
os futuros profissionais. Em arquitectura, o produto final sao os futuros arquitectos
onde a ponderacao da qualidade dos servicos dessas “empresas”, corresponde a ca-

pacidade e a qualidade da sua comunicacéao.

Cada vez mais, o futuro dos estudantes de arquitectura tem na representacao e na
comunicacao as Unicas formas garantidas de pensar a arquitectura, porque a sua
concretizacao é cada vez mais escassa.

As novas geragbes divergem cada vez mais da concepcdo do arquétipo de edificio,
do tradicional equipamento ou habitacdo uni e pluri familiares. Sao cada vez mais,
as concretizacdes apenas virtuais e os novos conceitos de habitar. Pode parecer ca-
tastrofista, mas na verdade, por motivos varios que ultrapassam esta investigacao, o
resto parece estar a esgotar-se. Tal como Pedro Gadanho (1968), “Todo o projecto é
uma ficcdo, mas durante muito tempo, talvez tentados pela ilusdo das grandes nar-
rativas modernas, anddmos extremamente ocupados a escamotear esse facto. Ulti-
mamente, porém, parecemos estar de novo abertos a explorar essa dimens@o

metaforica.”'%*.

A revolucao industrial, o impulso edificador resultante da devastacao das grandes
guerras mundiais e a necessidade de alojar o grande nimero de pessoas deslocadas
do campo para as cidades, parecem ter sido alguns dos argumentos para o ritmo
acelerado de construcao a que se assistiu desde o modernismo. Hoje, a construcao

164 pedro Gadanho. Influéncias Ficcionais/Perspectivas Criticas.
www.revarga.com/content/1/970/pedro-gadanho/, consultado em 2012.
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parece ter atingido o seu limite e o que resta a grande maioria dos arquitectos, pas-
sa pelos novos conceitos da arquitectura, pela questao da sustentabilidade, pelas
novas formas de habitar, pelas novas tecnologias construtivas, talvez até, pela re-
qualificacao do patrimonio e da mediatizacao da arquitectura.

Hoje, mais do que em qualquer outra época, onde as anteriores geracdes se encon-
travam demasiado ocupadas a construir, a comunicacdo arquitectonica, por via da
representacao, assume uma posicao central no panorama da comunicacao numa era
de globalizacao e massificacao da informacao. Nesse contexto, os estudantes de
arquitectura tém em projecto um novo paradigma, a representacao.

Consideramos que a concepcao e representacao em projecto devem ser estabeleci-
das procurando um entendimento tedrico que deve ir de encontro a relacao entre
conceito e pratica, utilizando para isso, principios ou regras estabelecidas pela pro-
pria escola, baseados no principio da clareza da transmissao de ideias e da conse-
guente aquisicdo de conhecimento, na tentativa nao sé de incutir uma identidade
propria, mas ao mesmo tempo, de capacitar o aluno para um mercado que é cada
vez mais plural. Um principio baseado na ideia da técnica versus objectivo. Uma
opcao por técnicas mais adequadas a um propdsito especifico, sobretudo mais ade-
quadas a clareza e uniformizacdo do ensino do projecto de arquitectura, que agora
é global. Uma tentativa mais cientifica de uniformizar a representacdao enquanto
meio de avaliacao e de experimentacao nos primeiros anos de formacao, que coabi-
ta com a identidade propria de uma escola. Sobretudo, entendemos que a coabita-
cado entre as ferramentas de desenho analdgico e digital, sao complementares e in-

dissociaveis no contexto da “nova comunicacao”.

Pensamos que o processo de concepcao e representacdo do projecto académico, até
a fase de conclusao da licenciatura em arquitectura, o 1° ciclo, deve basear-se em
principios de representacao mais uniformes, com o fim de, ndo so clarificar a inter-
pretacao das ideias, mas sobretudo, sintetizar essas mesmas ideias potenciando o
aluno a cingir-se ao que é mais pertinente no inicio da sua formacgao. A formacao de
um profissional capaz de conceber uma ideia de projecto e de a comunicar da me-
lhor forma. Para tal, defendemos que o processo de projecto académico deve apoi-
ar-se somente na exploracao do desenho (analoégico e digital) e na producao de mo-
delos tridimensionais (maquetas) enquanto meios de representacdo, na logica de
que tudo é desenho e, na analogia da maqueta como ferramenta para desenhar com
as mdos %% e para comprovar ideias, deixando em standby as ferramentas digitais de
producao de maquetas virtuais, estas, iniciadas numa nova fase de experimentacao,
mais madura e, por ventura, tecnicamente mais complexa, o 2° ciclo de estudo.

165 A analogia do desenho e da maqueta, a obra de Campo Baeza in Pensar com as mdos. Casal de Cambra,
2011.
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Defendemos uma metodologia de projecto apoiada no desenho e na maqueta, na
medida em que consideramos, 0s meios operativos de construir ideias mais eficazes.

As ferramentas de comunicacao e registo mais Uteis para o aspirante a arquitecto.

O desenho assume um papel preponderante e incontornavel em todo o processo de
projecto, porém, por si s6, nao é suficiente. Isoladamente, o desenho nao tem a
capacidade de prever e de orientar o percurso a seguir na procura da concepcao de
uma ideia e, consequentemente, na obtencao de um resultado final. Para tal, a me-
todologia do processo de projecto, é na pratica académica, basilar na obtencédo de
um objectivo, neste caso, de um objecto arquitectonico. O processo, tal como acon-
tece na geologia, é a acumulacao de informacéo, no fim, conta uma historia.

Na tentativa de contribuir para a pratica projectual académica, como resultado Ul-
timo do problema levantado nesta tese, propomos, um Manual de linhas orientado-
ras de concepcéo de projecto de arquitectura. Do projecto de arquitectura entendi-
do em ambiente da disciplina Projecto.

Pretende-se um instrumento pedagégico de auxilio ao processo de trabalho, em es-
pecial aos nossos alunos de arquitectura da Universidade da Beira Interior. Uma hie-
rarquia de praticas projectuais e de acumulacao de informacao, segundo uma ordem
logica e complementar, mas que se pretende deixar propositadamente em aberto,

com vista a um posterior desenvolvimento em pos-Doutoramento.

8.1. Proposta (O manual CRC"%)

Conscientes da diversidade de processos de concepcao arquitecténica e da impossi-
bilidade de definicao de um processo ideal, este manual pretende ser uma contribu-
icdo para a pratica e aprendizagem do projecto de arquitectura académico.

Naturalmente que o processo seguido por um arquitecto, € idealizado, consciente ou
inconscientemente, pelo proprio, variando de autor para autor em funcdo dos seus
valores, das suas capacidades e motivacdes, no entanto, enquanto aprendizes, o
aspirante a arquitecto, deve, tanto quanto possivel, demonstrar a sua capacidade
para resolver um determinado problema que, em arquitectura, corresponde a um
percurso metodologico de obtencdo de respostas para problemas diversos, sobretu-
do, para a concepcao de uma ideia de objecto arquitectdnico.

Neste sentido, este manual pretende ser em si mesmo, um contributo, uma proposta
para um processo/metodologia académico de trabalho em projecto de arquitectura,
na logica de um manual de Linhas Orientadoras para a Concepc¢do e Representacdo
do Projecto Académico (LOCRPA) do 1° ciclo de estudo, estruturado em duas partes:

166 CRC - Concepcao, Representacado e Comunicacgao.
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A ESSENCIA DO PROJECTO;
PARTICULARIDADES DO PROJECTO.

Cada um destes temas divide-se em multiplas variaveis. As variaveis com que se faz
a arquitectura, como por exemplo, o contexto, o volume, a forma e o conceito.

De modo algum, este manual pretende definir uma conceptualizacao redutora da
arquitectura, muito menos tem a pretensao de estabelecer uma metodologia de

projecto académico Unica e exclusiva.

Acreditamos que este manual pode contribuir para a consciencializacdo da comple-
xidade da arquitectura e das multiplas variaveis que a definem, como tal, preten-
demos com este manual, apresentar uma visao (nao exclusiva) da multiplicidade das
variaveis que compdem a arquitectura, onde, ao contrario dos tratados classicos da
arquitectura que, na sua generalidade, referem-se particularmente a triade solidez,
utilidade e estética, entendemos contribuir com uma visao diferente, porventura
mais abrangente, mas sobretudo, mais plural. Para isso, abordaremos algumas das
multiplas variaveis com que se reveste a complexidade da arquitectura, sem qual-
quer intencao de definir uma ordem logica de sucessao, conscientes de que deve ser
um processo continuo, na logica de que “... no processo criativo nada precede nada:
tudo é simultdneo.” %7,

Entendemos dividir este manual em duas partes. A primeira, A Esséncia do Projecto,
diz respeito as operacdes essenciais do projecto de arquitectura, as componentes
imutaveis e fundamentais de todo o projecto académico. Entendemos que, é com
estas variaveis que o processo de projecto académico define uma identidade auto-
ral. Sao as condicbes necessarias para haver projecto arquitecténico enquanto iden-
tidade conceptual. Aquilo que torna singular cada projecto e, por conseguinte, cada
autor.

A segunda parte, As Particularidades do Projecto, diz respeito as ferramentas com
as quais se pensam as operacoes da primeira parte, na perspectiva de que toda a
construcao pressupoe forma, escala, luz, cor, detalhe ou representacdo, mesmo que
negligente e incoscientemente, mas todo o projecto nao prescinde de um contexto,
de analogias ou conceito. Entendemos identificar nesta parte, as particularidades
com que se define a exequibilidade técnica e poética do projecto arquitectonico.
Sao as ferramentas que permitem concretizar as operacdes essenciais do projecto
de arquitectura.

167 Franco Purini in Compor a arquitectura. Lisboa, 2009, p.40.
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CONTEXTO | LUGAR

Este é o ponto de partida. Esta variavel do projecto académico consiste na leitura
do lugar e na consciencializacao do contexto da intervencao.

A observacao deve sensibilizar o autor para uma percepcao global das potencialida-
des/dificuldades, por vezes ocultas, que o lugar permite, potenciando ao estudante
para a nogao genius loci, o espirito de lugar que Norberg-Schulz (1926-2000) propoe
e que condicionara inevitavelmente as varias dimensbes do projecto de arquitectu-

ra, a forma, a estrutura, o programa, o conceito, etc.

A visita ao lugar e o estudo da morfologia do espaco de intervencao, devem conduzir
a compreensao da realidade com que nos deparamos, resultando num trabalho de
pesquisa no qual se pode proceder a decomposicao da realidade em partes, tentan-
do analisar cada uma delas e diferenciando-as pela sua natureza. E um trabalho de
decomposicao em partes que pensamos facilitar a interpretacdo do lugar através da
decomposicdo matematica das suas partes, neste caso entenda-se, das suas particu-
laridades, na tentativa de as decifrar.

Todo o contexto de lugar (real ou virtual) tem em si caracteristicas de natureza so-
cial, cultural, regulamentar, geografica, topografica, climatérica, entre outras, pelo
que, as devemos analisar e procurar compreender a importancia da sua influéncia
no problema proposto.

N&do tendo limites de estudo, esta variavel do projecto de arquitectura (contexto/
lugar), € um trabalho de analise infinito, uma vez que, a profundidade dessa analise
depende exclusivamente do nosso conhecimento sobre a sua especificidade e, so-
bretudo, da nossa vontade que, no entanto, necessita definir limites.

Em Alvaro Siza, por exemplo, a forma plastica do edificio esta intimamente ligada a
“triunicidade”® que Jacinto Rodrigues refere, lugar - estrutura - programa, onde o
“o cardcter métrico, o cardcter candnico da projectacdo em Alvaro Siza Vieira estd
intimamente ligado a organicidade do lugar.”'%°.

Nao existe um meio em particular mais indicado para a exploracao desta variavel do
projecto. Este, deve ser um trabalho de levantamento e analise, sobre informacéo
estatistica, desenhada, cartografada, entrevistas, fotografias, etc, ou seja, tudo
pode ser relevante e condicionar o processo de projecto. Toda a projectacao devera
desenvolver-se partindo desta variavel de analise do contexto.

168 Jacinto Rodrigues in Teoria da Arquitectura. O Projecto como Processo Integral na Arquitectura de
Alvaro Siza. Porto, 1995.

169 |dem, ibid, p.33.
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Figura 8.1.1 - A analise do contexto na obra de Herzog & de Meuron.

Figura 8.1.2 - Desenho de andlise do lugar de Gongalo Byrne.
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VOLUME | MASSA

O projecto de arquitectura pressupée uma verificacdo do volume limite abstracto,
capaz de ser intervencionado no respectivo lugar, com as condicionantes do projecto
enquanto problema. Para tal, devemos fazer um exercicio abstracto da massa que
cabe no lugar, criando matrizes abstractas para interpretacao da matéria (massa)
com a qual se faz a arquitectura, o volume e o espaco.

O projecto de arquitectura pressupde a modelacao da massa como matéria de trans-
formacao e organizacao do espaco arquitectonico. Com o volume (ou o negativo des-
te), a arquitectura organiza espaco, como tal, sera importante prever os limites do
necessario (da solucdo arquitectonica) e do imposto (da imposicdo do programa en-
quanto encomenda). E, portanto, a consciencializacdo do pressuposto volumétrico.

Esta variavel do projecto arquitectonico, consiste num trabalho de abstraccdo que
deve ser experimentado em maqueta através de um jogo de adicao e subtraccao de
volumes simples correspondentes as areas e volumes impostos pelo programa. Sendo
um jogo de proporcdes, neste caso, a maqueta € a ferramenta mais apropriada na

medida em que permite ao aluno consciencializar-se dos limites fisicos do programa.

O programa pode ser real ou virtual, pré-estabelecido ou deixado em aberto (sendo
que, neste ultimo caso, esta variavel é fundamental para o caso de ser necessario a
definicao de limites de intervencao quando estes nao forem definidos a priori), po-
rém, tornar-se-a, provavelmente, mais Util, quanto mais exigente for o programa
estabelecido.

Embora esta pratica nao seja palpavel e evidente na solucdo projectual, enquanto
exercicio, € especialmente util para o estudante, uma vez que nao possui ainda ex-
periéncia em projectos nos quais o programa € particularmente exigente. A escala,
na maqueta, proporciona a experimentacao e a real nocao dos limites da interven-

cao.

A analise através do tridimensional, com a maqueta de estudo a escala, permite dis-
tinguir cada um dos diferentes espacos definidos pelo programa do projecto. Este,
deve ser um trabalho de quantificacao de volumes definidores do espaco e da massa
necessarios para o programa em questao.

Esta variavel podera funcionar como ponto de partida para a definicao de um orga-
nograma espacial, que pode ser tridimensional e, que definira a organizacao pro-
gramatica da proposta.
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Figura 8.1.3 - Desenho e colagem do programa da Fundagao Schlaulager Laurenz de Herzog & de Meuron.

Figura 8.1.4 - Maqueta de estudo de verificacao do volume limite abstracto.
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PROGRAMA

Se a variavel anterior define os limites da forma tridimensional possivel para o pro-
grama, esta, define a ldgica dominante da sua organizacdo. Agora, o que esta em
causa € a organizacao espacial de cada uma das partes. Para isso, é fundamental
pensar a hierarquia das diferentes funcoes definidas no briefing, no final, resultara
uma simplificacdo do que ira ser o edificio.

Uma das praticas mais interessantes desta variavel, deve partir da experimentacéo
através de organogramas volumétricos em desenho e em maqueta. Uma experiéncia
com os volumes limites de cada “compartimento”, testando a sua organizacao no
espaco. Porém, esta, tal como outras variaveis do processo de projecto de arquitec-
tura (profissional e académico), sao condicionadas reciprocamente, ou seja, o con-
texto, o volume, a estratégia, tal como as demais variaveis, condicionam a
concepcao de uma ideia de programa de projecto, porque o programa pode ser con-
dicionado pelas contingéncias do contexto de cada projecto, por exigéncias constru-
tivas ou até mesmo, por imposicao do conceito arquitectonico definido pelo proprio
autor e, nesse sentido, a dimensao programatica do processo de projecto, ndo deve
ser encarada como um pressuposto e que depois de definido pelo autor, nao pode
ser alterado, porém, a sua alteracdo pode por em causa os principios e estratégias
estabelecidos com a proposta.

Pressupde-se que o edificio acarrete em si uma identidade, que, ao percorré-lo en-
tendamos uma hierarquia de espagos, uma logica compositiva, acrescida do signifi-
cado e funcao de cada espaco. O programa deve ter em consideracao a hierarquia
espacial de cada edificio, numa tentativa de experimentar o edificio como quem
ouve uma estdria ou & um livro. Entre a introducao e o desenvolvimento até a con-
clusao.

A organizacao do espaco constroi uma logica concreta do edificio e do lugar, cons-
truindo uma experiéncia abstracta do espago, uma ordem que evoca um significado,
ou uma ideia de edificio.

A ordem implica uma ideia geradora em torno da qual, encontra um significado e,
até mesmo a desordem, em arquitectura, implica uma certa ordem significante,
uma espécie de caos controlado que, igualmente, acrescenta significado.

Esta pratica devem passar pela realizacdo de diagramas e organogramas em esquisso
e maqueta a escala. Esta, deve ser um trabalho de experimentacdo da organizacao
espacial, na procura de uma logica de edificio.
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Figura 8.1.5 - Diagrama em esquisso para a Avenida da Ponte | - Porto de Alvaro Siza Vieira.
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ANALOGIAS | REFERENCIAS

0 processo de projecto de arquitectura constitui em si uma experiéncia que assenta
na referéncia enquanto inspiracdo. Um suporte que é a base do pensamento de
projecto. Parte do impulso criativo, da procura de referéncias, ou observacao e,
com estas, cria um modo de pensar uma ideia de edificio. No fundo, é a inspiracao
para algo. Recuperando Souto de Moura, “... ninguém comeca do nada...”, ja Siza,
“

... 0 controlo do desenvolvimento do projecto deve apoiar-se em coisas solidas

como, por exemplo, a forma de um animal ou um ser orgdnico.”"°,

O pensamento criativo decorre da diversidade do mundo real e da riqueza da expe-
riéncia e, em projecto, o pensamento criativo manifesta-se por via da analogia, ou
seja, por via da observacao e da experimentacao como inspiracao para a formulacao
de uma ideia de projecto. Apropriamo-nos de ideias para criar novas ideias. Este, é
um passo gerador da ideia para o conceito arquitectonico.

A ideia em projecto pode partir de qualquer coisa, tudo pode ser uma referéncia,
como simplesmente uma imagem fotografica, um animal ou um objecto. Em Siza,
por exemplo, as referéncias sao muitas vezes elementos do mundo natural, sdao
aquelas que condicionam e impdem as opcoes do seu processo, como por exemplo, o

lugar, o programa e a estrutura'’!.

A analogia no processo de projecto académico, pode actuar como um processo mi-
mético de concepcao de uma ideia. A analogia, por via da mimésis assenta no co-
nhecimento e na experiéncia e, pelo processo de abstraccdo das formas do mundo
real, da-se o impulso criativo. E a necessidade de criar apropriando-se do mundo
pictdrico real, ou seja, do conhecimento. Em arquitectura, muitas vezes, o ponto de
partida para a concepcao de uma ideia, surge da analogia do programa e das suas
condicionantes com elementos da realidade que nos envolve. Nesse sentido, a ana-
logia € ponto de partida para a definicdo do conceito em arquitectura, porque é a
partir dessa que se definirao principios de uma razao de projecto, de uma linha de-
finidora de uma logica dominante do projecto de arquitectura, ou seja, recorrendo
a imagem como ferramenta metodologica para pensar o projecto.

N&o existe um técnica em particular para esta variavel. A analogia tem origem no
conhecimento, logo, a pesquisa bibliografica de imagens, a pratica fotografica, a
fotomontagem, ou até mesmo, uma imagem mental de uma experiéncia passada,

podem estar na génese de uma ideia de projecto.

170 Alvaro Siza Vieira citado em Jacinto Rodrigues in Teoria da Arquitectura. O Projecto como Processo
Integral na Arquitectura de Alvaro Siza. Porto, 1995, p.59.

171 As variaveis do processo de projecto de Alvaro Siza segundo Jacinto Rodrigues.
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Figura 8.1.6 - A analogia de um Porta-avides no mar e um edificio na planicie. Fotomontagem de Hans
Hollein.

Figura 8.1.7 - Queijo suico Emmental.

Figura 8.1.8 - Rolex Learning Center de Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa - SANAA.
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PRINCIPIOS | CONCEITOS

A definicao de principios é a base de uma linha criadora. E a razdo da ideia.

Pretendem-se estruturas simplificadas de uma ideia, que sirvam de base a uma logi-

ca dominante da proposta e que estabelecam uma linguagem prépria, uma identida-
de.

0 que esta em causa neste passo é a definicao de uma identidade propria, que em
determinado contexto, pretende dar resposta a um problema de projecto. Porém, a
solucao para um problema que ¢é identitario, deve passar pela subjectividade artisti-
ca da sua resposta, pela poética autoral que coloca a arquitectura na posicao (quan-
to a noés mais interessante) intermédia a obra cientifica e a obra artistica, pela ob-
jectividade e subjectividade que cada uma acarreta em si.

A definicao de um conceito em projecto de arquitectura, € o equivalente a formular
uma hipotese cientifica, na medida em que se pretende dar resposta a condicoes
concretas. Passando por questdes de ordem cultural e social ou relativas aos pro-
blemas do lugar ou da estrutura urbana, por exemplo, as hipoteses formuladas pelo
projecto, podem e devem ser testadas, objectivamente através dos mecanismos
transdisciplinares da sua pratica e subjectivamente, através da abordagem poética
da arquitectura. O conceito pode, neste sentido, ser a ponte entre estas duas abor-
dagens da arquitectura.

Este variavel é a primeira concretizacdo experimental, ainda que abstracta, do que
podera vir a ser o objecto arquitectonico, no entanto, esta, ndo assume uma posicao
imutavel. A qualquer momento, o conceito arquitectonico pode e deve adaptar-se a
uma nova trajectoria conceptual, se se verificar que a estratégia adoptada e as hi-

poteses formuladas, nao se conseguem verificar.

Nao existe um técnica em particular para esta variavel. Sao representacdes mais ou
menos abstractas em maqueta ou desenho, na tentativa de formular uma hipotese

volumétrica que demonstre a aplicacdo da ideia, concretizada sob a forma abstracta
de edificio/os.

Podem ser utilizados desenhos analogicos e digitais, diagramas ou maquetas.

Exemplos:

Os exemplos apresentados dizem respeito a um projecto ja concluido, pelo que as
imagens apresentadas sao referentes a um conceito ja testado e verificado, dai o
seu aspecto “limpo”, pouco abstracto, da sua apresentacao.
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Figura 8.1.9 - Diagramas de conceito para o centro Pompidou em Metz de Herzog & de Meuron.
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Figura 8.1.10 - Diagramas de conceito para a Casa na Quinta da Marinha | de ARX Portugal.

Figura 8.1.11 - Maqueta de conceito para a Casa na Quinta da Marinha | de ARX Portugal.
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ESTRATEGIA | METODO

Esta é a definicao do percurso experimental. A estratégia ou método, € o processo
de controlo e previsao do resultado final do projecto de arquitectura, porque qual-
quer projecto ou experiéncia cientifica, pressupde uma previsdo dos principios a
tomar na execucao do projecto.

A estratégia em projecto é a sua metodologia. Tem a finalidade de actuar no espago
de intervencao (real ou virtual), consistindo nhuma actuacao com base em regras ca-
pazes de intervir no espaco organizado. Porém, este, ndo € um processo imutavel
nem universal, é antes um percurso de experimentacdes dos conceitos que se pre-
tendem aplicar e das hipoteses formuladas.

E aqui que surge a pura experimentacdo projectual sempre com base em regras de-
finidas com a finalidade de responder a uma ideia e a um conceito. Para toda a ins-
piracdo (ideia) existe um principio (conceito) que necessita ser posto em pratica
segundo determinada forma (estratégia).

O projecto de arquitectura em si mesmo, € uma metodologia, ou seja, pressupde
uma razao intrinseca e a representacao de uma ideia.

A metodologia projectual parte da ideia de projecto (acto criativo) e, com base em
determinados principios (conceito), definindo uma metodologia de pensamento que
conduz o processo de projecto a um resultado final.

Nao existe um técnica em particular para a metodologia. Uma imagem, por exem-
plo, pode ser o elemento potenciador de uma metodologia.
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Figura 8.1.12 - Estudos preliminares para o Finlandia Hall de Alvar Aalto.
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PARTICULARIDADES DO PROJECTO



FORMA | ESTRUTURA

O projecto de arquitectura pressupde uma definicao da forma arquitectonica e da
imagem de edificio. A forma é a corporizacao da ideia de projecto.

A forma do edificio assenta na manipulacao de todas as partes e das condicionantes
constituintes da proposta arquitectonica. Nesse sentido, a forma apresenta-se nao
apenas como um fim em si mesmo, mas como instrumento de resposta e solucao as
varias condicionantes e variaveis identificadas neste manual.

A solucdo arquitectonica final s6 se obtém pela necessaria definicdo da sua forma.
Sem forma nao temos objecto arquitectonico. Mesmo tratando-se de uma proposta
virtual, toda a proposta pressupde a concretizacdo da ideia arquitectonica, no mi-
nimo da sua representacao.

Representar em arquitectura é o equivalente a comunicar através das palavras numa
obra literaria. A palavra (e as suas regras gramaticais) € o instrumento para comuni-
car uma ideia literaria e, em arquitectura, a forma funciona do mesmo modo. Pen-
samos € manipulamos a forma para organizar o espaco € comunicar um conceito ar-
quitectonico através de uma determinada razao, ou determinada ordem.

Em arquitectura a forma pressupoe uma determinada ordem, uma razao de ser da
forma arquitectonica. Uma ordem relativa a um determinado conjunto e para fazer
sentido em conjunto porque nunca se constréi isolado de um determinado contexto.

ESCALA | PROPORCAO

Naturalmente que “A arquitectura ndo se faz no vazio”'’?, toda ela pressupde forma
ou estrutura, mas fundamentalmente pressupde um campo relacional a partir do
qual possamos avaliar, compreender e, sobretudo, comparar com os conceitos adqui-
ridos com a experiéncia. Nessa comparagdo a arquitectura impdem-se através da

sua massa, da sua dimensao, da sua escala.

A escala da forma arquitectonica pressupde a relacdo com um sistema métrico ou

com a referéncia da dimens&o do corpo humano.

A ideia de escala parte do mundo fisico dividido em diferentes partes, por diferentes
paises, diferentes culturas ou diferentes contextos urbanos, por exemplo. Pensamos
a arquitectura em funcao de cada contexto, onde a forma arquitectonica segue essa
relacdo proporcional com o ambiente que a rodeia. A escala faz referéncia ao tama-
nho de cada coisa por comparacao com outra coisa. Existe em si um factor de refe-

172 Franco Purini in Compor a arquitectura. Lisboa, 2009, p.122.
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réncia e comparacao pela forma como se relaciona com as varias partes da sua en-
volvéncia, esse factor € a proporcao.

A proporcao tem, nao somente, a ver com a comparacao de uma coisa e outra, tem
sobretudo a ver com a quantidade daquilo que observamos, com a ordem e harmo-
nia dos varios elementos observados.

LUZ | COR | TEXTURA

A leitura que fazemos do espaco pressupde a leitura que fazemos da interaccao in-

dissociavel da luz e da sombra. A luz contrapéem-se a sombra e vice versa.

E a reciprocidade da luz e da sombra que nos permite entender a forma arquitecto-
nica porque cada uma transporta qualidades que complementa a outra e porque
para que existam superficies iluminadas existem por conseguinte superficies sombri-
as. Esta dependéncia da luz sobre a sombra e reciprocamente, é o que nos permite
entender a densidade dos corpos iluminados. A luz modela o espaco e a forma, mas
sO através da relacao entre ambas, € que podemos atribuir qualidades e criar senti-
mentos no espaco arquitectonico. Neste sentido, entre uma sala iluminada e uma
sala escura, entre luz e sombra, encontramos uma gradacao luminosa que deve ser
manipulada no sentido de criar percurso e de construir significado arquitectonico (o
conceito).

A luz, ao mesmo tempo, incide sobre a matéria, ou superficie, na medida em que é
sobre esta que se manifestam os raios luminosos. Porém, através da incidéncia da
luz sobre a superficie, compreendemos a cor e a textura. Demonstrado por Isaac
Newton (1643-1727), a luz transporta um comprimento de onda de cor que é reemi-
tida pelos materiais para os nossos olhos. E através da luz que entendemos a cor.

A textura é representada através da luz que incide sobre a superficie e pela maneira
como esta modela a superficie, representando a textura através da luz e da sombra

das suas irregularidades.

E através da luz, da amplitude gradativa entre os elementos de luz e sombra, da cor
por si transportada e da textura por si representada, que a arquitectura modela,
hierarquiza e incute significado ao espaco arquitectonico. Neste sentido, a luz é um
meio de expressao. “A arquitectura é o jogo sdbio, correto e magnifico dos volumes
reunidos sob a luz. Nossos olhos sdo feitos para ver formas sob a luz; as sombras e

os claros revelam as formas.” 73,

173 Le Corbusier in Por uma Arquitetura. 6 Ed. Sao Paulo, 2000, p.13.
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PERCURSO | NARRATIVAS

A experiéncia de percorrer/vivenciar um espaco é metaforicamente semelhante a
experiéncia de ler um livro. Ambos pressupde a nocao de principio, meio e fim, de
introducao, desenvolvimento e conclusao e, neste sentido, todo o edificio deve con-
tar uma estéria.

A definicdo do percurso arquitectonico deve representar para o arquitecto um exer-
cicio de construcdo de narrativas espaciais. Organizar espaco, € um exercicio de
composicao que resulta na construcao de narrativas espaciais. Resulta em momen-
tos-chave arquitectonicos, representativos de sensacoes provocadas pela composi-
cado cénica desses mesmos espacos, pelo simbolismo do momento especifico desse
percurso, pelo ritmo e hierarquia das varias sensacoes provocadas, pela fotogenia da
composicao da paisagem, pela contemplacao da passagem do tempo, pela devassa
do espaco privado ou libertacao do espaco publico, pela intensidade e pela pausa,
entre outros concepgdes poéticas.

Neste sentido, a arquitectura, através do exercicio de organizacdo do espaco, com-
posicao de percursos e consequente construcao de narrativas, assume um papel pre-
ponderante enquanto manifestacao artistica. O dever do arquitecto ao projectar, é
também, o de responder as exigéncias de caracter onirico, espiritual ou metaforico,
de um proposito em particular.

Desde o momento que nos conduz a entrada propriamente dita de um edificio, per-
correndo os seus varios espacos, até a saida desse mesmo edificio, o objecto arqui-
tectonico tem o dever de, nao sé responder as exigéncias concretas de um contexto
e cliente especificos, mas também, de potenciar o valor onirico de cada espaco, a
poética do espaco'’*. “Uma bela habitacdo ndo torna o inverno mais poético, e o
inverno ndo aumenta a poesia da habitacdo?”'7>.

CONSTRUCAO | DETALHE

Vimos anteriormente que o objecto arquitectdnico final s6 se obtém pela necessaria
definicao da sua forma. Sem esta nao poderemos ter arquitectura. Mas se sem forma
ndo ha arquitectura, também, sem o detalhe da construcao nao ha lugar a investiga-
cado sobre a exequibilidade técnica do objecto arquitecténico, porque projectar o
edificio, pressupde a sua construcdo ou pelo menos a simulacdo dessa construcao.
Neste sentido, esta variavel traduz-se no pensar de como construir aquilo que se

174 A proposito da obra de Gaston Bachelard in A Poética do Espaco. 7° Ed. Sao Paulo, 2005.

175 Charles Baudelaire citado em Gaston Bachelard in A Poética do Espaco. 7* Ed. Sao Paulo, 2005, p.55.
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idealizou e em como tornar real todo o processo de projecto na légica de, para toda
a hipotese cientifica, deve haver ensaios laboratoriais e analise de resultados.

E através da ideia de construcdo e do desenho de pormenor que a arquitectura defi-
ne a sua estrutura, define a sua precisao e, como tal, estabelece ordem espacial. “A
estrutura, a estrutura portadora era portanto nGo sé a transmissora das cargas da
Gravidade mas, sobretudo, a geradora da ordem da Arquitectura. E assim, quando
se concebe a Ideia cuja necessdria materializacGo nos dard a Arquitectura, a estru-
tura portadora, o modo como tudo aquilo deverd suster-se, deve ser claro desde o

primeiro momento.”"’6,

REPRESENTACAO | COMUNICACAO

Todo o projecto de arquitectura pressupoe, naturalmente, a sua representacao. De
tornar real o que nao existe. Consiste numa interpretacao criativa que se pretende
comunicar. “Representar um projecto significa tornar evidente uma «auséncia».”'7’,

A representacao arquitectonica, ndo apenas a concretizacao Ultima do processo de
projecto, € também um meio de exploracdo e previsao das ideias arquitecténicas.
Como tal, pressupbe que se entendam as varias ferramentas de representacao como
possiveis para a comunicacao de uma ideia, conscientes das potencialidades de cada

uma dessas, para a transmissao de uma ideia em concreto.

A representacdao académica enquanto forma de comunicacdo de informacao deve
tentar transportar uma identidade intelectual de projecto, uma interpretacao, no
entanto, garantido a comunicabilidade dessa mesma interpretacao. Para comunicar
em projecto devemos utilizar um discurso universalmente reconhecivel, tal como
quando se escreve uma obra literaria é suposto seguir as regras gramaticais univer-
salmente reconheciveis.

176 Alberto Campo Baeza in Pensar com as méaos. Casal de Cambra, 2011, p.49.

77 Franco Purini in Compor a arquitectura. Lisboa, 2009, p.77.
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Consideracoes finais

Entendemos que a utilidade desta tese esta, em primeiro lugar, na necessidade, en-
quanto professor de projecto, de encontrar e aprofundar linhas orientadoras para o
estado actual do ensino de projecto de arquitectura, em particular, na Universidade
da Beira Interior.

Os temas da técnica e da metodologia de representacao, que frequentemente é so-
licitado para debate e experimentacao aos nossos alunos de arquitectura, constitui
necessariamente uma prioridade para a docéncia da disciplina de Projecto, ao mes-
mo tempo, pela nossa (do autor) curiosidade na procura de conhecimento.

Pretendemos com esta tese contribuir para a evolucdo da maneira de pensar e de
actuar de uma escola ainda recente, concretamente, do método de conceber e re-
presentar, numa dialéctica entre o passado tratadistico, como é o caso da escola do
Porto, baseado na defesa do desenho analégico como ferramenta central da
concepcao e representacao em projecto (recorde-se o legado de Marques da Silva,
Carlos Ramos e Fernando Tavora) e o presente e futuro baseado nas ferramentas
digitais e na actualizacdo de um ensino voltado para a inovacéo instituida por Bolo-
nha.

Se por um lado, podemos verificar que o peso das tradicoes metodologicas do passa-
do (o caso da escola do Porto), sao por vezes um entrave a inovacao pela falta de
abertura a novos paradigmas na maneira de conceber a arquitectura, por oposicao,
verificamos em escolas como a Universidade da Beira Interior, uma total abertura
para os novos paradigmas da arquitectura contemporanea, porém, com auséncia de
uma tradicao, prépria de um curso ainda jovem e de uma metodologia projectual
necessaria para a definicao e afirmacao de uma identidade prépria. O que defende-
mos com esta tese, esta no meio termo. Esta no equilibrio entre o local e o global,
entre a tradicdo e a inovacao e entre o analdgico e o digital, intuindo que o futuro
esta na conjugacao da tradicdo e da inovacao, que inevitavelmente se posiciona na
fronteira entre as antigas e as novas ferramentas de representacao de projecto de
arquitectura, ndao numa relacao de ruptura com a tradicdo, mas de respeito e senti-

do de necessidade de actualizacao.

Cremos ter lancado com esta investigacao, bases para a definicao de uma identida-
de propria de uma escola ainda jovem, baseada na tolerancia para com os novos
paradigmas da sociedade global e digital, propondo metodologias e nao modelos de
arquitectura, procurando uma identidade ao mesmo tempo que se promove um en-
sino cada vez mais universal. Conscientes dos limites da designacao (universal),
acreditamos que “O universal é o local sem paredes.” 78,

178 Miguel Torga in Traco de UniGo. Coimbra, 1955, p.15.
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Consideracoes finais

Concepcao e representacao no projecto de arquitectura
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Figura 8.1.13 - Sintese da tese.
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