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Resumo

Este trabalho procura refletir sobre a literatura e o jornalismo literario, fazendo um balanco
entre as suas semelhancas e diferencas. Baseia-se numa pesquisa bibliografica, na qual se
procura, dentro das definicdes e opinides de diferentes autores, estabelecer de que forma a
literatura teve influéncia no jornalismo, dando forma ao que conhecemos atualmente como
jornalismo literario. Do mesmo modo baseia-se numa analise qualitativa de alguns livros

considerados exemplares na perspetiva do jornalismo literario.

Entenda-se que o jornalismo literario se distingue por uma tendéncia jornalistica que de certa
forma influenciou o jornalismo, e que conduziu a uma narrativa que se define pela procura de
relatar a factualidade através de um discurso mais humano, descritivo e imersivo, que esta
longe da teoria e ideologia do jornalismo convencional. Ao longo do trabalho procuramos

destacar essas diferencas, a partir dos elementos analisados.
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Abstract

This work seeks to reflect on literature and literary journalism, making a balance between
their similarities and differences. It is based on a bibliographical research, in which one
seeks, within the definitions and opinions of different authors, to establish how literature
influenced journalism, giving shape to what we know today as literary journalism. Likewise, it
is based on a qualitative analysis of some books considered exemplary in the perspective of
literary journalism.

It is understood that literary journalism is distinguished by a journalistic tendency that in a
way influenced journalism, and that led to a narrative that is defined by the search to report
the factuality through a more human, descriptive and immersive discourse that is far of the
theory and ideology of conventional journalism. Throughout the work we try to highlight

these differences, from the elements analyzed.
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Introducao

“Tarefa intimidante, o oficio de escrever exerce-se numa soliddo povoada para o jornalista, e

numa soliddo desguarnecida para o escritor.”

Baptista-Bastos

Sendo o jornalismo e a literatura dois modos de narracao analogos e servindo-se ambos das
mesmas ferramentas para a construcao narrativa, como é o caso da palavra e da frase, sao
também por vezes convergentes. Ambos tém o mesmo propdsito, que é a comunicacao. E
ambos convergem no mesmo ponto crucial, que é o leitor. Porém, diferenciam-se noutra
questao, que é a intencdo do discurso. “Afinidades da, com efeito, a margem de uma relacao
frutuosa, e mais se complementar ou alternativa. Entraria aqui o liame da intencionalidade:
escrever a pensar numa recolha em livro, o qual afirma um estatuto, e se mostra conveniente
(por imposicoes editoriais, financeiras, outras); escrever segundo um processo (pela
facilidade; melhorado; a subverter num diferente espaco; como se fosse para vasto publico,

definido na sua indiscriminacao).” (Rodrigues, E. 1998, p.78)

Assim sendo, tanto o jornalismo como a literatura transportam significados que umas vezes se
interconectam outras parecem distintos. Esta questao, das diferencas e semelhancas entre

jornalismo e literatura divide opiniées de ambos os lados.

Através deste trabalho € pretendido fazer uma investigacdo acerca das semelhancas e
diferencas entre a literatura e o jornalismo literario. O presente tema, Literatura e
Jornalismo Literdrio: Semelhangas e Diferencas, é o ponto de partida para num primeiro
momento fazer uma contextualizacdo acerca de trés questdes que sao consideradas
fundamentais: O que ¢é a literatura? O que é o jornalismo? O que é o jornalismo literario? Por
conseguinte, esses assuntos serdao refletidos através de uma perspetiva historica, que

consideramos tratar-se de um fator importante para compreender esta tematica.

Um aspeto relevante para fazer um enquadramento tedrico sobre este tema é falar sobre a
corrente literaria/jornalistica que surgiu nos Estados Unidos da América na década de 60-70
conhecida como New Journalism. Por conseguinte sera importante fazer um enquadramento
sobre o jornalismo literario em Portugal, fazendo uma exposicdo através de alguns exemplos
nacionais de autores que se encontram entre o jornalismo e a literatura, isto €, os chamados
“jornalistas-escritores”. No que toca as semelhancas e diferencas, as fronteiras que existem
entre a literatura e o jornalismo literario, sera importante dar exemplos concretos, assim
como falar da questao da narrativa, do factual e do ficcional, e a possibilidade de estabelecer
ligacbes entre ambos os discursos. Também a reportagem, a crdnica e o folhetim, sao

importantes géneros no que toca a fixacao dessas fronteiras.
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Para finalizar, é interessante referir uma citacao de Baptista-Bastos que faz parte do prefacio
do livro Jornalismo e Literatura: Inimigos ou Amantes? que apresenta uma ideia bastante
coerente sobre o tema “Houve quem dissesse: o escritor faz um trabalho; o jornalista, uma
tarefa. Direi: O escritor compde uma historia; o jornalista decompde-na. Em ambos, os meios
sdo idénticos, semelhantes os fins. Nenhum jornal abdica do principio de informar. Todo e
qualquer livro de ficcdo informa. Alids, a grande arte s6 o €, enquanto tal, quando acrescenta
ao nosso conhecimento do homem o conhecimento que um autor adquiriu desse homem, e
que sera, imperiosamente, diferente e, por isso mesmo, importante. Narrar é informar. E
informar radica na urgente necessidade que temos (necessidade insaciavel) de saber do outro,
a fim de sabermos de nés préprios”. Deste modo, a leitura, quer seja de algo real ou
ficcional, pode dar ao homem o conhecimento dos outros, mas mais importante, de si mesmo.
O jornalista e o escritor desempenham um papel importantissimo nesse momento, porque
uma historia bem contada pode alterar a vida de centenas de pessoas, e na realidade, tanto o

jornalista como o escritor tém essa obrigacdo, a de mudar pensamentos, historias, nacoes.
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Capitulo 1 - Breve Contextualizacao

1.1 O que é a Literatura?

A questdo da definicdo de literatura aponta para uma série de conceitos complexos e
ambiguos. Muito simplificadamente podemos dizer que a literatura é uma forma de expressar
por escrito as emocoes e a visao do momento. Os escritores servem-se da palavra e procuram
transmitir através do texto a sua visdo da realidade. Com isto existe uma procura incessante
para descobrir no leitor algum tipo de emocao ou sensacao. Assim, podemos dizer que a
literatura pertence ao campo das artes, que o seu meio de expressao € a palavra e que a sua
definicao esta associada a ideia de valor estético. Etimologicamente, o termo deriva do latim
litteratura, a partir de littera, letra'. Ou seja, o conceito de literatura esta interligado com a

palavra escrita ou impressa, e esta ligado a arte de escrever e ao conhecimento.

Até ao século XVIII, nas linguas europeias, o termo “literatura” estava ligado ao saber, as
artes, e as ciéncias de uma forma geral. Ou seja, até a metade desse século era utilizado
para designar especificamente a arte verbal. Refere, a proposito, Maria de Matos: “A palavra
-“literatura”- s6 em época relativamente recente - desde meados do século XVIII - tem o
significado que hoje lhe damos. Até ai, a palavra existia, mas com um sentido diferente:
designava, de modo geral, o que estava escrito e o seu contetdo, o conhecimento. (..) O
vocabulo “literatura” durante o século XVIII, continuando ainda a designar o conjunto das
obras escritas e dos conhecimentos neles contidos, passa a adquirir uma acecao mais
especializada, referindo-se especialmente as - “belas artes” -, ganhando assim uma
conotacao estética e passando a denominar-se a arte que se exprime pela palavra.” (Matos,
2001, p. 200-201). E na segunda metade do século XVIII que Voltaire faz uma caracterizacio
da literatura como forma particular de conhecimento e que implica determinados valores

estéticos e uma particular relacdo com as letras.

Associado a consolidacdo de uma nova piramide social, com a ascensao da burguesia, o
romance passou a ser o género dominante. Tratando-se de um processo de evolucdo muito
lento, o modelo tripartido da Teoria da Literatura, isto €, a divisdao entre os géneros lirico,
épico e dramatico, inspirado nos escritos de Aristoteles, na Poética, passa a ser questionado e
acaba por ser alterado. A literatura, na forma em que a conhecemos hoje, encontra a sua
origem mais proxima no final do século XVIII, época essa que fica conhecida pela
autonomizacgao dos sujeitos, assente no sentido da sua individualizacao, tratando-se de um

processo que acaba por alterar de forma determinante a visao teologica que até ai se tinha

' Segundo Vitor Manuel de Aguiar e Silva, o lexema “litteratura” aparece na lingua portuguesa,
num texto datado de 1510.
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do mundo. Esta evolucdo terminoldgica relaciona-se com a histéria (em particular social e
cultural) da humanidade. A formacao de uma opinido publica, o alargamento do publico
leitor, como foi referido anteriormente relacionado com a ascensao da burguesia, o
desenvolvimento da indUstria e comércio do livro, assim como o crescimento de instituicoes
que promovem a leitura, contribuiram para que no século XVIIl a opinido publica surgisse

ainda que nebulosa na forma de instituicao.

Quando, através de um texto é possivel criar um efeito estético, isto €, quando se consegue
produzir no leitor a sensacao de prazer, de emocao, ou outro sentimento, podemos dizer que
estamos perante um texto literario. Porém, a prdpria natureza do caracter estético acaba por
remeter para a dificuldade em construir uma definicao que consiga ser segura, e aceite por
todos, uma definicao clara do que é o texto literario. Ao compararmos um texto cientifico
com um texto artistico, é possivel constatar de imediato as diferencas neles presentes. Desde
logo um texto cientifico ndo apresenta qualquer tipo de preocupacdao em embelezar ou incluir
um efeito emocional junto de quem o lé. No texto artistico a realidade acaba por ser bem
diferente, uma vez que a preocupacdao maxima € a de passar para o leitor emocdes e
sensacoes relacionadas com aquilo que esta a ler. O semidlogo Roland Barthes (1915-1980)
descreve essa escrita como “a busca do prazer sensual do texto - pela parte de quem escreve

e pela parte de quem &” (Mesquita, 2010, p.47).

A palavra Literatura esta repleta de varios sentidos. Uma caracterizacao mais lata diz que a
literatura pode ser tudo aquilo que se escreve. De acordo com esta definicao pode existir
literatura tanto na medicina como nos romances. Esta ideia é simples e demasiado
abrangente, pois acaba por generalizar, distanciando-se bastante da nocao de literatura
aliada a arte e a preocupacao estética na arte literaria. Na realidade, o valor artistico é

praticamente inseparavel da nocao de literatura em sentido estrito.

Roland Barthes lembra que “desde Flaubert a Literatura comegou a sentir-se dupla. Nasce ai,
de certa forma, a pergunta ‘o que é a Literatura?’. O problema continua a colocar-se na
ambiguidade da resposta, colocando a Literatura entre a “linguagem - objeto” e a
“metalinguagem” (Nicolazzi, p. 44). Na primeira metade do século XX, surgem trés correntes
ou movimentos de teoria e critica literaria, o Formalismo Russo, o New Criticism e a
Estilistica. Estes movimentos “advogam o principio de que os textos literarios possuem
caracteristicas estruturais peculiares que os diferenciam inequivocamente dos textos nado-
literarios, dai procedendo a viabilidade e a legitimidade de uma definicdo referencial de
literatura” (SILVA, 2007. P. 15). Surge a ideia de que a literatura deve ser definida como
modalidade especifica da linguagem verbal, relacionando-se com a linguistica. Por exemplo,
para os formalistas russos, a linguagem literaria é resultado de uma funcao especifica da
linguagem verbal. Para Roman Jakobson, a comunicacao verbal pressupOe a interacao de seis
fatores, uma vez que cada um deles origina uma funcao linguistica especifica. Em geral,
verifica-se em cada mensagem a presenca de mais do que uma funcao, embora uma delas

seja dominante: a funcdo expressiva (ou emotiva) esta centrada no emissor; a funcdo



Literatura e Jornalismo literario: Semelhancas e diferencas

conotativa esta orientada para o destinatario; a funcédo referencial (denotativa ou cognitiva)
esta orientada para o contexto; a funcao fatica ocorre em mensagens que tém por finalidade
estabelecer, prolongar ou interromper a comunicacdo, isto €&, verificar se o processo
funciona; a funcao metalinguistica esta centrada no cddigo, ocorre, segundo Jakobson,
quando “o emissor e/ou o recetor julgam necessario averiguar se ambos utilizam na verdade

o mesmo codigo” a funcdo poética esta centrada na propria mensagem. (Lopes, p. 3)

O New Criticism apresenta-se como um movimento que recusa a atividade literaria a partir de
contextos sociais ou culturais e da investigacdo de tipo biografico ou histérico, promovendo
apenas a analise dos textos literarios, sendo que a Unica informacao importante € aquela que
esta implicita no texto. Os nomes subjacentes a este movimento sao John Crowe Ransom,
William K. Wimsatt, Cleanth Brooks, Allen Tate Richard Palmer Blackmur, Robert Penn
Warren e do fildsofo Monroe Beardsley. Relativamente ao terceiro movimento, a Estilistica,
promove o estudo de todas as operacdes internas do texto literario, auxiliando-se de outras
disciplinas como a semidtica, a gramatica, a sociolinguistica ou a retorica. Esta corrente esta

ligada a teoricos como o aleméao Karl Vosslere e o suico Ferdinand de Saussure.

“Falar de literatura como arte (verbal) é falar inevitavelmente de imitacdo. De facto,
descrever a literatura como arte é considera-la uma forma de imitacdo, um meio de
reproducao e recriacao através da palavra. Historicamente, o conceito de arte como imitacdo
remonta a Platdo e Aristoteles. Platao expoe esse conceito na Repulblica, de forma bastante
depreciativa, quando descreve a literatura (e também a pintura) como imitacao afastada da
realidade. Com Aristoteles o conceito renova-se, perde o sentido negativo. Na Poética?,
Aristoteles qualifica como “modos de imitacdo” (mimesis) a poesia, a tragédia, a comédia, a

lirica -”, explica Paula Cristina Lopes no texto Literatura e linguagem literdria.

Danziger e Johnson na Introducdo ao Estudo Critico da Literatura, citados por Paula Cristina
Lopes afirmam “Se tentarmos avaliar esta interpretacado da literatura, teremos de reconhecer
que ela toca em, pelo menos, dois importantes pontos. Considerada em seu valor aparente,
sugere que a literatura imita ou reflete a vida; por outras palavras, a tematica da literatura
consiste nas multiplas experiéncias dos seres humanos, em suas vivéncias. (...) O segundo e
importante ponto sugerido pela teoria da imitacao é que a vida esta sendo imitada no sentido

de ser reinterpretada e recriada” (Lopes, p. 4).

Tzvetan Todorov diz que “genericamente, a arte é uma imitacdo diferente segundo o material
que utiliza; e a literatura é imitacao pela linguagem, tal como a pintura é imitacdo pela
imagem”, para concluir mais adiante: “a literatura é uma ficcao: eis a sua primeira definicao
estrutural” (TODOROV, 1978, p. 15-16).

2 Aristoteles foi o primeiro filésofo a consagrar todo um tratado, ainda que incompleto, ao estudo

do fenomeno poético, a Poética.
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René Wellek e Austin Warren, na obra Teoria da Literatura notam que: “o primeiro problema
que se nos depara é, obviamente, o da matéria que constitui o objeto da investigacao
literaria. Que obras sao literatura? Que obras nao o sao? Qual a natureza da literatura? (...)
Uma das maneiras de responder consiste em definir a ’literatura’ como tudo o que se
encontra em letra de forma. (...) Outro método de definir a literatura é limita-la aos ’grandes
livros’, aos livros que, seja qual for o seu tema, sejam ’notaveis pela sua forma ou expressao
literaria’. Aqui o critério ou é a propria valia estética, em si mesma considerada, ou o da
valia estética combinada com uma distincao intelectual geral. (...) O termo ’literatura’
afigura-se mais adequado quando limitado a arte da literatura (isto &, a literatura
imaginativa)” (Wellek e Warren 1987, p. 21-23).

No mesmo sentido, Aguiar e Silva diz que “as transformagoes, proprias de um sistema aberto
como o sistema literario, no qual ocorre um constante e complexo fluxo de entradas e saidas
em relacao a esfera da nao literatura, sdo originadas por alteracdes do sistema de normas
aceites pela comunidade literaria - escritores, leitores, criticos, teorizadores, professores,
etc. - sob a acao de mudancas operadas historicamente nas estruturas sociais e culturais”
(SILVA, 2007. P. 37).

A obra literaria apresenta dois valores fundamentais: o valor de significado - semantico; o
valor formal - de expressao linguistica. “O valor do significado esta essencialmente radicado
na ficcdo, no suceder ficticio; o valor da expressdo esta essencialmente radicado na
linguagem. Sem intencao estética aplicada a linguagem nao existe literatura, porque nao ha

dimensao artistica” (Menezes, 1993. p.13)

Yvette Centeno® desenvolve esta ideia dizendo que: “O texto literario resulta de uma vontade
de comunicacdo. Mas aquilo que o define é, mais do que a vontade de comunicacao, a sua
capacidade de significar. E esta caracteristica que o distingue de qualquer texto normal,
puramente utilitario. No texto literario nao se trata s6 de comunicar, trata-se acima de tudo
de significar (e quanto maior a sua capacidade de significacao mais literario ele serd). Texto
literario é aquele em que a comunicacdo nao se opera e nao atua ao nivel so6 consciente, mas
a outro nivel, que podemos chamar simbdlico, proveniente de e dirigindo-se ao inconsciente.
Ao outro eu, nao racional, de sombra, ao Eu universal, que se contrapde (e o abarca, por ser
mais vasto do que ele) ao eu individual. O eu individual, o ego, abarca apenas a consciéncia.
O Eu universal abarca o todo da personalidade, que inclui tanto o inconsciente como a
consciéncia. Ora o texto sera tanto mais literario quanto mais do inconsciente, ou do todo da
personalidade, provier, e quanto mais ao inconsciente, ao todo da personalidade, se dirigir,

com ele se encontrando e sobre ele atuando. (...) O texto literario € o local de projecao dos

3 E desde 1983 Professora Catedratica da Universidade Nova de Lisboa, onde fundou o Gabinete

de Estudos de Simbologia, atualmente integrado no Centro de Estudos do Imaginario Literario.
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conteldos do inconsciente, individual ou coletivo, de uma “-psyche-”*

. (...) Podemos
aproveitar para a definicao do texto literario a ideia de que “é ‘o texto que vive do que a
mensagem contém, e nao do que ela simplesmente diz’. O texto é o pretexto de significacoes

mais fundas” (Centeno, 1986, p. 55-58).

Uma das caracteristicas diferenciais fundamentais é que a linguagem literaria é dirigida ao
inconsciente, isto €, ao imaginario do leitor. R. Wellek e A. Warren salientam que a
linguagem literaria “abunda em ambiguidades; como qualquer outra linguagem historica, esta
cheia de homonimos e de categorias arbitrarias ou irracionais como o género gramatical; é
permeada de acidentes histdricos, por recordacdes ou associacoes. (...) E ndo se limita, tao-
pouco, a afirmar e a exprimir o que se diz; quer ainda influenciar a atitude do leitor,
persuadi-lo e, em Ultima instancia, modifica-lo” (WELLEK e WARREN, 1987, p. 24-25).

A Literatura nao surge a partir do momento em que aparecem as palavras, isto é, ela procura
dentro da histdria da linguagem a sua propria historia, sendo por sua vez apenas uma figura
que acaba por nascer da relacao da linguagem estabelecida com as palavras. A ideia da
Poética como imitacdo, a mimesis, aparece em Aristoteles, onde, a linguagem reproduz o
mundo real, e a arte é considerada uma reflexdo sobre as coisas. Segundo Nicolazzi, nao é
negado que havia por tras das palavras algo mais, algo que era um pensamento. Porém,
Aristoteles ndo foi o Unico autor grego a considerar as palavras como véu que cobre o
pensamento, que trata-se de mais um dos seus obstaculos, acabando por produzir uma

dificuldade em pensar.

Na Idade Média e no Renascimento existia uma certa ligacao entre as palavras e o mundo.
Distintamente, na época classica, a linguagem era entendida como uma representacao que
acabava por representar uma linguagem anterior, a primeira linguagem, de Deus. A linguagem
literaria acaba por ser uma linguagem de nao representacao do mundo, isto €, da realidade,
uma linguagem que incorpora a sua propria realidade. Na literatura, existe uma autonomia da
linguagem, em que a combinacao das palavras nao se limita a uma transcricao do pensamento
“escrever implica calar-se, escrever é, de certo modo, fazer-se silencioso como um morto,
tornar-se o homem a quem se recusa a Ultima réplica, escrever é oferecer, desde o primeiro
momento, essa Ultima réplica ao outro” (Mesquita, 2010, p.50). Com isto, é possivel afirmar
que quando se escreve, ao possibilitar um determinado sentido, intervém-se na acdo. O
universo apresentado através dos textos literarios acaba por ter uma autonomia particular,
acabando por viver de uma realidade criada pela literatura. As personagens, o autor, e toda a
envolvéncia criam uma constante interacao na comunicacao literaria, existindo a partilha de

um codigo literario.

“* Trata-se do termo grego para “alma”.
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Fazendo uma ligacdo entre o Jornalismo e Literatura, € de notar que a duplicidade de
informacao € vista como algo que apresenta interesses intrinsecos para o jornalista. Segundo
a opinido de Mario Mesquita, “so6 por demagogia ou incompreensao se confunde Literatura e
Jornalismo. A Literatura € um fim em si mesmo. O Jornalismo é um servico. O escritor goza,
pelo menos em teoria, de total liberdade criativa, o jornalista esta vinculado a procura da
objetividade possivel e ao desenvolvimento de um trabalho incessante de divulgacdo de

conhecimentos e de aproximacao de linguagens irredutiveis” (MESQUITA, 1999, p. 206).

Concluindo, a literatura pode ser entendida de diversas formas, pode ser entendida como arte
verbal, a arte de trabalhar a linguagem e as palavras. O seu meio de expressao, que é a
palavra, cria uma série de discussdbes em torno da relacdo Jornalismo/Literatura, que por

conseguinte da tema a este trabalho.

1.2 O que é o Jornalismo?

“Desconhecer a historia é permanecer crianca para sempre”

Cicero

Nelson Traquina, numa obra célebre, “O que é o jornalismo?”, diz “é absurdo pensar que
podemos responder a pergunta «o que € o jornalismo?» numa frase, quanto mais num livro (...)
Poeticamente poder-se-ia dizer que o jornalismo é a vida (...) E a vida, em todas as suas
dimensdes, como uma enciclopédia. Numa breve passagem pelos jornais diarios vé-se a vida
dividida em seccdes que vao da sociedade, a economia, a ciéncia e ao ambiente, a educacao,

a cultura, a arte, aos livros, aos media (...)” (Traquina. 2002, p.9).

Para Anabela Gradim “Jornalismo é a atividade profissional que consiste em apurar, recolher
e coligir informacao, redigindo-a sob a forma de noticia que se destina a ser divulgada junto
do publico através de um meio de comunicacao de massas. A esses factos que o jornalista
colige e edita, apresentando-os sob a forma narrativa (“o jornalista a € um contador de
histdrias”) da-se genericamente o nome de noticia” (GRADIM. 2000, p. 85). Logo, podemos
entender que ser jornalista trabalhar na procura pela verdade, manter o dever de lealdade
para com os cidadaos, fazer a verificacao dos factos, e manter a independéncia relativamente
aos acontecimentos e as pessoas que os informam, relatando depois ao publico o resultado

desse trabalho.

José Esteves Rei fala em uma divisao tripartida da histéria do jornalismo. “A breve histdria do
jornalismo, particularmente o escrito, conhece trés etapas (Luisa Santamaria, 1990, p. 18-
20): o ideologico, ao servico das ideias politicas ou religiosas, que vai até a primeira guerra
mundial; o informativo, que narra factos ou historias através da noticia, por vezes

sensacionalista, da cronica e da reportagem, impondo-se em toda a Europa, desde os anos
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vinte; e o explicativo que, opondo-se ao popular, tenta realizar o chamado jornalismo de

explicacdo, interpretativo ou em profundidade”.

Felipe Pena na obra Teoria do Jornalismo, deixa clara a sua posicao: “Para mim, a natureza
do jornalismo estd no medo. O medo do desconhecido, que leva o homem a querer
exatamente o contrario, ou seja, conhecer. E assim, ele acredita que pode administrar a sua
vida de forma mais estavel e coerente, sentindo-se um pouco mais seguro para enfrentar o
quotidiano aterrorizante do seu meio ambiente”. O autor continua, “mas, para isso, € preciso
transpor limites, superar barreiras, ousar. Entretanto, nao basta produzir cientistas e
fildsofos, ou incentivar navegadores, astronautas e outros viajantes a desbravar o
desconhecido. Também é preciso que eles facam relatos e reportem as suas informacoes a
outros membros da comunidade que buscam seguranca e a estabilidade do “conhecimento. A

isso, sob certas circunstancias éticas e estéticas, posso chamar jornalismo.” (Pena)

Uma visao mais geral da trajetoria historica do jornalismo em democracia aponta para trés
verdades elementares do seu desenvolvimento “1) a sua expansao, que comecou no século XIX
com a expansado da imprensa, e explodiu no século XX com a expansdao de novos meios de
comunicacao social, como a radio e a televisao, e abre novas fronteiras com o jornalismo-em-
linha; 2) a sua comercializacdo, que, verdadeiramente teve inicio no século XIX com a
emergéncia de uma nova mercadoria, a informacdo, ou, melhor dito, as noticias; 3)
concomitantemente, o polo econémico do campo jornalistico situa-se ante a emergéncia do
polo intelectual com a profissionalizacao dos jornalistas e uma consequente definicao das
noticias em funcao de valores e normas que apontam para o papel social da informacdo em

democracia.” (Traquina, N. 2002, p. 19)

No livro Os Elementos do Jornalismo (2005) os autores Bill Kovach e Tom Rosenstiel, véem na
atividade jornalistica uma missdo de interesse pUblico. Nessa obra, elencam nove itens que
caracterizam o exercicio da mesma. Ao jornalista pede-se uma vigilancia constante e
independéncia do poder politico e economico. O jornalista deve acompanhar as noticias
exaustivamente, mas de forma proporcionada, com a ideia subjacente que todo o profissional
tem o direito de exercer o que a sua consciéncia lhe acaba por transmitir. O jornalista
afirma-se como aquele que esta apenas interessado na realidade dos factos. Depois de
receber a informacao transforma esses factos em noticia. “Sao ingredientes fundamentais da
noticia aquilo que é novo ou esta oculto e que, demais, é suscetivel de interessar a muitas
pessoas. Caracteristicas essenciais da mesma sdo a veracidade, a atualidade e a capacidade
de interessar, ponderados pelo jornalista, na sua funcao de gatekeeper, de acordo com
valores-noticia como a proximidade, importancia, polémica, estranheza, conteldo humano e
originalidade, entre outros” (GRADIM. 2000, p. 85).

E de frisar que no jornalismo, onde a realidade e o quotidiano das noticias sao a base, deve
existir o contato imediato com o consciente, sem intermediarios. A construcdo mental da

sociedade acontece quando a atividade jornalistica lhe da os temas em que pensar e debater.
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Para Anabela Gradim: “Todo o jornalismo produz noticias, mas nem todas as noticias sao
jornalismo. O que as distingue, precisamente, € o seu caracter de interesse geral, e o facto
de serem produto de uma atividade profissional, regida por regras deontoldgicas e de forma,

a divulgar através de um meio de comunicacdo de massas” (GRADIM. 2000, p. 85).

Os jornalistas dao assim um incentivo a capacidade critica da sociedade “Todas as formas
utilizadas quotidianamente pelos jornalistas podem servir a funcao de criacao de um férum,
pois alertam o publico para as questdes através de uma abordagem que incentiva a
capacidade critica. A curiosidade natural da espécie humana faz com que o jornalismo,
através de um relato detalhado de acontecimentos planeados, da revelacdo de injusticas ou
da identificacdo de uma tendéncia em desenvolvimento, leve as pessoas a inquirirem e a

querem saber mais” (Bill Kovach and Tom Rosenstiel, 2001, p. 139).

O relato jornalistico quer-se imediato, ou seja, o fator tempo desempenha um papel de
enorme destaque nos discursos jornalisticos, prendendo o discurso a atualidade. Existe uma
“corrida” quotidiana, que o jornalista tem que levar a cabo se quer obter as noticias em
primeira mao. “O fator tempo define o jornalismo, como exprime Weaver (1975/1993), como
«relatos atuais sobre acontecimentos atuais». Mais, o fator tempo condiciona todo o processo
de producéo das noticias, porque o jornalismo é determinado por horas de fecho.” (Traquina,
N. 2002, p.147). A velocidade com que é lancada a noticia € de enorme valor, ja que uma
noticia é vista como um “bem altamente perecivel”. “O imediato age como medida de
combate a deterioracdo do valor da informacdo. Os membros da comunidade jornalistica
querem as noticias tdao «quentes» quanto possivel, de preferéncia «em primeira mao».
Noticias «frias» sdo noticias «velhas», que deixaram de ser noticia.” (Traquina, N. 2002,
p.148). O valor do imediatismo leva ao reforco da importancia da capacidade performativa
dos jornalistas. Atualmente, com o desenvolvimento das capacidades tecnologicas, o valor do
imediatismo da supremacia ao “direto”, que representa o “estado puro” do imediatismo.
Bourdieu, citado por Nelson Traquina, afirma, “Num campo marcado pela concorréncia, a
importancia deste valor estabelece a propria lei do ganho do jornalismo: quem ganha é quem

primeiro da a noticia.” (Traquina, N. 2002, p. 148).

Aquilo que se diz é na maioria das vezes moldado pela situacdo social em que nos
encontramos. Em relacao a este assunto, Nelson Traquina diz, “As noticias acontecem na
conjuncdo de acontecimentos e textos. Enquanto o acontecimento cria a noticia, a noticia
cria o acontecimento.” Na mesma linha de ideias, o autor afirma “O primeiro poder dos
jornalistas € a decisao Ultima de optar pelo que é noticia, sabendo que a noticia da existéncia
publica ao acontecimento ou a problematica.” Ao que diz tratar-se de “saber de
reconhecimento” (Traquina N. 2002, p. 127). Assente na forca das palavras como ato social,
dependendo a competéncia linguistica também do reconhecimento. Assim afirmou o sociologo
Pierre Bourdieu, “a relacao de forcas linguistica nunca se define sé pela relacao entre as
competéncias linguisticas em presenca. E o peso dos diferentes agentes depende do seu

capital simbolico, ou seja, do reconhecimento, institucionalizado ou nao, que recebem de um
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grupo: a imposicao simbdlica, essa espécie de eficacia magica que a ordem ou a palavra de
ordem, mas, também, o discurso ritual ou o simples imperativo ou, ainda, a ameaca ou o
insulto pretendem exercer, sé pode funcionar quando se encontram reunidas condicoes
sociais que sdao completamente exteriores a logica propriamente do discurso. Para que a
linguagem de importancia do filésofo seja recebida como ele requer, é preciso que estejam
reunidas as condicdes sociais que fazem com que ele esteja em posicao de conseguir que lhe
seja concedida a importancia que ele se concede a si proprio” (Mesquita, 2011). Ou seja, a
leitura do jornal implica um ato social, é estabelecido um protocolo de leitura, o jornalista,
como profissional, sabe que deve escrever de uma determinada forma porque é isso que é

esperado de si.

Um jornalista € mais aceite socialmente quanto mais o leitor acreditar nas suas capacidades
de isencao, objetividade e verdade, o que por norma implica que os seus pontos de vista
tenham mais peso na opinido publica e que seja também mais reconhecido. “Este desejo de
que a informacéao seja verdadeira é elementar. Uma vez que as noticias sdo o material que as
pessoas utilizam para conhecer e pensar sobre o Mundo para além da propria experiéncia,
estas devem ser, acima de tudo, utilizaveis e fiaveis. Sera que vai chover amanha? Havera
algum engarrafamento mais adiante, na estrada? A minha equipa ganhou? O que disse o
Presidente? De facto, a verdade cria um sentimento se seguranca que resulta do
conhecimento e que reside na esséncia das noticias.” (Bill Kovach and Tom Rosenstiel, 2001,
p. 37). Essa procura pela verdade é tao poderosa, que todas os indicios parecem indicar que é
natural. “«No principio era o Verbo», assim comeca o Evangelho de S. Jodo no Novo
Testamento. Em parte por uma questao de necessidade, os primeiros jornalistas -
mensageiros nas sociedades pré-letradas - tinham de relatar os assuntos com exatidao e
fiabilidade” (Bill Kovach and Tom Rosenstiel, 2001, p. 37)

0 jornalismo enquanto profissao, segundo alguns estudiosos, tem sido ao longo da sua historia
pouco prestigiado. Nelson Traquina explica que “apesar do papel central dado a imprensa (e,
mais tarde, a todos os media) pela teoria democratica, bem como o reconhecimento do poder
do jornalismo desde a famosa referencia ao «Quarto Poder» em 1828, o jornalismo tem sido

uma profissao pouco prestigiada” (Traquina, N. 2002, p. 59).

Para Joaquim Fidalgo o jornalismo passou a ser entendido como profissao quando comecou a
ser reconhecido pela sociedade. “Este processo desenvolveu-se de modo diferente conforme
os paises, mas sempre oscilando entre dois terrenos de combate: ora o da sociedade como um
todo (a quem se procurava convencer da bondade do desiderato dos novos profissionais em
busca de reconhecimento e de estatuto), ora o dos poderes politicos, designadamente o
Estado, (a quem se reivindicavam as leis, normas, clausulas mais ou menos derrogatorias do
direito comum, em nome de uma especificidade e de uma relevancia social particular)”
(FIDALGO, 2005). Na mesma linha de pensamentos diz: “O modelo do profissional liberal era o
Unico que poderia conferir ao oficio jornalistico uma respeitabilidade, uma legitimidade e um

reconhecimento social que cada vez mais pareciam imprescindiveis para a adequada
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valorizacao de uma atividade tida por essencial ao funcionamento dinamico de uma sociedade
livre e participada pelo maior nimero possivel de cidaddos. E essa valorizacdo, essa
legitimidade, esse reconhecimento social, nao poderiam atingir-se se nao fosse possivel
definir (e estabelecer formalmente) o espaco auténomo da atividade jornalistica, as suas
condicées de funcionamento independente, a sua especificidade em termos de estatuto
juridico-legal, a sua responsabilidade em termos éticos e deontologicos, a protecao

socioeconomica dos seus atores centrais - os jornalistas.” (FIDALGO, 2005)

Sabendo que existem muitos estudos sobre a origem do jornalismo, o que é e aquilo a que diz
respeito, nao é possivel tracar uma sé definicdo ou seguir uma linha de pensamento Unica
sobre aquilo que realmente é. No entanto, todas estas conceces apresentam um aspeto em
comum: apresentam-no como uma profissdo, ou uma area, em que se trata especialmente de

noticias e divulgacao de informacao segundo padrées e critérios bem determinados.

1.3 O que é o Jornalismo Literario?

Para responder a questdao “O que é o Jornalismo Literario” é necessario compreender um
pouco da sua evolucao e histdria, assim como ter nocao do conflito que existe e continuara a
existir entre jornalismo e literatura. Se é certo que o Jornalismo e a Literatura tém
caminhado lado a lado, também podemos dizer que nao tera sido propriamente juntos. O
Jornalismo vive dos factos, ja a Literatura acaba por se alimentar do mundo da imaginacao. E
no quotidiano que o jornalista consegue alcancar a sua matéria, isto é, os factos, que
narrados acabam por reproduzir as historias do mundo. No caso do escritor muitas vezes
acontece o oposto, ja que o mundo exterior, apesar de ser importante, nao é determinante

como acaba por ser para o jornalista.

Cronologicamente ndo ha um inicio para o jornalismo literario, ja que nao se trata de um
género criado por um autor especifico. Contudo, alguns eventos que ocorreram na segunda
metade do século XX e inicio do século XXI ajudaram a que a expressao “jornalismo literario”
alcancasse o sentido que tem atualmente. Esses eventos fazem jus a antiga tendéncia de

confusao entre jornalismo e literatura, e das suas consequéncias.

Marisa Lajolo, catedratica brasileira de Teoria Literaria, apresenta alguns aspetos sobre esta
tematica no blog Jornalistas e Escritores: a cordialidade da diferenca, onde defende que “As
relacoes entre Jornalismo e Literatura sao antigas e nem sempre harmoniosas. E talvez nao
pudesse ser de outra maneira, ja que como formas de comunicacao coletiva as duas
acompanharam a sociedade humana desde seus primoérdios, com grande impacto social, tendo
ambas sido profundamente marcadas pelo surgimento da Imprensa, no século XV”. De acordo

com a mesma autora, “Jornalismo e literatura foram uma coisa antes de Gutenberg e outra
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depois dele, que afetou profundamente o modo pelo qual noticias e criacdes estéticas verbais
circulavam. Para encurtar uma historia que é longa, pode-se dizer que aos mensageiros e
arautos sucederam-se os jornalistas, assim como aos jograis e cantadores sucederam-se 0s

escritores.”

Ernesto Rodrigues, na obra Mdgico Folhetim literatura e jornalismo em Portugal, acerca
desta tematica diz, “O jornalista informa-se e informa, visando preparar mensagem
facilmente entendida pelos leitores. Colocar ‘o escritor’ como sujeito da frase levaria a
definicao do literario que ndao é a minha. A questao do leitor - numérico ou seletivo - é, desde
logo, vital, seja por necessidade a) comercial (tiragem, publicidade), b) de prestigio (os
decisores), c) de projeto (simpatia). Teoricamente a, b e ¢ ndo sdo incompativeis - no
estatuto editorial, na estrutura da redacdo, na opcao pelo formato e linha grafica, na faixa de
audiéncia. Observa-se, todavia, que o sensacional (icdnico e sintético) rouba margens ao
folego informativo que se pretenda analitico e comentativo, enquanto o publico-alvo de um
projeto (singular, sob a clpula de certos valores) tende a estabilizar e a decrescer
gradualmente. A partida, a literatura nada perde em ser vista sob estes angulos, que, de
resto, qualquer editor equaciona. A critica sabe reconhecer-se destinataria. Leitores reais e
alguns distraidos potenciam encontros. O equivoco também compra e lé. A passagem de um
texto por aqueles niveis, simultaneos ou desgarrados, é mesmo assim. Neste quadro
comunicacional, a fortuna das mensagens dir-se-ia aleatoria, se nao houvesse, entretanto, um
esforco construtivo a presidir” (Rodrigues, E. 1998, p.74). O principio da constricao pode criar
alguns limites e abrir fronteiras num processo historico complicado e por vezes ambiguo. Os
debates mais recentes acerca dessas relacoes nao sao muito esclarecedores. Apesar de que, o

autor relembra, “profissao e vocacao nao raro se congracam” (Rodrigues, E. 1998, p.74).

Um dos nomes que usualmente é apontado como jornalista-escritor, é o de Ernest Hemingway
(1899-1961), tendo escrito sobre a Guerra Civil de Espanha e a Il Grande Guerra, assim como
Gabriel Garcia Marquez, ou no caso portugués, Eca de Queiros, tratando-se apenas de alguns
exemplos de autores que trouxeram para os seus romances tracos de realismo e historias
verdadeiras, que alcancaram, como ja foi referido, através da experiéncia que viveram nas
suas carreiras jornalisticas. Igualmente o jornalista e escritor inglés George Orwell® (1903-
1950) apresenta nas suas obras o quotidiano em que vive, demonstrando assim uma profunda
consciéncia do que acontece a sua volta. A obra The Road to Wigan Pier® (1937), é um bom
exemplo de “nonfiction”, uma mistura de reportagem, que inclui comentarios politicos e

tracos autobiograficos. Também Homage to Catalonia’ (1938) que, assim como Ernest

% Pseudonimo do escritor, jornalista e ensaista politico inglés, Eric Arthur Blair.
® Traducdo portugués: O Caminho para Wigan Pier.

” Traducdo portugués: Homenagem a Catalunha.
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Hemingway, retrata a sua experiencia na Guerra Civil Espanhola representa um bom exemplo
deste género. O inverso também aconteceu, isto €, romancistas que trouxeram para as
noticias algumas técnicas, que foram adquirindo ao longo da sua carreira literaria. Como
resultado desta interacao entre jornalismo e literatura, € possivel dar a conhecer um estilo

de escrita, novo e diferente, que ganha maior relevancia no século XX.

Desta forma, os jornalistas que procuram relatar um acontecimento através dos factos, mas
aliando a sua escrita ao uso de técnicas literarias, podem ser considerados jornalistas

literarios.

Porém, esta designacdo nada tem de simples, jA que o conflito e a aparente
incompatibilidade entre jornalismo e literatura continua a ser uma questdo pertinente nos

dias de hoje.

Quando um jornalista escreve um texto servindo-se de algumas técnicas proprias dos textos
literarios, podera o leitor aceitar essas mudancas no “formato original” da noticia? Isto é,
acreditar que o jornalista ndo “criou” alguns aspetos que apelam as sensacdes, e
consequentemente a leitura da reportagem? Estas duas questdes sao fundamentais para
compreender a distincao entre jornalismo e literatura, ou seja, a confusao existente entre os

dois géneros, no jornalismo literario.
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Capitulo 2 - Origens do Jornalismo Literario

2.1 New Journalism

“(...) A decir verdade, jamds me hd gustado esa etiqueta. Todo movimento, grupo, partido, programa,

filosofia o teoria que pretenda ser «Nuevo» no hace mds que pedir guerra.” (WOLFE T., 1973, p. 38)

Em meados da década de 1960-1970, surge nos Estados Unidos um novo género de jornalismo,
conhecido como New Journalism®. Trata-se de um tipo de jornalismo constituido por relatos
de guerra e historias de vida de pessoas comuns, onde as reportagens de investigacdo
comecaram a ganhar destaque nos jornais e revistas. Era um novo modo de escrita

jornalistica, que comecou a cativar um maior nimero de leitores.

Este movimento, marcado pela neutralidade do autor, distanciamento dos fatos relatados e
pela narrativa sempre na 32 pessoa, ficou marcado pela introducao de técnicas proprias dos

textos literarios, ou seja, pela intensidade da descricao e por uma ideia de estética.

Um dos exemplos mais conhecidos do New Journalism é o romance nao ficcional In Cold Blood
de Truman Capote. Capote foi um jornalista, romancista e guionista norte-americano, que
depois de alcancar o sucesso internacional em 1958 com Breakfast at Tiffany’s’, viu a sua
carreira disparar com aquele que foi o mais sensacional dos seus romances nao ficcionais In
Cold Blood™. Publicado em 1965, relata o caso de uma familia assassinada no Estado de
Kansas, nos Estados Unidos da América, na década de 60, assim como a busca, detencéo e
condenacao dos autores deste massacre. O jornalista, que trabalhou no romance ao longo de
cinco exaustivos anos, entrevistou amigos e conhecidos da familia, habitantes de Holcomb,
detetives do caso, assim como os dois assassinos. Na obra € possivel verificar a descricao de
tracos da personalidade que é feita tanto da familia como dos assassinos, assim como
detalhes do massacre em si e posteriormente da condenacdo. Na época, Capote disse tratar-
se do primeiro romance nao-ficcional. Porém, 20 anos antes de Capote, John Hersey (1914-
1993) escreveu Hiroshima, que relata a historia de seis sobreviventes da bomba atomica que

devastou o Japao. Acabando este por ser um verdadeiro sucesso da revista The New Yorker.

8 A expressao New Journalism surgiu pela primeira vez em 1965. “No tengo ni idea quién concibié
la etiqueta de «El Nuevo Periodismo> ni de cuando fue concebida. Seymour Krim me dijo que la oyd por
primera vez en 1965, (...)” (Wolfe T. 1973, p.38)

® Traducdo portugués: Bonequinha de Luxo.

"% Traducdo portugués: A Sangue Frio.
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Também Norman Mailer com a obra The Armies of the Night, surge neste ramo de autores de

romances nao ficcionais que merecem ser destacados.

N&o é possivel fazer uma contextualizacao do New Journalism sem falar de Tom Wolfe, autor
da obra The Bonfire of the Vanities'' e que escreveu para o Herald Tribune. E um dos nomes
mais importantes do New Journalism, ja que levou a cabo um movimento em que foi refletida
a estreita ligacao entre jornalismo e literatura. Sendo considerado por muitos o pai do New
Journalism, lancou em 1973 a obra The New Journalism, considerada como uma Biblia no que
diz respeito a este assunto. Na obra, o autor afirma que o que tornou fascinante este novo
estilo foi a aposta no realismo, nas descri¢des vivas, nos dialogos e no recurso a figuras de
estilo para tornar assim mais crediveis os factos/acontecimentos mencionados nas
reportagens. “Estavam a ultrapassar os limites convencionais do jornalismo, mas nao
simplesmente no que se refere a técnica. A forma de recolher material que estavam a
desenvolver parecia-lhes também muito mais ambiciosa. Era mais intensa, mais detalhada, e
certamente consumia mais tempo que aquele que os reporteres de jornais ou revistas,

incluindo os reporteres de investigacdo, empregavam habitualmente” (WOLFE, 1973, p. 53).

Gay Talese, nome também relevante deste movimento, foi jornalista no The New York Times
e na revista Esquire. Foi em 1966 que escreveu um artigo para a revista Esquire sobre Frank
Sinatra intitulado “Frank Sinatra Has a Cold”, tratando-se esta de mais uma obra de escrita
nao-ficcional. Acerca desta tematica Gay Talese é citado por Robert Boynton na obra The
New New Journalism onde caracteriza o género como “a corrente ficcional que corre por
baixo do fluxo da realidade” (BOYNTON, 2005, p.15). Aliados, a ficcao e os factos, para o
autor é possivel utilizar ambos, desde que os factos sejam sempre respeitados. Talese, criou
de alguma forma um subgénero jornalistico, o das reportagens psicologicas. O autor destaca a
sua preferéncia pelas tensdes, dramas, e conflitos vividos pelos entrevistados, de certa
maneira, pelo lado mais escuro do ser humano. Em relacdo a esse aspeto o proprio Gay
Talese, citado por Robert Boynton, diz, “é um tema que me intriga muito mais que o sucesso”
(BOYNTON, 2005, P.15). Porém, este modelo deu problemas e nao foi aceite pelos redatores
mais tradicionais, que consideraram ser uma quebra dos principios éticos do jornalismo e uma
tentativa de omnisapiéncia por parte do jornalista. Nesta altura surgiram algumas vozes

12

criticas nestes processos, porém alguns “new journalists”' editaram em livros colecdes de

trabalhos realizados para a imprensa, como é o caso de The Dogs Bark" (1973) de Truman

" Traducdo portugués: A Fogueira das Vaidades.
"2 Traducdo portugués: novos jornalistas.

'3 Traducdo portugués: Os Caes Ladram.
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Capote e The Purple Decades™ (1982) de Tom Wolfe. Neste Gltimo é retratada uma América

em ebulicao através de reportagens-cronica.

Recuando um pouco no tempo, € possivel encontrar caracteristicas do jornalismo literario em
autores como Daniel Defoe (1700), A Journal of the Plague Year, Charles Dickens, assim como
Ernest Hemingway para o Kansas City Star, onde relata as suas vivéncias na Primeira Guerra
Mundial e na Guerra Civil Espanhola, em que o autor se inspirou para escrever dois dos seus
romances mais conhecidos, em 1929 A Farewel to Arms” e em 1940 For Whom The Bell
Tolls". Também a jornalista Lilian Ross, em 1950, escreveu algumas reportagens com recurso

a alguns aspetos ficticios para o The New York Times.

Em modo de conclusdo, é um facto que nesta nova forma de fazer jornalismo o jornalista
“mergulha” na realidade, existe uma historia real, que se trata no fundo da base para
construir a histéria, historia essa que chega através do autor, o jornalista, dotado de um
estilo muito proprio. Contudo, a precisdo e os dados recolhidos e filtrados prosseguem,
embora procurando o ser humano, comum, por tras do texto. E por assim dizer, um relato que
tem como base o real, uma historia real, com factos ditos jornalisticos, contada de uma
forma diferente, isto é, empregando uma linguagem principalmente utilizada por escritores,
uma linguagem artistica, trabalhada, na realidade € o mesmo que dizer, uma linguagem

literaria, a que no fundo podemos chamar de Jornalismo Literario.

" Traducdo portugués: Décadas Purpuras.
"> Traducdo portugués: Adeus as Armas.

'® Traducdo portugués: Por Quem os Sinos Dobram.
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Capitulo 3 - Jornalismo Literario em Portugal

3.1 Alguns exemplos de jornalistas/escritores portugueses

“Que viaje a roda do seu quarto quem estd a beira dos Alpes, de Inverno, em Turim, que é quase tdo
frio como Sampetersburgo - entende-se. Mas com este clima, com este ar que Deus nos deu, onde a
laranjeira cresce na horta, e o mato é de murta, o proprio Xavier de Maistre, que aqui escrevesse, ao

menos ia até ao quintal.”

Almeida Garrett, Viagens na Minha Terra

Em Portugal foram e continuam a ser muitos os escritores que estabeleceram ligacées com o
jornalismo. Sobre este tema Ernesto Rodrigues diz que “o lugar comum é este: todo o escritor
dos séculos XIX e XX foi, alguma vez, colaborador de jornais ou revistas, eventualmente
assalariado, lucrando com, e favorecendo, ambas as partes” (Rodrigues, E. 1998, p.76).

Pedem-se exemplos, e a selecdo de nomes é vasta.

Adelino Gomes, no artigo do Publico-Leituras de 1994, Jornalismo, literatura - a relacéo
ambigua, citado por Helena Sousa Freitas, recorda alguns nomes. Como é o caso de Eca de
Queiroz (1845-1900), segundo Baptista-Bastos, “um jornalista de génio, mesmo nos seus
romances” estreou-se na Gazeta de Portugal. Para Eca de Queiroz, a sua vida como jornalista
e escritor era perfeitamente concilidvel, complementando-se por vezes. Ramalho Ortigao
(1836-1915) é outro dos nomes referidos por Adelino Gomes. Foi critico literario e folhetinista
no Jornal do Porto, e autor do livro de cronicas As Farpas (1871-1882). Os nomes que se
seguem sao Fialho de Almeida (1857-1911), autor de Os Gatos; Raul Brandao (1867-1930), foi
chefe da redacao do Republica, e que exerceu na Revista de Hoje, na Revista de Portugal, no
Correio da Manhd, entre outros; e Aquilino Ribeiro (1885-1963), que na Vanguarda, O Século e
Didrio de Lisboa, “cultivou da reportagem a cronica, da noticia ao artigo de opinidao e a quem
o jornalismo tera servido para resolver dividas ao nivel da forma e para confrontar hipoteses
discursivas.” (Freitas, 2002, p. 26-27).

Vitorino Nemésio (1901-1978) e Ferreira de Castro (1898-1974) sao também nomes
importantes desta lista. O primeiro, que escreveu para A Pdtria, A Imprensa de Lisboa e
Ultima Hora, considerou que no jornalismo se conquistava “uma maior mobilidade intelectual
e certamente maior facilidade de expressao” (Rodrigues, E. 1998, p.76), autor dos romances

Mau Tempo no Canal e Varanda de Pilatos.

Ferreira de Castro que “conseguiu reconhecimento como jornalista e escritor, tendo sido um
dos raros autores portugueses da sua época a assistir a traducao da obra nalguns dos
principais idiomas do mundo, caso do castelhano, francés, inglés ou russo” (Freitas, 2002, p.
28), com apenas 12 anos, emigrou para o Brasil, onde escreveu cronicas, reportagens, contos,

criticas e histdrias infantis para inUmeras publicacdes. Jornal dos Novos e A Cruzada sao

21



Literatura e Jornalismo literario: Semelhancas e diferencas

alguns dos nomes onde colabora, e, em 1917 é cofundador do semanario Portugal. Em
Portugal é redator em O Século, A Batalha, e no seu suplemento cultural Renovacdo e na
revista ABC, entre outros. Quanto a ficcao, resulta da sua experiéncia no Brasil a obra A

Selva.

Baptista-Bastos, também ele um bom exemplo da pratica entre o jornalismo e a literatura, no
prefacio do livro de Helena Sousa Freitas refere outros nomes significativos desta relacao
jornalismo/literatura, destacando assim Almeida Garrett e Viagens na Minha Terra como um
“exemplar reportagem-ficcionada, ou novo jornalismo, como o queiram”, assim como
Alexandre Herculano, Camilo Castelo Branco, Silva Pinto, e também Oliveira Martins e
Guilherme de Azevedo, nomes que marcam a grande imprensa do século XIX. “Uma
impressionante lista de escritores que utilizam os jornais como meio de vida, mas, também,

como fim literario.” (Freitas, H. 2002, p. VII).

Mais recentemente juntam-se a esta lista nomes como José Saramago (1922-2010), Fernando
Assis Pacheco (1937-1995), José Cardoso Pires (1925-1998), Baptista-Bastos (1934), Fernando
Dacosta (1942), Helena Marques (1935), Inés Pedrosa (1962), Joao Aguiar (1943), Jodo Maria
Mendes (1948), José Jorge Letria (1951), Manuel Anténio Pina (1943), Maria Teresa Horta
(1937), Orlando Neves (1935-2005), Rui Zink (1951), Miguel Sousa Tavares (1950), Rui Cardoso
Martins (1967) ou Urbano Tavares Rodrigues (1926), entre outros nomes conhecidos. Nomes

esses vistos simultaneamente nas paginas dos jornais assim como dos livros.

Helena de Sousa Freitas no que diz respeito a dualidade desta questio defende que,
“Independentemente dos galarddées, o que importa esclarecer é em que momentos escrita
jornalistica e de ficcao se aproximam ou afastam, assunto para o qual convoco os préoprios
jornalistas-escritores, pois ha neles diversidade de modelo quanto baste: existem os que
fizeram ou fazem dos conhecimentos adquiridos no jornalismo um suporte para a escrita
literaria, os que pegam em duas canetas distintas para exercer, diferentemente, para um
jornal ou para um livro, e ainda aqueles que asseguram combinar - permanentemente e sem

se confundirem (nem confundirem o leitor) - as duas narrativas.” (Freitas, 2002. p.29).

Relativamente a sua propria experiéncia, é de recordar as palavras de Fernando Assis
Pacheco, em entrevista a revista Ler, onde disse ndo encontrar coincidéncia entre a escrita
jornalistica e a de ficcdo. “Sao dois tempos, dois ritmos, duas disciplinas completamente
diversas, e o que me faltava para avancar com Benito Prada era um corte profundo e fisico
com a profissdo. Ir para outro sitio (...) capaz de afastar a pratica jornalistica de modo a
permitir avancar com uma escrita literaria. Quando digo que o jornalismo me facilitou a
escrita de Benito é verdade, mas sao olhares distintos. Os dialogos que uso nao sao os que
tive com entrevistados meus. Os qualificativos que uso sao outros, a organizacao narrativa
esta anos-luz da reportagem. Sdo experiéncias completamente diversas.” (Freitas, 2002,
p.29).
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Como foi referido anteriormente, durante mais de dois séculos foi no jornalismo que muitos
escritores foram a procura de inspiracdo, havendo assim uma partilha entre os proprios
jornalistas e escritores. Urbano Tavares Rodrigues, em 1993, em resposta a uma pergunta
sobre a relacao jornalismo-literatura reconhecia o seguinte: “Na grande maioria das minhas
novelas inventei as historias, inventei-as a partir de um material rico que é a minha
experiéncia da vida como jornalista. O jornalismo permitiu-me correr o mundo. Se eu nao
tivesse sido jornalista ndo teria escritor romances... Devo muito ao jornalismo.” (Freitas,
2002, p.29).

A jornalista e escritora Alice Vieira admite ser uma jornalista ao servico da literatura “pois
necessita de ver e ouvir as coisas e as pessoas, hum auténtico vicio de jornalista - assim como
também ja foi uma escritora ao servico do jornalismo” (Freitas, 2002, p.30). Principiou no
Didrio de Lisboa Juvenil, uma espécie de antepassado do DN Jovem do Didrio de Noticias, de
onde seguiu para o jornalismo e para a literatura. Em entrevista pessoal a investigadora Paula
Cristina Lopes'’, Alice Vieira revela que “a disciplina e o rigor do jornalismo sdo muito
importantes para a producao literaria. No jornalismo, estamos habituados a um rigor de
linguagem que é essencial para quem escreve literatura.”. Ao que salienta “o jornalismo pode

ser uma ‘escola’, nao uma forma de literatura”.

Inés Pedrosa, que também tem manifestado a sua presenca tanto no jornalismo como na
literatura e autora dos livros Nas Tuas Mdos (1997) e Fazes-me Falta (2002). Integrou a equipa
fundadora d’ O Independente, escreveu para o Jornal de Letras, Artes e Ideias e para a
revista Ler, tendo sido também cronista no Expresso. E segura de si ao afirmar: “O meu dom
é escrever. Quer seja ficcao, quer seja jornalismo. Isto ndo tem nenhuma vaidade especial,
nao é uma hierarquia a dizer que o jornalismo é como ser uma mulher-a-dias as escondidas. O
que acho é que ponho o melhor de mim naquilo que escrevo e que escrevo com qualidade.”
(Freitas, 2002, p.30).

As suas palavras acabam por ir de encontro as de Manuel Antdnio Pina, jornalista e autor de
livros infantis, de poesia e de cronicas, para quem escritor nao é profissao certa. “Na relacao
jornalismo/literatura, o que talvez seja mais estimulante e mais enriquecedor é o
permanente balanco entre a palavra literaria e a palavra jornalistica, entre a vocacao da
palavra propiciatéria, como palavra em liberdade livre, e a palavra em liberdade
condicionada. E isso permite, talvez, um enriquecimento quer da palavra literaria pela
jornalistica, quer da palavra jornalistica pela literaria.” (Freitas, 2002, p. 32). Uma opiniao

diferente é apresentada por Maria Teresa Horta, conhecida poetisa, que foi jornalista em

7 Mestre em Ciéncias da Comunicacéo e pés-graduada em Comunicacéo, Cultura e Tecnologias
da Informacéo. Professora na Universidade Auténoma de Lisboa e formadora no Cenjor,

frequenta o Programa de Doutoramento em Sociologia do ISCTE.
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orgaos como A Capital, Republica, O Século e Didrio de Noticias, tendo publicadas as obras de
ficcao Espelho Inicial, Novas Cartas Portuguesas, A Paixdo Segundo Constanca H., Destino,
entre outras, ao afirmar “ha mais jornalismo contado na ficcao do que ficcdo aplicada no
jornalismo”, continuando “entre o discurso poético e o jornalistico ndo ha comparacao.
Passam informacdes e emocoes completamente distintas”. Admite, contudo, que é impossivel
despir a alma de poetisa e que talvez isso a leve a “interagir de determinada forma com os

entrevistados e com o texto jornalistico em si” (Freitas, 2002, p.33).

Fernando Dacosta, outro dos nomes sonantes desta dicotomia jornalismo/literatura, considera
que aquele que escreve bem e que pretende dar ao jornalismo mais do que noticias e a
literatura mais do que “estorias” nao estabelece qualquer diferenca no sentido de fazer uma
escrita de primeira para os livros e outra de segunda para os jornais, uma vez que “o
jornalismo é uma atividade tao criativa como a escrita de um romance, um poema, uma
cronica, uma peca de teatro e reduzir esta atividade e os seus acontecimentos aos factos é

empobrecé-los, pois para lhes captar a alma é necessaria a literatura”. (Freitas, 2002, p.34).

De acordo com o escritor, que foi jornalista no Didrio de Noticias e no Publico, assim como
nas revistas Vida Mundial e Visdo, e autor de As Mdscaras de Salazar, o problema dos jornais
ndo esta nos jornalistas-escritores, ou num excesso de literariedade destes. Segundo este “o
jornalismo € apenas uma disciplina da literatura, como é o romance (...). Durante séculos os
jornais foram, alias, povoados por grandes escritores. (...) O jornalismo é importante porque
permite contactar o ser humano em situacoes extremas, boas e mas, as que dao noticia e
matéria de reflexdo.” (Freitas, 2002, p. 34,35). Concluindo, este jornalista-escritor garante
que, no ato da sua escrita, ndo pensa se esta a fazé-lo nas paginas de um jornal ou de um

livro.

Como ja podemos verificar, Jornalismo e Literatura partilham inimeras semelhancas entre si,
porém, o mesmo sucede no que diz respeito as diferencas. As duas areas ao longo dos anos
tém estado em discussao, ja que apresentam caracteristicas que umas vezes as aproximam e

outras vezes as tornam independentes.

Ha diferentes formas de tratar desta questdo. O jornalista-escritor Jodo Maria Mendes
considera mais pertinente interrogar a diversidade dos sujeitos de enunciacao, afirmando que
o seu “eu” ficcional ndo é o que produz para a imprensa narrativas noticiosas, “porque esse
aceitou e lida diariamente com um sistema de constrangimentos, com modelos de construcao
de texto e objetivos de comunicacdo, que so6 pontual e acidentalmente podem vir a

desempenhar um papel recorrente num texto de ficcao” (Freitas, 2002, p.35).

'® Maria Teresa Horta em entrevista a autora Helena de Sousa Freitas.
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O JL - Jornal de Letras, Artes e Ideias publicou, a 21 de abril de 1999, um suplemento
dedicado ao tema, na tentativa de encontrar uma resposta a forma como o jornalismo e a
literatura convivem numa mesma pessoa. Sete jovens jornalistas e escritores sao escolhidos
para se autoentrevistarem e falarem sobre as suas experiéncias em cada uma das areas.
Catarina Fonseca, jornalista nas revistas Activa e VisGo, considera jornalismo e literatura
‘coisas naturalmente iguais e naturalmente diferentes’, passando a explicar: “Aquilo que mais
me interessa no jornalismo sdo as historias que me contam. Gosto que me contem historias,
gosto de as ouvir, e gosto de as tornar a contar. Dentro de mim vive uma bisbilhoteira a
procura de legitimidade. No jornalismo o material sdo os outros. Nos livros, o material sou eu.
Nos livros ndo ha limites, nem de espaco, nem de tempo nem de realidades...” (Freitas, 2002,
p.37).

Domingos Amaral é claro quanto a distincao entre jornalismo e literatura, ao esclarecer que
“para os jornais escrevem-se coisas efémeras, datadas, e escreve-se a pressa. Da imenso
g0zo, mas é um gozo rapido. Um livro da muito mais trabalho e ninguém sabe, no momento
em que escreve, se alguém vai ler aquilo, se alguém vai publicar aquilo e, por fim, se quem
escreve vai ganhar algum dinheiro com aquilo”. Porém, acrescenta também algumas
semelhancas: “A ficcao escrita, a literatura, nao deve demitir-se de escrever sobre a
realidade. (...) A literatura também deve fazer critica social da realidade e ser influente sobre
ela.” (Freitas, 2002, p.38).

Luisa Monteiro no que diz respeito as questdes da escrita, enquanto producao de texto e uso
de recursos estilisticos refere que “se ha uns anos um ponto que estabelecia a cisdo entre a
escrita jornalistica e a escrita literaria era a subjetividade e a emotividade, essa questao
agora nao se coloca” segundo a mesma “ja ha muito que foi desmistificado o conceito de
objetividade”, contudo indica “isso nao significa que se esteja a produzir literatura”.
(Freitas, 2002, p.39). A autora de Noivos Judeus ou A Casa das Areias, assume um ponto de
vista muito proprio ao afirmar “a diferenca entre as escritas jornalistica e literaria reside
apenas na liberdade”, ja que “a primeira tem que obedecer a normas de linguagem (mesmo
numa escrita criativa) e a critérios menos visiveis, que se prendem com os diversos interesses
das empresas de comunicacao. Numa escrita ficcional nada disto se coloca” (Freitas, 2002, p.
40).

Citado por Ernesto Rodrigues, defendia Norberto Lopes, acerca da objetividade nos textos
jornalisticos que era necessario manter “os principios da simplicidade e, sobretudo, da
clareza. Nds escrevemos para uma grande massa de leitores, a quem nao podemos impingir

uma adjetivacao intensa e incompreensivel.” (Rodrigues, 1998, p.77).

25



26

Literatura e Jornalismo literario: Semelhancas e diferencas



Literatura e Jornalismo literario: Semelhancas e diferencas

Capitulo 4 - Semelhancas e diferencas entre

Jornalismo e Literatura

“Ver so com os olhos
E fdcil e vdo:

Por dentro das coisas
E que as coisas sdo”

Carlos Queiroz

Jornalismo e Literatura mostram ao longo da sua historia algumas ligacdées que deram lugar a
semelhancgas entre ambos, porém, e logicamente, apresentam-se também diferencas, ja que
cada de um deles tem caracteristicas textuais com técnicas especificas e particulares.
Ernesto Rodrigues, autor de Mdgico Folhetim, literatura e jornalismo em Portugal, refere a
propdsito desta relacdo: “E historia de amor suficientemente antiga e rica para, de um
didlogo entre pacifico e tumultuoso, terem nascido formas que tiram ao pai ou a mae. A
ambos, também.” (RODRIGUES E. 1998, p.73).

No inicio do século XX nao se fazia distincao entre os jornalistas e os escritores, os mesmos
textos podiam ser lidos tanto em formato de romance como no jornal, “jornalista,
colaborador literario e escritor eram dificeis de separar e, muitas vezes, trabalhavam a
mesma matéria para os jornais e para os romances, sem que esta acumulacao lhes levantasse
problemas. Captavam o realismo dos acontecimentos e romanceavam em torno deles.”
(Freitas, H. 2002, p.15).

Para Anténio Olinto', jornalismo e literatura partilham a palavra, sua matéria-prima, mas
fazem-na derivar para mdltiplos e distintos campos. Citado por Roberto Nicolato®, diz:
“Lembremo-nos, antes de tudo, de que a base do que faz o jornalista, a matéria-prima de
que se utiliza, € a palavra. O que serve de caminho para a poesia, transmite também a
noticia da morte de uma crianca sobre o asfalto. Entre os dois elementos, nao ha diferenca
técnica, a ndo ser em espécie e em intensidade. Espécie intensidade, no entanto, separam
também uma forma literaria de outra, um ensaio de um romance. O que acontece é que o

plano do jornalismo é o de uma literatura para imediato consumo.”

Se por um lado Jornalismo e Literatura estdo eternamente ligados, através da palavra, seu
instrumento de trabalho, por outro, também existe muito que os diferencia. A literatura

poder-se-a dizer que é ficcional, porém, o escritor é livre de sair das barreiras da ficcao. Ja

'® Jornalista e escritor brasileiro. Autor do livro Jornalismo e Literatura (1950).

20 professor e coordenador do curso de Jornalismo da Unibrasil.

27



Literatura e Jornalismo literario: Semelhancas e diferencas

no caso do jornalismo os autores tratam do real, do quotidiano, o jornalista esta obrigado a
limitar-se aos factos e ndo pode altera-los para melhorar a histéria. No ponto de vista do
docente José Lechner, citado por Helena de Sousa Freitas, “o jornalista nao tem a liberdade
de escolher os componentes de um acontecimento, como agente, acao, tempo, local, modo,
motivo, que sdao os elementos de base da reportagem. Também nao pode anota-los de
qualquer forma, mas sim com exatidao, precisao, concisao e de maneira tao completa quanto
possivel.” (Freitas, H. 2002, p. 51). Isto é, um escritor, em funcao da sua inspiracdo, pode
escrever recorrendo a recursos estilisticos, de forma a tornar a sua historia mais atraente. O
jornalista é obrigado a respeitar os factos e a submeter-se a objetividade do acontecimento.
Nesta ordem de pensamentos, Helena de Sousa Freitas acrescenta “ainda assim, o facto é que
o jornalismo, ao comunicar periodicamente um relato ou uma simples descricao de um
acontecimento, pode conter elementos de ordem estética, valores poéticos ou de imaginario
que pertencem a literatura” (Freitas, H. 2002, p. 51). A verdade é que o carater estético é
uma particularidade importante dos textos literarios quando uma histdria é contada,
tratando-se esta de ficcdo ou nao. Contudo, esse carater estético acaba por misturar-se
também nos textos jornalisticos, mesmo sendo um texto que esta limitado ao presente e ao
imediato. Manuel L. Rodrigues, citado por Ernesto Rodrigues, admite que “o jornalismo utilize
ocasionalmente técnicas literarias, reforcando desse modo o seu impacte, ndo sem temer que
a missao de informar fique subordinada a efeitos estilisticos ou jogos verbais” (Rodrigues, E.
1998, p.78).

Recorda Norberto Lopes, citado também por Ernesto Rodrigues, que o jornalista deve
escrever numa linguagem que seja entendida pela maioria das pessoas, ou como o proprio diz
“numa linguagem acessivel a média comum dos leitores”, funcionando de uma forma social e
pedagodgica, sem dar assim largas a fantasia. “Obriga-se a um respeito absoluto pela verdade
e pela ética profissional, ao passo que o escritor, sem compromisso que lhe condicione a
criacao literaria, pode dar-se ao luxo de ter devaneios, de brincar com as ideias, de dar livre

curso a sua imaginacao” (Rodrigues, E. 1998, p.77).

Manuel Piedrahita®', citado por Helena de Sousa Freitas, em relacdo a esta tematica diz o
seguinte: “o jornalismo, até ja muito dentro do séc. XX foi considerado como um género
totalmente literario. Hoje em dia, essa opinidao nao desapareceu. O jornalismo ndo deve, é
claro, abandonar o literario, portanto como disse Mattews Arnold ‘o jornalismo é literatura
com pressa’. Mas deve, isso sim, sujeitar o essencialmente literario a certas normas em
funcdo da realidade que nos rodeia, na qual intervém outros fatores totalmente
extraliterarios. O jornalista nao pode tender exclusivamente a ‘fazer literatura’. Deve valer-

se da ‘boa escrita’ para influenciar uma sociedade massificada, apresada e desejosa de

2 £ um jornalista espanhol, autor do livro Jornalismo Moderno: Histéria, Perspetivas e Tendéncias
Rumo ao Ano 2000. (1996).
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conhecer.” (Freitas, H. 2002, p.53). Tanto o jornalista como o escritor devem escrever com a
consciéncia de que essa escrita influencia opinides, dai que haja, segundo Piedrahita “uma
literatura jornalistica a qual o redator se deve submeter, e que exige que se escreva com
simplicidade, naturalidade e com a objetividade possivel.” (Freitas, H. 2002, p.54). Esta
questdo da objetividade é essencial, se por um lado o escritor é livre de expressar as suas

proprias ideias, por outro, o jornalista ao informar, esta a criar um produto cultural.

Nuno Teixeira Neves, citado por Ernesto Rodrigues, tem uma opiniao muito pertinente no que
diz respeito as semelhancas e diferencas entre Jornalismo e Literatura, ao dizer o seguinte:
“Literatura e Jornalismo nao sao dois sectores da cultura estaticamente delimitados mas,
sobretudo se por literatura entendermos a sua parte mais genuina, a poesia, dois polos de um
campo de tensdes em que é sempre possivel e necessario, porque faz parte do jogo, tanto
que os extremos se aproximem entre si e, em certas zonas marginais, se confundam, como se
repilam e hostilizam, ambos os géneros de operacdes sendo para servico de renovacao e
redefinicao de qualquer delas.” (Rodrigues, E. 1998, p.409). O autor prossegue o catalogo de
diferencas entre jornalismo e literatura explicando que “a literatura tende a extrair o que
esta fora do tempo daquilo que esta no tempo e a cuja imagem restitui vida; o jornalismo
tende a arrancar a temporalidade a degradacdo da intemporalidade que o obscurece a
imagem palpitante dos acontecimentos. A literatura propoe-se surpreender a imobilidade
profunda que sustenta o fluir da realidade; o jornalista procura detetar, para la das
cristalizacbes mentais do habitual institucionalizado, os factos insélitos ou agressivos que

constituem as roturas ou, pelo menos, os estimulos diarios.” (Rodrigues, E. 1998, p.409).

Para Nuno Teixeira Neves, “o escritor aclara a vida pela morte em funcoes da sobrevivéncia;
o jornalista renuncia a sobrevivéncia porque deseja apenas aclarar a vida em funcdo das
possibilidades atuais e extensas da comunicacao.” (Rodrigues, E. 1998, p.410). De uma forma
mais simples, na sua perspetiva, a noticia tem o seu irremediavel fim na hora em que é
impressa, é o mistério do “fascinio da noticia que morre no momento em que se imprime; e

os mercurios que, para a darem, morrem por ela.” (Rodrigues, E. 1998, p.79)

Nuno Teixeira Neves diz que uma renlncia a sobrevivéncia que ndo seja uma renlncia ao
aprofundamento da vida podera permitir ao jornalista surgir, dentro do préprio jornalismo,
como escritor. O inverso também sera possivel, contudo ndo para tomar como obra de
jornalismo qualquer obra literaria, uma vez que a ultrapassagem da temporalidade diaria na
literatura é irreversivel. E possivel por duas razdes, por um lado para beneficiar a linguagem
do jornalista das conquistas da linguagem literaria, por outro, para fazer, um dia, ingressar
na cultura de massas algumas das grandes obras da literatura erudita ou nessa cultura ou no

jornalismo informativo, os mitos que essas obras recriam (Rodrigues, E. 1998, p.410).

Segundo Nuno Teixeira Neves, “nao ha, pois, entre literatura e jornalismo, apenas, nem
principalmente, uma diferenca de nivel. Literatura e jornalismo relacionam-se, segundo a

semelhanca, como o que é mais e o que é menos, e, segundo a diferenca, como funcoes
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complementares do jogo da cultura. Mas como a poesia se faz no processo libertador da
degradacao e alienacao que a sociedade atual exerce sobre, entre outras linguagens, o
jornalismo, torna-se facil pensar o melhor deste como pretensao falhada de literatura e o pior
como algo de aposto a literatura (...). Seria mais fecundo sublinhar a diferenca de fungdes. O
jornalismo é um intermediario, nos dois sentidos, entre o escritor e o publico. A literatura
nao funciona, nas sociedades modernas, apenas com as suas relacdes diretas com o publico.
Estas sdao indiretamente proporcionadas pelo jornalista, que reelabora a cultura literaria
erudita e a serve, simplificada, diariamente, aos seus leitores, que assim se vao preparando
para a assimilarem diretamente. Em movimento inverso, o jornalista reelabora os dados
recebidos do real e dos desejos populares e fornece-os ao escritor que os utiliza nos seus
livros, ainda que o escritor possa contactar diretamente com o povo, (...). Nada, pois, entre
literatura e o jornalismo, separa que, em outro momento, nao una. (...)” (Rodrigues, E. 1998,
p.410-411).

Tanto o jornalismo como a literatura tém como principal objetivo captar o leitor. Se por um
lado com a literatura se torna mais dificil de chegar a todos, pela sua escrita, de alguma
forma mais complicada de absorver; por outro lado, o jornalismo é capaz de chegar a um
maior nimero de leitores, pela sua escrita mais simplificada e direta. O jornalismo torna-se
entdo um intermediario entre o escritor e o leitor, ja que recolhe do real e capta os desejos
do publico para, de alguma forma, ainda que seja indiretamente, forneca assunto ao escritor,
enquanto isso, reelabora a cultura literaria erudita e a serve, simplificada, aos leitores do

jornal.

Baptista-Bastos, em entrevista a autora Helena Sousa Freitas, mencionado como um dos
melhores exemplos de uma eficiente experiéncia entre jornalismo e literatura declara: “A
escrita jornalistica e de ficcdo completam-se e complementam-se” (Freitas, H. 2002, p. 52).
Para o autor, ambos sdo agentes culturais, “o escritor conta uma histoéria. O jornalista
desmonta-a. O escritor ndao tem de pesquisar o erro: tem de o assinalar, criando situacdes e
fazendo infletir essas situacdes nas personagens. O jornalista tem de investigar o porqué das
coisas, para compreender o que acontece. Mas ambos, escritor e jornalista, trabalham com

homens e para homens” (Rodrigues, E. 1998, p. 83-84).

José Eduardo Agualusa, citado por Helena de Sousa Freitas, apresenta, segundo a autora, uma
opinido menos pragmatica relativamente a esta tematica: “Quase sempre, jornalista e
escritor caminham juntos até um determinado ponto, e depois o escritor prossegue sozinho.
Ao escritor é concedida a liberdade de trabalhar a matéria volatil dos pressentimentos e das
emocoes, de imaginar o que nao viu, inclusive aquilo que ninguém viu - e até o que ninguém
ha-de ver. E assim, gracas a essa liberdade, algumas vezes o escritor consegue chegar mais
perto da realidade do que o jornalista”. (Freitas, H. 2002, p.55).

Por sua vez, T.S. Eliot considera a distincao entre jornalismo e literatura algo indtil. Citado

por Ernesto Rodrigues, diz que “a distincao entre jornalismo e literatura é completamente
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fatil, a ndo ser que estejamos a estabelecer um tao violento contraste como o que ha entre
Historia de Gibson e o jornal da tarde de hoje.” Porém, acaba por fazer também uma certa
distincao: “Ha um tipo de inteligéncia, e eu tenho por ela especial simpatia, que so logra
escrever, ou so produz o seu melhor resultado sob o impulso de uma ocasiao imediata; e este

€ o tipo de espirito que eu proponho que se chame jornalistico.” (Rodrigues, E. 1998, p. 87).

A fronteira entre o jornalismo e literatura ira existir sempre, com as suas aproximacdes ou
afinidades. Ernesto Rodrigues refere “Viveremos, pois, e sempre, num qualquer regime de
fronteira, com limites vistos quais aproximacdes ou afinidades, em que o jornalismo,

historicamente, é suporte, passagem, alternativa...” (Rodrigues, E. 1998, p. 87).

Gustavo de Castro, autor de A Palavra Compartida, observa que o jornalista traz do
quotidiano o mundo para dentro do texto. O jornalista extrai do mundo a sua matéria-prima,
que depois transforma em narracao. No caso do escritor acontece o oposto, ja que o mundo
exterior também ¢é importante, mas nao determinante como é para o jornalista. O autor
explica que o escritor procura na sua propria subjetividade a sua literatura, utilizando a
memoria como fonte de escrita, podendo até tornar um acontecimento jornalistico mais

humanizado. (Viviane, 2008, p.28)

A verdade é que nao restam muitas dlvidas que existem aspetos convergentes entre
jornalismo e literatura. Os dois trabalham com a palavra e vivem no mundo das letras, onde a
narrativa é a base da sua exposicdo. Porém, no que diz respeito aos aspetos divergentes, é de
salientar que os dois trabalham com conhecimento, porém, este acaba por ter um peso

diferente em cada um deles.
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Capitulo 5 - Outras relacées

5.1 A Reportagem

Se recuarmos um pouco no tempo, podemos constatar que a historia da literatura portuguesa
é liderada por grandes repérteres, como é o caso de Péro Vaz de Caminha?. Os navegadores
contavam histérias das tempestades, das doencas e dos novos povos descobertos. Esses
relatos, que chegavam com o objetivo de divulgar no reino as atribulacoes da viagem,
acabariam por dar ao imaginario da literatura alguns motes importantes. (Freitas, 2002,
p.56).

Gaye Tuchman no livro “Telling Stories”, citada por Nelson Traquina, defende o seu ponto de
vista: “Os relatos de acontecimentos noticiosos sao “estdrias” - nem mais nem menos. Como
Robert Park afirmou ha varias décadas, a noticia de jornal é uma forma de literatura popular,
uma reencarnacao das ainda populares novelas apresentadas de uma outra forma” (Traquina,
1993, p. 258). A sociologa conclui “Dizer que uma noticia € uma “estoria” nidao é de modo
nenhum rebaixar a noticia, nem acusa-la de ser ficticia. Melhor, alerta-nos para o facto de a
noticia, como todos os documentos publicos, ser uma realidade construida possuidora da sua
propria validade interna. Os relatos noticiosos, mais uma realidade seletiva do que uma
realidade sintética, como acontece na literatura, existe s6 por si. Eles sdo documentos
publicos que colocam um Mundo a nossa frente” (Traquina, 1993, p.262). As reportagens ou
‘estorias’ nao deixam de ser rigorosas ou verdadeiras. Elas permitem ao leitor ter

conhecimento da realidade social em que vive.

A reportagem é considerada por muitos o género jornalistico mais privilegiado e por vezes um
tanto literario. “Tal como a noticia, o proposito da reportagem é informar os seus leitores
sobre algum tipo de acontecimento - a diferenca é que a reportagem adota uma estrutura
diferenciada da noticia, procurando tratar o assunto exaustivamente, segundo o ponto de
vista adotado, e em profundidade.” (Gradim, 2000, p. 87).

Este género de texto por norma é mais trabalhoso para o jornalista, na medida em que este
deve investir muito mais tempo do que numa noticia mais simples. A pesquisa deve ser mais
intensa, assim como a escrita do proprio texto que deve ser mais elaborada. “A reportagem ja
nao € uma noticia do tipo hard news mas uma prosa de grande folego que conta uma historia
com o maximo de pormenores possiveis, incluindo muitas notas de cor local, procurando levar
os leitores o mais proximo possivel do acontecimento, como se eles proprios o pudessem estar

também a viver.” (Gradim, 2000, p. 87).

22 Manuel Bandeira vais mais longe e atribui, no seu livro Literatura Hispano-Americana, Péro Vaz

de Caminha como iniciante da literatura portuguesa no Brasil.
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Quanto mais emocionantes forem os factos, maior é a possibilidade de o jornalista produzir
uma boa narrativa. A proximidade, importancia e originalidade sao aspetos relevantes para
que uma noticia tenha maior possibilidade de cativar o leitor. “E evidente que pelas suas
caracteristicas as reportagens pedem titulos apelativos, leads retardados, e nao se
conformam a técnica da piramide invertida; antes sao possiveis varios tipos de construcao,
entre os quais se contam a piramide normal, o encadeamento de piramides invertidas, ou,
até, piramide nenhuma. Tudo dependera do talento e inspiracdo de quem a redige” (Gradim,
2000, p. 87).

A reportagem surge aliada a necessidade do jornalista de estar no palco dos acontecimentos
para expor aos leitores uma determinada interpretacao dos factos. Tratando-se de uma
testemunha ocular dos factos, isto €, ao vivenciar de perto os acontecimentos, possibilita um
desempenho mais individualizado do jornalista. Assim, segundo Marcelo Bulhdes “E o que
permite circunscrever a reportagem na viabilidade da realizacao de um estilo, ou seja, de
uma forma verbal que comporta a marca da individualidade. Dai dizer-se que a reportagem é
o ambiente mais inventivo da textualidade informativa. Na dilatacao do evento noticioso, a
reportagem pode estender-se como uma realizacao descritiva, na composicao astuciosa de um
personagem ou na coloracao de um cenario. Ou desdobrar-se plenamente na narratividade,
em que estdo implicados personagens em processo de mudanca de estado. E desse modo que
ela ensaia alguma proximidade com realizacées da prosa de ficcao ou transporta marcas da

propria literariedade”.

Gabriel Garcia Marquez, citado por Helena de Sousa Freitas, no seu texto A melhor profissdo
do mundo, escreve sobre a reportagem o seguinte: “A pressa e a restricao do espaco, creio,
minimizaram a reportagem, que sempre consideramos o género mais brilhante, mas que é
também aquele que requer mais tempo, mais investigacdo, mais reflexao e um dominio
certeiro da arte de escrever. E, de facto, a reconstituicdo minuciosa e veridica do facto. Quer
dizer: a noticia completa, tal como sucedeu na realidade, para que o leitor a conheca como

se tivesse estado no local dos acontecimentos.” (Freitas, 2002, p. 59).

Daniel Ricardo no Manual do Jornalista, faz referéncia a importancia da reportagem como
género jornalistico e dedica-lhe especial atencdao “Tente interessar-se tao profundamente
quanto possivel pelo tema da reportagem. Nao receie embrenhar-se na historia. Se for caso
disso meta-se na pele dos protagonistas para compreender as razoes que os levaram a agir de
uma forma e nao de outra, a emocionar-se, a sentir a necessidade de esconder ou, pelo
contrario, de explicar os seus atos. Mas nao se deixe enredar pelos acontecimentos, ao ponto
de confundir a realidade com a fantasia. Nem tome partido. E recuse o maniqueismo. Registe,
com fidelidade, as declaracdes de quem entrevistar, e ao tomar notas, esforce-se, por
reproduzir, objetivamente, os factos que presenciou.” E acrescenta, “Mantenha a atencao
desperta para o que se passa a sua volta. Observe o local onde se encontra, com vista a
descrevé-lo em pinceladas rapidas, mas que desvendem o que nele ha de verdadeiramente

significativo (...). Repare no tom de voz e nos gestos, por discretos que sejam, das pessoas
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que o rodeiam, nas suas reacdes aos mais ligeiros estimulos, na forma como se relacionam
entre si e, também, nos sinais que permitem situa-las social e culturalmente, como o tipo de

roupa que vestem e o modo de falar.” (Ricardo, 1989, p. 46).

5.2 A Croénica

“A cronica é como que a conversa intima, insolente, desleixada, do jornal com os que o léem: conta mil
coisas, sem sistema, sem nexo; espalha-se livremente pela natureza, pela vida, pela literatura, pela
cidade; fala das festas, dos bailes, dos teatros, das ondas, dos enfeites; fala em tudo, baixinho, como se

faz ao serdo, ao braseiro, ou ainda de verdo, no campo, quando o ar esta triste.”

(Eca de Queiros no Distrito de Evora “crénica sobre a crénica” 6 de janeiro de 1867)

0 vocabulo “Cronica” deriva do latim Chronica e esta relacionado com o tempo. Como refere
Paula Cristina Lopes, existe, a partida, uma relacao estreita entre “cronica” e “Historia”,
digamos que uma espécie de parentesco, ja que ambas constroem “memoria” usando como

matéria-prima o tempo.

A crénica é um género histérico que se desenvolveu na Europa medieval e renascentista. E
nos finais do século Xll, sobretudo no periodo cultural de D. Dinis, que a prosa portuguesa
surge como expressdo literaria. Os chamados “cronicées”, sdo as primeiras fontes da
historiografia nacional, de que sao exemplo as Crénicas Breves do Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra, escritas no século XIV, depois da morte de D. Dinis, e publicadas por Alexandre

Herculano em Portugaliae Monumenta Historica.

Anténio José Saraiva e Oscar Lopes, citados por Paula Cristina Lopes, ao tracarem a histdria
da literatura portuguesa, indicam que “a maior personalidade da literatura medieval
portuguesa, e também um dos nomes cimeiros da nossa literatura em geral, é o cronista
Ferndao Lopes, com quem se inicia a série dos cronistas gerais do reino. (...) A carreira de
Ferndo Lopes como cronista comeca, segundo parece, em 1419 ou antes, pois nesse ano
colaborava com o entao infante D. Duarte na compilacao e redacdo de uma croénica geral do

reino de Portugal.”

Podemos entender que a cronica é um género que, embora seja literario, pertence também
ao jornalismo. Paula Cristina Lopes questiona “Poderemos falar de um género misto, literario-
jornalistico?”, e continua “sendo o resultado da soma entre literatura e jornalismo, e sendo
veiculada nas paginas dos jornais, dirige-se a determinado publico-alvo e esta, como qualquer
texto jornalistico, sujeita a limitacdes: da ideologia e linha editorial do periddico as
estratégias empresariais/comerciais, das limitacoes narrativas decorrentes dos
constrangimentos de producao aos limites do espaco fisico (economia de espaco). A sua

histdria enquanto género confunde-se, naturalmente, com a propria historia do jornalismo”.
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Podemos acreditar que a crénica é o que resta da literatura no jornal assim como é uma
manifestacdao mais proxima do jornalismo dentro da literatura. A cronica “traz qualidade as
paginas dos jornais”. E diversas vezes uma apreciacdo critica, um juizo de valor, uma
narracao de factos ou acontecimentos, alternando entre a subjetividade literaria e o relato

dos factos. “A croénica oferece reflexao e solicita reflexdo.” (Lopes, p. 3)

Helena de Sousa Freitas relativamente a cronica diz o seguinte: “A crénica tem a seu favor
caracteristicas onde se evidencia que deve tanto ao jornalismo como a literatura, pois o
recurso a um facto ou ocorréncia nao a impede de ser povoada de valores poéticos e
simbolicos, o que a torna igualmente compativel com a leitura breve, entre uma e outra
noticia, ou mais cimplice.” (Freitas, 2002, p. 60). E de seguida cita Manuel Antonio Pina, que
define a cronica da seguinte forma: “E um género vulneravel, de inseguro governo (...) é serva
do jornalismo e desprende-se dificilmente da noticia. Ao mesmo tempo, porém, no seu
inconstante coracdo pulsa a nostalgia da literatura e da confessionalidade. Por isso a cronica
esta condenada a infidelidade e a duplicidade. Para ficar de bem consigo mesma, ha-de ficar
de mal tanto com o jornalismo como com a literatura. O jornalismo nunca lhe perdoara a sua
vocacao para a digressao e para o excesso, a literatura a sua torturada ligacao aos factos e

aos acontecimentos.” (Freitas, 2002, p. 60-61).

José Marques de Melo, citado por Helena de Sousa Freitas, diz-nos que “a cronica, na
imprensa brasileira e portuguesa, € um género jornalistico opinativo, situado na fronteira
entre a informacao de atualidade e a narracao literaria, configurando-se como relato poético
do real”. Acrescenta, porém, tratar-se de “uma forma de expressdao do jornalista-escritor
para transmitir ao leitor o seu juizo sobre os factos, as ideias e os estados psicologicos

pessoais e coletivos” (Freitas, 2002, p. 61).

Victor Silva Lopes define-a como “pequeno texto narrativo que se ocupa de um episodio (as
vezes banal ou insolito) do quotidiano. O cronista prevalece o comentario, numa linguagem
expressiva, por vezes poética, mas simples e clara” (Lopes, p.6), enquanto José Jorge Letria
e José Gouldao embora salientem a dimensao literaria e ficcional na cronica, consideram-na
como “género jornalistico, o que mais contactos tem com os géneros literarios classicos. Os
factos sdo, portanto, um pretexto para o autor da cronica. A partir dai da razdo aos
sentimentos e, com absoluta legitimidade, pode entrar no dominio da ficcdo. A associacao de
ideias, o jogo de palavras e conceitos, as contraposicoes, misturam o real e o imaginario,

como forma de fazer realcar o primeiro” (Lopes, p. 6).

Se por um lado, na crénica, a associacao de ideias e os jogos de palavras podem combinar o
real com o imaginario para destacar o primeiro, por outro podem ajudar a compreender o que

de facto esta oculto em determinada situacdo. (Freitas, 2002, p. 62).

” «

Andrea Guaraciaba define a cronica como “o quase-literario” “quase-jornalistico”. (...) “E um
género literario ‘jornalistico’; como género jornalistico € comentario, um género nobre. (...)

Nao participa do ambiente do jornal; escapa ao processo de producdo jornalistica
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convencional; nao obedece as determinacoes de espaco e tempo tipicas; foge as regras de

interesse informativo convencionalmente estabelecido para o jornalismo.” (Lopes, p. 7).

Na croénica o escritor € livre de assumir a subjetividade e de desenvolver livremente a sua
opiniao pessoal. Como menciona Paula Cristina Lopes “As liberdades de forma e de contetdo
estao patentes na cronica, aqui € permitida a narrativa rica em adjetivos e figuras de estilo,

em jogos e ambiguidades.”

A propésito do uso da cronica na imprensa portuguesa, Anabela Gradim sobre este assunto diz
o seguinte: “Regra geral a cronica € um texto que, fazendo apelo a imaginacdo e as
potencialidades estéticas da linguagem, conta uma histdria ou debruca-se sobre factos
curiosos do quotidiano” (Gradim, 2014, p. 184). Ao que acrescenta: “Ja ndo é um texto que
obedeca a um rigoroso encadeamento logico, nem tem propositos proselitistas - as cronicas so
muito raramente exprimem opinides ou tém por fim convencer um auditério. Sao
normalmente textos de leitura leve e agradavel, sem pretensdes a grandes consequéncias

politicas” (idem).

Joaquim Letria, citado por Paula Cristina Lopes, refere que “nao se pode falar de um estilo
objetivo. Podemos considerar que o estilo da cronica é absolutamente livre, ainda que se
encontre geralmente sujeito ao imperativo de uma noticia, facto ou relato. (...) O cronista
deve sentir-se livre de estilos, regras ou preceitos formais, comunicando da forma como sente

os factos e tirando partido do mais proprio do seu estilo”.

José Marques de Melo, citado por Paula Cristina Lopes, admite que “o que distingue a crénica
dos demais géneros opinativos € o ‘acento lirico’. (...) A cronica preenche as trés condicoes
essenciais de qualquer manifestacao jornalistica: atualidade, oportunidade e difusdao
coletiva.”. Para finalizar, podemos concluir que a cronica esta centrada em acontecimentos
da atualidade, e que implica um proposito artistico, de criacdo estética. Como salienta Nuno

Crato, “o autor da cronica escolhe factos da atualidade, que valoriza e comenta livremente”.

Para terminar, devido ao intenso grau de liberdade que a cronica enquanto género comporta,
podemos dizer que “praticamente nao ha regras para realizar uma cronica, e todavia um
leitor reconhece imediatamente a presenca de uma boa crénica: ela prende-o, propde,

sugere, diverte e é fonte de prazer e estimulo intelectual” (Gradim, 2014, p. 184).

5.3 Livro-reportagem

Os livros-reportagem sao, por norma, escritos por jornalistas e resultam de factos reais que,
com uma certa mistura com a ficcao, resultam em livros, ou romances. Esta, pode ser uma
alternativa para o jornalista diante da falta de espaco na imprensa escrita para aprofundar
um determinado assunto. Porém, os livros-reportagem nao tém grande uso em Portugal. O

mesmo nao acontece no Brasil, onde a lista de nomes é abundante. Um dos exemplos é o

37



Literatura e Jornalismo literario: Semelhancas e diferencas

jornalista brasileiro Zuenir Ventura, que trabalhou na revista Veja e no Jornal do Brasil, entre
outros, que escreveu o livro-reportagem 1968, o Ano que ndo Terminou, fundamentando-se
na repressao instalada no pais quatro anos antes dessa data e conservada pela ditadura

militar.

Neste género de maior folego, responder as seis questdes fundamentais da piramide invertida
deixou de ser um fator obrigatorio nos livros-reportagem. Os acontecimentos passam de um
artigo jornalistico as paginas de um livro, o que faz com que ganhem um sentido variado.
Deixam de estar presos a imagem de um o6rgao de informacado, que acaba por ser passageira,
e através de uma construcdo que se torna mais literaria, € possivel verificar que esses
acontecimentos ganham um carater mais complexo e humano. Os livros-reportagem, sem
estarem vinculados a qualquer linha editorial acabam por ser dos exercicios mais livres do
jornalismo. Neste contexto é possivel apurar e tratar os factos com maior exatidao, na
medida em que se verifica que é feita uma investigacao sem pressas e sem condicionamentos
finais, sendo que, a partida, ja se sabe que nado existem limites de espaco para o trabalho que

esta a ser produzido.

Como ja foi possivel verificar, jornalismo e literatura caminham lado a lado, contribuindo
dessa forma para a confluéncia de novos modelos narrativos. O livro-reportagem é um
exemplo de narrativa onde ocorre essa interacdo jornalistico-literaria. Carla Lavaroti e
Nincia Ribas Borges Teixeira apresentam na revista de comunicacao Verso e Reverso, um
estudo sobre esta tematica, onde defendem que “a narrativa da reportagem e a narrativa
literaria, em especial, o conto, partilha, muitas vezes, elementos como a clareza dos factos,
0 aspeto de novidade e a forca que causa nos leitores, ou seja, o despertar no leitor da
vontade de ler e chegar ao fim para conhecer o seu resultado. E nesse momento que o texto
mostra parte da sua intensidade. A clareza é elemento fundamental ao jornalismo para que o
leitor tenha uma compreensdo satisfatoria da obra.” (Lavaroti e Teixeira, 2009).
Particularmente na reportagem, este elemento é imprescindivel para que a leitura seja coesa

€ nao se perca.

Os factos reais, tal como acontece no jornalismo, sdo também abordados pela literatura, que
nem sempre é ficcional. Porém, sempre que uma obra é definida como tal, passa a ser
encarada como um retrato da realidade. Segundo a Teoria da Estética da Rececéo, o leitor
adquire um papel importante na obra, ja que participa no processo criativo desta, ao mesmo
tempo que tenta decifrar o texto literario. De acordo com Wofgang Iser, existe nos textos de

ficcdo uma relacao entre o real, o ficticio e o imaginario.

“Quanto ao aspeto da ficcionalidade do texto literario, observa-se que em tempo de hiper-
informacao, os textos literarios utilizam-se, muitas vezes, de factos reais.” (Lavaroti e
Teixeira, 2009). Exemplos disso sao os romances policiais, as biografias autorizadas, e as
narrativas de viagem, onde a ficcao e a realidade se misturam de forma tao harmoniosa que

podemos até dizer que é quase impossivel distinguir os limites entre o real e o ficcional.
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Segundo Edvaldo Pereira Lima, citado por Lavaroti e Teixeira, o livro-reportagem “de um
lado, amplia o trabalho da imprensa cotidiana, como que concedendo uma espécie de
sobrevida aos temas tratados pelos jornais, pelas revistas e emissoras de radio e televisao. De
outro, penetra em campos desprezados ou superficialmente tratados pelos veiculos
jornalisticos periodicos, recuperando para o leitor a gratificante aventura da viagem pelo

conhecimento da contemporaneidade” (Lavaroti e Teixeira, 2009).

Desse modo, o livro-reportagem pode ser considerado, segundo Lima “mais do que um simples
repetidor de padroes e formas de praticar a comunicacao jornalistica com o puUblico, esse
veiculo renova e dinamiza, principalmente quando trabalha, com todo o seu arsenal de
possibilidades, a grande reportagem” (Lavaroti e Teixeira, 2009). Essa caracteristica da
liberdade tematica, de perspetiva, de escolha de fontes e abordagem, oferece condicdes ao
jornalista para ir mais além dos limites impostos pelo jornalismo convencional, e para poder

explorar o vasto territorio de possibilidades do livro-reportagem.

Segundo Edvaldo Pereira Lima “percebemos que a presenca do hibridismo jornalistico-
literario nas narrativas de livros-reportagens torna-os um género irreverente e rompedor de
formulas e chavoes em alguns casos, o livro-reportagem exerce funcao recicladora da pratica
jornalistica, porque ousa incorporar contribuicées conceituais e técnicas provenientes de
areas como a literatura e a historia” (Lavaroti e Teixeira, 2009). Podemos assim considerar
que uma das funcoes do livro-reportagem é preencher os vazios deixados pelo jornalismo

periodico.

Para Lima, “enquanto o jornalismo comum é efémero, sua mensagem sendo pouco retida pelo
leitor e caindo logo no esquecimento, o livro-reportagem tenta combater essa tendéncia,

procurando unir a permanéncia a profundidade.” (Lavaroti e Teixeira, 2009).

Em modo de conclusao “Da mesma forma que o jornalismo, a literatura nao se resume em
total ficcionalidade (...) o autor, ao escrever, estara sempre respaldado por uma experiéncia
de vida, atravessada por valores éticos, morais, religiosos, sociais, etc. Dai encontrarmos, na

literatura, representacdes do mundo social” (Lavaroti e Teixeira, 2009).

5.4 O Folhetim

“Ninguém pode entender o século XIX portugués se ndo sentir a comodidade e a dissipacé@o da sua vida
no rodapé de jornal chamado ‘folhetim’. Mais do que um género literdrio ou modo tipogrdfico de
acomodacdo da escrita, o folhetim era uma auténtica forma social, um lugar onde podemos

surpreender os nossos avos e bisavds em flagrante delito de convivio.”

Vitorino Nemésio, “O Folhetim” Didrio Popular (Lisboa), 22-111-1950, p. 5 - Citado por Ernesto Rodrigues,
Mdgico Folhetim, 1998.
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No século XIX “Considera José Pedro Machado, na entrada do seu Diciondrio Etimoldgico da
Lingua Portuguesa, que o folhetim nasceu em 1790 como termo de encadernacdo, adquirindo
o moderno sentido em 1813” (Rodrigues, 1998, p. 201) o folhetim - termo que designa uma
categoria jornalistica que teve o seu inicio em Franca “do francés feuilleton” e que nos
chegou através do castelhano folletin, era, para alguns autores, um meio de expressao mais
facilmente acessivel aos leitores do que um livro. Entendido por muitos como um género de
jornalismo literario, o folhetim tera sido introduzido em Portugal por Evaristo Basto. A esse
proposito, Ernesto Rodrigues cita Jodao de Araujo Correia que afirma “Essa espécie literaria,
tera sido introduzida em Portugal por Evaristo Basto - homem de pena leve e cintilante.
Falecido em 1865, deixou dispersos, nos jornais da sua época, nomeadamente o Nacional,
rodapés modelares.” (Rodrigues, 1998, p. 234). Evaristo Basto, a quem Camilo Castelo Branco
chamou de “principe dos folhetinistas” - dele diz, no Eusébio Macdrio, que foi “o criador do

folhetim no Porto”, e nao em Portugal.

Ernesto Rodrigues, no Mdgico Folhetim (1998), sua tese de doutoramento e considerado por
muitos autores um titulo de referéncia, manifesta na obra a importancia deste género e
demonstra como ao longo dos varios anos, ele assegurou o lugar da literatura nos jornais,
funcionando assim como ponto de uniao entre ambos. Exemplo disso sao as obras de
Alexandre Herculano, Camilo Castelo Branco ou Jdlio Dinis, que agora apenas conhecemos em
livros, mas que estiveram, no passado, retratadas nas paginas do Didrio de Noticias,

Republica, Didrio Popular, Didrio de Lisboa e Capital, entre outros.

Vitorino Nemésio, citado por Ernesto Rodrigues, foi o primeiro a ver, segundo Rodrigues,
como através de algo considerado futil, é possivel inocular grandeza literaria ao mais simples
gesto “O folhetim, quando nao serviu para retalhar romances, foi uma dessas formas faceis de
comunicacao escrita. A extensdo da dignidade literaria a todos os atos da vida criava essa
espécie de locutdrio ou rotula de jornal onde tudo convergia: politica, religido, filosofia;
campo, cidade e mar. Ou, melhor: o espetaculo, a Ultima diligéncia ou a primeira estacao de
caminho de ferro, o palhaco novo no circo e o jovem orador revelado, uma anedota e um caso
de consciéncia. Tudo isto sem gradacao, apresentado com a mesma volubilidade com que o

soalheiro estilizado e escrito.” (Rodrigues, 1998, p. 21).

José Eduardo Coelho, um dos fundadores da Associacdo de Jornalistas e Escritores
Portugueses, publicou, em 1870 no Didrio de Noticias e, por proposta conjunta de Ramalho
Ortigdo e Eca de Queirdz, o famoso folhetim O Mistério da Estrada de Sintra, que foi
apresentado sem constar o nome dos autores e envolto intencionalmente numa aura de
secretismo “Mais informacao e sigilo inerentes a missiva suscitam entusiamo e apreensao. O
anonimato jornalistico acompanha. Nisso, e na cor local, jogou O Mistério da Estrada de

Sintra. (...) O leitor, no horizonte dos ‘mistérios’ (titulo, pois, tematico-rematico), também
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colabora, ja percebendo a marca da serialidade, repetitiva e identitaria.” (Rodrigues, 1998,
p. 340-341).

Os folhetinistas portugueses foram também célebres em jornais no estrangeiro, ja que a
tradicao do folhetim na imprensa continuava a observar-se em paises como a Franca, Italia,
Alemanha ou Inglaterra. Exemplo disso sao O Eurico, que estava, segundo o Didrio de Noticias
de 23-VIII-1868, a ser traduzido em folhetins num jornal italiano. (Rodrigues, 1998, p. 244). A
Morgadinha dos Cannaviaes, de Jllio Dinis, estava a ser publicada no jornal madrileno ‘la
Democracia’; ou O Mistério da Estrada de Sintra em 1886 no Pesti Hirlap, de Budapeste.
Também El Mandarin, traduzido por Abelardo Varela, saiu na Revista de Chile. (Rodrigues,
1998, p. 245).

Em Franca, os jornais publicavam romances-folhetim de Victor Hugo ou Eugéne Sue e, em
Inglaterra, eram apresentados Walter Scott e Charles Dickens. Ernesto Rodrigues faz uma
citacao de Pascal Bruckner que diz “(...) na proliferacao dos bairros de lata do Terceiro
Mundo, lemos a nossa propria histéria em filigrana. Ao calcorrear as ruas de Daca, de
Bombaim, de Jacarta, de Manila, de Marraquexe, de Bogota, comtempla-se a céu aberto as
raizes da nossa civilizacdo, percorre-se ao vivo um romance de Victor Hugo, de Dickens ou de
Zola, cujos personagens, para nosso grande terror, tivessem subitamente comecado a
proliferar em carne e 0sso.” (Rodrigues, 1998, p. 233-234). Também em Espanha aderiram a
este género autores de renome, como é o caso do chileno Luis Sepulveda, que publicou em

folhetim, no El Pais e no El Mundo, as trés novelas do livro Didrio de um Killer Sentimental.

No século XX, em Portugal, a popularidade do folhetim desvaneceu-se um pouco, embora
ainda seja possivel encontrar alguns exemplos. Entre os referidos por Ernesto Rodrigues esta
O Malhadinhas, de Aquilino Ribeiro. Igualmente José Rodrigues Miguéis, tendo publicado no
Didrio Popular, O Pdo Ndo Cai do Céu. Na “Nota do Autor” este afirma “Fi-lo como se fosse
para o0 povo: o povo-que-nao-lé, mas dantes lia, pelo menos, os ingénuos romances que iam
de porta em porta, em fasciculos semanais, levar-lhe um pouco de 6dio e emocao. Talvez eu
aspirasse modestamente a ser um romancista popular? Ja o disse algures.” (Rodrigues, 1998,
p. 363).

Na década de 80, anunciava o Jornal de Letras, Artes e Ideias, a “insercao de um livro

3

inédito” de Augusto Abelaira, tratando-se este “romance folhetim” do regresso a “uma
tradicao, desde ha muito abandonada, da nossa literatura (e ndo so), e que foi praticada por
alguns dos mais famosos romancistas, como Camilo e Eca de Queirdz.” (Rodrigues, 1998, p.
372). Mario de Carvalho e Clara Pinto Correia, que se corresponderam por escrito, sem que se
tivessem conhecido pessoalmente, entre 1985 e 1986, durante trinta semanas, escreveram

para o Didrio de Noticias o folhetim E Se Tivesse a Bondade de Me Dizer Porqué?

Para Ernesto Rodrigues, a relacdo mais ambigua e simultaneamente pura com o género é

oferecida por Hélia Correia em A Fenda Erdtica, ao que o autor diz “ambigua, na motivacao,
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na expressao e no exame de consciéncia critico; pura, na envolvente lidica, na fuga ao real

com retorno simbélico e na intervencao de leitores proximos. (Rodrigues, 1998, p. 377).

Adriano Duarte Rodrigues inclui o folhetim nos géneros narrativos, como os casos do dia, a
informacao geral e a reportagem, caracterizando-os do ponto de vista da mensagem, da
conjuncao acional, da intriga e da linguagem dos meios de comunicacdao de massas.
(Rodrigues, 1998, p. 387).

Para finalizar, o folhetim “teria ainda um efeito de democratizacao da cultura e
multiplicacdo de obras ja existentes, além de possibilitar um maior acesso do publico aos
novos titulos. Elemento do passado, o folhetim marca, sem dlvida, uma época em que - com
vantagens e inconvenientes - jornalismo e literatura apertavam as maos sem receios.”
(Freitas, 2002, p. 118).
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Parte Il - Casos praticos
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Capitulo 6. Metodologia

6.1 Objeto

Nos capitulos anteriores abordaram-se os conceitos pressupostos, assim como teorias acerca
da literatura e do jornalismo. Neste capitulo dedicado a metodologia comeca-se por
apresentar o objeto de estudo deste trabalho que é o jornalismo literario. O que realmente
interessa € compreender quais sdo as semelhancas e diferencas entre a literatura e o
jornalismo literario. Assim como perceber se o jornalismo literario é considerado literatura.
Também é importante compreender o papel dos autores nacionais na difusdo (ainda que nao
tenha sido tado significante como noutros paises) desta nova forma de fazer jornalismo em
Portugal, ja que, como verificamos anteriormente, sdao alguns os escritores que estabelecem

relacdées com o jornalismo.

Quando falamos de jornalismo literario, é de destacar o nome de Truman Capote como ponto
de partida desta analise, In Cold Blood trata-se de uma obra fundamental para compreender
a historia do jornalismo literario, na medida em que é considerado como uma grande
influéncia para as geragdes seguintes. Ira ser feita também uma analise do caso portugués, no
que diz respeito a este tema, ainda que o jornalismo literario se tenha manifestado no
formato de folhetim. A escolha recaiu, portanto, no romance-folhetim O Mistério da Estrada
de Sintra de Eca de Queirds e Ramalho Ortigdo, e no folhetim Viagens na Minha Terra de

Almeida Garrett.

Queremos perceber através da analise destes autores, as caracteristicas literarias e
jornalisticas presentes nas obras em analise, ou seja, de que forma o ficcional e o factual se
encontram e se difundem, e se isso tem impacto na objetividade com que a historia é
contada. Por outro lado, é interessante compreender, no caso do folhetim, o relacionamento

que essas obras literarias, que sdo de carater ficcional, tém com o jornalismo portugués.

6.2 Corpus da analise

Para a realizacdo desta analise foram escolhidas duas obras. In Cold Blood do Truman Capote,

que podemos dizer que € uma das obras representantes do New Journalism.

No caso portugués escolhemos analisar dois folhetins, o primeiro é O Mistério da Estrada de
Sintra dos autores Eca de Queirds e Ramalho Ortigdo. A outra escolha recaiu em Almeida

Garrett e as Viagens na Minha terra.
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6.3 Hipéteses de investigacao

Para a realizacdo deste trabalho partimos de hipoteses que nos levardao a analise através do
método qualitativo, uma vez que é pretendido identificar os tracos de proximidade e
distanciamento entre a literatura e o jornalismo literario em cada uma das obras

selecionadas.

Em relacdo ao objeto de estudo ja exposto, assim como as questdes dele decorrentes, sao

colocadas as seguintes hipoteses:

1) O jornalismo literario apresenta mais semelhancas do que diferencas quando
comparado com a literatura;
2) Em Portugal nao existe uma consciencializacao relativamente ao jornalismo

literario.
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Capitulo 7. Analise qualitativa de conteudo

No presente trabalho consideramos mais adequado fazer uma analise qualitativa, de forma a
encontrar tracos jornalisticos e literarios nas obras que iremos analisar. Tal como afirma
Laurence Bardin: “A analise qualitativa apresenta certas caracteristicas particulares. E valida,
sobretudo, na elaboracdo das deducdes especificas sobre um acontecimento ou uma variavel

de inferéncia precisa, e ndo em inferéncias gerais.” (Bardin, 1977, p. 141).

Neste sentido, a analise qualitativa permitira identificar “a presenca ou a auséncia de uma
dada caracteristica de conteltdo ou de um conjunto de caracteristicas num determinado
fragmento de mensagem que ¢ tomado em consideracdo” (Bardin, 1977, p.21). A analise
qualitativa é a descritiva e tem como base as comunicacdes, em que sao recolhidos por

texto/palavras ou imagens e ndo nimeros.

Sharon Hartin lorio, no livro Qualitative Research in Journalism, explica: “A pesquisa
qualitativa emerge de uma visao diferente do mundo. Os pesquisadores qualitativos procuram
explicar o mundo em vez de medi-lo. O mundo das ciéncias sociais qualitativas € explicativo.
Trabalha primeiramente com as palavras, a pesquisa qualitativa €& holistica e

irreverentemente interpretativa®” (lorio, 2004, p. 6).

Na pesquisa qualitativa “geralmente é seguido um modelo dedutivo na analise de dados, as
hipoteses sao desenvolvidas antes do estudo, e os dados relevantes sdo entao recolhidos e
analisados de forma a determinar se as hipoteses podem confirmar-se?*”

Dominick, 2003, p. 119).

(Wimmer e

A pesquisa feita através da analise qualitativa de conteldo deve ir de encontro as
caracteristicas da linguagem como meio de comunicacdo, tendo em atencdo o conteldo ou
significado do texto. Segundo Weber (1990) citado por Hsiu-Fang Hsieh e Sarah E. Shannon, no
livro Three Approaches to Qualitative Content Analysis, a analise qualitativa de conteldo vai

além de simplesmente contar palavras para examinar intensamente a linguagem com o

23

“Qualitative research emerges from a different worldview. Qualitative researchers seek to explain the
world rather than measure it. The world of qualitative social science is explanatory. Dealing primarily
with words, qualitative research is holistic and blatantly interpretative.”

24 «quantitative researchers generally follow a deductive model in data analysis: Hypotheses are

developed prior to the study, and relevant data are then collected and analyzed to determine whether

the hypotheses are confirmed”
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propésito de classificar grandes quantidades de texto num nUmero suficiente de categorias

que representam significados semelhantes®. (Hsieh e Shannon, 2005, p. 1278)

Por sua vez, Glaser e Strauss (1967) destacam algumas das prioridades que deveriam estar
presentes nas investigacdes. A primeira delas é o envolvimento simultaneo na recolha e
analise dos dados. A outra caracteristica é a construcdo de codigos e categorias analiticas a
partir dos dados e nao de hipoteses deduzidas logicamente de forma aprioristica. Também
propdéem o uso constante do método comparativo, em todas as etapas da analise. Por sua vez,
o desenvolvimento da teoria deve ser de uma forma gradual, que ocorre durante cada etapa

da recolha e analise dos dados.

Assim sendo, procuramos através das obras que se enquadram no género de jornalismo
literario, compreender quais sao os elementos que aproximam ou que relacionam o
jornalismo literario e a literatura. Ou seja, queremos verificar se estas obras englobam
caracteristicas de ambas as areas, de um lado caracteristicas do jornalismo, isto é, a
veracidade dos factos narrados, por outro, a presenca também de elementos proprios dos

textos literarios que permitam de certa forma “embelezar” a historia.

Para a realizacdo desta analise, foram escolhidas as obras ja referidas, com base naquilo que
pretendemos estudar, ou seja, o jornalismo literario como literatura, e as suas semelhancas e
diferencas. A escolha recai numa obra americana, onde existe uma forte tradi¢ao no que diz
respeito a esta tematica. E em Portugal, uma vez que existem alguns jornalistas com
percursos também literarios, escolhemos o folhetim O Mistério da Estrada de Sintra e Viagens

na Minha Terra.

B Qualitative content analysis goes beyond merely counting words to examining language
intensely for the purpose of classifying large amounts of text into an efficient number of categories that

represent similar meanings(Weber, 1990)
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7.1 In Cold Blood (1965) de Truman Capote

Truman Capote, nascido em 1924, em Nova Orle&es, Luisiana, € considerado por muitos como
um dos escritores mais importantes da literatura norte-americana. Foi na revista The New
Yorker que deu largas a sua veia de repdrter. “A Unica revista que conheco que encoraja os
sérios praticantes desta forma de arte”, diria o escritor em 1966, ao New York Times em
relacdo a tematica do jornalismo literario. Como ja foi referido anteriormente, In Cold Blood
€ um dos melhores exemplos do género jornalistico norte-americano conhecido como New
Journalism. Este género popularizou-se nos anos 60 e 70 nos Estados Unidos por questionar a
objetividade e pelo uso de técnicas proprias dos textos literarios. Na época, Capote afirmou

mesmo tratar-se do primeiro romance nao-ficcional.

Numa entrevista ao New York Times, em 1966, explicou: “E claro que uma peca bem feita de
reportagem narrativa requer imaginacao! E uma boa dose de bagagem técnica proépria que vai
normalmente além dos recursos da maioria dos escritores ficcionais: a capacidade de
transcrever para texto longas conversas, e isso sem tirar notas nem usar gravadores. Além
disso, é necessario ter uma visao 20/20 para detalhes visuais - neste sentido, é verdade que
uma pessoa tem de ser um “fotdgrafo literario”, ainda que extremamente seletivo. Mas,
acima de tudo, o reporter tem de ser capaz de criar empatia com personalidades fora do seu
alcance, mentalidades contrarias a sua, tipos de pessoas sobre as quais nunca teria escrito
sem ser pela obrigacao jornalistica. Esta Gltima foi o que me atraiu primeiro para a nocao de

reportagem narrativa”?.

No jornalismo literario, a imaginacdo defendida por Truman Capote nunca pode evoluir para a
invencao, tal como explicou ao Observador Alice Donald Trindade, professora da Universidade
de Lisboa e presidente da International Association for Literary Journalism Studies entre 2010
e 2012. “O ‘contrato’ de fiabilidade estabelecido entre autor e leitor € um principio que nao
pode ser quebrado. Cada um de nos vé a realidade de forma diferente, o autor tal como o
leitor: o autor escreve acerca do que viu, ouviu, investigou. Escreve-o a sua maneira, com as

suas técnicas e palavras, mas ndo pode inventar, ndo pode compor personagens”.

O atual presidente da associacao, Norman Sims, considera que o termo “romance nao
ficcional” é uma contradicdo. “Um romance é inventado, a ndo ficcdo ndao é. No caso de
Capote, os dois misturaram-se em algumas passagens”. Dessa forma, a etiqueta nao poderia
ser mais adequada: “O livro sobreviveu ao teste do tempo. Continua a ser uma boa leitura.
Mas agora que sabemos mais, romance nao ficcional parece ser um termo bastante preciso

para o livro”.

2 |n Observador - artigo escrito por Sara Otto Coelho.
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Apesar da reconhecida importancia, a metodologia praticada pelo jornalismo literario tem
sido posta em causa e fortemente questionada. Relativamente a este assunto, José Vegar
escreveu o seguinte num artigo da revista Unica do Expresso: “O objetivo do Jornalismo
literario é o de reproduzir em texto uma realidade, abarcando toda a complexidade que lhe é
inerente, excluindo assim a partida qualquer criacdo ficcional” (Mesquita, 2010, p. 118).
Assim, o uso das técnicas narrativas de ficcdo e uma investigacao aprofundada dos factos,
estao entre as ferramentas que o jornalismo literario utiliza para que na construcdo do seu
texto sejam abrangidas todas as dimensdes que uma situacao real permite. Porém, e torna-se
uma situacao que pode ser vivenciada por qualquer jornalista, a barreira que separa o facto
de ficcao € por vezes transparente, na medida que podera por vezes ser mais dificil separar,
com precisao, o facto de ficcdo. Na realidade, Truman Capote escrevia a partir do proprio
olhar, como se ignorasse “os detalhes que ndo obteve ou so6 obteve de modo deficiente
realcando aquilo que chamava de esséncia do que testemunhou”, afirmou José Vegar.
(Mesquita, 2010, p. 118).

A ideia de escrever a historia do assassinato dos Clutter surgiu no decorrer do ano de 1959,
quando Truman Capote leu uma noticia no The New York Times, que falava de uma familia de
quatro pessoas que havia sido brutalmente assassinada em Holcomb, no estado do Kansas.
Pouco tempo depois, segundo o que o proprio afirmou, o livro tratar-se-ia de um romance em
que cada palavra seria rigorosamente verdadeira. Uma obra que existiria com a necessidade
de contar a realidade, porém, que nao o faria de uma maneira fragmentada. Esta foi a razao

para escrever In Cold Blood, com recurso a técnicas proprias da literatura.

Capote considerava que desde a década de 1920 nado existia nada de inovador na literatura.
Dessa forma, as técnicas proprias do jornalismo poderiam levar aos seus textos algum género
de inovacao. Na obra estao de alguma forma harmonizados todos os ingredientes que fazem

parte de um romance realista.

Os acontecimentos que sao narrados na obra ocorreram de facto. Trata-se do assassinato da
familia Clutter na cidade de Holcomb, no estado do Kansas, que sem razao aparente, foi
cometido por Eugene Hickock e Perry Smith. Truman Capote queria conhecer esta historia até
aos minimos detalhes, por essa razao viajou durante seis anos até Holcomb e desenvolveu um
marcante trabalho de investigacao, tendo conseguido acesso a todo o tipo de material e
informacdao desde o principio. Viu as fotografias da familia morta, leu relatorios das
autoridades, leu o diario de Nancy Clutter, falou com os seus amigos mais proximos e com os
habitantes da pacata cidade. Inclusivamente falou com os assassinos, tendo-os mesmo
visitado varias vezes na prisdo. Chegou também a criar uma espécie de empatia ou até
mesmo amizade com Perry Smith, que alias, é possivel perceber isso na obra, na tentativa de

incutir no leitor uma imagem mais humana deste personagem em particular.

Originalmente, a obra foi publicada em quatro partes na revista The New Yorker, por essa

razdo, quando surgiu em formato de romance ja era muito conhecida. Depois de receber
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varios elogios, Capote, como ja referi anteriormente, afirmou que este, tratava-se do
primeiro romance nao-ficcional. O romance nao-ficcional consistia em combinar a perspetiva
do jornalista com o olhar do escritor, reunir factos e ficcao. Ou seja, de um lado temos o
jornalismo, que respeita os factos e a veracidade dos acontecimentos, do outro a literatura,
que consegue transmitir uma imagem desses acontecimentos mais reflexiva e penetrante com

a intencao de criar algum tipo de sensacao no leitor.

No romance In Cold Blood, Truman Capote consegue captar fielmente a realidade a sua volta,
narrando-a com recurso a ferramentas proprias dos textos literarios, como por exemplo a
caracterizacao detalhada de cada personagem. As personagens principais sao descritas
minuciosamente, tanto fisicamente como psicologicamente. No caso dos assassinos torna-se
até mais facil para o leitor compreender o seu comportamento e aproximar-me mesmo dos
motivos que poderiam ter levado ao crime em si. O autor consegue criar uma relacao com o
leitor, que de certa forma o coloca no local do crime, como se estivéssemos realmente 4. E
possivel ter uma perspetiva complexa e multipla de cada um dos personagens, dos Clutter, de
Perry e de Dick. Sabemos o pensam de si mesmos e sabemos o0 que 0s outros pensam acerca

deles.

O romance € narrado de um ponto de vista cronologico diferente do que realmente
aconteceu. Na sua divisdo em quatro capitulos, a descricdo do assassinato dos Clutter nao se
encontra no inicio, essa questao ¢ também importante do ponto de vista literario, uma vez

que é um aspeto que faz com que o interesse do leitor se mantenha.

No primeiro capitulo, com o titulo: “As ultimas pessoas a vé-los”, presencia-se a preparacao
do crime em si, porém, esse momento é interrompido quando um Chevrolet preto, o carro
dos assassinos, aproxima-se da casa dos Clutter e continua no momento em que 0s COrpos sao
encontrados. Existe, portanto, uma elipse, um género de vazio que consegue criar no leitor
algum tipo de expectativa acerca do que podera ter ocorrido naquela casa. Além disso, o
facto do crime nado ser narrado logo no inicio faz com que esse momento esteja sempre
presente ao longo da leitura do livro, ou seja, sabemos que ele ocorreu, s6 ainda nao o
“vimos” acontecer. E no terceiro capitulo, “A Solucdo” que esse momento é descrito de
forma fria e muito objetiva, com total desapego em relacdo ao sucedido. Essa
impassibilidade, vinculada a um narrador neutro que nado esta implicado na historia, é
possivel porque o interesse sobre algo que ainda nao tinha sido narrado, faz com que
houvesse, como disse anteriormente, um certo tipo de expectativa, de maneira que o leitor
imagina desde logo o horror e a crueldade do que estd por vir. Capote apenas sugere a
magnitude do ocorrido, com a elipse o leitor é obrigado a envolver-se na historia, de maneira

que acaba por preencher lacunas no seu préprio medo e fantasia.

Outra das questdes importantes € a presenca de um narrador onisciente, que supostamente
descreve-nos situacdes com objetividade e indiferenca, como se fosse um observador

privilegiado e externo, que se mantém desapegado, indolente e frio face aos acontecimentos.
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Porém, isto é apenas o que o autor quer transmitir, ja que a construcdo narrativa foi feita de
maneira a que a mensagem que quer passar ndo fosse explicita. In Cold Blood permite ao
leitor conhecer as varias facetas do ser humano, revela também a importancia que a infancia
pode ter na construcdo de personalidade de uma pessoa, esse aspeto é muito focado
principalmente em Perry Smith; a fragilidade da vida humana e a necessidade de se sentir
amado com a mistura do drama da solidao. Todas estas questdes sao retratadas, para de

certa forma, chegar ao ponto crucial que sao as questoes interiores de cada um.
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7.2 Viagens na Minha Terra (1846) de Almeida Garrett

“«Precisao~» e «elegancia» - no agir, no dizer, no vestir. Eis um programa de vida; uma indicacao para
século liberal, ainda frouxamente democratico, cujo espirito nos orienta. Quanto ao grau daquelas, e ao
sentimento de diferenca em relacao a escrita literaria, Garrett deveria ser o primeiro nome a invocar

sempre que equacionamos as ligacoes - perigosas - entre literatura e jornalismo.”

(Ernesto Rodrigues, 1999, p. 55)

Uma analise de Viagens na Minha Terra” de Almeida Garrett, publicadas pela primeira vez
em 1845-1846 na revista Universal Lisbonense, e na Arco de Sant’Ana, pode ser inicialmente
encarada como o exemplo de um texto onde “a cronica e a reportagem fundem-se numa
obra-prima”, como refere Ernesto Rodrigues. “Para efeitos de verosimilhanca, este, todavia,
ainda identifica cronica como dito historico, em que assenta, bem como na tradicao: recursa,

ladino, e irdnico, a «invencado do croniqueiro».” (Rodrigues, 1998, p. 294).

O folhetim, que comecou por ser um espaco dedicado a critica dramatica, estende-se,
portanto, as variantes artistica, bibliografica, gastrondmica, politica, etc, como nos expde o
autor do Mdgico Folhetim. A democratizacdo da arte e da vida social deu incentivo a
escritores que se escondiam no anonimato, através de pseudénimos. Porém, entre 1838 a
1840, surge esta obra, fazendo referéncias a atividade politica da época, que “convidava a

soltar a voz e a marcar posicao no conspecto legislativo” (Rodrigues, 1998, p. 294).

Como refere Telmo Verdelho, “(...) sao sobretudo os jornais o instrumento principal da
intensificacdo do discurso, polarizando vozes pUblicas que se entrecruzam, se questionam,
debatem e censuram (...)”. Relembrando que: “O jornalismo irrompe de maneira expansiva
em Portugal justamente quando floresce o melhor da criatividade de Almeida Garrett.
(Verdelho, 1999, p. 109).

Para Ernesto Rodrigues, o que faz de Garrett um “folhetinista de génio” é a vida editorial
auténoma de Joaninha, que para fazer sentido, exige a intromissdo do autor. Como refere
“(...) o folhetim turistico, partidario, patrimonial, em suma, critico, favorece um encaixe
romanesco, que ja acompanha, reforca e cumula, porquanto a historia (..) desagua no
presente da enunciacdo e na fusdo dos niveis narrativos. Envolvendo este processo, esta o
que, sendo garrettiano desde ha quinze anos - «As digressdes matam-me: é a minha terrivel e
imperdoavel manha. - Onde iamos noés? - No caminho de Odivellas: é verdade» - ,é, antes de

mais jornalistico.” (Rodrigues, 1998, p. 295).

77 Alfonso Montelongo faz referéncia a obra de Heinrich Heine: Die Harzreise (A Viagem pelo Harz,
1824), como influéncia de Almeida Garrett para escrever Viagens na Minha Terra. (Montelongo, 1994, p.
33).
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Estas divagacoes do autor refletem a separacao dessa unido informativa. Como nos indica
Helder Macedo “o conto da «Menina dos Rouxinodis», que o narrador ouviu de um dos seus
companheiros, torna-se evidente que ele ndao é mais do que uma outra, mais extensa,
exemplificacdo - sentimental e romanesca - do mesmo tema representado naquilo que
igualmente viu e foi levado a sentir e a pensar durante a viagem. (...). As duas personagens
motrizes da sequéncia romanesca sao Frei Dinis e Carlos - um absolutista e o outro liberal. (...)
Frei Dinis, que comecou por ser «materialista» porque presa das paixoes, espiritualizou-se
através do remorso no fraude austero em que veio a tornar-se; Carlos, apos ter lutado pelos
ideiais do liberalismo, corrompeu-se e cedeu a matéria ao tornar-se bardo.” (Macedo, 1959,
p.18). A atualidade politica e a perspetiva literaria, “estreitecem a relacdo e amainam
reportagem por vezes afastada do leitor da capital. Alguns versos, longa missiva e dialogos

dramaticos convergem nesta proposta de folhetim total.” (Rodrigues, 1998, p. 297).

A relacao com o leitor é outra das questdes pertinentes ao analisar a obra, na medida em
que Garrett quando escreve dirige-se a este com grande proximidade, assim, a mensagem
ganha verdadeiro sentido quando é dirigida alguém: “Preciso de o dizer ao leitor, para que
ele esteja prevenido; (...)” (Garrett, 1846, p. 14). Garrett introduz, portanto, um percurso
falado, onde inclui ouvintes, que podem ser companheiros de viagem ou de politica, ou até
mesmo o leitor. Maria de Lourdes Ferraz, a este respeito, citada por Lélia Parreira Duarte,
afirma que “a existéncia de um autor que assume a responsabilidade do texto s6 o torna real
a partir da atuacao de leitores reais que modelam o seu <horizonte de expectativa».”
(Duarte, 1994, p. 54). Este tipo de discurso torna, por assim dizer, o recetor como algo
indispensavel, como refere Ernesto Rodrigues na revista Coloquio/Letras: “Ha, por um lado,
essa educacao na tarimba, de relacdo muito proxima com o leitor, a generalizar-se na época;
por outro lado, necessariamente, um modo pessoalissimo que nunca se encontrara em

qualquer livro de estilo.” (Rodrigues, 1999, p. 55).

Almeida Garrett procurou fazer uma intervencao politica que tivesse efeitos imediatos, dessa
forma, como indica Helder Macedo em Viagens na Minha Terra e a Menina dos Rouxindis,
apresenta um ato de intervencao politica, através desta Viagem, no momento em que de
certa forma “pronuncia-se”, “a esta intervencao simbélica no real chamou também Garrett,
com igual seriedade irénica, um «pronunciamento», ao declarar, quando decide iniciar a
viagem, «Pois por isso mesmo vou: - pronunciei-me». A forma verbal esta impressa em italico,
de modo a sugerir, pelo seu duplo valor semantico, que o discurso que vai registar a viagem

constitui um ato revolucionario de intervencao politica.” (Macedo, 1959, p. 17).

Essa mensagem politica engloba a analise da Ultima década da vida nacional através da
oposicao entre quixotismo e espiritualidade. “Nas Viagens, a oposicao Sancho-Quixote, ou
materialismo-espiritualismo, serve a Garrett para explicar a situacdo cultural, politica e
social de Portugal. Diz, por exemplo, que a sociedade sua contemporanea é materialista e
que a literatura que a reflete é espiritualista; e que a Historia, cujo valor espiritual acentua,

esta representada em Portugal pela degradacdo material dos monumentos em ruinas. O
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mesmo modelo lhe serve também para explicar a divisao do pais na Guerra Civil, que op0s ao
materialismo do Antigo Regime os ideais do liberalismo.” explica Helder Macedo. (Macedo,
1959, p. 17-18). Garrett, que foi educado no absolutismo, mas que era praticante do
liberalismo, documenta, portanto, em Viagens na Minha Terra uma oscilacao tipica da época
diante da razédo e do sentimento, e procura expressar, através de varias formas, o conflito do
romantico frente a um mundo que era racional, onde, os valores apresentam-se decadentes.
(Duarte, 1994, p. 45).

Os comentarios de Garrett em relacdo ao estado do pais, geraram, no entanto, alguma
controvérsia, de tal maneira, que, como refere Ernesto Rodrigues: “Peca oposicionista atenta
ao momento, as Viagens... nao ladeiam a espinhosa questdao da liberdade de Imprensa,
coartada pela ‘rolha’ cabralista que leva a suspensao de varios titulos (...)” (Rodrigues, 1998,
p. 299).
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7.3 O Mistério da Estrada de Sintra (1870) de Eca de Queiros

e Ramalho Ortigao

“Sr. Redator do Diario de Noticias:

Venho por nas suas maos a narragcao de um caso verdadeiramente extraordinario, em que intervim como
facultativo, pedindo-lhe que, pelo modo que entender mais adequado, publique na sua folha a

substancia, pelo menos, do que vou expor. (...)”

(O Mistério da Estrada de Sintra, 1870)

No que diz respeito ao estudo do romance-folhetim em Portugal, deste em particular, é de
realcar algumas consideracoes acerca deste assunto que estdao presentes na obra de Ernesto
Rodrigues, e que ja foi referida anteriormente, Mdgico Folhetim: literatura e jornalismo em
Portugal. A este proposito, referindo-se ao folhetim, afirma: “Cedo me convenci de que, a
julgar pelas insistentes reflexdes meta folhetinescas - se ja ndo bastasse o espaco
conquistado nos periodicos - estdvamos perante algo de incontornavel em Oitocentos,
significativo da cultura de um século, com suas benfeitorias ou desaires” (Rodrigues, 1998, p.
15). José V. de Pina Martins, citado por Ernesto Rodrigues, realca também a importancia do
jornalismo para a producao literaria oitocentista, referindo assim que: “Todos os grandes
nomes da literatura portuguesa do século XIX estdo mais ou menos ligados a historia do
jornalismo e a influéncia que este exerceu sobre a vida politica e cultural da Nacdo.”
(Rodrigues, 1998, p. 21).

Finalmente, e em relacao a um dos autores que escreveu a presente obra que vamos analisar,
Ernesto Rodrigues comenta o seguinte: “Eca, por mais que o denigra, nasce e cresce

literariamente com o incontornavel folhetim.” (Rodrigues, 1998, p. 131).

Escrito em 1870, o romance-folhetim O Mistério da Estrada de Sintra, foi redigido, como
mencionei anteriormente, por Eca de Queirds e Ramalho Ortigdo. Constituiu na sua época
uma aventura literaria que causou algum tipo de perturbacao na vida cultural de Lisboa na
segunda metade do século XIX. Para acentuar a inquietacao que este romance acabou por
suscitar, a sua publicacao aconteceu primeiramente naquele que era um jornal de fundacao
recente e que estava a procura de novos leitores, desse ponto de vista, O Didrio de Noticias,
dirigido por Eduardo Coelho, foi um titulo inovador no panorama da imprensa nacional, que
mereceu destaque ao apresentar algo inovador, isto €, um romance e um mistério sob a

forma de cartas anonimas.

Esta questdao do anonimato é referida também no Mdgico Folhetim por Ernesto Rodrigues,
onde expode: “Mas informacao e sigilo inerentes a missiva suscitam entusiasmo e apreensao. O
anonimato jornalistico acompanha. Nisso, e na cor local, jogou O Mistério da Estrada de

Sintra. (...) s6 possivel dentro da verosimil naturalidade do gesto epistolar e a cumplicidade do
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redator Eduardo Coelho, acobertando par até ao Ultimo dia. O leitor, no horizonte dos
‘mistérios’ (titulo, pois, tematico-rematico), também colabora, ja percebendo a marca da
serialidade, repetitiva e identitaria.” (Rodrigues, 1998, p. 340-341).

A vida em Lisboa, que para Eca de Queiros era como algo aborrecido e até provinciano, como
ele mesmo referiu: “Nao ha nada mais pacato, mais sereno, mas limpido, mais chato que esta
vida de Lisboa”. Inclusivamente, em diversas cronicas do seu livro Prosas Bdrbaras (1903),
mostra-se profundamente desolado com a situacao atual da cidade onde vivia. Um dos
exemplos desse descontentamento é a cronica com o titulo Lisboa onde diz “Lisboa nem cria,
nem inicia; vai” ou entao: “Vem a noite. Lisboa toma a impassibilidade das penedias.”, num
desabafo um pouco mais longo diz: “Em Lisboa a vida é lenta. Tem as raras palpitacées de um
peito desmaiado. Nao ha ambicdes explosivas; ndao ha ruas resplandecentes cheias de tropéis
de cavalgadas, de tempestades de ouro, de veludos lascivos, ndo ha amores melodramaticos,
nao ha as luminosas eflorescéncias das almas namoradas da arte; nao ha as festas feéricas, e
as convulsdes dos cérebros industriais. Ha escassez da vida; um frio senso pratico. A
preocupacao exclusiva do util. Uma seriedade enfatica. E a adoracdo burguesa e serena da
moeda de cinco tostodes (...)”. (Queirds, 1903, p.196). Por outro lado, critica as compaixoes
celestes dos lisboetas. “Lisboa tem compaixdes celestes: agrupa-se em coro de lagrimas para
ver a morte de um cao, mas afasta-se logo, assobiando, se comeca a agonia de uma alma.”
(Queirds, 1903, p. 197). Esse sentimento em relacdo a Lisboa, que possivelmente era
compartilhado por Ramalho Ortigdo, motivou, portanto, a elaboracao de O Mistério da

Estrada de Sintra.

Como refere Ofélia Paiva Monteiro: “Lembram os seus autores, na mesma carta-prefacio,
que, chocados com a inércia mental duma Lisboa adormecida pela rotina e pelo
melodramatismo oco dum Ponson du Terrail ou dum Octave Feuillet, tinham decidido «reagir»
sobre si proprios e «acordar» tudo aquilo a berros, num romance tremendo, buzinando a Baixa

das alturas do Didrio de Noticias.” (Monteiro, 1985, p. 16)

A atencao dos escritores focava-se pois nos acontecimentos artisticos europeus,
principalmente nos franceses?®. Eca e Ramalho evidenciam uma visdo critica sobre as
influéncias do romance francés, procurando novas formas de realizacdo romanesca, que
pudessem revelar, por sua vez, moldes originais e a0 mesmo tempo criticos. A publicacao de

um romance e o anuncio de um grande mistério, que envolvia assassinatos, sequestros e

2 £ neste momento importante mencionar aqui a influéncia que o folhetim francés exerceu nos
autores portugueses. Exemplo disso é o romance folhetim de Emile Zola, Les Mystéres de Marseille, que
foi publicado no jornal francés Messager de Province, trés anos antes de O Mistério da Estrada de Sintra

ser publicado no Didrio de Noticias.
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intriga, pareceu estremecer os Lisboetas, uma vez que, os limites entre a ficcao e a realidade
pareceram ganhar contornos bastante duvidosos, de forma que qualquer leitor atento e
critico hesitaria diante do conteldo romanesco que ia ganhando destaque nas paginas do
Didrio de Noticias.

“Nascido, pois, duma espirituosa revolta contra a pequice lisboeta e querendo-se por isso
mesmo provocador, o romance montou-se sobre um jogo humoristico com o publico, que
consistiu fundamentalmente, como todos sabem, em fazer passar por relato de eventos reais
uma narrativa forjada com ingredientes propositadamente rocambolescos, cujo cariz ficcional
sO in extremis se denunciava explicitamente aos leitores crédulos: era um superior modo de
rir da infantilidade do puUblico lisboeta alimentada pelo romance folhetinesco, um modo de rir
bem préprio daquele Eca e daquele Ramalho que tao patente deixaram, em obras posteriores,
a responsabilidade que atribuiam a literatura romantica «barata» na degenerescéncia da

nossa sociedade.” (Monteiro, 1985, p. 16).

Podemos observar no romance que a originalidade da sua forma também é obtida na
observacao que os escritores tém do meio jornalistico e do meio literario, assim como das
suas conjugacdes, o jornal, por sua vez, tornava-se como um excelente espaco para o
surgimento da cultura mediatica, em que a troca entre comportamentos, do jornal e do livro

ocupavam as paginas dos folhetins.

O Mistério da Estrada de Sintra, adotou, portanto, a velha forma romanesca epistolar,
dotando-a, porém, de caracteristicas particulares, que levaram Ramalho Ortigdo, numa carta
dirigida a Alfredo da Cunha, em 1915, a considera-lo representante Unico de uma nova
espécie ficcional, o romance-noticiario. A sua peculiaridade, explicou o escritor, estava na
utilizacdo do meio de informacao jornalistico para a montagem, com novo efeito, da ilusdo da
verdade, que sempre presidira as intencoes da ficcao epistolar. (Monteiro, 1985, p. 17). As
cartas que faziam parte desta envolvéncia do mistério, ia surgindo, portanto, no Didrio de
Noticias, dirigidas ao Redator (“Sr. Redator do Diario de Noticias”), com o relato de eventos
acontecidos, ficando a sua fidelidade acreditada pelo jornal, através de noticias que eram
inseridas, inicialmente, no espaco destinado a assuntos sérios do jornal, como nos explica
detalhadamente Ofélia Paiva Monteiro no Coloquio/Letras n°86, em 1985, “(...) as cartas que
constituem o Mistério (...) foram efetivamente surgindo no Diario de Noticias como textos
enviados ao Redator com o relato de eventos acontecidos, ficando a sua veracidade
acreditada pelo jornal através de habeis noticias inseridas, inicialmente, no espaco «sério» do
periodico destinado a informacao; assinadas por correspondentes varios, as cartas tomavam
um cariz noticioso, dado que so6 pela soma da informacao «parcelar» contida em cada uma - e
- consequentemente, a rigorosa medida da publicacdo dos jornais - se ia construindo o
enovelar e o deslacar do «mistério». Assim nascia o tal romance-noticiario, verdadeiro

«romance-folhetim» (...)” (Monteiro, 1985, p. 17).
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Outro ponto a salientar, e que fez parte da estratégia de dar credibilidade a esta histéria, é
que se iniciou com uma comunicacao do jornal, que de certa forma ja tentava provocar
curiosidade nos leitores. Nessa comunicacdao, davam conta de ter recebido uma carta, que
narrava a histéria de um doutor e um amigo que tinham sido “raptados” na estrada de Sintra,
mas que por falta de espaco no jornal nesse dia, esse conteldo seria disponibilizado na
integra no espaco destinado ao folhetim no dia seguinte. Toda esta recreacao que foi
desenvolvida no jornal, entre noticiario e folhetim, ndo terminou, portanto, com o
lancamento inicial das cartas, uma vez que, e como ja referi anteriormente, o diretor do
jornal, Eduardo Coelho, mantém sempre a sua cumplicidade no que diz respeito a este
mistério, mantendo sempre no anonimato os seus escritores. Como nos refere Ofélia
Monteiro, através de uma publicacao do Didrio de Noticias da época, esta dizia o seguinte:
“«A terceira correspondéncia que hoje publicamos sobre o mistério da estrada de Sintra
encerra novos estimulos a ja bastante intensa curiosidade dos nossos leitores. Tém-nos sido
dirigidas verbalmente e por cartas diversas perguntas sobre o mistério ali descrito. Nao
podemos avancar mais do que o que diz a interessante narracao, pois nada mais sabemos.
Decerto a pessoa que no-las dirige ira a pouco e pouco desvelando o segredo do drama de que
nos faz ansioso espetadores.»” (Monteiro, 1985, p. 18). Estas publicacdes acerca do mistério
eram recorrentes sempre na primeira pagina do jornal, fazendo referéncia as cartas anénimas
que iam chegando a redacdo. Para dar ainda mais énfase a veracidade desta histoéria, ha uma
carta que, ao contrario das restantes, que sao sempre anonimas, vem assinada por Joao
Viegas Abreu. Este elemento de autenticidade, oferecia ao leitor uma voz no espaco do
folhetim, que de certa forma, garantia a seriedade do assunto. Estes jogos mistificadores de
cartas andnimas e de publicacoes por parte do proprio jornal, continuaram dai em diante, ja
que foi sempre este processo que garantia a autoridade do Didrio de Noticias em relacao a

narrativa ficcional.

No ultimo folhetim, preenchido no Didrio de Noticias, com O Mistério da Estrada de Sintra,
podia ler-se: “Concluem as revelacoes de A.M.C”, com o titulo “A Gltima carta”, Eca de
Queirés e Ramalho Ortigdo revelam ao publico a autoria de todos os textos, fingindo que
estavam a revelar-se também perante o redator do jornal, passando a citar: “Senhor Redator
do Diario de Noticias. - Podendo causar reparo que em toda a narrativa que ha dois meses se
publica no folhetim do seu periddico ndo haja um s6 nome que nao seja suposto, nem um so6
lugar que nao seja hipotético, fica V. autorizado por via destas letras a datar o desfecho da
aludida historia - de Lisboa, aos vinte e sete dias do més de setembro de 1870, e a subscreve-
la com os nomes dos dois signatarios desta carta. Temos a honra de ser, etc. Eca de Queirds/

Ramalho Ortigao.” (Queiros e Ortigao, 1870).
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Conclusao

“Ler, escrever, de um desejo para o outro caminha toda a leitura. Quantos escritores ndo escreveram
por ter lido? Quantos criticos ndo leram para escrever? Aproximaram os dois bordos do livro, as duas

faces do signo, para que dai saisse uma soé fala”

Roland Barthes (1915-1980)

Numa relacao construida entre aproximacodes e distanciamentos, devemos ter em conta que
ao olhar para a relacdo entre o jornalismo e a literatura, a base comum é a linguagem.
Jornalista e escritor, unidos numa s6 pessoa, os dois utilizam a palavra como instrumento de
trabalho e a frase como veiculo de pensamento. Ambas as construcdes narrativas “que
estabelecem niveis de significacdo, veiculam mitos e arquétipos, constroem personagens e
imagens, expressam acles e sentimentos - diferenciam-se pela intencao do discurso e
convergem num mesmo ponto, o leitor, sempre com um mesmo proposito: comunicar.”

(Lopes)

0 jornalista narra o mundo, a realidade a sua volta, mundo esse que é composto por factos,
acontecimentos e atualidade. No escritor existe claramente uma intencao estética e artistica
na mensagem que quer passar. Podemos afirmar que a primeira grande diferenca entre o
jornalista e o escritor, € que o primeiro trabalha com a realidade e os factos. Por sua vez o

escritor trabalha com a ficcdo e ndo conhece barreiras no que toca a imaginacao.

Tanto o jornalismo como a literatura levam a cabo a construcao ou reconstrucao do real, e se
0 escritor o faz sem condicionamentos, para o jornalista a sua mensagem deve ser transmitida
com exatidao. Porém, as particularidades de um e outro nao sdao determinantes para serem
considerados como algo Unico e inseparavel. Como ja foi referido anteriormente, a palavra,
comum a ambos, é o meio para atingir um fim, neste caso a comunicacdo. Seja realidade ou
ficcdo, ganha sentido e forma através de uma noticia ou de um livro. Como escreveu M.
Mcluhan em relacao a estes dois meios de comunicacao, isto €, a noticia e o livro, citado por
Paula Cristina Lopes, “o livro é uma forma privada e confessional que induz ao ’ponto de
vista’. O jornal € uma forma confessional de grupo que induz a participacdao comunitaria. (...)
Mas tanto o livro como o jornal sdo confessionais quanto ao caracter, criando o efeito de
“estoria” interior pela sua simples forma, descartado o contelido. Assim como a pagina do
livro apresenta a “estoria” interior das aventuras mentais do autor, a pagina do jornal
apresenta a “estoria” interna da comunidade em acao e interacdo” (Lopes). Ou seja, as
mesmas particularidades que os afastam podem por vezes aproxima-los em algumas situacoes

narrativas.

Como ja foi referido anteriormente, mais propriamente no capitulo acerca das semelhancas e

diferencas entre o jornalismo e a literatura, no século XX ndo se fazia distincdo entre

61



Literatura e Jornalismo literario: Semelhancas e diferencas

jornalistas e escritores, ou seja, nessa altura, tanto o romance como o jornal eram meios de
comunicacao identificados como tal e nao se adivinhava que a natureza de ambos era
totalmente distinta. Como podemos constatar na historia da literatura e do jornalismo,
apesar de esta ser mais curta, esta tese de que jornalismo e literatura estao lado a lado
confirma-se. A mao que segurava a caneta que escrevia o jornal era a mesma do romance, e
acreditava-se que o jornalismo ja nascia com a pessoa, ou seja, era algo que nao podia ser
ensinado. Porém, atualmente as coisas sdao bem diferentes. O que podemos dizer acerca de

uma divisdo? O jornalismo esta dividido entre jornalismo literario e jornalismo factual.
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