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Resumo: Vindo das Artes Plasticas, mas com formagdo académica em Cinema e Artes
Visuais, Gabriel Abrantes comegou por fazer cinema em contexto de galeria, realizando e
produzindo filmes essencialmente para serem exibidos em exposi¢des de artes plasticas.
No entanto, desde cedo comecou a construir um universo estético muito singular no
contexto do cinema portugués contemporaneo. O objetivo deste trabalho ¢ conhecer o
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estéticas, e tentar uma analise plastica, tematica e estética a sua obra filmica.
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Vindo das Artes Plasticas, mas com formagio académica em Cinema e Artes
Visuais, Gabriel Abrantes comecou por fazer cinema em contexto de galeria,
realizando e produzindo filmes essencialmente para serem exibidos em exposi¢des
de artes plasticas. No entanto, desde cedo comegou a construir um universo
estético muito singular no contexto do cinema portugués contemporaneo.

Em 2009, o juri internacional que atribuiu o Prémio EDP Novos Artistas
a Gabriel Abrantes destacou a “energia criativa” do seu projeto, a forma
“singular como aborda o mundo contemporaneo” e a sua capacidade de criagdo
de “universos narrativos” que cruzam, através de varias linguagens, “visdes
sarcasticas da cultura, da politica e do quotidiano” (Nunes, 2009). O momento
mais mediatico dajovem carreira cinematografica de Gabriel Abrantes aconteceria
no ano seguinte, quando A History of Mutual Respect (2010), correalizada com
Daniel Schmidt, venceu o Leopardo de Ouro para a Melhor Curta-Metragem
Internacional, no Festival de Cinema de Locarno desse mesmo ano, € o Prémio

[Geracdo Invisivel: Os novos cineastas portugueses, pp. 267 - 286]
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para a Melhor Curta-Metragem Experimental no Festival de Melbourne de 2011,
conseguindo ainda a nomeacdo para Melhor Curta-Metragem no Festival de
Roterddo. Seguiram-se outras obras que consolidaram um “padrio estilistico”
singular para o cinema de Gabriel Abrantes, nomeadamente Fratelli (2011),
correalizado com Alexandre Melo, Liberdade (2011) e Paldcios de Pena (2012),
correalizados com Daniel Schmidt, e Zwazo (2012), filmes que confirmaram a
coeréncia plastica, tematica, formal e estética revelada desde cedo.

O objetivo deste trabalho é conhecer o percurso cinematografico de Gabriel
Abrantes, identificar referéncias e filiagOes éticas e estéticas, e tentar uma analise
tematica e estética a sua obra filmica.

1. Um cineasta impuro?

A obra filmica de Gabriel Abrantes iniciou-se em 2006 com a produgéo de varios
pequenos filmes que integravam exposicdes de artes plasticas do autor', mas
gradualmente foi-se encaminhando para processos produtivos mais proximos do
cinema e procurando enquadrar-se no circuito cinematografico, particularmente
no circuito dos festivais de cinema. Apesar desta aproximacfo processual,
Gabriel Abrantes (Marmeleira, 2010) rejeita ser classificado apenas como um
cineasta: “Quero fazer cinema, mas vejo-me como um artista (...) Ndo como
pintor, escultor, fotégrafo ou cineasta. Sou um artista que esta a trabalhar em
diversos meios.”

A transdisciplinaridade é, naturalmente, uma caracteristica muito cara a
Gabriel Abrantes. O jovem autor afirma que trabalha em diversas plataformas

1) Dear God Please Save Me (2006), Anarchist King (2006), The Razor Thin Definition of Punk
(2006), Arabic Hare (2006), Tunel Performance (2006) ¢ Gugg ‘n’ Tate (2008). Infelizmente,
ndo me foi possivel ver nenhum destes filmes, pelo que, por isso mesmo, ficardo fora da analise
deste trabalho. Mas, segundo Alexandre Melo, estes incluem-se nos “trabalhos escolares”, que se
distinguem da restante obra de Gabriel Abrantes, “antes de mais, pelo seu afastamento em relagio
a tematicas que dizem respeito a historia da arte, as institui¢des do mundo da arte contemporanea e
ao modo como com elas se relacionam os jovens artistas” (Abrantes, 2010: 110). Gabriel Abrantes
(2010: 294) concorda com a analise: “Os filmes [seguintes] deixaram de focar questdes relacionas
com a critica institucional do mundo da arte: a fun¢do/economia do mundo da arte, a forma da arte,
0 questionamento da representagdo como tema.”
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porque acredita que “o conceito ou ideia é a parte mais importante ou valiosa
de qualquer trabalho e ¢ transferivel entre plataformas.” O que realmente lhe
interessa “é a narrativa, que pode ir desde a escultura até ao cinema, bem como
a vida. A criacdo de objetos uteis, sejam filmes, pinturas ou concertos, € a [sua]
principal intengdo” (Abrantes in Rua de Baixo, 2009). Ainda a este proposito,
ao programa Fotograma, da RTP (2009), Gabriel Abrantes explicava que néo
considerava haver diferengas significativas entre as suas pinturas, filmes e
fotografias.
Alexandre Melo prefere classificar o cinema de Abrantes como:

“exemplo de um dilema de localizagdo disciplinar: entre o mundo da arte
contemporanea e o0 mundo do cinema (...) O autor ndo faz apenas filmes.
Fez e faz também fotografia, pintura sobre tela, trabalhos sobre papel
(desenhos, aguarelas), esculturas (...) e instalagdes que, em muitos casos,

criam o contexto especial para a projegdo de filmes.” (Abrantes, 2010: 110)

Visionary Iraq (2008) e Too Many Daddies, Mommies and Babies (2009)
foram produzidos precisamente nesse referido contexto de instalagdes: o
primeiro filme foi produzido para integrar a exposi¢do homénima apresentada
na Galeria 111, no Porto; o segundo foi o resultado de trés exposi¢des em
trés espagos distintos da cidade de Lisboa (Museu da Eletricidade — espaco
institucional; Galeria Zé dos Bois — espaco de residéncias artisticas; e Lumiar
Cité Escola Maumaus — espago expositivo num bairro social), servindo, cada
um destes, como cenario a rodagem das trés partes do filme. Para o efeito, foram
transformados em instalagéo e utilizados como salas de exibigdo do préprio filme.
Segundo o proprio Abrantes, estes trabalhos iniciais “relacionam-se diretamente
com a forma como estes lugares [galerias de arte e espagos de arte institucionais]
funcionam. As estruturas das narrativas, a teatralidade dos cenarios e a relagdo
com o espaco de exposi¢do foram elementos que estruturaram a dindmica do
trabalho” (2010: 294).

Podera ser muito util para uma analise a obra de Gabriel Abrantes convocar
aqui o conceito de “cinema expandido”, que se refere ao cinema produzido
para ser exibido em galerias de arte ou espagos museoldgicos. Parece-me
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claro e pacifico considerar que o modo de exibigdo — proje¢do fragmentada
por multiplos espacos, auséncia ou desvalorizagdo da linearidade narrativa,
coexisténcia com outras pecas artisticas ndo-filmicas, manipulacdo do tempo
pelo proprio espectador, entre outros — influencia objetivamente o modo de
producdo. A espagos, este dispositivo préprio do “cinema expandido” parece
muito proximo do “cinema das atragdes”, onde a narrativa linear e a tradicional
logica de causa-efeito perdem relevancia, porque mais importante do que contar
uma histéria € mostrar momentos de uma historia, momentos marcantes que
se justificam mais pelo aspeto visual do que racional, procurando-se que essas
imagens possam provocar reagdes emocionais no espectador.

Christopher Kihm designa o cinema de Abrantes como “arcaico”, explicando:
“Dada a abundancia de afiliagdes e de orfandades, estabeleceu-se um novo
territorio para o cinema, onde as formas ndo se desenvolverdo através de novas
aliangas ou herancas, mas antes através de um novo arcaismo” (Abrantes,
2010: 12). Ainda a proposito desse “cinema arcaico”, Kihm conclui: “O cinema
arcaico de Gabriel Abrantes ¢ um laboratorio de lugares comuns (étnico, social,
politico, cultural ou artistico), e isso demonstra, através de deslocamentos e
redistribui¢des, como é possivel tecer novas historias, definir novos problemas e
delinear novas verdades” (ibidem: 24).

E concretiza o seu raciocinio com o exemplo de Olympia 1 (2006) e Olympia
11 (2006), que considera “o primeiro filme” realizado pelo autor. Gabriel
Abrantes correalizou e coprotagonizou com Katie Widloski um diptico inspirado
no quadro homénimo do francés Edouard Manet (1832-1883), pintado em 18632
e considerado “imoral” na época, e num ensaio fotografico publicado na revista
Vogue sobre outro trabalho de Manet, o Dejeuner sur I’Herbe (Fotograma RTP,
2009). Basicamente, o quadro de Manet retrata uma jovem nua, deitada, com
varios pormenores que a podem identificar como uma cortesa da alta sociedade,
acompanhada por uma empregada negra com um ramo de flores. As versdes de

2) Por sua vez, Manet havia-se inspirado em Vénus de Urbino, do italiano Tiziano Vecelli (1488-
-1576), e em Vénus Adormecida, do também italiano Giorgione (1477-1510), mas existem varias
outras referéncias contemporaneas com a mesma tematica e composi¢do: La Maja Desnuda (c.
1800), de Francesco Goya; La Grande Odalisque (1814) e Odalisque with a Slave (1842), de Jean
Auguste Dominique Ingres; Odalisque (1842), de Charles Jalabert; Esther with Odalisque (1844),
de Léon Benouville.
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Abrantes contam duas histdrias distintas: “Uma prostituta é visitada pelo irmao
adolescente homossexual e os seus dois cdes. Ele confronta-a sobre a forma
de ela viver depois de ter jogado Trivial Pursuit com a mae no patio. Ele ndo
pagaria um céntimo pelas suas mamas nojentas”; “Um prostituto travesti de uma
familia de classe média do Texas espera clientes enquanto ouve Henry Gorecki
e bebe uma mini Coca-Cola diet. A sua empregada, a ‘morango com cobertura
de chocolate’, tenta acalma-lo, apalpando-lhe o ‘material’, e os dois comecam a
fazer amor” (Arte_Facto, 2011).

Mais do que pela reprodugdo, as versdes de Abrantes sdo marcadas pelo
cruzamento de referéncias classicas com outras contemporaneas, adaptando
a composi¢do a realidade norte-americana, denunciada por varias referéncias
linguisticas, geograficas e historicas inequivocas. De forma provocatdria, o
realizador parece mesmo brincar com significados simbdlicos das referéncias
usadas, como o facto de a escrava negra ser interpretada por Katie Widloski
pintada com uma tinta negra.

As multiplas referéncias artisticas sdo um elemento fundamental na leitura
e na compreensdo do trabalho de Abrantes. Se em Olympia I e Olympia Il a
referéncia matricial é a pintura, a literatura é referencial em Paldcios de Pena’, o
teatro em Fratelli* e Zwazo®, e o proprio cinema, nomeadamente os subgéneros
da ficgdo cientifica e do filme-catastrofe em 700 Many Daddies, Mommies and
Babies, o melodrama e o filme de guerra em Visionary Irag e o meta-filme em
2002, 2003, 2004... 2002.

Outra particularidade da obra de Abrantes é a acumulagdo das fungdes de
produtor®, que, segundo depoimento do proprio, € uma questdo ambigua: por um
lado, prejudica um pouco a qualidade final dos seus filmes e, pelo outro, garante-

3) O filme cita excertos da correspondéncia enviada por Frei Francisco, da Ilha da Madeira,
ao Frei Mathias de Mattos, por volta de 1690, que estaria na base da pena de morte na fogueira
decretada pela Inquisicéo.

4) O filme propde uma adaptagdo muito livre do prologo de Fera Amansada (The Taming of the
Shrew), uma pega teatral de William Shakespeare, uma das primeiras comédias escritas pelo autor
inglés.

5) O filme cita parte da tragédia grega Os Pdssaros, escrita por Aristoéfanes.

6) Em 2010 criou a produtora Mutual Respect, que tem produzido todos os seus filmes desde
entdo. Mas, ja antes, era o produtor individual de todos os seus filmes ou instalagdes.
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-lhe a “liberdade total” para fazer “filmes muito estranhos” (Fotograma RTP,
2009). Ironicamente, Abrantes desvaloriza esta questdo: “Mas a qualidade nao
¢ o0 mais importante, ¢ a energia...” (ibidem), e sublinha que essa circunstancia
permite-lhe fazer um tipo de cinema que “esta longe de obedecer a qualquer
conveng¢do” (Nunes, 2009).

A autoria partilhada ¢ outro dos elementos singulares na obra de Gabriel
Abrantes, que a justifica como uma questio conceptual:

“Comecei a fazer cinema porque estava interessado numa arte impura e
porque é uma maquina que precisa de imensas pessoas para funcionar.
A colaboragdo tem sido uma questdo moral para mim, de alguma forma
inspirada pelos grupos de arte como o Grupo Material [coletivo que nos
anos 80 do século XX agitou a cena nova-iorquina com exposi¢des que
lidavam com temas politicos e sociais]. Contrariavam a ideia do autor
singular ou da expressdo pura. A arte deve fazer sentido em discussdo com

outras pessoas.” (Marmeleira, 2010)

Alexandre Melo acredita que a presenga assidua dos mesmos colaboradores
permite “o exercitamento de dindmicas de cumplicidade/rivalidade e fidelidade/
trai¢do, particularmente em termos de possibilidade de tor¢des narrativas”
(Abrantes, 2010: 116). Em varios projetos, tem também dividido a escrita do
argumento e a realizagdo com outros artistas, como Daniel Schmidt, Benjamin
Crotty, Alexandre Melo e Katie Widloski, ou a colaborag@o de Natxo Checa.

2. Um cineasta politico?

Em 2008, Gabriel Abrantes concretizou dois projetos, ambos correalizados com
Benjamin Crotty, com reconhecida atualidade politica: Obama for President
“designa ja a atualidade politica mas de um modo simples e humoristico ainda que
eficaz no seu efeito desestabilizador do sentido das conveniéncias” (Abrantes,
2010: 110); Visionary Iraq é uma curta-metragem que fala de um envolvimento
imaginario de Portugal no conflito iraquiano, através de uma familia portuguesa
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residente em Lisboa cujos dois filhos (entre eles uma filha adotada, de Angola)
se voluntariam para a guerra do Iraque.

Alexandre Melo considera que os filmes de Gabriel Abrantes abordam
diretamente “temas candentes da atualidade politica e ideoldgica” de um
“modo totalmente diferente das formas convencionais dos discursos criticos
que se tornaram a vulgata dos exercicios escolares sobre relagdo entre arte e
politica para jovens artistas por exibir uma boa consciéncia social” (Abrantes,
2010: 114). Abrantes afasta-se declarada e conscientemente da “arte pseudo-
-politica [que] serve apenas para garantir o lugar institucional, os rendimentos e
a boa consciéncia dos seus autores e dos respetivos professores e comissarios”
(ibidem).

Segundo o proprio Gabriel Abrantes, a mensagem politica assumida nos seus
filmes ndo ¢ convencional, mas antes conceptual: “Mas nio é propaganda para
um modo politico. A politica da estética tenta perceber isto mesmo: como é que
se pode ser politico na arte. Todo este projeto resulta de um esfor¢o meu e do
Ben [Benjamin Crotty] para perceber como ¢ que se pode agir politicamente
dentro da arte” (Mendes, s.d.).

Em conjunto, os dois filmes acima referidos marcam uma certa viragem no
cinema de Gabriel Abrantes e assinalam o inicio de uma fase marcada pelos
fenomenos da globalizagdo, da geopolitica internacional, das novas identidades
culturais, do sentimento de culpa historica, dos movimentos migratérios ou da
economia global atual. Abrantes declarou mesmo que esta mudanca de tematicas
pressupde também uma mudanca de estratégia na sua produgao artistica:

“Esta mudanga advém da interrogag@o: ‘Qual ¢ a utilidade do trabalho
que estou a produzir?’ Esta pergunta ¢ algo que sempre conduziu o meu
interesse em estruturar o trabalho em torno de publicos especificos, ou
esferas culturais especificas [...] E uma mudanga do uso da arte como
forma de questionar os mecanismos do mundo da arte para o uso da arte
como forma de questionar os mecanismos da politica global.” (Abrantes,
2010: 295)
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As preocupagdes politicas também sdo claras no ultimo filme de Gabriel
Abrantes. Zwazo cruza o quotidiano de adolescentes e idosos haitianos a bragos
com a reconstru¢@o do seu pais apos o terramoto de 2010 com a tragédia grega
Os Pdssaros, que encerra uma forte satira aos defensores das utopias politicas e
sociais. O fascinio pela cultura popular, iminentemente oral, e o seu cruzamento
com a cultura erudita, iminentemente escrita, ou com formas de expressao
artistica mais contemporaneas e radicais, coreografadas ou performaticas —
como na sequéncia autorreferencial e meta-filmica ao préprio filme —, tornam
o filme muito complexo do ponto de vista reflexivo e na sua relagdo com o
espectador (Cunha, 2012).

Com Zwazo, Gabriel Abrantes promete iniciar um trabalho mais duradouro
em torno da preocupante situa¢do social e humanitaria do Haiti, tendo ja
garantido apoios financeiros para mais dois projetos: Tristes Monroes e Narciso,
Edipo and Orpheus, ambos correalizados com Daniel Schmidt e selecionados
para o Atelier Cinefondation, em Cannes, e para o FIDLab, forum de coprodugio
promovido pelo FIDMarseille. Os dois projetos sdo préximos de Zwazo no que
diz respeito a reflexdo do autor sobre a globalizago e a geopolitica no mundo
contemporaneo.

Na apresentag@o do proximo projeto Narciso, Edipo and Orpheus, Gabriel
Abrantes esclarece que se tratard de um documentario que procura criticar
alguns aspetos da globalizagdo. Filmado no Haiti, o filme procura refletir sobre
as atividades de algumas agéncias governamentais, sobretudo o Banco Mundial,
e ndo governamentais no processo de reconstrugdo, propondo analisar “as
diversas ambigdes, sucessos e contradi¢des™ dessas institui¢des: “O principal
objetivo ¢ olhar para a atual situa¢do do Haiti como um exemplo paradigmatico
das politicas controversas e, numa escala maior, nos problemas inerentes a
globalizagdo” (Abrantes, FIDMarseille, 2012).

Entre Visionary Iraq (2008) e Zwazo (2012), as questdes politicas aparecem
com recorréncia nos filmes de Abrantes, concentrando-se na reflexdo sobre as
“novas identidades, novas dindmicas de poder e novas narrativas que resultam
do rapido desenvolvimento econdmico das nagdes ndo ocidentais” (Agéncia,
2012). O cinema de Abrantes centrou-se num conjunto de tematicas que revelam
preocupagdes com questdes mais globais.
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Ainda assim, a situagdo concreta de Portugal no mundo também € um objeto
de reflexdo importante no cinema de Gabriel Abrantes: “Vivemos numa época
global e para mim ¢ interessante opor a fragmentag@o da identidade nacional a
identidade global” (Teixeira, 2010).

Com Paldcios de Pena, o autor regressa alegoricamente as questdes politicas
e sociais através da historia de Portugal: duas pré-adolescentes da classe média-
-alta portuguesa visitam a avd doente que, em delirio, descreve um sonho em
que ela propria € juiza num tribunal da Inquisi¢do e condena dois homossexuais
mouros a morte na fogueira.

Segundo consideragdes do proprio realizador, o filme trata de “um medo
portugués culturalmente herdado dos tempos da opressdo politica e social
exercida durante a Inquisi¢do e o fascismo”, analisando o caso concreto da
influéncia desse episddio traumatico no processo de defini¢do da identidade
social das duas pré-adolescentes na sociedade contemporanea (Festival Scope,
2011).

A Inquisicdo volta a ser abordada em 2002, 2003, 2004... 2002 (2010, 30
min). Este filme nasceu, segundo depoimento do proprio Abrantes (2010: 296),
do “conceito de ‘ndo-inscri¢do’; um medo culturalmente herdado em Portugal,
ligado a opressdo politica e social durante a Inquisigéo e o fascismo em Portugal
[...] O filme expde a falta de consciéncia por parte das raparigas da sua culpa
culturalmente herdada e justapde os seus desejos e medos ambivalentes de
adolescentes com a violenta opressdo da Inquisicdo”. A History of Mutual
Respect também lida com esse sentimento de culpa de Portugal em relagdo ao
Brasil: “O filme também gira em torno desta identidade imaginada, uma mistura
perversa de discursos de extrema-esquerda e de extrema-direita, ligando o
discurso anticolonialista ao discurso colonialista™ (ibidem: 297).

Com a curta Liberdade, Gabriel Abrantes inicia também uma deslocagédo
do foco no mundo ocidentalizado tradicional — Europa e Estados Unidos da
América —, e preocupa-se com a emergéncia de novos poderes econdmicos e
politicos no atual contexto geopolitico:

“Até agora tenho vindo a explorar a culpabilidade no mundo ocidental

e questdes relacionadas com o poder dos Estados Unidos, a guerra no Iraque,
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o petroleo, o aquecimento global, a Inquisi¢do, o colonialismo... Mas
o filme Liberdade, que ¢ filmado em Angola, é sobre as relagdes chinesas

e angolanas e incorpora outras narrativas de culpa.” (Teixeira, 2010)

Em ultima analise, a reflexdo iniciada com Zwazo, que continuara nos dois
proximos projetos ja anunciados, também prossegue esse trabalho de tentativa
de compreensdo das novas centralidades econdémicas e politicas do mundo
globalizado.

Depois dos trabalhos rodados em espagos institucionais, nomeadamente
galerias ou espagos de arte, Gabriel Abrantes inicia com 4 History of Mutual
Respect uma itinerancia das suas rodagens — Luanda, Costa Rica, Iguagu,
Amazonia e Haiti — cuja opcao também obedece a questdes politicas. Alexandre
Melo destaca a deslocagdo geografica nos filmes de Abrantes como tendo o
“efeito ideologico” de “proporcionar um descentramento do ponto de vista,
potencialmente enriquecedor em termos politicos e narrativos”, que o afasta dos
“estereotipos colonialistas” divulgados “em e por Hollywood, através de uma
recriagdo (que em muitos casos foi uma inven¢do mais do que um reinvengio)
em estudio com imagens convencionais do exotismo longinquo” (Abrantes,
2010: 112).

A sua relagcdo com Hollywood e com o seu cinema de géneros claramente
demarcados também é ambigua. Se, por um lado, ndo se revé no estere6tipo
moral e social convencional que domina nesse sistema de produg¢éo, por outro
lado, reconhece algumas influéncias ao identificar 7Transformers (Michael Bay,
2007) como um dos filmes que mais o marcaram: “A aceitagdo de Hollywood ao
mau gosto, a sua representagéo cinicamente superficial do amor como necessario
mas numa narrativa paralela e a utilizagdo de técnicas estruturalmente inovadoras
sd0 0 que torna este filme em algo radical” (Rua de Baixo, 2009).

O cinema de Abrantes tenta “romper com essas abordagens estereotipadas”,
deslocando “o processo de criagdo e produg@o dos filmes para os lugares em
apreco, trabalhando com as pessoas e as realidades especificas do contexto”
(Abrantes, 2010: 113). Mas, nesses processos, Abrantes evita “duas tenta¢des
faceiseempobrecedoras”: “Atentagdo naturalista que reproduzo culto colonialista
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do exotico” e a tentacdo de “apostar na propaganda desenvolvimentista,
apresentando imagens estereotipadas de modernidade” (ibidem).

Em 2009, numa entrevista & Rua de Baixo (2009), Gabriel Abrantes
afirmava: “Um trabalho politico € aquele que tenta imaginar o mundo, distorcé-
-lo e perverté-lo, para que seja possivel refletir moralmente sobre o que o nosso
mundo devia ser.” Apesar desta aproximagao a “realidade”, filmando nos proprios
espagos com a colaboragio de pessoas locais e com todas as condicionantes do
contexto geografico e social, o trabalho de mediagdo — imaginacédo, distor¢ao
ou perversdo — de Abrantes enquanto artista é fundamental para que o autor
assuma uma visdo subjetiva da realidade, para que possa olhar a “realidade” e

entendé-la de uma forma singular e autoral.

3. Um cineasta das relagdes humanas?

“O interesse no cinema advém de varios fatores, sendo um deles a forma
como Hollywood funciona em relagdo a uma consciéncia coletiva, a maneira
como moldou a sua visdo coletiva da historia e a sua relagdo com os valores
e estilos da vida norte-americana (...) A interse¢do desta ideia com as suas
perversdes/inversdes psicossexuais reveladas pelas personagens nos filmes
chama atencéo para duas coisas. Primeiro, para a incapacidade de fazer a
indistingdo moral entre conflitos privados e publicos (...) A segunda razio
para a interse¢do resulta da inversdo da primeira. Tem a ver com a ideia
de que todas as pessoas estdo implicadas, e que todos os aspetos da vida
pessoal de cada um estdo envolvidos nos conflitos publicos atuais. A forma
como orientamos as nossas vidas, o contexto de onde vimos, como somos
educados, e as nossas tendéncias... tudo se relaciona [com a forma] como o
mundo se estd a desenvolver, a forma como os seres humanos se relacionam

uns com os outros € com o que nos rodeia.” (Abrantes, 2010: 295-296)

A citagdo é longa, mas parece-me pertinente para contextualizar a importancia

das relagdes humanas no seu cinema e a interagéo com as preocupagdes politicas e



278 Paulo Cunha

sociais do jovem realizador. A reflexdo em torno das mesmas rela¢des, sobretudo
as amorosas e sexuais, continua muito presente na obra de Gabriel Abrantes.

Estas preocupagdes relacionais aparecem pela primeira vez’, de uma
forma mais presente e visivel, em Too Many Daddies, Mommies and Babies,
uma video-instalagdo também exibida em alguns festivais de cinema. Num
futuro apocaliptico, Ryan e Rob, um casal homossexual de cientistas, sentem-
-se divididos: devem continuar as suas pesquisas na Amazonia, sem qualquer
garantia de sucesso para a salvagdo do planeta, ou ter um bebé com a ajuda de
uma barriga de aluguer? Optam por ter a crianga mas, depois do seu nascimento,
ambos se arrependem por terem sido egoistas e ndo terem pensado no interesse
coletivo e na salvagdo do planeta. Apos um tragico acidente de viacdo, Ryan
morre, ndo sem antes confessar ao companheiro que foi ele quem boicotou o
projeto cientifico que desenvolveram durante anos na Amazonia, porque queria
muito ter uma familia. No final Rob, Ana (irm& de Ryan) e a pequena Sasha
formam essa nova familia.

E estas preocupagdes prosseguem em varios dos seus filmes posteriores. 4
History of Mutual Respect, uma curta-metragem correalizada e coprotagonizada
com Daniel Schmidt, centra-se na viagem filosofica de dois rapazes europeus pela
América do Sul, com passagens por Brasilia, Amazonia e cataratas de Iguagu.
Enquanto desejam ter sexo com as nativas sem contrair doencas venéreas,
divagam sobre o dia em que, sem complexos, estarfio preparados para misturar o
sangue. Ouvem, ainda, um autoctone falar das suas sete mulheres — cada uma
com sete filhos e cada filha com sete namorados —, e do facto subsistir do que a
terra lhe da. Na floresta tropical encontram uma rapariga “limpa” e ambos sentem
desejo e atracdo sexual. Um deles faz amor com ela e faz planos para o futuro,
mas os ciimes levam o outro a envolver-se com a mesma rapariga “limpa”, a
abandonar o amigo e a fugir com a jovem para Lisboa. Em Portugal, no entanto,
a situagdo altera-se: o rapaz manifesta-se infiel e indiferente, enquanto a rapariga
parece servir apenas para ser barriga de aluguer.

7) Ja antes, em Big Hug (correalizado com Katie Widloski, rodado em 2010, mas ainda ndo
concluido) as relagcdes humanas sdo elementos fundamentais na historia da noiva sem noivo numa
remota aldeia transmontana prestes a ser destruida por um designio transcendente. Sentimentos
extremos regulam as relagdes sociais entre os habitantes dessa intrigante povoagao.
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2002, 2003, 2004... 2002 retrata trés dramas distintos: duas jovens de classe
alta, que vivem com “duvidas existenciais, amizades envenenadas e relagdes
familiares degeneradas™; dois cavalheiros, um bom e outro mau, em estado de
frustra¢do; dois mouros em estado feliz de consumagio, e que, por isso, seriam
condenados a fogueira pela Inquisicdo. Dividindo a sua a¢do em duas épocas
historicas distintas — a contemporinea e a medieval —, abordam-se assuntos
mais vastos, como a Inquisi¢éo e a corrupgio.

Em Liberdade, correalizado com Benjamin Crotty, a historia centra-se nos
sonhos de um problematico jovem angolano de nome Liberdade, que vive nos
bairros da periferia de Luanda, e a sua namorada Betty, uma sedutora rapariga
chinesa com um temperamento um pouco dominador. Quando Betty quer mais
da relacdo conjugal e pretende avancar para o “nivel seguinte”, Liberdade sente-
-se pressionado e prestes a atingir os limites fisicos e psicoldgicos.

Baby Back Costa Rica, uma encomenda do Curtas, Festival Internacional
de Cinema, de Vila do Conde, segue por breves momentos uma conversa entre
trés raparigas que estdo a ser levadas para casa num Mini Cooper S. Durante o
percurso, as trés amigas falam sobre os namorados, as mées dos namorados, os
carros das maes dos namorados, e do judaismo. Chegadas a casa, e depois de
aquecerem umas pizzas, vao nadar na piscina.

Fratelli, correalizado com Alexandre Melo, aborda a tematica da guerra
dos sexos: na Padua rural do séc. XVII, um nobre muito rico resolve divertir-se
convencendo um “pobre infeliz” de que ele viveu durante quinze anos como
pobre mas que na realidade ¢ muito rico. O nobre veste ainda um pajem de
mulher e convence o “pobre infeliz” de que se trata da sua esposa. Quando o
“pobre infeliz” acorda, o nobre tenta civiliza-lo com varias formas de expressao
artistica, em particular com uma representagdo sobre Abel e Caim.

Em Tristes Monroes, um dos “projetos haitianos” em pré-produgio, Gabriel
Abrantes refor¢a e inicia uma reflexdo mais vasta sobre essas preocupacdes
humanas: Jacques e Fredeline (duas amantes, adolescentes haitianas, filhas
de dois agricultores que perderam tudo devido ao terramoto e que pretendiam
imigrar para a Florida) fogem de casa para viver o seu amor. Fingem ser irmas
orfas em Port-au-Prince e, através de um esquema corrupto, conseguem ser
adotadas por Natalia, uma brasileira de esquerda, com muito dinheiro, que
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procurava os “filhos perfeitos”. As tensdes sexuais entre as trés aumentam
rapidamente, e o ciume acaba por provocar um acidente que deixa Natalia cega.
Jacques foge do Brasil mas o trio acaba por se reencontrar no Haiti, na aldeia
natal das adolescentes, onde todas se reinem com os seus pais e formam uma
nova e estranha familia.

Alexandre Melo considera que a “emergéncia de novas ficgdes” no cinema
de Gabriel Abrantes “cumpre-se através da apresenta¢do e invengdo de nos
ou nucleos complexos e originais de contradigdes, conflitos, expectativas e
realiza¢des, vividos por personagens em movimento, envolvidos no processo de
afirmagfo de novos centros vitais para mundos futuros” (Abrantes, 2010: 113).
E, nesta linha, ¢ o préprio autor quem acrescenta:

“Uma parte fundamental do nosso trabalho ¢ fazer convergir o privado e
o publico, para analisar a relagdo entre eles, desconstrui-los, e criar novas
ficgdes relacionadas com eles. A relagdo privada dos individuos com as
dindmicas coletivas, os cendrios politicos, e os mecanismos histéricos ¢é
um dos principais temas do nosso trabalho (...) Queremos trabalhar com
pessoas e fazer trabalhos sobre pessoas, bem como com esferas publicas e
sobre esferas publicas. Estamos a tentar criar a consciéncia sobre situagdes
e pessoas que ainda hoje ndo sdo completamente compreendidas (...) Os

filmes s@o sobre as pessoas que hdo de vir.” (/bidem: 297)

4. Algumas consideragdes finais

Gabriel Abrantes (Marmeleira, 2010) resume o seu trabalho transdisciplinar
numa breve frase: “O que me interessa no cinema ¢ uma coisa simples: contar
uma historia, do principio ao fim.”

Em 2011, a propdsito da passagem de Fratelli pelo festival Curtas Vila do
Conde, escrevi o seguinte acerca de Gabriel Abrantes:

“[um filme] que prossegue uma ideia de cinema que o realizador vem

tentando explorar de forma sistematica, insistindo na estranheza como
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forma de falar de conflitos de sentimentos intensos e inconciliaveis (...) Se
ao primeiro contacto com um filme seu se pode estranhar o aparato artificial
e propositadamente inverosimil, nos contactos seguintes ‘entranha-se’ e
compreendem-se as continuidades visuais, ou ndo se tratasse ele de um

artista plastico antes de tudo, processuais e emocionais.” (Cunha, 2011)

Hoje estou cada vez mais convencido de que o trabalho que Gabriel Abrantes
tem desenvolvido nos ultimos anos enquanto cineasta é sistematico e coerente,
e que contém um conjunto de caracteristicas criativas e produtivas que lhe
conferem uma unidade e uma singularidade no contexto do cinema portugués
que importa sinalizar e analisar.

A forma como resolvi estruturar este trabalho de analise da obra
cinematografica de Gabriel Abrantes procura responder a algumas questdes que
a critica cinematografica e a critica de arte contemporanea t€m feito nos tltimos
anos a alguma da sua produg@o criativa, respondendo a trés questdes especificas:
Sera Gabriel Abrantes um cineasta impuro? Sera um cineasta politico? Sera um
cineasta das rela¢cdes humanas?

A resposta as questdes ndo pretende ser definitiva nem exclusiva, mas tenta
recolher dados e refletir sobre esses trés aspetos que me parecem fundamentais
para compreender a sua obra filmica.

A proposito de Olympia I e Olympia II, Christopher Kihm definiu trés
grandes eixos para a filmografia de Gabriel Abrantes:

“Cultural, relacionando referéncias artisticas e ndo-artisticas, mobilizadas
pelos seus diferentes projetos; humano, através das relagdes dos personagens
em histdrias em que os problemas familiares séo focados; politico, sobretudo
nas relacdes estabelecidas entre estados econdmicos ou poderes com formas

passadas ou atuais de coloniza¢do.” (Abrantes, 2010: 14)

Outro aspeto que me parece importante abordar ¢ o facto de Gabriel Abrantes
protagonizar diversos dos seus filmes, ou figurar noutros. No meu entender, esta
questdo pode ser um sintoma de um caracter autobiografico ou prosopografico
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da sua obra. Esta hipdtese acentua a visdo subjetiva e autoral que os seus filmes
transportam.

Alexandre Melo considera que a “presenca do autor como ator facilita a
enunciagdo de hipdteses de leitura psicanalitica que sdo suscitadas com muita
frequéncia por obras de jovens artistas que trabalhem com este tipo de tematicas
e materiais” (ibidem: 116). O autor defende-se geralmente com a justificagdo
da falta de recursos e da necessaria economia de meios, mas as referéncias
biograficas podem ajudar a compreender o seu ecletismo cultural e artistico.
Filho de mae angolana e pai zairense, nasceu nos Estados Unidos da América,
onde cresceu e estudou; também estudou em Franga e agora radicou-se em
Portugal. A singular obra filmica de Gabriel Abrantes parece, em ultima analise,
refletir um pouco do percurso pessoal do proprio artista e o seu olhar sobre o
mundo contemporaneo, nomeadamente, o fascinio com o multiculturalismo e a
preocupagdo com a culpa histdrica do colonialismo.

O projeto eternamente adiado de fazer uma longa-metragem rodada em Tras-
-os-Montes (Anelhe, terra natal de uma parte da sua familia) sera um momento
particularmente interessante para avaliar o posicionamento do cinema de Gabriel
Abrantes no contexto do cinema portugués, uma vez que essa regifo ja serviu
de espago cinematico a alguns dos trabalhos mais revolucionarios do cinema
luso: Acto de Primavera (1963) de Manoel de Oliveira, Trds-os-Montes (1976),
Ana (1982) e Rosa de Areia (1989) de Antonio Reis e Margarida Cordeiro, ou
Veredas (1977) de Jodo César Monteiro.
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