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Uma casa na praia...
2019, 65x98 cm, dleo s/ tela
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INTERROGAGCAO | REFERENCIA

Aquilo que entendemos como Arte, € um processo multi-
-sensorial dedicado a percepcao de determinados aspec-
tos da nossa existéncia e que, no que diz respeito a sua
materializagdo, pode recorrer a qualquer recurso para a
sua estrutura comunicativa. Neste sentido, nas iniUmeras
possibilidades que a Pintura admite, o préprio processo de
estruturagdo é também relevante para o discurso formal e
narrativo e sujeito a interpretacdes varias.

Este recente conjunto de ensaios visuais, que se apre-
sentam como representacdo para um lugar ficcional,
enquanto proposta de paisagem, surge com uma certa
imprevisibilidade, no que tem dominado o processo na
experimentacdo visual que desenvolvo ja desde 1994,
cuja investigagdo é mais orientada para tematicas que se
enquadram na provocagao, em questoes socialmente dis-
ruptivas, em projectos reactivos e no contexto de enqua-
dramentos que regulam as sociedades ocidentais
contemporaneas, recorrendo a representagdes do
corpo/figura. Contudo, estas abordagens ndo repre-
sentam mais oposi¢cado que concordancia. Sao sobretudo
questdes documentais que se destacam nos seus modos
panfletarios.

Uma casa na praia..., surge paradoxalmente entre a docu-
mentagdo e a memodria, na sua apropriagdo enguanto

sugestao de paisagem, como uma representagdo de um
espaco que o corpo habita e comunica, ausente nestas
composig¢des, pelo menos na sua prépria materialidade
visual.

Formalmente, detém na sua génese, uma icénica foto-
grafia na documentacdo visual contemporanea — Case
Study House no. 22, Los Angeles (1960) de Julius
Shulman (1910-2009), provocando multiplos ensaios que
resultaram na pintura Alex playing Shulman, with a fake
Rothko... (2009/2019), ja que estava, em simultaneo, a
desenvolver a série As Mascaras de Alex, apresentado no
ISPA, Lisboa, em 2018/2019, e por mero acaso, sugeri ao
modelo reinterpretar esta imagem, associando-lhe ainda
uma memoria histérica e documental de Rothko, ndo
apenas pelo equilibrio cromatico, enquanto necessidade
compositiva primaria, mas também pela memdria a uma
obra e artista indispenséaveis na cultura visual contempo-
rénea, entre tantos outros. Na sua esséncia, Alex... explo-
ra o registo visual ausente do apoio visual da fotografia e
a partir dai, permite desenvolver um conjunto de estudos
com alguma coeréncia visual, garantindo a meméria vi-
sual e perceptiva face ao referente inicial. Desprovidos do
“texto visual”, é natural antecipar algumas variagdes ao
referente em causa, apesar da visivel repeticdo morfo-
l6gica patente nestas variagbes ao tema.

ATLantida revista de cultura
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INVESTIGACAO | ADAPTACAO

Como referi, esta pequena série de estudos surge de modo
obliquo nos processos e projectos que desenvolvo. Neste
caso e tempo, estava igualmente a desenvolver um outro
conjunto de trabalhos a que intitulei O que faz falta... é
malhar na maltal, apresentado na Biblioteca/FCT (UNL/-
Costa da Caparica) em 2018 e no Teatro Municipal da
Guarda, em 2019. Também este projecto se encontrava em
curso ja ha muito “no fundo da gaveta dos projectos que
um dia irei realizar...”, e na verdade mais na gaveta do que
nas paredes do atelier, desde os tempos da Faculdade de
Belas-Artes, na década de 1990. Estrutura-se a partir das ja
recorrentes batalhas urbanas que se tém mediatica e
repetidamente instalado com as revolugbes sociais na
década de 1960, sem esquecer a ligdo das importantes e
muito actuais pinturas que Julio Pomar realizou, dedicadas
ao Maio de 68, entre as “Batalhas...” de Uccello, que o
pintor tomou como proprias na sua adaptagao, e que pros-
seguem de modo irrecusével o seu caminho construtor,
entre operadores visuais e 0s seus publicos.

Estes estudos vdo tomando forma entre dois projectos
emocionalmente catalisadores — com as devidas distancias,
é claro! Quer nas citagdes a Shulman e consequente desen-
volvimento e apropriag@o, quer nos subsequentes ensaios,
ha um registo interpretativo do natural, a par da memdria
visual do Atlantico, entre as costas da Terceira e as rotinas
instaladas das visitas ao mar entre Lisboa e Cascais, com
destaque para a praia da Parede, local catalisador no
desenvolvimento do meu percurso.

O testemunho do olhar é de igual modo um pretexto
descritivo para o recurso a Perspectiva, enquanto garantia
para determinadas caracteristicas construtivas da imagem.
Garantem com o rigor necessério, a objectividade da repre-
sentagao, recorrendo a parcas demonstragdes em repre-
sentagdes de imaginarias construgdes arquitecténicas que
permitem o seu efeito visual.

Correndo aqui o risco de alguma repeticdo, a imagem
renascentista anuncia toda a evolugdo tecnolégica da
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fotografia e do cinema, que justamente, recorre ao
discurso compositivo que conhecemos na Histéria da
Pintura, acrescentando-lhe a vantagem do discurso
ficcional, quando necessario. Por outro lado, o registo
fotografico mantém intactos os mecanismos visuais que
asseguram a verosimilhanca do espago real. E o contexto
da imagem que permite transfiguragdes simbdlicas, pois
se o registo mecanico permite uma captagao objectiva do
campo visual do observador, a representagdo grafica
oferece-nos o poder da sintese formal e da decisédo
compositiva. Deste modo, a andlise formal do espago real,
é traduzida pelo recurso grafico da linha, possibilitando o
ensaio de inumeras possibilidades visuais. Contudo, o
discurso da sintese é sempre decisivo. Curiosamente, as
possibilidades comunicativas do tragado, descritas no que
representa a carga expressiva da linha, sdo nestas
propostas de pintura, substituidas pela sintese da recta
tracada com o auxilio de uma tabua ou qualquer outro
objecto que permita obter linhas o mais aproximadas da
recta geométrica, de modo a evidenciar a construcao de
planos cromaticos numa forma plastica que é em
simultaneo sintese e matéria. Cada uma destas compo-
sicOes revela um exercicio de geometrizagao formalista,
que sem perder a sua estrutura material, deixa bem claro
0 que representa. Poderiamos igualmente avancar para
uma exemplificagcdo de um espaco real que vive de uma
composicao geométrica e abstracta, num afastamento
deliberado do registo fotografico e sedimentadas nas
regras da representacgao rigorosa — Perspectiva.

Todos estes pretextos sdo validos e ndo possuem exac-
tamente uma categoria hierarquica para a sua construgao,
podendo ser utilizados como referentes, sem necessaria-
mente determinarem rotinas gréaficas e plasticas. E é pre-
cisamente nesta (des) organizagdo preparatéria, que se
estabelecem relagdes visuais com as memorias dos espa-
¢os, a par da recuperacao de dados visuais como contras-
tes cromaticos, proporgdes ou outros elementos constru-
tivos que surgem durante o processo.
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David, no splash!
2019, 80x80 cm, dleo s/ tela

Certas cores do vento, segundo Shulman
2017/2018, 30x30 cm/ 80x80 cm, dleo s/ tela
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Uma casa na praia... contra a corrente!
2019, 30x30 cm/ 30x30 cm/ 30x30 cm, dleo s/ tela
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Alex playing Shulman, with a fake Rothko!
2009/2019, 130x130 cm, dleo s/ tela
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Uma casa na praia...
2019, 130x140 cm, dleo s/ tela
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Uma casa na praia...
2019, 38x55 cm, 6leo s/ tela
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Uma casa na praia...
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Uma casa na praia...
2019, 42x59 cm, dleo s/ papel
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PRETEXTO | PROSPECCAO | PROCESSO

O espago da Pintura é em simultdneo o seu campo de
investigacao, permitindo mdultiplas e diversas abordagens
e neste caso especifico, a sua transmutagdo para os
lugares da paisagem, enquanto coordenadas visuais que o
corpo apropria e se instala, mesmo que ocasionalmente.

E precisamente para este conjunto experimental, pode-se
igualmente afirmar que um desprendimento material da
“obra acabada” pode induzir ao erro da generalizagéo e
leituras frageis por parte do espectador, ja que, no senso
comum, a necessidade de conclusées é um imperativo
resolutivo muito estruturado no pensamento plastico e
facilmente adaptado aos publicos. Contudo, por parte do
operador visual, a esta necessidade do espectador/fruidor,
implica um modo operativo exponencialmente alargado as
possibilidades criativas, mais definidas pelos limites das
suas relagbes materiais e sensoriais, do que efectivamente
pela sua intencionalidade. A meméria dos cheiros, da agua
salgada que ressalta nas pedras e do calor reflectido nas
pedras fica sem testemunho visual potenciando uma outra
qualquer abordagem!

No seu j& histérico e muito actual ensaio Discours sur la
cécité du peintre (1985), uma obra inevitavel nestas an-
dangas, Julio Pomar anuncia para cada pintura a neces-
sidade de se resolver noutra, de continuar as interroga-
¢oes e permitir que as duvidas fiqguem também registadas
no suporte. Por um lado, uma ac¢ao desta natureza
permite obter de imediato um consideravel nimero de
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propostas visuais, estimulando a coeréncia formal, a
experimentacao grafica e cromatica, os aspectos compo-
sitivos e também técnicos. Por outro lado, regista inevita-
velmente o processo evolutivo do artista, possibilitando
ao proéprio e ao mundo exterior, uma aprendizagem da sua
escrita. Dito de outro modo, as conclusdes nesta activi-
dade podem ser muito restritivas. Porque implicam limites
e promovem a cristalizagao.

Estas consideragdes d'apres Pomar, entre outros artistas
que tém o seu lugar na minha galeria de referéncias, como
Luis Dourdil, Michael Andrews ou Frank Auerbach, entre
muitos outros, s@o estruturantes para o trabalho que de-
senvolvo em Pintura, muito levemente a partir dos finais
da década de 1980, os primeiros anos de encontro com a
Pintura e as demais Artes Plasticas, e mais rigorosamente
no periodo final em que estudei na Faculdade de Belas-
-Artes, em Lisboa, sobretudo os anos entre 1994 e 1997,
estando sem quaisquer duvidas, incorporadas até ao
presente.

A ideia de evolugdo na continuidade tem servido de linha
condutora, quer para cada série tematica, quer em estu-
dos mais acidentais, como é o caso da ocasional experi-
mentacdo em pequeno formato aqui presente. E também
um pensamento que agreguei ao processo criativo e
experimental, no desenvolvimento do trabalho plastico e
na sua adaptagido na transmissdo deste conhecimento. &



