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“No art passes our conscience in the way film does, and goes directly to our

feelings, deep down into the dark rooms of our souls.”
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Resumo

Se interpretarmos a camara de filmar como um olho surreal e subjetivo, a
variacao dos enquadramentos cria zonas centradas de percecao, imagens que
o nosso olho poderia nunca ver. O cinema € assim, o meio que permite mudar
de zona de percecao, uma espécie de oculo moral do mundo. E por essa razao
que vamos ao cinema e somos capazes de ver o mesmo filme, ou rever a
mesma historia, varias vezes. Devido ao movimento cinematografico, aliado a
experiéncia subjetiva de cada um (experiéncia de vida e experiéncia
absortiva), €-nos possivel criar diferentes percecoes de uma imagem. O prazer

de ver, mas ver de outro modo.

Este projeto € o culminar de um periodo de aprendizagem sobre linguagem e
técnica cinematograficas. Na sua esséncia € uma adaptacao (um novo olhar,
uma nova percecao) de um conto popular, com origem na Beira Baixa, e que
se encontra no livro de José Carlos Duarte “Historias e Supersticoes da Beira
Baixa”, 2008. Ao longo deste relatorio iremos analisar as diferentes fases de
interpretacao e criacao da curta-metragem, juntamente com as opcoes

técnicas e estéticas.

Palavras-chave

Percecao, movimento cinematografico, linguagem cinematografica, curta-

metragem.






Abstract

If we interpret the camera as a surreal and subjective eye, the variation of
the frameworks creates centered of perception, images that our eyes could
never see. Cinema is the mean that changes the zone of perception, a kind of
moral telescope of the world. It is for this reason that we go to the movies
and are able to see the same movie, or revise the same story several times.
Due to the cinematic movement associated with the subjective experience of
each one of us (life experience and absorptive experience) we are able to
create different perceptions of an image. The pleasure of seeing, but seeing

otherwise.

This project is the culmination of a period of learning about film language and
technique. At its core, is an adaptation (a new look, a new perception) of a
folk tale, originating in Beira Baixa, that is in the book by José Carlos Duarte
“Stories and Superstitions of Beira Baixa”, 2008. Throughout this report we will
examine the different stages of interpretation and creation of a short film, as

well as technical and aesthetic options.

Keywords

Perception, cinematic motion, cinematic language, short-cut.
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1. Introducao

Se recuarmos até ao berco desta 7°Arte, estariamos sentados numa plateia,
na cave do “Grand Café” da Boulevard dés Capucines em Paris, numa fria
noite de Dezembro de 1895, a observar um comboio a aproximar-se. A
primeira curta-metragem da historia, ou “actualities” como os irmaos Lumiere
lhes chamavam. Tal como eles, a maior parte dos realizadores em inicio de
carreira comecam por este formato, que apesar de ter um tempo diegético1
mais condensado, requer na generalidade menos gastos de producao. E para
alguém que ainda nao deu a conhecer o seu nome, a producao € sempre um
grande problema com apenas duas saidas: convencer alguém a produzir a sua
ideia ou produzi-la com dinheiro do proprio bolso. No entanto, desengane-se
quem pensa que no mundo do cinema se pode fazer tudo sozinho. O cinema é
sem sombra de duvida um processo de equipa e chegara a altura em que
teremos de confiar a terceiros as nossas aspiracoes e os nossos medos sobre o

que esperamos do resultado final.

Antes do termo “curta-metragem” ser mundialmente conhecido, as curtas
eram conhecidas como “short subject” e eram constituidas por animacoes
infantis ou clips de comédia. A partir de 1930, as poucas que chegavam as
salas de cinema eram produzidas pelas proprias companhias cinematograficas
que as vendiam aos distribuidores juntamente com grandes producoes. No
entanto, na Europa, este formato era utilizado por realizadores estreantes
que mostravam assim os seus filmes experimentais e talento, e experimentou

um impulso com o aparecimento do movimento Nouvelle Vaguez.

Estes filmes da nova vaga eram sensuais, melancolicos e refletiam a
turbuléncia social e politica que caracterizou os anos 50 e 60. Além de
conceberem o Realizador como o autor da obra, os cineastas da nova vaga
defenderam que o cinema nao era so entretenimento, mas também uma

forma de arte. O formato da curta-metragem abria portas a quem se queria

Diegese € a realidade propria da narrativa. Tudo o que faz parte da trama, com as suas
particularidades, limites e coeréncias determinadas pelo autor.
2 Movimento artistico do cinema francés caracterizado pela quebra das regras classicas tendo
consciéncia do cinema como aparato, marcado pela juventude dos cineastas unidos por um sentimento
de revolta.



afirmar, e nao € por acaso que o encontramos nos primeiros trabalhos de
realizadores como Martin Scorsese ou Quentin Tarantino. Nos dias de hoje
existem cada vez mais festivais dedicados apenas a este formato e, ate

mesmo, cada vez mais espaco na programacao dos canais de televisao.

1.1. A llusdo de Realidade

O cinema, mais do que qualquer outra arte, dirige-se ao sentimento que o
publico tem da realidade. Qualquer que seja o acontecimento que o
espetador esteja a presenciar, este torna-se testemunha e vive-o

emocionalmente como um acontecimento real.

Com o aparecimento do cinema a exatidao com que a vida era reproduzida
tinha atingido o seu maximo e este era entendido como sendo a propria vida
na sua realidade e autenticidade. As particularidades técnicas desta arte
asseguram-lhe maior realismo e um publico de massas, mas devido a essa
exatidao fotografica, o surgimento do cinema como arte foi dificultado, pois a
arte nao se limita a reproduzir o mundo. Ao transformar as imagens do mundo
em signos, a arte enche-o de significacoes, tornando-o portador de
informacao. Ea possibilidade de observar a realidade de um novo ponto de
vista que permite que o cinema seja arte, pois € uma escolha consciente do
realizador e as imagens sao assim portadoras de informacao. O mundo que o

cinema reproduz € assim o objeto e um modelo desse objeto.

Existe por isso uma luta incessante que o cineasta trava: ao lutar contra a
semelhanca natural entre o cinema e a vida, destruindo a confusao entre as
emocoes que o cinema provoca no espetador com as que este sente perante
acontecimentos reais, este luta também pela preservacao da crenca ingénua
de realidade que o cinema provoca perante o seu publico. E o facto de o
espetador acreditar da “realidade impressa” que o faz sentir emocoes reais da
vida. Se, por uns instantes, ele esquecer os procedimentos cinematograficos e
o aspeto “fabricado” da cinematografia, ele & assim o verdadeiro “espetador

de cinema”.



Assim, a aspiracao do cinema em confundir-se com a realidade e o desejo de
se afirmar como arte nao existem um sem o outro e constituem a parte

estrutural onde se move a verdadeira historia do cinema.

1.1.1 A Significacao no Cinema

Anteriormente vimos que um veiculo artistico € um veiculo com significacao.
O impacto da acao do cinema reside na diversidade da sua informacao:
conjunto de estruturas emocionais e intelectuais transmitidas ao espetador e
que exercem sobre ele acées tao complexas, que podem ir desde o nivel da
sua memoria até a reestruturacao da sua personalidade. Tudo o que toca o

espetador e atua sobre ele possui uma significacao.

No entanto, qualquer informacao transmitida num filme nao é exclusivamente
cinematografica. O filme é entendido se o espetador identificar coisas da vida
real nas manchas cromaticas que observa. Mas apenas isso nao basta para que
seja informacao cinematografica. Peguemos o exemplo desta curta-
metragem: o individuo que aparece quando o barqueiro espera a moca. De
inicio (e isoladamente) € apenas uma pessoa estranha, mas a medida que se
vai dando a conhecer, o espetador comecara a duvidar o que realmente esta
pessoa representa. Sera apenas um passageiro estranho, sera imaginacao do
barqueiro solitario, sera o medo personificado que o barqueiro sente dentro
de si (o abismo que contempla o barqueiro de volta)? Novos significados para
esta personagem sao criados na mente do espetador (na maior parte das vezes
motivados por estados de espirito ou experiencia pessoal de quem esta em
frente a tela), mas observada isoladamente fora do contexto da historia, ela

nao constitui um veiculo de significacao cinematografica.

Um filme faz parte da luta ideologica, da cultura, da arte da sua época e deve
assim falar ao espetador com a linguagem do cinema e transmitir-lhe

informacao pelos meios proprios do cinema.

1.2. O Papel do Realizador

Os trés processos criativos basicos do cinema sao o argumento, a producao e a

realizacdo. Podem existir trés pessoas diferentes para cada uma destas



tarefas ou pode apenas existir uma. No caso especifico deste projeto, exerci
funcoes nos trés processos, sendo que o argumento foi escrito em conjunto
com um segundo argumentista. Portanto, logo desde inicio, o realizador deve
possuir perfeito sentido sobre as tarefas que ira desempenhar, para que assim

nao interfira no trabalho de terceiros de forma negativa.

Grande parte dos realizadores profissionais nao se considera um técnico e,
regra geral, dao pouca importancia a técnica envolta na realizacao do filme.
No entanto, cada vez mais realizadores em inicio de carreira veem-se
obrigados a desempenhar varias tarefas ao longo da producdo de um filme,
quer seja por falta de meios ou por falta de tempo. E normal hoje em dia ver
um realizador que possui conhecimentos de direcao de fotografia, direcao
artistica, montagem, para que assim esteja preparado para todo o tipo de
adversidades. No entanto pode ser negativo, se ele se deixar levar pelo
fascinio que os instrumentos e as possibilidades técnicas transmitem, em vez
de se preocupar com o crescimento organico da ideia inicial. Mais uma vez
acredito num balanco ponderado entre os dois lados, em que o realizador esta
consciente das possibilidades técnicas que dispée, empregando-as como

instrumento para alcancar um determinado objetivo.

Um realizador que procure o éxito deve manter a sua integridade artistica,
mas também possuir qualidades de promotor de conteudos, mantendo assim
alguma sensibilidade artistica e sentido comercial. Atualmente o seu maior
problema pratico e imediato € o de como conseguir os meios necessarios para
fazer o seu filme, portanto, manter algum conhecimento comercial podera ser

bastante vantajoso na altura de convencer alguém a apoiar a sua ideia.

Acima de tudo, o éxito e eficacia da realizacao dependem da atuacao mental
do realizador em saber gerir um grupo de pessoas. Nao existem normas que
indiquem como nos devemos comportar perante a equipa, composta por
individuos tao diferentes uns dos outros. Isso € algo que surgira ao longo da
producao, resultante da convivéncia entre os membros da equipa, quer esta

seja boa ou ma.



2. O Estado da Arte

2.1. A Adaptacao

O ponto crucial numa adaptacao reside no critério de selecao. Para Wolf Rilla
“ ver um filme é habitualmente algo a que se assiste numa so sessdo e esta
diferenca € muito importante. O guido deve, portanto, ser feito tendo este
factor em atencdo. Deve haver ndo s6 uma condensacGo do tempo, mas
também da esséncia. O maior inconveniente na adaptacdo € o seu conteudo
puramente literdrio. Por “literdrio” entenda-se o que é fundamentalmente

verbal e, portanto, ndo visual.”.

Rilla defende que o dialogo escrito num livro desenrola-se da mesma forma da
vida real, leva o seu tempo, possuiu os tempos normais da vida. Adapta-lo,
implica assim reescrevé-lo tendo em conta o tempo de projecao que se
dispoe. Assim, em muitos casos, o problema reside na escolha do
argumentista com uma visao muito proxima da do realizador. Neste projeto,
essa foi uma tarefa dividida entre o realizador e o argumentista, que devido a

grande cumplicidade, permitiu trabalhar sobre um mutuo ponto de vista.

2.2. O Tempo Cinematografico

Na construcao da grande maioria dos filmes, € dentro de cada sequéncia
separadamente e nas relacées que estas tém entre si que se aplicam com mais
frequéncia as unidades de tempo, acao e lugar. As sequéncias mantém em
geral uma coesao pela propria forca da acdao. Um dos pontos mais
preocupantes durante o periodo de redacao do argumento € o que se refere
ao tempo: como manusea-lo constitui o eixo central da construcao do guiao.
Mas o problema fundamental consiste na diferenca que existe entre o tempo

de projecao do filme e o tempo que compreende a historia.

Terence Marner defende que “a duracdo de cada sequéncia deve ser
inevitavelmente regulada pela duracGo minima que leva o desenvolvimento

da accdo e pelo tom e emocdo contidas em cada episodio.”



O tempo esta entre as caracteristicas mais importantes da realidade e o
cinema apresenta um modelo do mundo real. Mas, mesmo antes que se inicie
qualquer acto criador, o cinema impoe ao artista o seu proprio sistema,
extremamente constrangedor, de equivaléncias do tempo objetivo. Existe
apenas um tempo artistico possivel: o presente. D. S. Likhatchev, numa
tentativa de definir este fenomeno, explicou que “é a ressurreicGo de um
tempo com os seus acontecimentos e os seus personagens, ressurreicao diante
da qual os espectadores devem esquecer que se trata do passado. E a criacéo
de uma verdadeira ilus@o do presente onde o tempo representado em cena se
funde o tempo dos espectadores.” O tempo nas artes visuais € um tempo que
exclui o passado e o futuro. O cinema introduziu uma tripla nocao do tempo:
o tempo da projecao (duracao do filme), o tempo da acao (o tempo diegético)
e o tempo da percecao (a impressao de duracao intuitivamente sentida pelo
espetador). Perante um sistema de referéncia tao fugitivo, a camara permite
dominar o tempo, podendo acelerar como retardar, inverter ou parar o

movimento (tempo).

Yuri Lotman explica também que “o facto de o espectador viver a accdo
cinematogrdfica como real também constituiu uma fonte de dificuldades
quando foi preciso representar a simultaneidade de acontecimentos relativos
a locais diferentes e apresentados sucessivamente.” Desde o inicio que o
cinema procurou os meios de traduzir o sonho, recordacées, o monologo
interior, recorrendo a sobre impressoes, encadeamentos e muitos mais meios
hoje abandonados. Atualmente ja se traduz diferentes tempos com os meios

do presente e acao “nao real” através do real.

A compressao ou extensao arbitraria do tempo, isto €, a predisposicao para a
nao conformidade, condicao de aparecimento do tempo artistico, é
particularmente significante no cinema. “O trabalho que é necessdrio aplicar
ao filme para que este, de fixador automatico do ritmo da vida, se
transforme em modelo artistico do tempo, é compreendido pelo espectador
como energia artistica, uma tensdo e uma forte densidade semdntica.” (Yuri

Lotman).



Se o0 espaco e o tempo se encontram intimamente ligados num continuum no
interior do qual evoluimos sem constrangimento, € normal que o tempo se nos
imponha também como uma totalidade indivisivel, nao como uma sequéncia

de instantes, mas como uma duracdo.

A intuicdo da duracao depende da forma como o espetador esta envolvido
pela tonalidade dramatica da acdo. Marcel Martin afirma que “é indispensavel
precisar que a tonalidade dramdtica de uma accdo € menos uma questédo de
quantidade (acontecimentos) do que de qualidade (densidade e intensidade
dos acontecimentos), o que explica que filmes relativamente curto possam

parecer longos.”.

2.3.0 Conto Original

De seguida apresenta-se a historia tal como consta no livro de José Moura:

“Antigamente a passagem pelo rio fazia-se atraves de barcos puxados a vara
ou a remo. Havia um barqueiro, no tempo do meu bisavo que transportava as
pessoas para a outra margem do rio, certo dia o barqueiro, ouviu chamar e
dirigiu-se ao barco. Voltou a ouvir chamar da outra margem e quando o dado
disse: “Ainda que seja o diabo vou passa-lo”. Quando chegou a outra margem
entrou para dentro do barco uma coisa pesada, que quando entrou, quase
afundava o barco. O barqueiro ficou convencido que era o diabo perdeu a fala
e desatou a fugir para casa sem olhar para tras. Nisto sentiu grandes

gargalhadas e ficou sem saber do que se tratava.”

2.4. Nota de Intencdes do Realizador

Esta € uma historia obscura de suspense que explora o conceito do medo da
Morte. Originalmente foi-me contada por um amigo, ha uns largos anos atras,
que me disse ter acontecido a um homem la da terra dele algures em 1940.
Obviamente que € uma lenda corrida na boca do povo e como “quem conta
um conto aumenta sempre um ponto”, existem diferentes versoes da mesma.
No entanto o cerne da historia € sempre o mesmo: um Barqueiro sem medo de
nada, que no final de um dia longo, tem a Morte como passageira da sua

barca.



Portanto, ja quando me foi contada, imaginei que seria propicio a ser
ilustrado numa pequena curta-metragem, este diferente encontro com a
Morte “em pessoa” dentro de uma barca, no meio de um rio, na escuridao da

noite.

Assim sendo a época da historia principal tem lugar no inicio do século XX, nos
anos 40, numa altura em que era comum as travessias do rio serem feitas por

um Barqueiro.

Somos transpostos para o drama num tempo diferente ao da historia, algures
na década de 90, quando vemos um velho sentado a beira de uma lareira. De
seguida o narrador introduz-nos na historia principal. E ele que nos vai

conduzir através de todos os factos daquela noite e daquele encontro.

Existe, durante quase todo o tempo da historia dentro da historia (a noite do
encontro com a Morte), um sentimento de desconforto, um prenuncio de que
algo indesejado esta para chegar. Isto personifica-se na trovoada que esta
prestes a abater-se sobre as personagens e que motiva a inseguranca e pressa
sentida pelo casal, bem como as palavras de aviso do Barqueiro quando fala
com a Moca. Todas as personagens estao numa situacao de desconforto: o
casal que esta atrasado, a Moca com a avo doente e o Barqueiro que faz uma
ultima travessia, contra a sua vontade. Todos estes fatores servem para

passar ao espetador a sensacao de que algo de errado pode acontecer.

Toda a ambiéncia e padrao cromatico possuem um baixo contraste de cores e
uma busca pelo escuro, reforcando o escuro da noite e o escuro da Morte.
Existe uma procura e exaltacao da escuridao e das sombras a medida que nos
aproximamos do encontro. A historia inicia-se no final de um dia, e a pouca
cor que encontramos mais destacada esta neste inicio, quando alguma luz do
sol ainda existe. A medida qgue avancamos na historia, e nos aproximamos do
encontro com a Morte, as cores vao perdendo vida, quase como servindo de

aviso.

O relogio que o velho inicialmente segura na mao representa a inquietacao

vivida pelas personagens e o limite de tempo que nos é imposto enquanto



seres vivos, o facto de a nossa vida ser finita, a aceitacao da chegada da
Morte. Facto este que ocorre na ultima cena, quando vemos que o velho
espera novamente a visita da Morte, tal como ela lhe prometeu antes de

desaparecer naquela noite do encontro.

E como nunca sabemos quando a Morte chega, a sua chegada nunca é
presenciada. O primeiro contato que temos com ela € quando fala para o
Barqueiro do meio da escuridao. Antes disso, existem apenas indicadores, tais
como sons vindos da floresta e movimentos na agua. Quando esta dentro da
barca, a Morte é vista de um ponto de vista ligeiramente contra picado, para
que pareca maior que o Barqueiro, que por seu lado é filmado ligeiramente

picado ou de frente.

A bela Moca desempenha obviamente o seu papel. Eelaa responsavel pelo
desvio do Barqueiro. E claro que por um motivo nobre, pois tem uma avo
doente na outra aldeia, no entanto ela convence e testa a coragem do
Barqueiro. A partir do momento em que desaparece pelo caminho da floresta,

nao voltara para a viagem de regresso.

2.5. Nota de Intencdes do Co-Argumentista

“Quando entrei para este projeto, como co-argumentista, quis criar uma
historia de suspense ambientando por uma atmosfera de medo, de temor pelo
desconhecido, de forma a prender a atencao ao espetador e ao mesmo tempo
criar uma historia plausivel acerca de como uma pessoa normal reage ao

enfrentar o que a escuridao da noite tem para oferecer.

Portanto, esta € uma historia baseada numa lenda local, sobre um barqueiro
muito falador, que nao tendo medo de nada nem sequer da morte, acaba por

leva-la (personificada) como seu passageiro.

Estabelecendo o local e quais as personagens, foi apenas uma questao de criar
os conflitos basicos para que a historia se desenrolasse. Este argumento
passou por um grande processo de rescricao, pois existiram certas cenas que

nao eram viaveis (desde o inicio) e outras cenas que foram impossiveis de



realizar (muito perto da rodagem). Contudo nao se perdeu a ideia inicial e

estas rescricoes melhoraram certos aspetos da historia.

O objetivo de ter um narrador, o qual descobrimos ser a Morte, foi de dar uma
imagem visual aos espetadores, usando metaforas e um certo sentimento de
melancolia, de solidao e também de desconforto, atraves das palavras. Assim,
€ a narracao que situa a acao das personagens, que reforca a ideia de que

algo vai acontecer.

Para mim, o aspeto mais importante de toda a historia € a conversa entre a
morte e o barqueiro, pois nesta cena o objetivo é colocar o espetador, nao a
ter medo da morte mas sim a nunca ter medo de viver, pois a maior parte das
pessoas entra num certo estado de negacao sobre o que esta realmente
representa. Assim, pondo a morte a falar sobre o seu "trabalho ingrato” estou
apenas a afirmar que a morte € uma indubitavel realidade e que respeitar o
nosso fim € respeitar o nosso modo de viver. Talvez possa referir que quis que
as pessoas tivessem mais afinidade com a morte do que com o barqueiro, pois
este encontra-se numa situacao infeliz que ele proprio criou e na qual fica em
suspenso uma pergunta: como € que o barqueiro viveu realmente, ao ponto

em que a morte regressa para o buscar?” (Simao Maria)

2.6. Filmografia Relevante

A principal influéncia proveio da estética das cenas do rio do filme “The Night
of the Hunter” (Charles Laughton, 1955). As cenas representam a fuga de
duas criancas que se lancam ao rio para fugir ao sujeito que as persegue. A
primeira parte da viagem é feita em ambiente noturno. Apesar de a maioria
dos planos ter sido encenado em estudio, servem como grande referéncia de
fotografia e escalas de planos, como podemos ver na comparacao das figuras
1e?.
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Figura 1 - Exemplo comparativo entre um plano do filme “The Night of the Hunter” (1955) e

um plano deste projecto.

Figura 2 - Outro exemplo de comparacao de planos entre o filme “The Night of the Hunter”

(1955) e este projecto.

Outro filme influenciou a construcao dos planos da travessia que se faz pelo
rio: “Monsters” (Gareth Edwards, 2010). Em certa altura os personagens
atravessam o rio Amazonas numa barca e o realizador resolveu captar imagens
do rio de uma forma muito documental e experimental. Esses planos
inspiraram assim a viagem que se retratou neste projeto, em que se captou as

margens do rio a medida que o barco passa.
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3. A Representacao

O principal problema que este ponto representa reside na dificuldade em
arranjar o ator ideal para desempenhar o papel que foi escrito sem ter o

conhecimento dos limites e possibilidades dos actores.

Outro grande problema é a disponibilidade. A escolha dos atores deste projeto
foi inicialmente afetada por este problema, principalmente na escolha do ator
principal (o barqueiro). Este foi o ultimo a ser escolhido, depois de quatro

outros actores terem recusado a participacao devido a sua disponibilidade.

Normalmente sdo feitos castings® (presenciais) que permitem qual o melhor
ator para desempenhar um determinado papel. Neste projeto a escolha de
todos os atores foi feita através de conversas telefonicas e analise de

portfolio de cada um, permitindo assim baixar custos de producao.

Devido a estes fatores (e outros mais), € muito comum, o ator/atriz que
acaba por desempenhar o papel nao ter sido sequer considerado/a

inicialmente.

3.1. A Relacao Ator/ Realizador

No cinema o ator e realizador estao juntos por um lapso de tempo
relativamente curto, o que implica que as boas relacoes entre eles devem ser
estabelecidas desde o inicio. A escolha do ator deve ser feita tomando em
conta o maior numero de semelhancas entre este e a personagem que
interpreta, no que respeita a aspetos fisicos, comportamento e personalidade.
Se bem que o personagem seja desenvolvido no decorrer da producao, o
aspecto fisico sera o primeiro a ser tomado em conta, devido a imagem

mental que o realizador possui dos seus personagens.

Joseph Losey acredita que “a seguranca € fundamental. Se um actor ndo
estiver confiante duas coisas podem acontecer: comecar a enganar-se, ou
estabelecer uma espécie de barreira psicologica como defesa. Quando se

possui um bom actor que compreende o que se deseja dele e procura

Processo da Pré-Producdo que consiste em escolher os actores, pelo visionamento das suas
interpretacoes.
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continuamente elementos no interior de si proprio e que, para além disso,
percebe que ndo se pretende fazé-lo passar por ridiculo, entdo € possivel
chegar a resultados as vezes surpreendentes e extraordinarios.” Deduzimos
assim que é indispensavel um elevado grau de sensibilidade por parte do
realizador, a fim de poder trabalhar com os seus atores, ja que todos possuem
um determinado tipo de necessidades e inseguranca. “Dou a um actor uma
certa tranquilidade quando vejo que ele estda realmente a necessitar, mas
acho perfeitamente razodvel que ndo lhe seja dada quando o realizador
considere que assim € melhor para o desenvolvimento da accdo.” (Joseph

Losey).

3.2. O Ambiente como Fator Dramatico

Até que ponto o ambiente em que o ator esta inserido chega a desempenhar
um papel importante na totalidade do filme. No cinema o ambiente converte-
se numa componente importantissima para a acao, pois o realizador pode
escolher uma historia onde quiser e imprimir-lhe a velocidade e o ritmo que

bem entender.

Talvez o mais dificil seja exprimir o fluir do tempo num cenario em que os
movimentos estejam  limitados fisicamente pelo enquadramento
cinematografico e todos os aparatos necessarios a sua concecao. Assim a
camara pode reduzir um ator a sua insignificancia ou aumentar a sua
importancia. Assim, o ambiente basico da acao passa a fazer parte integrante

dela, o mesmo acontecendo com os outros intérpretes do filme.

3.3. As Personagens

3.3.1 O Barqueiro

O Barqueiro € um homem nos seus quarenta e poucos anos de idade, meia
estatura, robusto e pele morena. Esta foi a ocupacao pessoal que se tornou
um trabalho e por isso mesmo € cauteloso e agil a manobrar a barca. No
entanto pensa que sabe tudo sobre o rio onde navega e as travessias que faz,
sendo por isso confiante mas presuncoso e por vezes fanfarrao. Costuma estar

atento a pormenores e € de ouvido agucado. Conhece toda a gente das duas
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aldeias, onde, por sua vez, € conhecido. No entanto vive sozinho. E solitario e

reservado. O rio € a sua segunda casa e onde se sente mais a vontade.

Quando o espetador se confronta com ele pela primeira vez, encontra-o num
estado pensativo e de contemplacao (no fogo da lareira? da sua vida?). Logo
de seguida €, por momentos, interpretado como sendo o narrador, quando a

narracao se inicia.

Entra-se dentro da historia (dentro da propria narrativa) e encontra-se o
barqueiro numa das suas muitas travessias (a ultima?). Este transporta uma
moca, que chegou ja no final do dia e necessitou de um favor. Esta nao € uma

situacao em que ele esteja muito a vontade.

Devido a sua avareza em cobicar o anel que a moca lhe oferece para ele
esperar por ela, ele coloca-se numa posicao menos confortavel ainda, pois
agora tem de esperar um tempo indefinido e a trovoada esta a aproximar-se.

Sempre foi corajoso, mas esta situacao deixa-o receoso.

E no limite da sua persisténcia que confronta o estranho que lhe aparece da
escuridao. O ambiente da travessia com o sujeito € de desconforto, que vai
aumentado de intensidade até ao ponto em que o barqueiro se vé obrigado a

enfrentar o medo (o seu abismo interior?).

Apesar de o local e tempo da cena final ser o mesmo do inicio da narrativa, o
ambiente mudou. Estamos agora frente a um homem que relembra um ponto

marcante da sua historia pessoal e que parece agora “esperar” algo.

3.3.2 A Moga

A Moca € movida por um motivo nobre. Tem de atravessar o rio para ir cuidar
da avo e teve de pedir um favor ao barqueiro. Por essas duas razoes, também
ela se sente incomodada. Além de que, é ja noite cerrada, ela esta sozinha
com o barqueiro, tem de percorrer o caminho escuro que a espera e adivinha-

se trovoada.

I

E ela a responsavel pelo desvio do Barqueiro e pelo desvio do espetador.

Aquilo a que se chama “MacGuffin”: um motivo no enredo, que se revela sob
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a forma de um objetivo, um objeto ou outro motivador que leva o
protagonista a agir de determinada maneira e que engana o espectador.
Normalmente, € usado para desviar a atencao do protagonista (e do
espetador) do enredo da historia. O tipo mais comum de um MacGuffin € um
objeto, lugar ou pessoa. No entanto, as vezes pode assumir uma forma mais
abstrata, como dinheiro, vitoria, gloria, sobrevivéncia, poder, amor, ou até
mesmo algo que € totalmente inexplicavel, contanto que motiva fortemente
as personagens principais. Com o avanco da narrativa, este vai perdendo a sua

importancia e, regra geral, esta ja esquecido no final.

A partir do momento em que desaparece pelo caminho da floresta, a moca
nao voltara para a viagem de regresso e a historia leva o seu rumo principal.

Fica no ar a pergunta: qual tera sido o seu destino?

3.3.3 O Sujeito/Narrador

O espetador mais atento percebera, mal o sujeito fale, que ele € o narrador.
A historia esta a ser contada pela sua visao subjetiva. Interpretado como a
Morte personificada, percebe-se que essa visao pode ser a propria visao do

espetador, pois devido ao seu misticismo, esta € omnipresente e intemporal.

No entanto, se expiarmos bem esta personagem, podera ela representar uma
ilusao do proprio barqueiro? Podera ela ser o “abismo” que habita dentro do

homem que rema o barco?
3.4. Figurinos

Inicialmente o Barqueiro tinha o traje inspirado nos barqueiros do Mondego
que atravessavam o rio carregando mercadorias ou pessoas. No entanto, o
traje do barqueiro foi adaptado e repensado por um com tracos mais atuais,
constituido por um traje tipico de camponés da Beira Baixa do inicio do século
XX e uma capa de inverno de um homem de um estrato social mais elevado,

dando assim um aspeto mais cuidado ao barqueiro.
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A moca enverga o tipico traje domingueiro de senhora, também da Beira
Baixa e do inicio do século XX. Era um traje mais cuidado que se usava na

missa ou encontros sociais importantes.

A figura da Morte confunde-se muito com a escuridao da noite tendo uma
forma quase indefinida quando faz a sua aparicao. Enverga um fato negro. O
sujeito pretende ser intemporal e, por essa razao, e dificil identificar o
periodo cronologico em que o seu figurino se insere. Para este efeito a camisa
e a de um camponés do inicio do século XX, mas as calcas e o casaco sao de
corte mais atual, simulando o fato vestido por alguém mais abastado. Faz-se
acompanhar por uma bengala ornamentada, nao para transmitir debilidade ou

fraqueza, mas sim para representar uma pessoa culta e com algum poder.

4. O Guiao

O desenvolvimento do guiao desta historia teve inicio num trabalho para a
cadeira de “Realizacao Cinematografica” do primeiro ano do Mestrado. E
como foi executado sem qualquer tipo de restricoes, além da imaginacao, é
obvio que a sua forma inicial (Anexo 2) seja um tanto ou quanto diferente da
versao rodada (Anexo 3). Quando se escreve sem ter em conta gastos de
producao, a visao do argumentista pode dar historias bastante fantasticas,
mas apenas possiveis de realizar com um bom financiamento, ou uma conta

bancaria bastante recheada.

Facilmente se percebeu que seria necessario pegar na ideia original e
rescrevé-la tendo em conta parametros monetarios, para se chegar a uma
versao possivel de realizar com os meios técnicos e humanos disponiveis. De
uma para a outra, passou-se por cinco rescricoes, fruto de alteracoes que
foram preenchendo, desde vazios na narrativa a problemas de producao.
Existiram avancos e recuos na construcao da narrativa, numa tentativa de se
chegar a melhor adaptacao possivel, dentro da visao cinematografica

pretendida pelo realizador.
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4.1. As Alteracoes
4.1.1 A Narrativa

A narrativa sofreu duas alteracoes estruturais de grande importancia.

A maior alteracao aconteceu no encontro do barqueiro com o sujeito (cena 7
do Anexo 1). Inicialmente o encontro acontecia no meio do rio e com a
trovoada ja a abater-se sobre o barqueiro. O sujeito seria uma forma muito
mais iconica da morte (capa e capuz a esconder o rosto) e aparecia no barco
depois de um jogo de movimentos bruscos com o barco. Seria uma cena com
muito mais suspense e fantasia, mas com um nivel de producao muito elevado
e que demoraria varias noites a ser rodada. Percebeu-se desde logo que seria
impossivel de rodar com as condicoes de producao disponiveis. Seria, no

entanto, mais fiel ao conto original.

A segunda maior alteracao na narrativa deveu-se também a problemas de
producao que impediram a execucao das cenas de final de tarde (cenas 3 e 4
do Anexo 2), as quais foram escritas para introduzir a personagem do
barqueiro, permitir a contemplacao do ambiente do rio e permitir um avanco
mais pausado na narrativa, dando espaco ao espetador para encontrar o seu
lugar. Permitia conhecer um pouco mais a fundo a personalidade do barqueiro
e o seu trabalho. Eram cenas que respiravam mais, pois aproveitavam a luz do
dia e permitiram planos mais abertos, servindo assim de introducao a historia
dentro da historia. Para a sua mais facil execucao seria necessaria uma
segunda barca de apoio e mover toda a equipa para um novo local.
Infelizmente nao foi possivel conseguir outra barca em condicoes navegaveis
que permitissem o minimo de seguranca, tanto para a equipa como para o
material e as cenas acabaram por se retirar do guiao. Esta alteracao foi ja
executada na fase de pré-producao e a apenas uma semana de se iniciar a
rodagem, quando todos os esforcos se revelaram ineficazes na procura de uma

solucao.

4.1.2 O Titulo
O titulo inicial para esta curta-metragem era “O Barqueiro”. No entanto, na

fase de pos-producao, enquanto se discutiam opcées com os varios membros

17



da equipa, uma frase ressaltou no meio de uma conversa: “... ele era 0 homem

que remava o barco.”

Pensando bem sobre ela, o verbo no passado implica uma acao que nao € mais
continuada; algo que por algum motivo nao acontece mais. O facto de o
encontro com o sujeito ter afetado o barqueiro ao ponto de nao querer
executar mais o seu trabalho. E porque falamos do trabalho do barqueiro,
podemos compreender que, este era um hobbie de pessoas da aldeia que se
ofereciam para fazer um favor a comunidade. No entanto, algumas pessoas
acabavam por encarar isso como um dever e mais tarde um trabalho. No

entanto nao deixavam de ser apenas pessoas que remavam o barco.

Assim, “O Homem que Remava o Barco” € ao mesmo tempo um definicao
daquele homem e um ponto final na historia, pois s6 aparece no fim e
demarcado pelo narrador. Ainda, para quem conhece o titulo antes de
absorver os factos da historia, € motivo para o aparecimento de questGes

sobre o que podera acontecer no decorrer da narrativa.

4.2. Desconstrucao das Cenas

Analisemos agora o guido final (Anexo 3) juntamente com o Storyboard®

(Anexo 4).

4.2.1 Cena 1

Cena introdutoria da narrativa com um inicio lento realizado de modo a criar
alguma duvida em relacao ao tempo cronologico da historia. O espetador
desloca-se (como se procurasse algo), tendo a visao subjetiva do sujeito. Os
fundidos para negro entre os planos sugerem isso mesmo: alguém que
percorre as ruas de uma aldeia perdida no tempo tentando encontrar o local
que pretende. A atencao prende-se numa janela entreaberta de uma casa,

que convida a espreitar.

* Organizacio grafica, executada através de ilustracdes ou imagem, que permite a pré-visualizacdo das
sequéncias da narrativa.
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4.2.2 Cena 2

A camara aproxima-se de um homem cabisbaixo, de olhos perdidos no fogo da
lareira, perdido noutro tempo, numa noite que recorda desde entao.
Originalmente a cena estava elaborada em trés planos, mas como esta
partilha do mesmo tempo diegético que a cena final, resolveu-se simular o
aproximar do sujeito (que so € visivel na cena final) e colocar o espetador
num ponto de vista semelhante ao dele. O narrador introduz a historia da

noite do encontro.

4.2.3 Cena 3

A transposicao € brusca e construida com o som do fosforo que o barqueiro
risca para acender a candeia, quebrando-se assim com a transposicao classica
do fundido encadeado (crossfade), pois quando relembramos algum episodio
passado que nos marcou, a nossa memoria localiza os acontecimentos quase
instantaneamente. Percebemos que € o inicio da travessia, pois tanto o
barqueiro como a moca se encontram reticentes em falar um com o outro.
Devido a supressao das duas cenas anteriores a esta, este dialogo com a moca
foi mais elaborado pois aqui fica-se a conhecer o homem que o barqueiro é

(ou o homem que ele quer parecer) pelas suas palavras.

Entre esta cena e a proxima, construiu-se uma travessia pelo rio, que permite
que a narrativa respire através de uma contemplacao da natureza em redor
do rio. Aqui o uso do fundido encadeado pretende sugerir uma duracao de

tempo indeterminada, insistindo no escoamento do tempo.

4.2.4Cena 4

Chegados ao seu destino, a moca apressa-se a sair mas sabe que tem de se
rebaixar mais uma vez. Um novo favor € necessario e uma troca € sugerida
para motivar o barqueiro. A avareza deste, que so aceita esperar depois de a
moca lhe oferecer o anel que traz consigo, ira coloca-lo a prova. O ritmo
desta cena € um pouco mais rapido, tentando transmitir a pressa que ambas
as personagens sentem. Apenas existe um compasso de espera quando a moca

resolve oferecer o anel, algo que sera querido para ela.
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4.2.5 Cena 5

O fundido encadeado que introduz esta cena tem a finalidade de acentuar a
fuga do tempo, pois pela diferenca estrutural da vela o espetador percebe
que o barqueiro esperou durante algum tempo. Tal como se pode ver pela
expressao que este apresenta. Com o aproximar da trovoada (que também o
testa), o homem corajoso e de palavra, revela-se receoso ao ponto de desistir
de esperar e deixar a moca entregue a sua sorte. E no momento exato em que
esta decisao € tomada (como consequéncia dos seus atos), eis que surge da
escuridao, um passageiro inesperado. Um sujeito que se impoe como
passageiro da barca. O barqueiro, que esta receoso mas nao quer dar ar de

fraco, aceita em transportar esta peculiar figura.

4.2.6 Cena 6

Depois de algum tempo a analisarem-se, o barqueiro comeca a ser alvo do
julgamento do sujeito. A medida que a tensao vai aumentando entre ambos a
personagem do sujeito vai mudando aos olhos do barqueiro (e do publico)
ficando cada vez mais percetivel que este nao € um individuo normal. Nesta
cena atinge-se o maior pico de tensao dramatica (climax) quando se percebe
que o sujeito & afinal a Morte personificada ao fazer a promessa (ameaca)
final ao barqueiro. E neste ponto que é executado o overlap® (tematica
estrutural do projeto) para sublinhar a suspensao do tempo que o barqueiro

vive naqueles instantes.

4.2.7 Cena 7

Mais uma vez o corte € brusco e o espetador € colocado novamente no tempo
cronologico inicial, na sala onde o barqueiro espera a chegada do sujeito. Esta
cena foi executada com um traveffing6 de recuo (contrario ao de avanco da
cena 2), afastando o espetador dos personagens e da historia, que parece ter
ficado suspensa no momento em que a promessa € cumprida e o barqueiro
percebe aceita o seu fim. O espetador afasta-se do espaco e do tempo

diegético (devido ao travelling) no momento da resolucao da historia.

> Ver capitulo 5. Tematica Estrutural: O Overlap
® Todo o movimento de camara em que realmente ela se move no espaco.
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4.2.8 Estrutura

Este € uma tipica estrutura classica dividida nos seus trés atos. No primeiro
acto existe a exposicao do problema, com a travessia tardia e a promessa do
barqueiro em transportar a moca: o conflito. No segundo ato o problema
complica-se quando a moca pede ao barqueiro que espere e este fica
entregue aos seus pensamentos: a crise. No terceiro ato assiste-se ao climax,
quando o sujeito se revela e assistimos a resolucGo com a promessa deste a

ser cumprida.

4.3. As Elipses

A elipse € um dispositivo narrativo que omite parte de uma sequéncia de
eventos, permitindo ao espetador preencher as lacunas. Diz-se que o cinema
€ a arte da elipse e que esta faz parte do facto artistico cinematografico, tal
como das outras artes, visto que onde ha atividade artistica existe a escolha.
A capacidade de evocacao através de meias palavras € um dos segredos do
poder de sugestao do cinema. Tudo o que se vé na tela deve ser significativo e
por essa razao deve-se suprimir pontos mortos ou inuteis da acao. Sabe-se que
a travessia do rio € demorada, mas apenas se da énfase aos pontos

importantes da acao dessa travessia.

5. Tematica Estrutural: O Overlap

O Overlap é um dispositivo de montagem em que um plano repete parte ou a
totalidade da acao do plano que o precede. Através deste método a duracao
de uma acao é expandida. Pode ser executado com a sobreposicao parcial da
parte final de um plano com o inicio do plano que imediatamente lhe sucede,
com a repeticao sucessiva do mesmo plano ou ainda com a sobreposicao de

diferentes perspetivas sobre a mesma acao.

5.1. Aplicagao
O uso deste dispositivo foi executado no climax da narrativa para sublinhar a

suspensao do tempo que o barqueiro vive nos instantes em que o sujeito
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revela a sua verdadeira identidade. Procedeu-se assim a sobreposicao de

diferentes perspetivas quando a candeia se apaga.

6. A Producao

O principal inconveniente para o jovem realizador quando determina o custo
do seu filme, consiste no perigo de subestimar a verba necessaria até o
projeto estar terminado. Alias, a primeira dificuldade que enfrentara sera a
de obter (ou calcular) o dinheiro suficiente para cobrir os custos da pre-
producao. Este facto faz com que tenha de se ter grande confianca no
argumento e no proprio talento para poder influenciar os outros a participar

no projeto.

O dinheiro (ou a falta dele) representa a disciplina artistica do realizador,
pois as suas ideias devem ser construidas dentro do orcamento
predeterminado. E importante assumir as limitacoes de forma realista e
positiva e esquecer o mais rapido possivel o que se poderia ter feito com mais

dinheiro e/ou possibilidades.

6.1. Problematica Realizador/Produtor

A antecipacao do maximo numero de inconvenientes podera impedir perdas
de tempo e recursos desnecessarios. Neste projeto, o facto de ter exercido as
funcoes de produtor e realizador em simultaneo, foi uma situacao que gerou
alguns problemas. A atencao teve de ser dividida entre estas duas areas e a
carga de trabalho foi duplicada impedindo a total atencao a todos os
pormenores. O nivel de exaustao foi grande, motivando desatencées e

algumas perdas de tempo.

O tempo total da rodagem foi o motivo principal para o corte dos planos
rodados, comparados aos que estavam previstos no storyboard (Anexo 4).
Como esta foi calculada por defeito, devido ao pouco dinheiro disponivel, o
tempo que se tinha para a rodagem era inferior ao necessario. O resultado foi
um dialogo entre o realizador e o diretor de fotografia com o intuito de se

encontrar os planos realmente necessarios para que a narrativa funcionasse.
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Produzir e realizar ao mesmo tempo € assim uma situacao que nao se
aconselha a um realizador principiante, pois consome bastante energia
pessoal, e o facto de este possuir menos experiencia pratica motiva falhas
graves de producao. Se a situacao for inevitavel, convém que no minimo se
possuam um bom assistente de realizacao a que se possa delegar funcoes

importantes de producao ou realizacao, aliviando a carga do realizador.

7. A Direcao de Fotografia

Um dos aspetos mais dificeis da responsabilidade do realizador € ter uma ideia
clara da imagem que ele pretende obter, mais do que saber o tipo de objetiva
a utilizar. Obviamente que existe a possibilidade de o realizador ser também
o diretor de fotografia e até mesmo o operador da camara, mas neste caso o
trabalho da direcao de fotografia foi delegado a outra pessoa (o que

geralmente acontece).

A acao da narrativa decorre sempre em ambiente noturno. Foi assim
necessario trabalhar com aberturas de diafragma elevadas, motivando assim
pouca profundidade de campo. Para situacoes com maior profundidade de
campo, foi necessario aumentar a quantidade de luz. Tendo em conta estes
fatores, ficou decidido em pre-producao o aluguer de um kit de lentes Prime
(24mm, 35 mm, 85mm). Com estas lentes foi possivel rodar com o maximo de

ISO” de 640 de modo a obter uma maior nitidez de imagem.

Tendo em conta o storyboard e depois de colocada uma iluminacao inicial, a
escolha das objetivas foi sempre feita tendo em conta a imagem obtida no
ecra. Assim eram corrigidos pormenores de iluminacao e /ou alteracao de

objetivas até se conseguir o ponto de vista pretendido.

Os planos iniciais (cena 1) foram captados com a 24mm, que permitiu uma
aproximacao ao angulo do olho humano, pois pretendeu-se simular a visao
subjetiva do sujeito que se desloca pelas ruas. Os planos das cenas 2 e 7

foram executados com a 35mm. Para as cenas dentro do barco (cenas 3 e 6)

" No termo tradicional é a indicacdo da sensibilidade da pelicula cinematografica a luz. Em digital é
sensibilidade do sensor da camara a luz. Quanto maior o numero, maior a sensibilidade.
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os planos aproximados de tronco foram executados com a 35mm, os planos
aproximados de peito e grandes planos foram executados com a 85mm. No
caso da cena 6, usou-se ainda a 24mm nos planos americanos do inicio da
cena. Ouve também necessidade de aumentar um pouco a profundidade de
campo e foi assim necessario aumentar a quantidade de luz. Os planos das
cenas 4 e 5 foram executados usando a 35mm para os planos mais abertos e a

85mm para os planos mais apertados.

A iluminacao dos planos iniciais (cena 1) pretendeu simular e acentuar os
pontos de luz existentes na vila (candeeiros de rua, fogueira) e ainda a luz
fria da lua. No interior da casa (cenas 2 e 7) acentuou-se a luz da fogueira e
simulou-se a luz dos candeeiros de rua exteriores que entrava pelas janelas.
Nas cenas dentro do barco (cenas 3 e 6) acentuou-se a luz da candeia e
simulou-se a luz da lua. Nas cenas 4 e 5 acentuou-se também a luz das

candeias (do barco e do cais) e simulou-se a luz da lua.

Toda a iluminacao foi artificial.

8. A Direcgao Artistica

O cinema trata o espaco de duas maneiras: ou se concentra em reproduzi-lo
ou entao produ-lo, criando um espaco global apercebido pelo espectador
como unico, mas feito da sucessao de espacos fragmentarios que podem nao
ter qualquer relacao entre eles. Na producao desta curta-metragem
trabalhou-se com 3 décors® diferentes, a saber: a parte velha da vila, a sala
da casa antiga e o cais onde a barca atraca (as cenas dentro da barca foram

realizadas junto ao cais).

Nas ruas antigas da vila tentou-se interferir o menos possivel com os objetos
existentes, pois todo o local respirava o ambiente necessario. O plano que
requereu mais trabalho artistico foi o plano do forno comunitario da vila, que

teve de ser aceso e os projetores devidamente escondidos com objetos
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pertencentes a acao (o saco da madeira). Em certos pontos os cabos elétricos
foram escondidos com vegetacao e telhas antigas. O local escolhido foi a
aldeia de xisto “Figueira” devido ao ambiente antigo que se sente no local e
as ruas labirinticas que permitiram a captacao de diferentes pontos de vista,

sempre proximo do local onde se tinha eletricidade.

O interior da sala foi o que requereu mais atencao aos pormenores (como
garrafas antigas e livros no movel no terceiro plano do enquadramento) para
que parece-se mais antiga. A casa foi escolhida pelo tamanho grande da sala
(para facilitar a rodagem) que apesar de ser antiga, estava remodelada. A
segunda razao da escolha do local deveu-se aos objetos antigos que ja possuia
e que ajudaram na preparacao do décor tendo apenas de serem movidos de
sitio. O objetivo foi criar o espaco fisico de um homem que pareceu parar no
tempo, possivelmente entregue a bebida e esporadica leitura. O local

escolhido foi uma casa proxima do Fundao.

O cais de chegada sofreu também as menores alteracées possiveis e apenas foi
adicionada uma lamparina, para motivar a iluminacao principal deste décor.
Este local serviu também de apoio para as cenas dentro da barca. Esta foi
atada ao cais (de proa virada para fora e depois de popa virada para fora)
dependendo dos actores em cena. Isto permitiu que a equipa e o material de
iluminacao estivessem apoiados pelo cais. A camara pode entrar e sair
facilmente da barca, permitindo ganhar tempo. Foi também possivel simular
mais facilmente o movimento do barco a ser remado. O local foi o proprio cais

antigo existente na aldeia de xisto de “Janeiro de Cima”.

9. O Som

9.1. Sonoplastia

A base da sonoplastia foi construida pela acentuacao dos sons diegéticos do
local. Assim, nas cenas interiores (a sala) existe apenas o som da lenha a

arder na lareira.
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Nas cenas de travessia (dentro do barco) o remar do barqueiro foi também
acentuado e foram ainda adicionados sons noturnos captados a beira da
margem (fauna noturna como ras e lacraus, juntamente com agua a chapinhar
nas pedras), o soprar do vento e esporadicos trovoes (que indica o aproximar

da trovoada).

Nas cenas do cais os sons noturnos sofreram um aumento de intensidade.
Foram adicionados (com menor intensidade) sons gravados na aldeia a meio
da noite (um cao distante, uma janela a bater com o vento). Quando o barco
atraca foram também adicionados os sons de madeira a bater e a ranger. Os

passos das personagens foram também adicionados.

9.2. Banda Sonora

Os temas sonoros sao pecas que devem acompanhar a narrativa e acentua-la.
Nao devem ser usados apenas porque existe necessidade de aumentar a
dinamica de uma cena. Por vezes os intervalos sem banda sonora ou de
completo siléncio conseguem prender mais a atencao do espetador. Os temas
devem ser assim adicionados para acentuar o ambiente que a narrativa respira

(um sentimento de um personagem ou acompanhar a dinamica da montagem).

Nesta producao foram criados quatro temas distintos, mas que partilham da
mesma base. Essa base foi estabelecida na criacdo do primeiro tema, que € o
tema principal. Este resultou de conversas entre o realizador e o compositor
até se chegar a uma composicao que suscitasse algum suspense, melancolia e
exaltacao de uma sensacao de apreensao. O segundo tema foi executado para
acompanhar as imagens da travessia e € por isso um tema mais suave e
convidativo a contemplacao do ambiente em redor do rio. O terceiro tema € o
mais sombrio de todos, pois foi executado para a personagem do sujeito. E um
tema que aumenta a sensacao de apreensao, sendo também estranho quando
comparado com os restantes (simbolizando o sujeito, também ele estranho ao
espectador). Por fim, o ultimo tema € o mais triste pois representa a

promessa cumprida pelo sujeito e o fim da historia.
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10. Promocao

Para a promocao deste projecto foram criados dois posters e um mupi’

(Anexos 5, 6 e 7).

Além disso existe um acordo verbal com o atual presidente de Junta, o Sr.
Alvaro Dias, para se fazer uma projecao publica do projeto na aldeia de
Janeiro de Cima, mais concretamente ao pé do cais onde a curta-metragem
foi rodada. O acordo permite que se organize um evento em que seja possivel
ao publico fazer passeios de barca durante o final da tarde e, antes do
visionamento. Serao feitos ainda alguns passeios numa barca maior,
iluminados a candeia, depois do visionamento da curta-metragem, para quem
se sinta a vontade para o fazer. O proprio presidente mostrou-se bastante

acessivel ao evento.

Foi também acordado com a “Cultura Vibra” (empresa que gere a agenda

cultural), uma sessao no Cine Teatro de Castelo Branco.

No entanto, antes destes visionamentos publicos, pretende-se concorrer em
varios festivais, nacionais e internacionais, para aumentar a visibilidade da

producao e do trabalho dos seus intervenientes.

11. Conclusao

O homem sempre foi intrigado pelas imagens em movimento, desde o inicio
dos tempos em que a humanidade se intrigava com o movimento do sol, da
lua e das estrelas e também com as reflexdes que estes provocavam na
paisagem (sombras, ilusdes oticas). Desde a criacao de sombras numa parede
com o auxilio do fogo ou luz natural, passando pelo cinematografo dos
Lumiere e seguindo até aos avancos tecnologicos dos dias de hoje, o fascinio
pelas imagens em movimento afetou e influenciou tanto artistas como

publico. Existe algo de magico com o cinema, algo que apela a nossa natureza

® Expositores de publicidade, com dimensdes medias, e um formato de cartaz, geralmente protegidos
por um vidro, que vemos espalhados pelas cidades, por vezes iluminados.

27



primitiva. Ao assistirmos um filme na sala de cinema escura, estamos a
experienciar o mesmo ritual ancestral dos nossos antepassados quando se

sentavam a volta da fogueira a ouvirem historias contadas pelos mais velhos.

O cinema dispoe de uma linguagem extremamente complexa, capaz de
transcrever com precisao nao sO acontecimentos, mas também ideias e
sentimentos. Mas nao podemos ver na linguagem apenas a panoplia dos meios
de expressao ligados a técnica. Importa também referir-nos ao estilo, proprio
de cada realizador, que sera tudo o que nao € técnica e é a sublimacao da

técnica na estética.

A maior parte de nds esta a procura - consciente ou inconsciente - por um
nivel de balanco interno e harmonia entre o nosso ser e o mundo. E para
quem realiza e/ou escreve um filme, essa busca inflama o processo criativo.
Colocamos um pedaco de nos em tudo o que fazemos. Assim, quanto maior for
a experiéncia de vida do criador, mais rico sera o drama a ser contado, mais

vividas serao as personagens envoltas nesse mesmo trajeto dramatico.

E verdade que qualquer filme que valha a pena ser feito ira ser unico e as
condicoes sobre as quais os filmes sao feitos sao tao variaveis que dificilmente
poderemos falar do que é considerado “normal” no processo de realizacao.
Acredito sim, que para cada filme existe um melhor processo de producao e
realizacao e quanto mais proximo desse processo a equipa chegar, melhor

sera o resultado final.

O financiamento para o cinema € escasso, principalmente em Portugal no ano
a seguir ao que se diz ser “o ano zero do Cinema Portugués”. Vimos como
fazer um pequeno filme depende, e muito, do dinheiro que o produtor
(geralmente o proprio realizador) tem para investir no projeto. Assim
compreende-se que, neste pais, devido aos incentivos aos jovens realizadores
serem escassos, 0 maior numero de producbes sao independentes e mais

“amadoras”.

Depois de ter concluido este projeto, percebo que a parte mais dificil de todo

o trabalho € a rodagem, principalmente porque desempenhei as funcoes de
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realizador e produtor (algo que desaconselho vivamente, pelo menos no inicio
de carreira). Esta dificuldade reside no facto de se ter de trabalhar com um
vasto numero de pessoas, que devido a sua singularidade, necessitam de um
diferente grau de atencao. A rodagem sera o mais produtiva e agradavel
quanto maior for a geréncia humana que o realizador saiba ter. O facto de se
andar a trabalhar sempre com o minimo de dinheiro possivel, implica que se
trabalhe muito com o sentimento de “desenrascar a situacao” com o pouco
que se tem. Em alguns casos fomenta a criatividade e originalidade

(enaltecendo o estilo proprio), mas pode ser também contraproducente.

No entanto, apesar de todos os entraves que possam existir, bastara que se
continuem a desmarcar alguns exploradores e aventureiros, pessoas dispostas
a dar o seu tempo e recursos em prol de uma historia que transmita ao
espetador algum significado. O desenvolvimento da tecnologia permite que,
hoje em dia, seja mais facil rodar uma pequena histéria com poucos recursos
monetarios. Camaras mais leves e pequenas permitem poupar tempo e
dinheiro, reduzindo os recursos necessarios a realizacao de uma cena e para
alguém que tenha necessidade de transmitir algo, pode ser o pequeno passo

que falta dar.
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ANEXO 2

Guiao Original



“0 BARQUEIRO™ — GUIAO LITERARIO

FADE IN:

1 EXT. RUA DE UMA ALDEIA ANTIGA — NOITE

£ um inicio de noite gélido numa aldeia perdida no tempo. As ruas estdo desertas e ndo passa vivalma.

De vma janela solitdria brota vma LUZ quente. No inferior da sala estd um VELHO sentado num cadeirdo em frente da
LAREIRA. O velho olha fixamente um RELOGIO DF BOLSO.

FADE IN:

2 INT. SALA DE UMA CASA ANTIGA —NOITE

0 som da lenha a arder é o dnico avdivel no interior do sala, vma salo tipica de casa antiga, com soalho velho e
paredes grossas.

NARRADOR (v.0.)
Ainda hoje evoco a memdria daquela noite.
CORTA PARA:
3 EXT. RIO — FIM DE TARDE

A meio de vm RI0, que otravessa o caminho entre DUAS ALDEIAS, vm BARQUEIRO rema, transportando num BARCO
dvas pessoas. Um homem nos sevs 40 anos de idade, que parece fazer este trabalho & muito tempo.

NARRADOR (v.0.)
Como tantas outras vezes, vagueava em dguas negras. .. mais um dia que se repetia, mais uma rotina
gravada na mente, naquele Outono frio e traigoeiro.

Os dois ocupantes observam o Barqueiro. 0 HOMEM abraga a MULHER que se tenfa aquecer nos seus bragos. Um casal
Jjovem, aparentado ele ter um pouco muois idade do que elo.

0 Bargqueiro impeéle a barca decididemente com gestos quase mecinicos de alguém gue executa agueles movimentos
fodos os dias.

NARRADOR (v.0.)
Miios calejadas e robustas impelem o barco fazendo gemer o casco jd gasto pela idade. Os remos respiram
ofegantes combatendo a for¢a do rio, que teima em fluir sempre para o mesmo lado.
Nada se diz ou se pergunta tal é o frio que se prende na garganta.

CORTA PARA:
4 EXT. MARGEM DO RIO — FIM DE TARDE

0 sol jd se pds por detrds dos montes. Corre um VENIO frio e cortante que agita o FLORESTA em redor. Parece
sussurrar o may fempo que se adivinha. 0 barco atraca num cais feito de madeira e pipas antigas gue o fazem flutuar.
Tém aspecto de muitos anos de vso. 0 Barqueiro vé as horas no reldgio de bolgo. Mais um dia que estd prestes a
findar.

A pressa é grande para quem sai do barco, bem como para a bela MO{A que se aproxima.



MOCA
(com afli¢dio)
Ainda vai regressar @ outra margem?

BARQUEIROD
Hoje jd nio. A estas horas jd ndo se atravessa o rio.

MOCA
Mas porqué? Ndo me diga que tem medo?

BARQUEIROD

(sorrindo)
Eu!? Um serrano de gema? Ahaha. .. Nada disso!
No entanto repare, jd é noite, faz um frio de rachar e mal se vé no caminho que tem de percorrer do outro
lado. Niio acha melhor voltar amanha?

MOCA
Nio posso, é urgente! A minha avé espera-me. Ela estd doente em casa e tenho que Ihe levar o
medicamento. Ndo me faca esta desfeita.

BARQUEIROD
Mas jd viu a noite que estd? Trovoada adivinha-se de certeza. E aquele caminho escuro que ainda a espera?

MOCA
Eu bem sei e acredite que por outro motivo ndo ia, mas é a minha avé e ela precisa de mim. Ndo tenha medo
de atravessar.

BARQUEIRO
Jd Ihe disse que niio tenho medo nenhum! Nem de ninguém! Olhe, nem da morte, quanto mais! Ahah!
(compasso de espera) Vd! Venha que eu levo-a.

A bela moga apressa-se a subir para o barco com a ajuda do Bargueiro. Senta-se mais ov menos o meio, dando espago
a0 Barqueiro, que coloca os remos em posigdo para a partida. Mais vma viagem, uma que ndo estava nas contas deste

dia.
NARRADOR (v.0.)
E qual senhor do rio, qual “Caronte” a ajudar a fazer a travessia, Id se passa o rio mais uma vez.
FADE OUT:
CORTA PARA:
5 EXT. RIO — NOITE

0 Barqueiro acende o CANDEIA. A noite [d esta serrada e esta € a dnica maneira de ver bem o aproximar da outra
margem. A LUA branca brilha 1d no alto, mas serd por pouco tempo, com a ameaga das NUVENS que a comecam a
rodear. 0 olhar do Barqueiro parece vacilor enquanto a olha. Tentando mudar o rumo do sev pensamento ele volfa a
sva atengdo para a moga que fransporfa.

NARRADOR (v.0.)
A moga estd preocupada. Sabe o que a espera. Um caminho escuro e tortuoso até I baixo, por meio dessa
densa floresta que parece falar em dias como este.
Como um simples som no meio desta escuriddio pode fazer tremer o mais corajoso dos homens. Mas a moga
tem uma missto. Nada a vai fazer parar. .. Pelo menos hoje. ..



CORTA PARA:

6 EXT. SEGUNDA MARGEM DO RIO —NOITE

0 barco atraca noutra margem e a moga aprega-se a sair.
MOCA

Olhe, senhor, jd que esta aqui neste lado do rio, ndo lhe custa muito esperar por mim enquanto eu vou 4 vila
dar 0 medicamento @ minha avé.

BARQUEIRO
Pronto, sé me faltava mais esta! Tenho mais que fazer, a travessia é demorada e vem ai mav tempo.
MOCA
Eu vou num pé e volto noutro. Voc& nem vai dar conta. Vd ld, ndo lhe custa muito.
BARQUEIRO
Pronto! Eu espero. Vd-se |d embora e niio se demore.
MOCA
Muito obrigado.
NARRADOR (v.0.)

Ela 14 foi apressada, engolida pelo negrume da floresta que se erguia solitdria e indomdvel, apadrinhada
pelas nuvens da formenta. Ndo hd sinal de vida nas redondezas. Apenas sombras e a conversa trazida pelo
vento.

Que estranho sentimento de conforto é este, o da soliddo. Uma soliddo que relembra o lar.

FADE IN:
7 EXT. SEGUNDA MARGEM DO RIO — NOITE

0 Bargueiro dd mais uma olhadela no reldgio. Largas horas passaram e nem sinal do bela moga. A impaciéncio comega
a fazer o sev estrago.

NARRADOR (v.0.)
A espera foi demorada e os minutos tornaram-se horas. Horas cansativas, gélidas e perdidas.
Um relémpago rasga o céu como um arauto da chuva repentina.

A trovoada que se adivinhava dd ares da sva graga e o chuva comega a cair.

NARRADOR (v.0.)
Chuva grossa e cortante toca o rosto, adiantando a pressa de regressar @ outra margem. A experiéncia dita
que um rio tortuoso pela forca das dguas pode virar o barco do mais experiente barqueiro.

Sem mais demora o Barqueiro apressa-se a pér o barco em movimento. Jd esperov demars. A moga estd entregue d
sua sorfe.

NARRADOR (v.0.)
0 barco corta as dguas tumultuosas, sobrevivendo a cada remada. E a cada remada a forga esvaia-se e a
esperanga diminui.
De repente, o siléncio fez se ouvir no ar. Nada se movia. Nada sussurrava. O rio tornou-se manso e instalou-
se uma calma de morte. $6 a candeia iluminava sofregamente o barco.



0 Barqueiro deixou de remar e olha em volta, estupefacto. A chuva, o vento e a corrente pareceram parar no fempo.
Ndo se ouve nenhum barvlho. O Bargueiro pega no candeia e olha em volfo. Fica assim durante vm momento a
contemplar o estranheza da sitvagdo. Sente que algo esta errado.

A alguns metros do barco algo se movimenta sobre a superficie do dgua. 0 Bargueiro sente que ndo estd sozinho e
comega a olhar em volta de forma agitada.

Um novo barvlho ecoa orivndo do direcgo da floresta. Um arrepio gélido percorre o corpo do Bargueiro. Um
movimento no rio chama-lhe a atengdo e ele vira a condeia na sva direcgio.

Aguilo que ele vé a sequir deixa-o petrificado. Pegadas na superficie do dgua encaminham-se na sva direcgdo. Sem
perceber porqué ele nio conseque ver corpo algum. A medida que as pegadas se aproximam, ele tenta desviar-se
encolhendo-se dentro do barco. Algo passa rapidemente fazendo com que este baloice quase atirando com o Bargqueiro
ao rio. Este recompéem-se apressadamente tentando niio perder o controlo.

Esta tudo calmo outra vez. 0 Barqueiro fenta desesperadamente arranjor vma explicagdo para agquilo que se passov.
Quando comega o acalmar-se, vira a candefa em fodas as direcgdes, tentando ver melhor em volfa do barco. Apenas
alguns centimetros d volta do barco sdo iluminados. A escuriddo parece engoli-lo.

Encontra-se mais ao menos a mefo do barco e vira a candeia para o sev lado esquerdo. Observa durante alguns
momentos. Nio esta nada ali. Vira o candeia para o sev lado direito e no momento em que pdra o movimento do brago
e vira a cara para othar, vm VULTO sopra-the para a candeia, apagando-o.

0 medo invade o Barqueiro fozendo com que este paralise e nio consiga gritor. Com o intuito de se mover
confrariamente ao vulta, movimenta-se para o lado contrdrio do barco mas € entdo que repara que o vulfo jd Id se
encontra, sentado 4 espera. Com vm reflexo do sev corpo o Bargueiro move-se para o extremo contrdrio do barco. 0
medo que sente é inexplicdvel. 0 barco balanga svavemente, como vm bergo que embala vm menino.

Sem rosto e forma definida, vagamente ilvminado pela lvz débil da lva que espreita pelas nuvens, o vulto contempla-o
fixamente. 0 Barqueiro ndo lhe encontra olhos, mas sente que este o observa fulminantemente. Antes mesmo de
conseguir pensar em tudo o que estd a acontecer o vulto falo-lhe.

VULTO
E 56 por causa disso que tens ao pescogo, que eu hoje nio te levo comigo.

Um instinto leva a mdo do bargueiro a apertar o peito, no sitio onde tem o (RUCIFICXO que sempre usou desde o dia
em que lhe foi dado. 0 vulto continua a fixd-lo até que se levanta.

VULTO
Pensa duas vezes quando invocares o meu nome em vdo.

0 vulto sai calmamente do barco e o sev corpo difunde-se com a escuriddo das dguas. Fstd quase todo mergulhado,
faltando apenas a cabega.

VULTO
Voltaremos a encontrar-nos.

F desaparece na superficie da dgua, deixando o Barqueiro petrificado de medo, numa ponta do barco, no meio do rio,
nagqueln noite de frovoada.
A chuva comega novamente a cair e o vento novamente a soprar.

CORTA PARA:
8 INT. SALA DE UMA CASA ANTIGA — NOITE

Na salo ilvminada pelo quente luz da lareira, o velho encontra-se sentado no cadeirdo o arfar. Tem vm reldgio de
bolgo aberto na mdo. Atrds de si um vulto move-se na penumbra. A respiragdo do velho torna-se mais irregular.

NARRADOR (v.0.)
E foi assim, que naquela noite poupei a vida ao homem.



0 velho respira codo vez com mais dificuldode e vira o cobega lentamente para fitar o vulfo.

NARRADOR (v.0.)
No entanto hoje. .. a histéria serd diferente.

0 velho profere os iltimos suspiros de vida. 0 vulto continva na penumbra olhando-o.
0 inico som audivel é o crepitar do lume, antes de o velho deixar cair o reldgio ao chio.

FADE OUT.

FIM



ANEXO 3

Guiao Final



O BARQUEIRO
Por

Bruno Rosa e Simdo Maria
5% REESCRICAO

brunorosalOl@gmail . com



FADE IN:

EXT. RUA DE UMA ALDEIA ANTIGA / NOITE 8 ¢

E um inicio de noite gélido numa aldeia perdida no tempo.
As ruas estdo desertas e ndo passa vivalma.

De uma janela solitaria brota uma LUZ quente. No interior
da sala estda um VELHO sentado num cadeirdoc em frente da
LAREIRA. O velho olha fixamente um RELOGIO DE BOLSO.

FADE IN:

INT. SALA DE UMA CASA ANTIGA / NOITE 2

O SOM da lenha a arder é o Unico audivel no interior da
sala, uma sala tipica de casa antiga, com soalho velho e
paredes grossas.

NARRADOR (V.O.)
Ainda hoje evoco a memdria
daguela noite.

CORTA PARA:

EXT. RIO / NOITE 3

A meio de um RIO, que atravessa o caminho entre DUAS
ALDEIAS, um BARQUEIRO rema, transportando num BARCO uma
BELA MOCA. Um homem nos seus 40 anos de idade, que parece
fazer este trabalho h&d muito tempo. A moga, essa nao
estava nas contas deste dia, que ja& ia longo demais.

O Bargqueiro acende a CANDEIA. A noite comega j& a cair e
esta & a Gnica maneira de ver bem o aproximar da outra
margem.

NARRADOR (V.O.)
Como tantas outras vezes,
vagueava em aguas negras... mais
um dia que se repetia, mais uma
rotina gravada na mente, no que
se dizia ser um outono frio e
traicoeiro.

A LUA branca brilha 14 no alto, mas serd por pouco tempo,
com a ameag¢a das NUVENS que a comeg¢am a rodear. O olhar do
Barqueiro parece vacilar enquanto a olha. Tentando mudar o
rumo do seu pensamento ele volta a sua ateng¢do para a moga
que transporta. Repara no RELUZENTE ANEL que esta tem na
mao direita.

BARQUEIRO
Eu tenho um mindinho que nunca me
falha, por isso deve ai vir mau

(MAIS...)
(CONTINUA. ..)



. . .CONTINUANDO: 2.

BARQUEIRO (...cont.)
tempo. E mau tempo sdo més
noticias para aqueles que ousem
vaguear nestas aguas.

MOCA
Mais uma vez obrigado por fazer
esta travessia tardia. Seli que é
perigoso a estas horas... e
deveréd estar com receio...

BARQUEIRO
Receio!? Medo? Eu, um serrano de
gema? Ah Ah... Nem da morte tenho

medo, quanto mais!

MOCA
Claro, claro! Mas & gque minha avd
espera-me. Desde ontem gque nao
melhora e tenho que lhe levar o

remédio.

BARQUEIRO
Pois, devia era ter wvindo mais
cedo!

Mas va, como se costuma dizer,
“Nado hd rio sem vao, nem regra
sem excepgdo”.

NARRADOR (V.O.)
A moga estava preocupada. Sabia o
gque a esperava. Um caminho escuro
e tortuoso, ladeado por murmirios
trazidos pelo vento.

FADE PARA:

EXT. SEGUNDA MARGEM DO RIO / NOITE 4
O barco atraca noutra margem e a moga apressa-se a sair.

MOCA
Olhe, senhor, ja& que esta aqui
neste lado do rio, nao lhe custa
muito esperar por mim enquanto eu
vou a vila.

BARQUEIRO
Pronto, s6 me faltava mais esta!
Tenho mais que fazer e a
travessia & demorada.

MOCA
Eu vou num pé e volto noutro.
Vocé nem vai dar conta. Ouga, se
esperar por mim dou-lhe este anel

(MAIS...)
(CONTINUA. ..)



. . .CONTINUANDO: 3

MOCA (...cont.)
pois j& ndo tenho mais moedas
para lhe oferecer.

BARQUEIRO
Pronto! Eu espero! Va-se 1la
embora e nao se demore.

MOCA
Muito obrigado.

NARRADOR (V.O.)
Ela 14 foi apressada, engolida
pelo negrume da floresta que se
erguia solitéria e indoméavel,
apadrinhada pelas nuvens da

tormenta.
Que estranho sentimento de
conforto... o da soliddao. Uma

soliddao que relembrava o lar.

FADE PARA:

EXT. SEGUNDA MARGEM DO RIO / NOITE 5

O Barqueiro d& mais uma olhadela no reldégio. Algumas horas
passaram e nem sinal da bela moga. A impaciéncia comeca a
fazer o seu estrago.

NARRADOR (V.O.)
A espera foi demorada e os
minutos tornaram-se horas. Horas
cansativas, gélidas e perdidas.
Um trovdo ecoou pelo céu
inquieto, anunciando a chuva que
desesperava por se libertar.

Nuvens negras cobriram a luz da lua como pressagios de uma
chuva que se adivinhava.

NARRADOR (V.O.)
Enfim, a moga estava entregue aos
seus e o seu destino sb a ela lhe
pertencia.

O barqueiro estd impaciente com toda a situacdo.
NARRADOR (V.O.)
O receio de um tempo agreste
impeliu o regresso ao conforto

quente de um lar.

Sem mais demora o Bargqueiro apressa-se a pdr o barco em
movimento. J& esperou demais.

(CONTINUA. ..)



. . .CONTINUANDO: 4.

SUJEITO
Barqueiro, j& vai embora?

Assustado o barqueiro olha para o escuro onde comega O
caminho, na tentativa de perceber quem falou.

BARQUEIRO
Quem esta ai?!

O sujeito revela-se, saindo da escuriddo. O barqueiro
continua parado dentro do barco, tentando perceber o que
se passa. O sujeito ndo profere nenhuma resposta.

BARQUEIRO
Sim vou regressar...

O sujeito desce as escadas e entra no barco sem ser
convidado, impondo a sua presenga.

SUJEITO
Nesse caso, poderia ter a
delicadeza de me levar?
Nao me diga que nao. Vocé tem
aspecto de quem precisa de uma
companhia para conversar.

O barqueiro hesita por momentos. Quem serd este individuo
qgque ali apareceu do nada. Estd com algum receio em
transportar o passageiro, no entanto ndo quer mostrar
fraqueza.

BARQUEIRO
Va...vamos entao!

CORTA PARA:

EXT. MEIO DO RIO / NOITE 6

Um remo revolve a superficie da a&gua. Dentro do barco, o
barqueiro executa o seu trabalho, sendo observado pelo
estranho sujeito.

SUJEITO
Esta uma boa noite hoje, nao
esta?

BARQUEIRO

Ja& tive melhores e esperemos que
ndo chova se ndo o rio fica muito
agitado.

SUJEITO
Ah... eu adoro noites como esta.

(CONTINUA. ..)



. . .CONTINUANDO: 5y

BARQUEIRO
Ndo val gostar quando comegar a
chover...

SUJEITO

Nunca experienciou aquele misto
de sensagdes que percorrem O
corpo quando algo de diferente se
aproxima?

Por exemplo agora, sabe que uma
trovoada esta eminente e dentro
de si o medo adensa-se. No
entanto existe uma parcela de si
que estd excitado com isso e que
deseja que tudo se desenrole o
mais rapido possivel. Estd com
medo mas excitado ao mesmo tempo.
Pois o aproximar da trovoada é
bem pior que a trovoada em si. E
pior a antecipag¢do da morte do
que a prbpria morte.

BARQUEIRO
Vocé ndo é daqui, pois ndo?

SUJEITO
Pode dizer-se que sou um estranho
numa terra estranha, no entanto,

todos me conhecem... e ninguém me
agradece.

BARQUEIRO
N3o percebo o que o senhor quer
dizer.

SUJEITO

E devido a natureza do meu
trabalho. Provavelmente tenho o
trabalho mais ingrato do mundo e
no entanto necessario...

Mas diz-me ousado barqueiro, nao
tens medo de navegar a noite? Nao
tens medo do que te pode
acontecer?

BARQUEIRO
O gue me poderia acontecer?
Conheg¢o cada recanto deste
indémito rio e nele navego sem
medo no coragao!

SUJEITO
Sim, que interessante. Pelas
palavras és forte mas dentro de
ti tens receio... um grande medo
disfargado. Bradas bem alto, para
aqueles que infelizmente te dao

(MAIS...)
(CONTINUA. ..)



. . .CONTINUANDO: B

SUJEITO (.. . Cont.)
atengdo, que da morte ndo tens
medo.

BARQUEIRO

Que raio de conversa para se ter
a estas horas da noite! E vocé
ndo me conhece para me vir falar
sobre respeito!

SUJEITO
Devias-me respeitar "valente
barqueiro"...
Como um homem sensato faria.

BARQUEIRO
Mas eu sou um homem sensato!

SUJEITO
Um homem sensato podera ser livre
do medo de morrer mas nunca ira
desrespeitar a morte. Hoje ndo te
levo comigo pois viveras o resto
dos teus dias, sozinho e com medo
no coragao. ..

A candeia apaga-se subitamente mergulhando o barco na
escuriddo. Ouve-se a voz do sujeito.

SUJEITO
Até te wvir buscar.

O Barqueiro petrificado de medo, desajeitadamente acende a
candeia. Encontra-se ja sozinho na ponta do barco, no meio
do rio, naquela noite de trovoada.

NARRADOR (V.O.)
E foi assim, que permiti que o
barqueiro vivesse o resto dos
seus dias atormentado pela
memdria daquela noite. ..

A chuva comeg¢a a cair e o vento a soprar.

CORTA PARA:

INT. SALA DE UMA CASA ANTIGA / NOITE 7

Na sala iluminada pela quente luz da lareira, o velho
encontra-se sentado no cadeirdo a arfar. Tem um reldgio de
bolso aberto na mdo. Atras de si um vulto move-se na
penumbra. A respirac¢do do velho torna-se mais irregular e
vira a cabega lentamente para fitar o wvulto.

(CONTINUA. ..)



. . .CONTINUANDO: i

NARRADOR (V.O.)
..mas hoje chegou a hora de o
levar comigo...ele...o homem que
remava © barco.

O velho profere os Ultimos suspiros de vida. O wvulto
continua na penumbra olhando-o.

O Gnico som audivel & o crepitar do lume, antes de o velho
deixar cair o reldgio ao chao.

FADE OUT:



ANEXO 4
Storyboard



1.1A

Vv

FADE IN.  Grande plano da Lua. De sequ-
ida um movimento de grua. Travelling
para trds (zoom out).

1.1C S B |

Confinvaciio dos travellings, para trds,
para baixo e para a direita. Plano geral
das casas.

l:1E

Travelling para a frente (zoom in) em di-
recciio @ janela. Estmos ainda no movi-
mento da grua.

Continvacdio do travelling para trds. Inicio
de travelling para baixo e para a direita.

Plano geral da vila e do monte.

Continuactio dos travellings para haixo e
para a direita. Plano geral das ruas e
casas.

Fim do movimento da grua. Travelling
para a frente acaba na janela, revelando o
interior.




Plano geral da sala com travelling para a
frente (zoom in). Este movimento € a con-
tinvagiio do movimento do plano anterior.

L

J

Travelling para a frente em direcciio ds
chamas.

Promenor do RELOGIO DE BOLSO.
Inicio de travelling oara a esquerda com
zoom out.

2.2

Movimento acaba em Plano Médio de
frente para o velho.

Plano fixo de frente para o horizonte,
para onde corre o rio. O barco entra em
plano pela esquerda.




3.1B

0 barco sai de plano pela direita. A cimra esta por cima, picada 90 graus
para o rio. 0 barco entra em plano por
ama.

3.28 3.3

Continuacto do plano anterior. 0 barco sai
por haixo.

Plano Médio de frente para os ocupantes Plano de ConjuntoEm primeiro plano
do barco. vemos as costas dos ocupantes desfoca-
das, e de frente o Barqueiro a remar.




3.6

Plano de Promenor. Mdos do Barqueiro
focadas em primeiro plano. A medida que
ele rema, elas vio saindo de foco.

Plano de Conjunto (amorcée do Barquei-
ro). Este estd de costas, em primeiro plano
G esquerda, e os ocupantes em segundo
plano um pouco d direita.

Plano médio, fixo Normal

3.12

A cGmara estd quase ao nivel da dgua. 0
foco € feito no sitio onde os remos tocam a
Ggua. Um pouco do casco do barco é visivel
no lado esquerdo.

Plano Médio. Continua ate 3.11

Plano conjunto paralelo ao rio. Travelling
para a direita a acompanhar o barco.




Plano geral com ligeira panordmica para
a esquerda.




Plano geral até plano conjunto. Travelling
para a esquerda a acompanhar o atracar
do barco.

Os ocupantes afastam-se do cais. A
(@mara G mdo seque-os de frente em
Plano Médio...

44

Plano Americano (umorcée do Barqueiro)
0 Barqueiro estd G direita e a moga d es-
querda em cima do cais.

4.3B

Plano conjunto com ligeiro travelling para a
esquerda. Ligeiramente picado.

.. até se cruzarem com uma MOCA que se
desloca no sentido do cais. A cdmara
segue-a até la, com ela de costas.

PLano Aproximado de Tronco ligeira-
mente picado (amorcée da Moga).




Plano Aproximado de Peito. Ligeiro
traveling da direita para a esquerda. 0 a Moga.
Barqueiro estd de frente num d@ngulo de

...a1é ficar-mos’ com Moca d\desquerda
Plano  Americano ligeiramente contra com o Barqueiro d direita num Gngulo de
picado. A c@imara esta nas costas do 30 gravs. Plano Aproximado de Tronco.

Barqueiroe e este aponta a directio G Moca

411 4.12 - l
|
|
|

|
Grande Plano da cara do Barqueiro com ar Plano de conjunto de frente paa o cais, do
G esquerda do plano. lado da margem, com ligeiro travelling
para a esquerda. A Moga sobe para o barco.



4.13

Plano de conjunto a Plano Geral. ligeiro
travelling para a direita.




Grande Plano da CANDEIA, quando é acen- .

dida. T prinds B i 0 Barqueiro pega nela e senta-se no seu
. ,0{ o drm; i urm, Huaticotom lugar, colocando-a a meio do barco. Foco

0 movimento do Barqueiro. em Plano Médio.

5.3 - 5.4

Plano da lva com ar d direita. Ligeira- Plano de Conjunto e picado. Travelling
mente contra picado. para a direita a acompanhar o movimento
do barco.
55 5.6
Vemos a Moga de frente em Plano Aproxi- Plano Americano (amorcée da Moga).

mado de Tronco.




Plano Geral. Normal. Vemos a floresta a Plano Americano. Vemos em grande plano
passar enquanto o barco anda. e desfocada a candeia ao centro e em seg-
undo plano a Moga em foco.

Plano Geral. Normal. Vistio geral do vale e
do rio. Nuvens de trovoada cobrem o céu.




Plano fixo que se estende até d chegada
ao cais. Pode fazer panoramica para a di-
reita com a entrada no cais.

6.3

Plano de Conjunto com ligeira panordmica
para a direita. Vemos a Moca a sair do
barco, d direita do enquadramento, para o

Plano exactamente contrdrio ao anterior,
agora com o Barqueiro @ direita de costas
e a Moga d esquerda em foco.

Plano Geral, picado. Vemos o barco a
chegar @ outra margem, vindo do lado es-
querdo do plano. Ligeira panor@mica para
a direita.

6.6

Plano Aproximado de Peito. A Moca estd
de costas do lado direito em primeiro
plano e o Barqueiro dentro do harco em

Plano de Conjunto. A cimara estd ao nivel
do torso do Barqueiro e este apresenta-se
de frente para nos.




Plano Geral. Vemos o Barqueiro ao fundo,
iluminado pela candeia olhando a Moga,
da qual s6 vemos a silhueta das pernas
passar perto da cimara e o sair de plano
pela direita.

Plano Americano. Vemos o Barqueiro do
fundo do rio, olhando as dguas.

0 Barqueiro senta-se na extremidade do
barco de frente para a floresta e vemo-lo
do lado da margem, @ esquerda do en-
quadramento. Ligeiro traveling e rotagtio
para a direita.




/.1B

Plano Aproximado de Tronco, picado. Continuactio do traveling para a direita
Vemos o reflexo da cara do Barqueiro a até Plano Americano do Barqueiro a olhar
olhar o seu reflexo na superficie da dgua. o reflexo. De sequida v& as horas no relé-
Travelling para a esquerda. gio.

Olha a lva. depois olha o caminho 0 barqueiro prepara-se para partir, mas
alguem Ihe fala.




Olha indignado.

0 sujeito desce as escadas e entra no Quase um amorcé do harqueiro.
barco, impondo-se. Inicio do travelling




Trocam olhares. 0 barqueiro diz que 0 barqueiro apressa-se a por o harco em
podemir. movimento.




Plano Ligeiramente picado.Vemos um
remo a bater forte na dgua, em grande
plano, e de seguida o barco a passar da
esquerda para a direita.

o \

.. /

y;

Plano Médio contra picado. Vemos o
Barqueiro de frente a remar.

0 sujeito inicia a converca

Panord@mica para cima quando o harco
passa, focando o barco em Plano Geral.

8.5

Plano Médio picado. O enquadramento é
feito nas costas do Barqueiro.

Dialogo.




Dialogo Dialogos emotivos

8.8
Didlogos emotivos. Travelling para trds
898z .10
!
===, |
N '.
A lanterna apaga-se. Plano Médio fixo, com ar da esquerda. 0

barco abana vigorosamente.0 barqueiro
acente a alnterna, meio atabalhoado.




Plano geral da parte do rio onde esté o
barqueiro.

8.12
B

.. ficar em Plano Americano, normal de
frente para o Barqueiro. Plano com ar d
esquerda.

Plano Médio fixo, com ar da esquerda. 0
barco abana vigorosamente.



9.1

Enquadramento exactamente igual ao Plano Médio e contra picado. A cdmara
pano anterior, mas agora jd com o velho encontra-se no sitio onde estd a lareira.
sentado no cadeirao.

g.3

Ponto de Vista do vulto, picado. O picado é Plano Geral. Temos uma vistio geral da
feito num @ngulo de quarenta e cinco graus sala com a lareira ao fundo. Travelling
tendo em conta as costas do cadeirdio. para trds.
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Poster



Alexandre Barata
Pedro Bernardino
Mia Tomé

Um Filme de BRUNO ROSA

o Homen
we Remava

Ban:o

THE MEN WHO ROWED THE BOAT

UNVERSIDACE DA BERA INTERIOR. peeson:
o pauca 0 THE LOSER KING £ DIOT FILMS oo o o o MSTITUTO 00 CNEMA E 00 AUDOVISUAL
0 HOMEN CLF REMAVA 0 BARCED"™ o e BRUND ROSA rov ALEKANCRE BARATA ~PEORO BERNARDIND M TOME
oeezca0  foroceapa LEE FUZETA osecono g CARDD' TRNDADE semacio ADELINO CARRILHD wavraew BRUND ROSA
oeioca o€ o6 PEORD BALAZERD wsca ANDRE LEITE: amewero BRUND ROSA ¢ SMAO NARIA peaczacan BRUNO ROSA

5 o &

Covilha




ANEXO 7
Mupi



V04 ONOA ORI VR OV 3 VS QNG e ﬁ JHONY Yo (Y (g £ o0

YDA ONTEE vk R7ARHNTY (N (YO YN (Y YULEY OV T Jf] VAIOLS 0 sk
JWOL VIR ONCAYNGBE OB VIR JHONVICTY A0 o0k NG 0 3 (v ) VAWKER 10 MK 0.
TVISAONY 00 3 VHENED (0 QINUILSN 0 0 0 WD S 10013 NY HHSOT ] 0 OV i
VG RN Ve V0 V05N

9Wo| DI  DIDIDG IPUDX3A)Y  OUIPIDUIAY 0ipad

1v04 3HL dIMO0Y OHM zm_S_ JHL

ouYvg @
YAYMay b
oMoy O




ANEXO 8

Autorizacoes



Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme O BARQUEIRO
Produtor BRUNO ROSA
Realizador BRUNO ROSA

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e ac¢des e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta e
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematogréafico O
Barqueiro.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) serd a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposicao, publicidade, exploragéo e / ou divulgagéo do
corrente projecto.

Concordo que ndo terei direito a compensagdo monetdria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragfo das Gravagdes realizadas no 4mbito do projecto cinematografico O Barqueiro.

(EV)
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao € Artes

Filme O BARQUEIRO
Produtor | BRUNO ROSA
Realizador ' BRUNO ROSA

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e acgdes e utilizar a minha imagem, fotografia, silhucta ¢
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematogratico @
Barqueiro. _
Reconheco ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e gravagdes da minha voz, assim como o direito de
usar o meu nome relacionado com a exposicio, publicidade, exploragiio ¢ / ou divulgacio do
corrente projecto.

Concordo que nfo terei direito a compensagdo monetdria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das GravagOes realizadas no dmbito do projecto cinematografico O Barqueiro.

’ . f,-*'j. ) ¢
NOME (LETRAS VIAIIQC[HAS)ACLSQPAYL&KAV\D@t
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UNI\}ERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme O BARQUEIRO
Produtor BRUNO ROSA
Realizador BRUNO ROSA

DECLARACAO CEDENCIA DIREITOS

(actores/actrizes)

Eu (abaixo assinado) autorizo expressamente a Universidade da Beira Interior a filmar, fotografar,
gravar a minha voz, performances, poses e ac¢des e utilizar a minha imagem, fotografia, silhueta ¢
outras reprodugdes fisicas relacionadas com a minha imagem no projecto cinematografico O
Barqueiro.

Reconhego ainda que a UBI (Universidade da Beira Interior) sera a detentora exclusiva de todos os
direitos relativos a estas filmagens, fotografias e grava¢des da minha voz, assim como o direito de
usar 0 meu nome relacionado com a exposigéo, publicidade, exploragio e / ou divulgagdo do
corrente projecto.

Concordo que néo terei direito a compensagéo monetaria ou qualquer outra forma de pagamento
pela exploragdo das Gravagdes realizadas no &mbito do projecto cinematografico @ Barqueiro.
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicacao e Artes

Filme O BARQUEIRO
Produtor BRUNO ROSA
Realizador BRUNO ROSA

DECLARACAO CEDENCIA UTILIZACAO DE TRABALHO ARTISTICO

Eu (abaixo assinado) autorizo a Universidade da Beira Interior, para uso do trabalho artistico (como
descrito abaixo) no filme intitulado O Barqueiro, a utilizar e reproduzir no contexto do filme, sem
limita¢&o de tempo ou numero de séries, para a reproducdo, exposi¢do e exploragdo, em todo o
mundo, em toda e qualquer forma, por todos os métodos e meios de comunicagdo, agora conhecidos
ou futuramente conhecidos ou legados, na publicidade, venda, licenciamento, divulgac¢do, promogéo
e exploragdo do mesmo, a titulo definitivo.

Afirmo ser o proprietario e / ou representante autorizado do trabalho artistico, e ter autoridade para
conceder a autorizagdo e os direitos descritos neste documento, que ndo € necessaria a permissao de
mais ninguém com respeito aos direitos aqui concedidos e que o trabalho artistico ndo infringe
quaisquer direitos de terceiros.

Descri¢ao do Trabalho Artistico

Dimegee hbbea o Anidade ki fedpecs

(EU)
ASSINATURA:....
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicacéo e Artes

Filme O BARQUEIRO
Produtor BRUNO ROSA
Realizador BRUNO ROSA

DECLARACAO CEDENCIA UTILIZACAO DE TRABALHO ARTISTICO

Eu (abaixo assinado) autorizo a Universidade da Beira Interior, para uso do trabalho artistico (como
descrito abaixo) no filme intitulado O Barqueiro, a utilizar e reproduzir no contexto do filme, sem
limitag@o de tempo ou nimero de séries, para a reprodug#o, exposi¢do e exploragdo, em todo o
mundo, em toda e qualquer forma, por todos os métodos e meios de comunicagdo, agora conhecidos
ou futuramente conhecidos ou legados, na publicidade, venda, licenciamento, divulgagdo, promogao
e exploragiio do mesmo, a titulo definitivo.

Afirmo ser o proprietario e / ou representante autorizado do trabalho artistico, e ter autoridade para
conceder a autorizagdo e os direitos descritos neste documento, que n#io € necessaria a permissio de
mais ninguém com respeito aos direitos aqui concedidos e que o trabalho artistico ndo infringe

quaisquer direitos de terceiros.

Descrig@o do Trabalho Artistico
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UN-!VERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicacao e Artes

Filme O BARQUEIRO
Produtor BRUNO ROSA
Realizador BRUNO ROSA

DECLARACAO CEDENCIA UTILIZACAO DE TRABALHO ARTISTICO

Eu (abaixo assinado) autorizo a Universidade da Beira Interior, para uso do trabalho artistico (como
descrito abaixo) no filme intitulado O Barqueiro, a utilizar e reproduzir no contexto do filme, sem
limitagdo de tempo ou nimero de séries, para a reprodugdo, exposi¢ado e exploragdo., em todo o
mundo, em toda e qualquer forma, por todos os métodos e meios de comunicagdo, agora conhecidos
ou futuramente conhecidos ou legados, na publicidade, venda, licenciamento, divulgagéo, promogao
e explorag¢do do mesmo, a titulo definitivo.

Afirmo ser o proprietario e / ou representante autorizado do trabalho artistico, e ter autoridade para
conceder a autorizagdo e os direitos descritos neste documento, que ndo € necessaria a permissao de
mais ninguém com respeito aos direitos aqui concedidos e que o trabalho artistico ndo infringe
quaisquer direitos de terceiros.

Descri¢do do Trabalho Artistico
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicagao e Artes

Filme O BARQUEIRO
Produtor BRUNO ROSA
Realizador BRUNO ROSA

DECLARACAO CEDENCIA UTILIZACAO DE TRABALHO ARTISTICO

Eu (abaixo assinado) autorizo a Universidade da Beira Interior, para uso do trabalho artistico (como
descrito abaixo) no filme intitulado @ Bargueiro, a utilizar e reproduzir no contexto do filme, sem
limitagdo de tempo ou nimero de séries, para a reprodugéo, exposi¢do e exploragdo, em todo o
mundo, em toda e qualquer forma, por todos os métodos e meios de comunicagio, agora conhecidos
ou futuramente conhecidos ou legados, na publicidade, venda, licenciamento, divulgagdo, promogdo
e exploragdo do mesmo, a titulo definitivo.

Afirmo ser o proprietario e / ou representante autorizado do trabalho artistico, e ter autoridade para
conceder a autorizagdo e os direitos descritos neste documento, que nio é necessaria a permisséo de
mais ninguém com respeito aos direitos aqui concedidos e que o trabalho artistico néo infringe
quaisquer direitos de terceiros.

Descri¢c@o do Trabalho Artistico
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras
Departamento de Comunicacdo e Artes

Filme O BARQUEIRO

Produtor Bruno Rosa

ACORDO DE CEDENCIA DE LOCAL DE FILMAGENS

Acordo para cedéncia de espago para filmagens entre o Proprietdrio/Agente/Responsavel e aluno produtor do projecto
cinematografico.

O proprietario/agente/responsavel pelo local abaixo indicado autoriza expressamente a produgéo do filme O Barqueiro
a filmar e fotografar o seu interior e/ou exterior para utilizagdo no dito projecto cinematografico. Esta permisséo inclui o
direito de trazer pessoal e equipamento para o espaco acima indicado.

A cedéncia deste espaco vigorara durante um periodo de 3 dias. Com inicio no dia 11 de Junho de 2013, 4s 15 horas.
O Produtor compromete-se a efectuar a arrumacfo e limpeza ap6s a conclusfo das filmagens, a cumprir zelosamente o
horario combinado com o proprietario/agente/responsavel, bem como a reparar qualquer estrago cuja responsabilidade

seja atribuida a membros da equipa de filmagens.

O proprietario / agente / responsavel declara ter plenos direitos e autoridade para celebrar o acordo sobre as premissas
acima descritas, e que ndo € necesséario o consentimento ou autorizagéo de nenhuma outra pessoa, empresa ou
corporagao para cedéncia do dito espago.

A;Q\[MU V{M{;Mo b}a/)

(NOME DO PROPRIETARIO/ AGENTE/ RESPONSAVEL)

6\,&;& Tﬁ/\\_f:mﬂ Jis a0, nﬂe C‘M

6350 ~ Tame s | C“M

(MORADA DO LOCAL)
WS YA DNV 01/06/2013
(ASSINATURA DO PROPRIETARIO/ AGENTE/ RESPONSAVEL) (DATA)
A/W. NA\b~_T TMW {
(NOME DO PRODUTOR)
/Z’L,-.—o /2104 01/06/2013
(ASSINATURA DO PRODUTOR) (DATA)
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UNIVERSIDADE DA BEIRA INTERIOR
Faculdade de Artes e Letras

Departamento de Comunicacgao e Artes

Filme O Barqueiro
Produtor Bruno Rosa

ACORDO DE CEDENCIA DE LOCAL DE FILMAGENS

Acordo para cedéncia de espaco para filmagens entre o Proprietdrio/Agente/Responséavel e aluno produtor do projecto
cinematogréfico.
7 6 veinlo
O proprietdrio/agente/responsdvel pelo local abaixo indicado autoriza expressamente a produgdo do filme
~Fwe a filmar e fotografar o seu interior e/ou exterior para utilizagio no dito projecto cinematografico. Esta permissao
inclui o direito de trazer pessoal e equipamento para o espago acima indicado.

A cedéncia deste espago vigorard durante um periodo de I dia. Com inicio no dia 13 de Junho, as 20 horas.

O Produtor compromete-se a efectuar a arrumagio e limpeza apds a conclusdo das filmagens, a cumprir zelosamente o
hordrio combinado com o proprietdrio/agente/responsdvel, bem como a reparar qualquer estrago cuja responsabilidade
seja atribuida a membros da equipa de filmagens.

O proprietdrio / agente / responsével declara ter plenos direitos e autoridade para celebrar o acordo sobre as premissas

acima descritas, e que ndo € necessario o consentimento ou autorizacio de nenhuma outra pessoa, empresa ou
corporagdo para cedéncia do dito espaco.
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