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RESUMO

Este estudo tem como objectivo contribuir paragitimacéo da literatura infantil
gue é ainda vista como menor comparativamenteiatitra para adultos. Para isso, este
trabalho percorre trés obras de literatura infagdritas por trés grandes autores de livros
para adultos: Aquilino Ribeiro, Agustina Bessa-L&li3osé Saramago.

Romance da RaposBentes de Rate A Maior Flor do Mundoforam os livros
seleccionados e a partir dos quais desenvolvemo®sioto contrastivo de tipologias
literarias: analisamos estas narrativas procurahelttificar aspectos e caracteristicas que
se mantém ou que se alteram em relagdo a obraéaesara adultos por cada um destes
escritores.

Verificamos que estes autores, possuidores de idajp@s excepcionais de escrita e
cuja obra para adultos é considerada complexa piaosrneitores, conseguiram, seguindo
0 seu estilo pessoal, criar livros infantis de iglaale, respeitando as caracteristicas

especificas do publico ao qual estes se destinam.



ABSTRACT

With this essay we aim to contribute for the legacy of the children’s literature
that is still seen as minor comparatively to litara for adults. This essay analyzes three
books of children’s literature written by three @rébook authors for adults: Aquilino

Ribeiro, Agustina Bessa-Luis and José Saramago.

Romance da RaposBentes de Ratand A Maior Flor do Mundohad been the
selected books and based on them we developediastore study of literary categories:
we analysed these narratives looking for analogres differences between them and the

books written for adults by each one of these vgite

We verify that these authors, possessors of exarggticapacities of writing and
whose books for adults are considered complex byymeaders, had created, following
their personal style, high quality books for chédy respecting the specific characteristics

of the young readers.



SUMARIO

1. INTRODUCAO

1.1. Apresentacao do tema

1.2. OpgBes metodoldgicas

1.3. Pertinéncia do estudo

2. LITERATURA INFANTIL

2.1. As raizes da Literatura Infantil

2.2. Especificidades e caracteristicas

2.3. A funcao da Literatura Infantil

11

13

13

15

22

2.4. Temas e tendéncias actuais

25

2.5. Alguns critérios de avaliacao dos livros mia e juvenis

28

3. AQUILINO RIBEIRO

32

3.1. Breves notas biograficas

32

3.2. O homem, o autor e a sua obra

32

3.3. O caracter original da sua obra

35

3.3.1. O discurso aquiliniano

35

3.3.2. O espaco da narrativa

37

3.3.3. Os temas

40

4. ANALISE CONTRASTIVA DAS NOVELAS ROMANCE DA RAPOSA E

O MALHADINHAS

43

4.1. A acgao

44

4.2. As personagens

48

4.2.1. Salta-Pocinhas e Malhadinhas

48

4.2.2. Caracterizacao directa das personagens

53

4.3. O espaco da narrativa

55




4.4. Animalismo literario

4.5. O discurso da narrativa

4 .5.1. O caracter ltdico

4.5.2. Linguagem popular

5. UMA ANALISE DA OBRA DENTESDE RATO, DE AGUSTINA

BESSA-LUIS

5.1. Uma historia escrita para criancas

5.2. Marcas discursivas

5.2.1. A desordem da narrativa

5.2.2. Aforismos

5.2.3. O narrador

5.3. As personagens

5.4. Temas, elementos e ideias que se repetenraaalautora

5.4.1. O final das narrativas

5.4.2. Apelo ao amor no feminino

5.4.3. O mal

5.4.4. A incomunicabilidade

6. UMA ANALISE DA OBRA A MAIOR FLOR DO MUNDO, DE JO SE

SARAMAGO

58

60

60

63

67

67

68

68

71

73

75

79

79

80

81

82

84

6.1. Uma histéria escrita para criancas

84

6.2. Marcas discursivas

85

6.2.1. O narrador

85

6.2.2. Processos de escrita

88

6.2.3. A Accao

91

6.3. As temaéticas

93




6.4. A problematica da versao

98

7. CONCLUSAO

98

7.1. Literatura infantil

98

7.2. Anadlise contrastiva de tipologias literarias

99

BIBLIOGRAFIA

108



1. INTRODUCAO

1.1. Apresentacédo do tema

Este estudo tem como objectivo aprofundar os nossokecimentos sobre uma
das ferramentas diarias do nosso trabalho com@gsofa de Lingua Portuguesa do 2°
Ciclo do Ensino Basico: a Literatura Infantil e dai.

Esta literatura destina-se a um publico preferémgeia ela selecciona naturalmente
e exerce um papel de destague no desenvolvimentoiategas e jovens. No entanto, é
ainda pouco estudada e valorizada, debatendo-seocproblema da “sua legitimacéo
enquantocorpus textual passivel de uma abordagem cientifica sgirima de uma
literatura de qualidaddlnternet 2).

Mesmo sabendo que muitos dos titulos publicadodeml®en apenas a uma logica
comercial, consideramos que ha livros destinadagiascas que apresentam um elevado
valor literario e artistico. Por esse facto, propems estudar este tipo de literatura e
identificar as suas caracteristicas essenciaiseadamente, identificar os aspectos que a
poderéao distinguir da literatura canonizada patdtesl

Desenvolveremos, assim, um estudo contrastivo pelogias literarias, que
consiste na analise de trés obras de literatuamtihiescritas por trés grandes autores, nas
quais pretendemos identificar aspectos e caraitadsque se mantém ou que se alteram
em relacdo a sua obra escrita para adultos. Impartaém identificar as caracteristicas
que fazem dos livros analisados, obras destinaddsrencialmente a criancas, ou seja,
identificar nelas recursos e processos da liteaanfantil a que estes autores recorreram
para que a sua mensagem chegasse a um receptaroogmeténcias, conhecimentos e

capacidades especificos.



De entre os autores com capacidades excepcionassaéa que escreveram
essencialmente para adultos, mas que, no globali@abra, produziram também livros
para criancas, optamos por estudar Aquilino Ribeikgustina Bessa-Luis e Joseé
Saramago. A obra para adultos de cada um destawesc é considerada por muitos
leitores como complexa, por diversos motivos: nsocde Aquilino Ribeiro, devido a
linguagem rica, diversificada, vernacula que wilizno discurso das suas personagens; no
caso de Agustina Bessa-Luis, devido a desordem, afdmgsmos, a auséncia da
sequencialidade dos acontecimentos relatados petador; finalmente, no caso de José
Saramago, devido as interferéncias do narradousénaia de uma pontuagcdo canodnica.
Ser4, pois, acrescidamente interessante analispredforma estes autores ultrapassaram o
desafio de escrever para um publico cujas capazsdad encontram ainda em fase de
desenvolvimento.

Assim, eis as questdes para as quais nos propamoster algumas respostas:

- Que caracteristicas definem a literatura infanjilvenil actual?

- O que é que muda na obra infantil e juvenil ¢ésgoor grandes escritores em

relacdo ao resto da sua obra?

1.2.0p¢Bes metodologicas

Em termos metodologicos, este estudo comeca com alrdagem tedrica a
alguns aspectos da literatura infantil: as suamesaia definicdo do conceito abordando
especificidades e caracteristicas, a sua funcdo fos seus jovens leitores e quais 0s seus
temas e as suas tendéncias actuais. Tentamos tardbétificar alguns critérios que
poderdo permitir avaliar a qualidade dos livrostidados as criancas, apesar de este ser

um assunto que envolve também aspectos subjection®) o gosto pessoal do leitor, as



suas competéncias de leitura, entre outros. Salbmestudo, que “por meio de obras de
qualidade o leitor infantil conquista acesso a®mtipo de leitura, tirando dela maturidade
e prazer” (Rocha, 1984: 22).

Seguidamente iremos estudar aspectos fundameataisrd de Aquilino Ribeiro, o
autor que merecera um maior destaque neste tralizdgheasta obra de Aquilino Ribeiro,
constam trés livros destinados as criancas, ascsiaagas: os dois filhos e a neta. Assim,
seleccionamos como objecto de estufomance da Raposgpublicado em 1924 e
dedicado ao seu primeiro filho, Anibal, livro egtee faz parte do nosso imaginario infantil
e é considerado uma obra de qualidade reconhegittzngo dos tempdsEsta narrativa
sera comparada a outra destinada preferencialmaeatiltos e que foi publicada apenas
dois anos ante€) Malhadinhas,nserida primeiramente no livi& Estrada de Santiago,
em 1922, sendo editada em 1958 “sob titulo progRibeiro, 2007: s/p) juntamente com
a novelaA Mina de DiamantesNesta analise contrastiva, que tera também case as
caracteristicas essenciais da restante obra ddigupretende-se identificar os pontos
convergentes e divergentes enfR®mance da Raposascrito para criancas, ©
Malhadinhasescrito para adultos, e, assim, tentar respongdergunta que colocamos, ou
seja, o que muda na obra infantil de Aquilino etag&o ao resto da sua obra para adultos.

A andlise da obra escrita para criancas por este fi cuidadosamente realizada
por Rui Marques Veloso, ey Obra de Aquilino Ribeiro para Criancas — Imagiitae
Escrita (1994), autor citado frequentemente ao longo datelho. Também Francisco
Topa, no seu estud®lhares sobre a Literatura Infanti{1998), referiu aspectos
importantes relativos aos livros de Aquilino Ribeidlestinados as criangas.

Segue-se Agustina Bessa-Luis, uma escritora comadgitcom uma vasta obra

escrita para adultos; autora também de cinco lidestinados preferencialmente as

! “Romance da Rapogauma das mais notaveis obras para criangastaegoriautor portugués” (Rocha,
1984: 67).
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criancas:A Memoria do GiZ1983),Contos Amarantino$1987),Dentes de Rat(¢1987),
Vento, Areia e Amoras Bravés990),0 Dourado(2007).

Dentes de Ratfoi a obra seleccionada pelo seu interesse literinta-se de um
texto cuja leitura € mesmo recomendada pelo PlaamoNal de Leitura. A analise desta
narrativa sera feita a partir das caracteristicasindividualizam a obra para adultos desta
escritora, ou seja, o estudo pretende identifigarl@a que se mantém e aquilo que se altera
guando a autora escreve para criangcas ou escrevadgatos.

José Saramago sera o terceiro autor a ser estagadar de ter publicado apenas
um livro para criancas. No entanto, atendendo a&badee e valorizacdo da sua obra a
nivel internacional, pensamos ser importante aarai$é que ponto o autor manteve as
suas caracteristicas individuais como escritoriggirdse a um publico com interesses e
capacidades cognitivas e linguisticas especifidasbra a analisaré A Maior Flor do
Mundo,cuja 12 edicédo foi publicada em 2001.

Nas trés obras infantis seleccionadas, tentaren@msda, identificar as
caracteristicas especificas que fazem delas, dbslimadas preferencialmente as criancas.

Num ultimo ponto, serdo apresentadas as conclus@pse chegamos através do
estudo comparativo desenvolvido; no entanto, eliimal ponto ndo impede que se
apresentem, ao longo do trabalho, sinteses desideiacretizadas com base no estudo

individualizado das obras seleccionadas.

1.3.Pertinéncia do estudo

Destacamos a pertinéncia deste estudo atendencionaero reduzido de trabalhos

que analisam criticamente livros infantis e juveniss seus autores, 0 que contrasta com o
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relevo que estes adquirem no desenvolvimento dasosade leitura e de literacia e ainda
com o volume de producéo literaria que representam.

O tema e a metodologia de estudo utilizados podavésiderar-se originais pois,
apesar das pesquisas efectuadas, apenas enconranestudo semelhante, desenvolvido
por Marta Martins na obriaer Sophia(1995). Neste livro, a autora analisa “caractedsti
tematicas e técnico-expressivas que estdo na basmdlogias e diferencas entre os textos
cujos destinatarios preferenciais sdo as criangagextos cujos destinatarios preferenciais
sao os adultos” (Martins, 1995: 16). Para tratta #snatica, Marta Martins opta pela obra
da escritora Sophia de Mello Breyner Andresen.

Assim, este trabalho podera contribuir para atileggdo da literatura infantil

enguanto objecto de estudo, ao destacar a qualiterdeia de obras publicadas.
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2. LITERATURA INFANTIL

2.1. As raizes da literatura infantil

No século XVII, Charles Perrault publica uma impate recolha de contos e La
Fontaine edita uma colectanea de fabulas de Fe#isppo, factos que impulsionaram o
aparecimento de uma literatura escrita destinadden@ncialmente as criancas. Foi
também no final do século XVII que Francois FénekstreveuLes Aventures de
Télémaque,para o filho do rei Louis XIV: o primeiro livro esm por um autor
especificamente para uma crianca.

Antes disso nao havia um reconhecimento da irdé@a@s criancas participavam
desde muito cedo na vida adulta, mas, ao longdehogos, sempre existiu um patriménio
oral destinadd a educar e a satisfazer ludicamente as criancagii@fe Silva, 1981: 11),

de tal forma que

as raizes da literatura infantil produzida e ret®boralmente afundam-se na
espessura dos tempos e apontam para matrizes : vimi@s, crencas e rituais
religiosos, invariantes ou ‘constantes antropokigido imaginario’, simbolos ligados
ao trabalho e as suas relagfes com os ciclos @adadNatureza, acontecimentos
historicos...Narrativas, cancdes, adivinhas, etc. (Aguiar eaSil981: 11).

Na génese desta literatura esta, entdo, o patrinayal das rimas, cancdes, jogos,
adivinhas, provérbios, lendas, contos popularestagticos e maravilhosos que se
destinavam também aos adultos e que circulavarmeraé de geracdo em geracdo, ao
longo dos tempos, “como um acervo de experiéncmana e de sabedoria intemporais,
como expressao daemoriade um povo e duma cultura” (Aguiar e Silva, 1981}. Este
patriménio foi sendo lentamente reconhecido, vaéatd e recolhido, passando finalmente
a literatura escrita.

Apesar do ritmo dos nossos dias ter deixado caidesuso a figura do contador de

histérias, que muitas vezes era assumida por umeel® mais velho da familia, este
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importante acervo da humanidade parece poder parpst nos tempos e permanecer na
memoria colectiva se tomarmos como exemplo o fdetd-edro, Esopo e La Fontaine
terem acompanhado as criangas até a actualidaaleéstia sua obra escrita.

No século XVIII, surgem duas obras intemporais igscmpara adultos, mas de
imediato adoptadas pelas criancAs:Aventuras de Robinson Crusde, Daniel Defoe, e
As Viagens de Gullivede Swift, o que nos faz recordar as palavras ddi€®leireles: “a
Literatura Infantil, em lugar de ser a que se egcpara as criancas, seria a que as criangas
|éem com agrado” (1984: 97).

No século XIX, surgem os contos de Grimm e de Han&ndersen e as obras da
Condessa de Ségur, nos quais a funcao educativaadizante desempenha um papel de
destaque.

Em Portugal, é “na segunda metade do século XIXomemto em que se pode
reconhecer a edicdo de obras para criancas” (Vel®82: 48)escritas por autores como
Jungueiro, Pinheiro Chagas, Adolfo Coelho; entreéaducdes, “os autores mais editados
sdo agora Hans C. Andersen e a Condessa de Stisgnaatlo com os contos tradicionais”
(Rocha, 1984: 51). Nesta altura, destaca-se tanmdméno marcante o facto de Jodo de
Deus ter levado a poesia a infancia.

No final do século XIX e nas primeiras décadasatmi® XX, destaca-se a obra de
Ana Castro Osorio que “incentivou o desenvolvimetidoprodugdo nacional, dando-lhe
marca de qualidade como garantia para pais e eolesddRocha, 1984: 56).

Segundo Natércia Rocha, “os primeiros trinta anmséculo XX apresentam-se
auspiciosos” (1984: 65) porque véem aparecer esgsitque defendem uma literatura de
qualidade para as criangas, sem condescendéncissecdssarias ou intencdes

moralizantes. Estes escritores sao Aquilino Rihefoténio Sérgio, Carlos Selvagem,
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entre outros. Estes autores abriram o caminho kaizecido do estético e do ludico nas
obras infantis em detrimento da valorizacéo priendwo factor educativo.

O inicio do século XX traz também a publicacdo aengis dedicados
expressamente as criancas para além da maioriajodoais diarios organizarem
“suplementos infantis que tém logo grande aceita@@ocha, 1984: 70).

Esta autora sublinha a importancia dos anos 5Gdaéem que se regista “um
notavel surto de livros de autores nacionais” (198) e dos quais nos destacaremos
apenas Sophia de Mello B. Andresen, Matilde Rosaljar llse Losa, Alves Redol, todos
eles ainda actuais e de leitura frequente por pagenossos alunos.

“Ao longo dos anos 60/70 ira gradualmente aumetandumero de obras onde
sobressaem situacfes de humor e satira” (Rochd; 998 através dos escritores Anténio
Torrado, Maria Rosa Colaco, Maria Alberta Menéegdte outros.

A partir desta década, aumenta a quantidade e lalap® dos titulos publicados
incentivadas pela crescente alfabetizacdo dascesarmpelo decréscimo do preco dos
livros, pela abertura de bibliotecas escolares lgligags em todo o pais. Estes factos
permitiram a divulgacéo e o acesso ao livro infgar um publico cada vez mais alargado
e exigente que tem ao seu dispor obras que abarsatiferentes géneros literarios no
ambito da literatura para criancas. Mas estas oténas hoje em dia, um problema
crescente: o de competir com a apelagcdo e o inmd@mtda imagem dos meios

audiovisuais.
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2.2. Especificidades e caracteristicas

Apesar do crescente niumero de autores que escparancriangas e do volume de
titulos publicados, a literatura infantil tem sigmuco valorizada, e inclusivamente
marginalizada, ndo gozando da mesma legitimac@oasaleliteratura.

Segundo Rui Marques Veloso,

A Literatura Infantil tem sido marginalizada peflacto de o destinatario
marcar a diferenca; ndo sdo somente 0s elementomsexos — estrutura
simples, extensdo breve, valores veiculados, etanas essencialmente a
constatacdo de que ela visaria divertir, contrastatom preocupacdes literarias
conducentes ao prazer estético (1994: 18).

Sendo assim, esta literatura tem sido vista coraporpor se destinar a criangas, o
que implica que os autores respeitem algumas dégmiles e facam algumas concessdes
em termos de simplificacdo, facto que leva os itiyadores a ndo a considerarem como
“legitima”. Acresce a estes pontos a convic¢cdo uke as obras que a compdem visam
essencialmente divertir o leitor, sem que hajae@qupacao de proporcionar o prazer da
leitura através da beleza ou harmonia do conteudo.

Também os autores que escrevem para criancas néficien do mesmo estatuto
dos que escrevem para adultos, o que leva Mari@amioeiro Pedro a referir quainda
hoje ndo encontramos a devida referéncia nas iaist@a literatura aos Autores de
literatura para criancas e jovens, aparecendo exggdmente por vezes uma breve aluséo
a tal facto no caso daqueles que produzem sobrpardcadultos” (Internet 6)

Tentando definir o estatuto das obras escritas paemcas, verificamos que
criticos como José Antonio Gomes nao se coibem lalsificar muita da producéo
nacional como “paraliteratura(1991: 22, nomeadamente os livros que compdem as

coleccOes de maior sucesso de vendas em Portumadnikativa de proporcionar o prazer

2 “para denominar o conjunto da producéo literaua se diferencia da literatura entendida comordttea
canonizada” — ou, noutra perspectiva, que a estoisgapde — tém sido propostas variadas desigeacde
infraliteratura, subliteratura, paraliteraturagd#tura de consumo...” (Aguiar e Silva, 1997: 114).
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de ler, os seus autores tendem a simplificar demlasa linguagem e &eslocar o
imaginario infantil e juvenil do campo de um malaeso, alimentado pela tradicdo e
pelos velhos mitos e simbolos, ou daquele realisnboiido de uma irredutivel dimensao
poética” (Gomes, 1991: 2Para uma realidade demasiado banal, como a viddaesi
urbana, ou para aventuras desprovidas de origatdié fantasia.

No entanto, este autor alerta para o perigo desgap que apenas existem obras de
fraca qualidade literaria: “isto é, em gerar-seoaviccdo de que, para a infancia e
juventude, apenas existe esta producdo ficcionau& também nesta area, a grande
literatura ocupa naturalmente o lugar discreto wexsiginoso da des/ordem” (Gomes,
1991: 24-25).

Apesar de ter de competir lado a lado com livrosmémor qualidade literaria e
estética, mas cuja mensagem é mais acessivelt@odem fracas competéncias e poucos
habitos de leitura, existem obras escritas pam@ncas e jovens que se enquadram no
conceito de “literatura canonizada”.

Mas entdo, o0 que é literatura? Pensamos que ésaecessclarecer este conceito
atendendo a que os criticos excluem desta classific diversas obras escritas para
criancas, tal como acontece, alias, com as obragasspara adultos. Para Aguiar e Silva,
“a literatura sticto sensu (...) € entendida (...) como aquele conjunto de obras
consideradas como esteticamente valiosas pelo€Umilliterario — escritores, criticos,
professores, etc. — e aceites pela comunidade game viva, fecunda e imperecivel da
sua heranca cultural” (1997: 114).

Parece ndo haver diavidas de que existe uma Litarktiantil, se considerarmos as
inUmeras obras que se enquadram na definicdo algstie nomeadamente aquelas que vao

sendo indicadas ao longo deste capitulo.
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Mas sera que toda a literatura lida pelas criargasens se enquadra no conceito
de “infantil”? O conceito ndo sera assim tao fagl delimitar uma vez que as criancas
adoptam como suas obras escritas para adultos €anoaso dAs Aventuras de Robinson
Crusoé,de Daniel Defoe, ou d Senhor das Moscade Golding.

Lindeza Diogo denomina estas obras como “liteeafilquirida” e cita Chambers:
“The fact is that some books are clearly for claidin a specific sense — they were written
by their authors deliberately for children — anchedbooks, never specifically intended for
children, have qualities which attract childrerttiem” (1994: 11).

Essa “literatura adquirida” apresenta, entdo, dadks ou caracteristicas que
atraem as criangas, pelo que podemos depreendarstageaderem, com prazer, a livros
que apresentem certas especificidades que vaocdatemao seu modo de ler e aos seus
interesses e que cumpram “normas e convencdes rpeadoliares de ficcionalidade”
(Aguiar e Silva, 1981: 12Apesar desta literatura ser escrita por adultos otdeas que as
criancas léem serem, muitas vezes, seleccionadlas quiultos (pais, professores...) e da
leitura ser feita com a superviséo directa ou euda dos adultos, o papel da crianga néo é
passivo: ela ndo é um mero receptor sem poderldec&e ou sentido critico. Ndo nos
iludamos: as criancas aderem apenas aos livrothgaeconsigam manter a atencao, que
Ihes despertem a curiosidade e cuja leitura Ihepopcione prazer. Estes factos levam
Lindeza Diogo a afirmar que “iteratura infantil € aquela que as criancas castquam
para si, isto é, aquela que as criancas activéeetisamente receberam como tal” (1994:
8).

Marc Soriano, citado por Rui Marques Veloso, a@etr outros aspectos ao

conceito de literatura infantil e refere que

a literatura para a juventude é uma comunicacéoriua (por outras palavras,
localizada no tempo e no espaco) entre um locutorum escritor adulto
(emissor) e um destinatario crianca (receptor) qo¥, definicdo, de algum
modo, no decurso do periodo considerado, ndo dispdédo de uma forma
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parcial da experiéncia do real e das estruturgsiisticas, intelectuais, afectivas
e outras que caracterizam a idade addlé®4: 20).

O destinatario desta literatura (a crianca) tenfad® caracteristicas especiais. Por
iSso, 0 emissor ou escritor adulto tem responskiés acrescidas: ndo devera preocupar-
-se apenas em criar uma forma simplificada de dicgdas, fundamentalmente, em
valorizar a qualidade da mensagem, estimulandaagiimacédo e a fantasia, e em conhecer
e respeitar os estadios de desenvolvimento doisda mexperiente leitor. Deste modo,
podera contribuir adequadamente para o seu conéetwndo real através das vivéncias
das personagens, para a sua socializagcéo, panedesenvolvimento intelectual global.

Evidentemente que os escritores que destinam asobuas ao publico infantil ndo
o fazem de forma inconsciente ou desinformadas estguem normas ja convencionadas,
utilizam “os cddigos e os signos do sisterfiaibgo, 1994: 12)seguem certos preceitos de

forma e conteudo, tais como:

texto de extensdo mais reduzida, certa abundareididlogos, protagonista
frequentemente jovem, um certo optimismo implidittyuagem de acordo com
a competéncia linguistica da crianca, simpliciddéegética, o fantastico e a
magia como componentes significativas, o0 respeitor pleterminadas
convencgdes, tais como formulas relativas ao tempd € ao espaco (Veloso,
1994: 16).

Um dos aspectos focados por este autor prenderseacescolha do protagonista
que € geralmente uma crianga ou um jovem com quelsitar se identifica, pois
geralmente o enredo é apresentado segundo o penistd da personagem, o que faz com
que a accao vivida por ela seja igualmente vivigla peceptor no seu imaginario.

Mas hé outras personagens a quem 0s autores rac®e quais o leitor infantil e
juvenil adere facilmente, manifestando por elaspenuma grande ternura: os animais.
Segundo Natércia Rocha, “o animal, personagemhidad@u de conto, permanece como
elemento assiduo nos livros para o publico infamtibntropomorfizacdo de animais e

plantas € uma constante, desde os contos tradEienade tradicdo oral até as mais

sofisticadas produc¢des cinematogréficas” (1984: A&)rianca aceita com naturalidade a
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humanizacdo dos animais, da natureza ou de semsngdos porque, para a sua mente
sonhadora, o fantastico ndo tem limites.

Outro aspecto indissociavel deste subsistemaribega ilustracdo que aparece
associada a sua funcéo ludica e estética. A imagege como uma interpretacao do texto
feita pelo ilustrador e podera contribuir apenas pacilitar a compreensao ou podera ter
um caracter mais artistico ao acrescentar uma visdimal, pessoal da mensagem contida
no livro. Natércia Rocha refere que “a imagem é@mdstica, se nada acrescentar ao texto;
facilita contudo a compreensédo, embora limitandmaginacao” (1984: 23). A mesma
opinido tem o escritor e desenhista brasileiro iix#@zevedo que refere que “um desenho
simples, feito com poucos tracos, sem maiores mséss técnicas pode ser, sempre a meu
ver, infinitamente melhor ilustracdo do que um daserebuscado, construido a partir de
uma técnica requintadissima, mas que em relacdexam s6 consegue ser redundante”
(Internet 3)

A imagem deve dialogar com o texto, ser capaz de dbrescentar algum
significado e relacionar-se harmoniosamente candehtro da pagina. A ilustracéo tera
obrigatoriamente de acompanhar o nivel etario depter e desempenhara um papel tanto
mais visivel quanto menor for o leitor e o seu domda leitura.

Mas a funcéo ludica da literatura infantil ndo paagenas pela ilustracao,

Ela passa, alias, pela propria exploracdo de algapsctos fonico-ritmicos do
discurso verbal (veja-se a caracterizacdo por teheéo multipla das
personagens dd&Romance da Rapoga além de recorrer a aspectos mais
substanciais ligados aos cédigos semantico—pragmsgDiogo, 1994: 42).

Ou seja“Maria Yaguello considera existirem no plano ludata lingua dois tipos
de jogos: 0s jogos de sons e 0s jogos de senttidgo, 1994: 117). As palavras insolitas
e originais, as onomatopeias, as palavras homofprma®cam momentos cémicos que

divertem a crianga e que contribuem para o deseinwehto do seu vocabuléario, do seu

® O paréntesis esta conforme o discurso originaudor citado.
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sentido estético e até da sua capacidade de leRutdanca sentir-se-a entusiasmada ao
ler uma palavra dificil se associada a ela estimercomico jogo de sons. Este papel tem
também sido desempenhado pela repeticdo oral mias,rirava-linguas, lengalengas, aos
quais as criancas aderem sempre com alegria.

Os jogos de sentido proporcionam situacdes de hgwe divertem o leitor ao
mesmo tempo que o fazem entender que esta podeudnaeestratégia inteligente para
ultrapassar os obstaculos e as tristezas com quemea. A ironia, uma forma mais
rebuscada e complexa de humor, implica uma maigéegia interpretativa devido ao seu
caracter conotativo, facto que trara dificuldades javens leitores mais imaturos.

A ilustracdo artistica de qualidade ou os jogosales e de sentido tém, na sua
funcao ludica, o papel de estimularem a imaginat@ves do seu poder apelativo e da sua
exigéncia interpretativa. A literatura, devido aegus inesgotaveis recursos de
ficcionalidade e de linguagem, é, de facto, uméefaie fantasia que alimenta o imaginario
infantil.

A imaginacao permite a crianca fazer uma intergéetala realidade recorrendo ao
jogo simbdlico, ajudando-a a ultrapassar situagifiéseis no seu dia-a-dia, a ser criativa e
critica. De facto,

o individuo s6 pode apreender plenamente o mundavést da sua fungdo
imaginante, que lhe proporciona integrar as imagenguotidiano num saber, a
principio uma verdadeira améalgama de sensacfegeimaa experiéncias, que se
vai sedimentando e onde a linguagem permite umenagdio légica e funcional
(Veloso, 1994: 35).

Por isso, o papel da literatura é determinanteqoésigdo de experiéncias e saberes
gue chegam até ao leitor através da recepcao quadotanundosdescobertos nagxtos

lidos e que tém

como caracteristicas fundamentais as marcas seasdia excepcionalidade, do
enigma, do insoélito e do sortilégio (...) onde estBwrogadas todas as leis,
regras e convencfes do mundo empirico e da vidamansalvo no respeitante a
superioridade intrinseca do bem sobre o mal, do awiore o édio e da justica
sobre a injustica (Aguiar e Silva, 1981: 12, 13).
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S&o inumeros os mundos trazidos pela literatNmaentanto, sabe-se que alguns
fascinam sobremaneira os jovens leitores, nomeatanas viagens cheias de aventuras e
peripécias, insolitas e arriscadas, onde o heidiltrapassando obstaculos: aventuras que
permitem uma deambulacdo da imaginacdo por canmaggssiveis no mundo real. “Os
relatos das viagens, mais ou menos aventurosasthéRdl984: 27)bem como “as
relagcbes com a natureza, encontrando-se o ser loutkegprovido de recursos, continuam
a fascinar os jovengRocha, 1984: 28), motivos que os levaram a adq@ea si as ja
referidas obra#s Aventuras dRobinson CrusqéAs Viagens de Gullivesu O Senhor das

Moscas.

2.3. A funcéo da literatura infantil

As obras infantis comecaram por ter uma funcdo ad@amente didactica e
moralizante e por serem vistas como um veiculoda®as sociais proprias da época e da
sociedade em que foram escritas. Ao longo dos tsmp@apel atribuido a literatura
infantil tem sofrido uma evolucdo que ocorre a madjue se sabe mais sobre a crianca,
sobre o seu desenvolvimento e necessidades, faetos€ reflecte no alargamento da
presenca dos elementos ladico e fantastico natiiber que Ihe € destinada. No entanto,
atendendo a especificidade do seu publico leitao éacto de este se encontrar ainda em
formacdo, a literatura acaba sempre por desempenhg@apel importante na transmissao
e inculcamento de valores e modelos sociais quefodea mais ou menos O6bvia,
atravessam a mensagem das obras infantis. As acdeteraccdo das personagens, as
ideias subjacentes a mensagem reflectem, volumtan#e ou ndo, os modos de vida e as
ideologias dominantes da sociedade e acabam per éap dos valores que marcam a

nossa cultura. Por todos estes factores,
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a literatura infantil, quer oral quer escrita, tefasempenhado uma funcéo
relevantissima, atendendo aos seus destinatasasiodelizacdo do mundo, na
construcdo dos universos simbdlicos, na convalmaghsistemas de crencas e
valores. Esta funcdo modelizadora, indissoluvelmdigtada a imaginacdo, a
fantasia e ao prazer lidico, manifestando-se deonesgecifico na exploracao
das virtualidades da lingua que muitos textos téealiura infantil realizam com
surpreendente criatividade (Aguiar e Silva, 1981): 1

Assim, a literatura infantil desempenha, juntamestm a familia, a escola e a
comunidade, um papel de destaque na educacaoi@asas; mas, tal como Aguiar e Silva
afirma, essa funcdo surge associada ao ludicoamtasia, factores que proporcionam o
prazer da leitura e a diversao do leitor.

Segundo Lindeza Diogo, este “aliciamento defluingeessidades de socializacéo
sentidas pela familia e pela escola” (1994. 4 véem na literatura uma aliada de
gualidade do trabalho por si desenvolvido. De faatliteratura infantil pretende cativar e
manter a atencdo de um leitor que apresenta algdmas barreiras inerentes ao estadio
de desenvolvimento em que se encdntra

O contributo desta literatura vai muito para alémpadpel que desempenha em
termos de socializacdo: ela proporciona uma adequammpeténcia literaria, um

alargamento do saber acerca do mundo e é pormste®s que

poderemos afirmar com Marc Soriano que a Literatimgantil ‘tem
necessariamente uma vocacao pedagdégica’. O terteen&ai apresentar como
um mero pretexto para inculcar ensinamentos infovom em abundancia,
elementos linguisticos ou outros que preenchaméecinerentes ao estadio de
desenvolvimento em que se encontram as crianceatdoter pedagdgico tera de
ser considerado num sentido muito |&f@loso, 1994: 21).

De facto, o caracter pedagogico ndo é a marcintdist desta literatura, mas
ninguém duvida das suas virtudes no desenvolvimergoriquecimento das capacidades
da crianga nos dominios da imaginacédo, da linguadarsensibilidade estética, do sentido

critico, da criatividade.

* Lindeza Diogo enumera alguns dos “obstaculos geeomem da propria existéncia daquele leitor
particular: mobilidade de atencao, exigéncia deqramediato, impossibilidade ou dificuldade de atiar
(...), lacunas no campo do pensamento légico-forreplesentacéo organica, global e egocéntrica daonun
em termos de animismo e antropocentrismo, etc94183).
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Por isso se defende que o contacto com os livres tkr inicio o mais cedo
possivel, ainda como pré-leitura, porque, tal cafirona Ramiro Marques, citado por José
Antonio Gomes, “as criancas que melhor [éem nal@gronaria sédo as que se habituaram
a ouvir ler historias desde bebés e possuem umeatsbiamiliar onde a leitura e a escrita
sdo actividades diarias” (2000: 29). A nossa egpeia profissional confirma esta
afirmacéo, ou seja, os habitos de leitura e date@smntribuem para o sucesso educativo
dos alunos.

O contacto com a literatura tem ainda a virtude amntribuir para o
amadurecimento do leitor através do modo como ssteidentifica com o herdi,
vivenciandoas suas vitorias e fracassos, permitindo-lhe tambéponvivéncia com
realidades e situacdes dificeis que ainda descenhleEmas como o desemprego, O
divorcio, a miséria, a discriminacdo, a morte eg@sentes na literatura infantil actual.
Contudo, “a desgraca e a dor nunca deixaram de pstaentes na poesia cCOmo nos
contos, antes do século XX” (Rocha, 1984: 54) epserobtiveram grande aceitacao por
parte das criancas que “sdo mais calmas ao ermatareza das realidades dos que os
adultos imaginam” (Rocha, 1984: 54).

O conto maravilhoso cuja origem se perde na hatdrias do qual € sempre
possivel fazer uma leitura actual, permite a caamgravés da linguagem simbdlica do
sobrenatural e da magia, compreender o mundo gogesé|a e compreender-se si propria.
José A. Gomes refere que os contos de famladcontos de encantamento podem, ao nivel

do imaginério, oferecer uma representacdo das prqua permitem a crianca superar

® “Actualmente, o termo engloba uma variedade deatigas, sobretudo histérias que por regra possuem
elementos "atemporais" e que normalmente recorreend@s (ou heroinas) quase sempre jovens, COR@©S0
habilidosos que passam por aventuras estranhasyeges magicas, que lhes servem de teste para um
eventual destino feliz, e madrastas malévolas éulrgstos) cuja funcéo é dificultar-lhes a vida@mb da
narrativa. Toda a histdria se desenrola no sert@&aemonstrar um principio moral que ou aparece em
apéndice (como no caso dos contos de Perrault)consiruido ao longo do texto (como no caso dofoson

de Grimm)”. (Jacinto, Sénia e Carlos Ceigdonto de Fadas , E-Dicionario de Termos Literaro€arlos

Ceia http://www?2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/C/conto dadtm consultado em 18/08/2008).
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obstaculos que se Ihe atravessam no caminho, npreeesso de maturacao sexual e de

socializacao’(1991: 79).

2.4. Temas e tendéncias actuais

Apos a revolugdo do 25 de Abril, o panorama dadlitea nacional altera-se: “a
grande procura de leituras dos mais variados genque eclodiu depois de 74, atingiu
também as leituras das criancas” (Rocha, 1984 $#85o o alargamento das teméaticas o
aspecto mais relevante desta década.

O numero de livros publicados anualmente manteveyserescendo e, em 1983,
foi “largamente ultrapassada a meia centena dedinovos” (Rocha, 1984: 115). Estes
apresentavam ilustracdes de um numero cada vezetegedo “de artistas de reconhecido
valor” (Rocha, 1984: 116) e abarcavam os diferegé®eros literarios, inclusive o texto
poético e o informativo tal como é referido por étaia Rocha: “a poesia ocupa mais
espaco” e “os livros chamados de informacgao pralifé (1984: 127).

Foi também na década de 80 que surgiram as cokeg¢gdenis compostas por
romances de aventuras e de mistério que registalesde o0 seu inicio, um grande sucesso
de vendas a nivel nacional. Estas obras foramdauokels déivros de recreigpelas autoras
da coleccddJma Aventura.,.Ana Maria Magalhdes e Isabel Alcada, que justiim,
assim, a sua opcao de escrita: “Enquanto criameaisp-se de literatura na aula, e livros
no recreio. Encontramos poucos livros para o reckeresolvemos escrever um, dedicado
a essa grande maioria que ndo gosta de ler” (Gdrg8g; 21).

Destaca-se o papel positivo que estes livros térdovia desempenhar junto de
criancas e jovens com caréncias culturais ou quti@s/ando-os e aproximando-os da

leitura, desenvolvendo neles competéncias quepibesrao facilitar, no futuro, o acesso a
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grande literatura. E por este motivo que “estaditea de recreio se arroga o direito a
producdo de efeitos benéficos, que as instituigpedagogicas ndo podem senao
reconhecer” (Diogo, 1994: 17). De facto, esta Gbuipara a criagcdo de habitos de leitura
num pais que apresenta uma taxa de insucessoresestada (devida também a um fraco
dominio da leitura e da escrita), onde ha baixdkés de escolaridade e fracos habitos de
leitura entre a populac&o

Ainda nesta década de grandes mudancas, “0s serespdco, os alienigenas,
fazem uma aparicdo espectacular” (Rocha, 1984: razgndo para esta literatura novos

mundos e um novo tipo de fantastico que se afastanddelos tradicionais:

o maravilhoso afasta-se também das sendas tragiigjopada vez se recorre
menos a fadas, génios, gnomos, bruxas; mas aitan&s morre, transforma-se,
envolve o real, anima os objectos, avanca pel@stinb, troca do racionalismo e
encontra no «nonsense» a expressao mais espectéRoleha, 1984 127).

Hoje em dia, os temas sédo cada vez mais vastosomlaab situacdes que
descrevem o real, mas “ndo se trata de impor agaria contacto com o real indesejado,
mas sim de |he proporcionar elementos para umads(t..) das realidades que ndo podem
deixar de rodea-la” (Rocha, 1984: 12Bgrmitindo-lhe um conhecimento préximo do
mundo que a envolve e da sociedade em que est@lmdssim, temas como

a emigracao, a diferenciacdo social e a pobrezat® e o pds 25 de Abril, as
problematicas da preservacao do ambiente e dandisacao racial, os conflitos
familiares e as consequéncias das situagdes decidivgfio agora abordados nos
livros infantis e juvenis. Deve, no entanto, regjiste que o tratamento de alguns
destes temas €, simultaneamente, reflexo da pré@weducdo da sociedade
contemporénea, que a literatura ndo deixa de acdmpéGomes, 1997: 45).

hY

A crianga estd mais liberta, com acesso a realidbmeguotidiano e com a
possibilidade de formar as suas opinides sobresteramo a poluigdo, a destruicdo da
Natureza, o abandono de animais, podendo tornarage critica e interventiva enquanto

cidada.

® Em Portugal, “a percentagem de analfabetos é aisslzstadora (15%, em 1990, e 6,5%, em 1995, segund
niameros divulgados pela OCDE), onde ndo h& hébli¢oteitura, a indlstria e o comércio do livro séo
extremamente débeis e o analfabetismo funcional@ioquietante realidade” (Gomes, 2000: 17).
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Paralelamente aos temas que reflectem a evolughpos e dos habitos sociais,
continuaram a surgir, durante as ultimas décadmasaue recorrem a temas e textos lidos
e relidos ao longo dos séculos. E o caso da “g@wiae narrativas tradicionais” (Gomes,
1998: 56), do “regresso de velhos mitos vestidos Bovas roupagens” (Gomes, 1998: 57)
e das “adaptacoes, para jovens, de grandes clesidieratura” (Gomes, 1998: 57).

Actualmente, sdo editadas obras de qualidade (@gi@itam com outras de menor
valor), de todos os géneros literarios, versandmas diferentes temas e estilos. Estas

englobam

produtos tdo dispares como as recolhas de conwshanda desenhada; os
romances juvenis de massas e os documentariogsépo teatro e os albuns; as
adaptacdes de histérias populares ou de classictietura; os pop-up books,

os pull-the-tab books e outros livros-brinquedor@s, 2000: 27).

De entre os produtos assinalados, destaca-se essude vendas dos romances
juvenis, que sao de facto “uma literatura de gracaesumo — em especial narrativas de
aventuras e historias de mistério e indagacdo” Epni998: 71). Esses romances
conquistaram, indubitavelmente, os seus leitoresseguindo competir com a atencao
dispensada pelos jovens aos meios audiovisuais.

Em termos de valor literario, assinala-se a exts#éde obras de exceléncia entre
os “livros de contos para criancas em idade esc@@mes, 2000: 27); por outro lado,
“também a producdo poética e dramatica atinge lactue uma variedade e uma
qualidade assinalaveis” (Gomes, 1998: Hm contrapartida, existe, a nivel nacional,
pouca oferta e qualidade de “obras destinadasransips anos, sobretudo no dominio da

narrativa de ficcdo” (Gomes, 2000: 27).
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2.5. Alguns critérios de avaliacdo dos livros infais e juvenis

Em virtude de trabalharmos diariamente com livrestidados a criangas e jovens,
de sermos responsaveis pelo desenvolvimento dasidapes leitoras dos nossos alunos e
pelo incutir de habitos de leitura, consideramosd&mental sabermos distinguir a
literatura de exceléncia dos livros de qualidadediome. Como profissionais
responsaveis, devemos manter-nos a par da opiaiawitica que, de uma forma mais
especializada, nos informa da qualidade das olwas/go sendo publicadas. No entanto,
como é ressalvado por Rui Marques Veloso, a nigelonal esses estudos criticos sao
escassos e “durante muito tempo ndo dispusemosmde ravista especializada que
constituisse uma fonte de informacdo credivel (somente recensdes, ainda que de
qualidade assinalavel (...), surgidas de forma ilegua imprensa” (2003: 2). Edfacto
alterou-se ligeiramente com a publicacdo da rewkttasartesque funciona como uma
ferramenta muito Gtil para todos os interessadmsponsaveis pelas leituras feitas pelas
nossas criangas.

A recepcéo facil de um livro por parte de uma @@anédo sera considerada como
critério, uma vez que esta podera aderir naturgkngmima obra sem qualidade, mas que
seja apelativa em termos de apresentacéo e/oragéstou cujo texto simplista lhe facilite
a leitura. O jovem leitor, por se encontrar em fasanaturacdo, ndo dispde das mesmas
capacidades dos adultos, por isso, “rediueiotuma valoragdo dos livros ao mero gosto
das criancas € demagdgico e irresponsavel” (VeRi¥ag: 7).

O jovem leitor merece ler literatura de excelénaapendo aos adultos a

responsabilidade de |lha proporcionar. Esse pap#bém deve ser desempenhado pelas

" Esta avaliacdo baseia-se nos critérios apresenamalosé Anténio Gomes na obra Nascente & Vo£22
ed., 2000, pp. 49-51), que, por sua vez, os fundawe‘em parte (...) em reflexdes de Marc Soriano,
explanadas num artigo de 1990: ‘Qu’est-ce qu'ungraghe critique pour enfants?™ (2000: 49); e nos
critérios apresentados por Rui Marques Veloso erfio*Mceita para escolher um bom livro” (2003),
disponivel em http://195.23.38.178/casadaleiturddfimeta/bo/documentos/ot_nao_receita_livro_a.pdf
consultado em 23/08/08.
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proprias editoras que deverdo sobrepor o critéaiqquilidade ao do lucro facil porque
“editar subprodutos, estupidificantes e esteticdmerazios, € desonesto, por muito
lucrativo que seja” (Veloso, 2003: 7). Em suma,hom livro resulta do trabalho conjunto
de “escritores, ilustradores, editores e livreioprocurarem caminhos que lhe déem [ao
jovem leitor] prazer e o ajudem a tornar-se um tadsénsivel, inteligente e solidario”
(Veloso, 2003: 7).

Um critério a considerar na avaliagdo de obrasogéd ou poesia relaciona-se com
0 aspecto do livro. Este devera ser “um objectaddyrel e capaz de proporcionar prazer”
(Gomes, 2000: 49) ao leitor a que se destina. Azletla capa, a qualidade do papel e da
encadernacao funcionam como elementos de atraegdapem folheia um livro: “a capa
€ 0 elemento primeiro de seducdo. Um bom grafisaloriza o livro e permite uma
primeira relacdo de afecto com o objecto que assjrs@jam da crianca, sejam do adulto,
seguram” (Veloso, 2003: 7).

O critério seguinte prende-se com o texto, ou sejasséncia do livro. No que
respeita aotexto narrativo,“duas vertentes tém de ser observadas em conjunéo —
construcdo diegética e o discurso” (Veloso, 2003ABbas devem estar de acordo com o
nivel etario e de desenvolvimento do destinatggms, apesar do livro poder e dever
lancar desafios ao leitor em termos de dificuldagite terd de conseguir um “acesso
minimamente satisfatério” (Gomes, 2000: 49) ao nesm

Rui Marques Veloso refere que, ao analisarmos alsitade ou a complexidade
do livro, ndo devemos confundir a simplificacdo corsimples, residindo nesse dosear o
dificil desafio dos escritores de literatura infarfla sua opinido, apenas “os grandes
escritores depuram a sua escrita até ao ponto degngir um nivel de grande pureza ou,
dito de outra maneira, até estar nas perfeitasigdesl para ser fruido pela crianga”

(Veloso, 2003: 8).
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Inerente a linguagem verbal, temos a ilustracdadgwe acrescentar algo de novo a
mensagem escrita, bem como, estimular a criatieidad sensibilidade estética e a
imaginacdo do leitor. Assim, “0 artista plastico, @iar o seu texto, pretende alargar a
dimensado imaginante do texto verbal, compondo uroupgo que evita a redundancia e
oferece a sensibilidade do leitor um olhar outi@lfso, 2003: 9). Esta atitude traduz-se
no enriquecimento da mensagem que € transmitidavéstr das duas linguagens
complementares.

A ilustracdo deve ainda adequar-se ao leitor pagual o livro se destina e
articular-se harmoniosamente com o texto dentrpatana, respeitando-se a mensagem
visual e textual.

Outro critério prende-se com o conteudo do livemm os temas abordados, sendo
que “ndo pode haver qualquer tipo de limitacdocalba das tematicas, excepto as que vao
contra os valores universais ou promovem a negagd@imensdo humana do ser” (Veloso,
2003: 10). Uma vez que a literatura infantil termooobjectivo a socializacéo de um leitor
cuja personalidade se encontra em formacao, “€ildiente aceitavel que oriente num
sentido racista, chauvinista ou de desrespeito peldher e pelos socialmente
desfavorecidos” (Gomes, 2000: 51). No entantoamdd-se de obras de elevado valor
estético, estas poderdo funcionar como motivo dlexé® critica para leitores mais
experientes, nomeadamente 0s jovens.

Um livro ndo deve ser moralista ou insistir numaditsmo inoportuno e redutor.
No entanto, tematicas como a solidariedade, aiaittir bem sobre o mal, a persisténcia na
superacdo de obstaculos e a consequente recomgersersonagem, a preservacao da
natureza, contribuem positivamente para a formag@dojovem leitor nas diferentes

vertentes da sua personalidade e identidade, assimo 0 humor inteligente.
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Por ultimo, o livro é analisado enquanto obra de, au seja, na forma como este
pode envolver, estimular o leitor através da sugiraidade, da sua mensagem clara e
criativa, proporcionando viagens fantasticas dayinedo e o prazer da estética.

Para José Antonio Gomes, “um bom livro infantilndjitas vezes, aquele cujo
discurso, depurado, consegue, a um tempo, sercppétiativo, ou mesmo de ruptura,
recusando os lugares-comuns e a retérica inu®0@251).

Para Rui Margues Veloso, “um livro para criancas $®m se, em cada acto de
recepcao estimular a imaginacao e permitir umaieéefruicdo estética” (2003: 11).

Cabe-nos a nds, adultos, levar até as criancéeratlira de qualidade, permitindo-
-lhes a fruicBo de experiéncias enriquecedoras lqege proporcionem prazer e que
estimulem o0 seu crescimento social, estético, corittornando-as progressivamente
autonomas, capazes de seleccionar obras de rafer@me detrimento de obras

empobrecedoras ou mediocres.
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3- AQUILINO RIBEIRO

3.1. Breves notas biograficds

Aquilino Ribeiro nasceu a 13 de Setembro de 188%amcelho de Sernancelhe, na
freguesia de Carregal, e morreu em Lisboa, a 2Viale de 1963. Filho de um padre e de
uma camponesa, iniciou a sua vida académica, erh, 188m colégio religioso, em
Lamego, indo seguidamente para Viseu onde estutlosofta. Mais tarde, frequentou o
seminario, em Beja, de onde foi expulso por congpoentos rebeldes.

Em 1906, vai para Lisboa onde adere ao movimempabieano acabando por ser
preso devido aos artigos que escreve e as actesdgqde desenvolve contra o regime
monarquico. Evade-se da prisédo e, em 1908, eseapara Paris onde estuda Filosofia, na
Sorbonne. Volta a exilar-se em Paris mais duas svaze s6 em 1932, regressa
definitivamente a Portugal, ano em que é amnisti@adee instala na Cruz Quebrada,

passando a dedicar-se afincadamente a escritatemdarse sempre civica e politicamente

interventivo.

3.2. O homem, o autor e a sua obra

Aquilino Ribeiro publicou o seu primeiro livro dermos,Jardim das Tormentas,
em 1917 e, ao longo de cinquenta anos, escreveiblequ, “a um ritmo constante e
ininterrupto” (Mourao-Ferreira, 1989: 1Q0&ercade setenta livros de diferentes géneros

literéarios: “Obras de ficgdo, de ensaio, de teatme cronica, textos memorialisticos, de

8 As notas biogréficas de Aquilino Ribeiro sdo muiteves por considerarmos que, para a fundamentacéo
tedrica do nosso estudo, importava, essencialmastearacteristicas do autor enquanto escritorogrdifia

do autor podera, contudo, ser consultada no s#iintbrnet:Figuras da Cultura Portuguesa — Aquilino
Ribeirg, in http://cvc.instituto-camoes.pt/conhecer/basesaticas/figuras-da-cultura-portuguesa.html
(consultado em 4 de Junho de 2009).
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biografia e de autobiografia, de erudicdo e de rpuml& de traducdes e respectivos
comentarios, livros para adultos e para criangdgufao-Ferreira, 1989: 106).

Aquilino transpbs para a sua obra o seu caradbetde enquanto cidadao, as suas
convicgdes pessoais sobre a liberdade humana, meeoformismo perante o dominio
dos mais fortes sobre os mais fracos, a sua rebpktiante os poderes instituidos: “a
rebeldia, a inortodoxia, a insubmissao a toda aaspmle jugos (...), a repulsa por toda a
espécie de servilismo, fazem parte integranteesnorivel do seu caracter” (Malpique,
1964 43, 44). As caracteristicas pessoais do amguanto homem e cidaddo séo, assim,
indissociaveis da sua obra que apresenta acentuadasas idiossincraticas, facto
comprovado pelas palavras do préprio Aquilino RimefDe pena na mao, procuro ser
independente, original, inteirico como um barbaimeida, 1993: 33). A essas marcas
correspondem: “quer as tematicas, quer a ideolqgigs, a linguagem que verteu para a sua
obra” (Almeida, 1993: 33).

Aquilino revelava um individualismo acentuado era@ie as relacbes de poder
entre os homens, manifestando-se ambos “na ades#iade picara, desresponsabilizada,
dos que avessos a leis que nunca Ihes valerarocsgean da esperteza para defrontar os
mais fortes, porque mais ricos, mais sabedorestriBwes, 1993: 25). Aquilino torna-se,
assim, no “nosso mais dotado génio da novela @catéLopes, 1987: 392).

No primeiro plano das suas histérias, surge hendéi masculino, cheio de
vitalidade, rebelde e andarilho, sendo que “o pealagonista aquiliniano é sempre o Zé-
ninguém que se defende com todas as garras e tiezepie dispde para se manter
economicamente acima de agua, para salvar o rlop gera alcancar a mulher preferida,
para, se possivel, ludibriar o inimigo rico e padei’ (Lopes, 1990: 176). Este heréi
picaro, tal

COmo 0S seus maiores, bate-se com as armas qupdrsanifica a forca que da
fraqueza arranca, o Zé ninguém que sabe que oéaaddua espada, 0 campdnio
social e economicamente dominado, mas que encoatsaia adestrada solércia
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jeitos e armas para se defender dos poderososiéoede vencida (Rodrigues,
1993: 45).

As ideias revolucionarias, a critica social e prdipresentes nos textos publicados
valeram-lhe o envolvimento em diversas polémicasirestauracdo de um processo-crime
devido a publicacdo do seu romar@aando os Lobos Uivaif1958). Assim, “a denuncia
aquiliniana da exploracao e violéncia institucidweada e hipdcrita s6 pode comparar-se a
alguns aspectos (os melhores aspectos) da ficgéibare” (Lopes, 1990: 202).

Coerente com toda a sua vida e obra, Aquilino Ribeitado por Baptista-Bastos,

destaca os trés aspectos que considera fundameuaisscritor:

A licdo que tirei com os meus recentes contactos aogente do Porto, (...),
elucidou-me sobre perguntas que no meu espiritavast em suspenso.
Primeiro, que o sentido da liberdade é como o fatgrior da Terra, que nunca
se extingue. Conclui também, que em literaturanalicdo do éxito esta em ser-
se original, o eu elevado a raiz cubica, ainda enss tdo humano que cada
leitor, cada alma encontrem na obra do escritoeamou uma solugéo aos seus
anseios, sobretudo em ser diferente. O escrit@rafife acaba por chamar a
atencao (1991: 17).

Para o autor, o sentido da liberdade €, assim, alor inerente e indissociavel da
condicdo humana. A originalidade e o ser-se hunsd@moas condicdes essenciais para o
éxito de um escritor, valores que o autor sempl@rizau e veiculou através da sua obra.
A originalidade baseada na diferencaen assumido nas sua convic¢gbes, has suas
preferéncias, nos seus valores pessoais, nas siEss,r ndo seguindo modas ou
movimentos literarios, ndo temendo criticas ou guargdes. Essa mesma originalidade
traspassa 0s seus textos; qualidade que o autorizeala acima de tudo, tal como se
depreende das suas palavras retiradaddada Preliminarda obraO Malhadinhas “Que
nao haja outro mérito, salva-se a dose de origiadé com que se vem a feira, e é tao
indispensavel ao fabricante de carrinhos de lidoaso ao escritor” (Ribeiro, 2007: s/p).
Com estas palavras, 0 autor refere-se as persaggerrepresentam o “homem nado na

Meseta Lusitand”e & reproducéo da linguagem do homem rustico.

° Expresséo utilizada por Aquilino no prefacio daadb Malhadinhag2007).
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A sua critica social e politica € frontal, incisieansciente, destemida:

bem sei que arrepelo a ira e espirito de faccdahdmivinistas, zoilos,
discipulos de Pangloss, patriotas encartados, gud@tos se nutrem da
fressura sagrada dos anhos que o Poder imola asgss. Mas a mim da-me
gosto, que mais nao seja, proporcionar-lhes motieoazedume, dado que os
nao considerem de meditacéo (Ribeiro, 2007: s/p).

O tom critico das suas obras relativamente aosrpednstituidos e aos limites da
liberdade humana contrasta com a sua atitude iedidgperante as fraquezas e o0s
defeitos das suas personagens. Contrasta tambéma atagria de viver que ressalta dos
seus textos através dos seus herdis, que fazenpedpenas vitdrias, momentos de
verdadeira felicidade:

A alegria em estado puro e ainda por cima bem ¢amecde si, a perfeita
reconciliacdo com a natureza de que nascemos oatdeeza que connosco se
descobre e refaz (...) o préprio saborear da vitdédaumana a contas com as
misérias e prepoténcias do mundo (...) pode dizeusetudo isso irrompeu em
forca e, subitamente, nas letras portuguesas camiidg Ribeiro (Lopes, 1990:
112).

3.3. O caracter original da sua obra

3.3.1. O discurso aquiliniano

O discurso original, a linguagem rica, diversifiaadvernacula das obrage
Aquilino Ribeiro sdo caracteristicas que se tramséoam numa marca pessoalissima do
escritor. Para o autor, “havia a obrigacdo deiskafrusticidade das condi¢des de vida e a
rusticidade do comportamento do povo (das suasigras e das suas misérias), através da
rusticidade e vernaculidade da linguagem” (Almeida, 1993: 27). Por este facto,
preocupou-se enmeproduzir a linguagem regional do homem rudstico, mas ndo com
fidelidade, pois esse esforco “redundaria num ardumcompensavel lavor literario”

(Ribeiro, 2007: s/p).
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O autor, consciente da pobreza do discurso dasgeapresentadas pelas suas
personagens, enriqueceu a linguagem ao “filtraais na substancia do que na forma,
com o cuidado, por conseguinte, de poupar ao aarbal as suas pepitas preciosas”
(Ribeiro, 2007: s/p). Essapepitas traduzem-se na “utilizacdo adequada de termos
referentes ao modo de vida da aldeia”, ao “aprarento da fala popular, estilizada em
certos casos”, a “influéncia religiosa na linguageapular’, em “abundantes imagens,
comparacdes e metaforas de cunho religioso a pamdengo painel etnografico ilustrado
com oracg0des, rezas, esconjuros, benzedelas, irdesagtc” (Almeida, 1993: 34).

Assim,

Aquilino teve o extraordinario mérito de exumar megsionante ndmero de
vocabulos que pareciam fanados, de explorar irfegignente os diversificados
fildes dos falares da sua provincia ou dos textus aassicos, das locucbes
populares ou das formas mais sabias, da giria id@®fmuito remotos ou de
técnicas muito recentes (Mourdo-Ferreira, 1989).113

Desta citagdo, depreende-se que a riqueza e sidage do Iéxico presentes nos
seus textos ndo se resumem ao aproveitamentoadpdpllar, estas reflectem também a
influéncia de escritores classicos e incluem nesings ao lado de termos eruditos ou de
termos caidos em desuso.

Esta multiplicidade, soube o autor aplicar as imas@ersonagens que criou, pois,
Aquilino foi

um observador atento dgsandezas e misériado género humano, que criou
uma galeria de personagens passando pelo campasirdm, pelo pequeno-
-burgués de provincia, pelo cosmopolita, pelo id&al pelo obcecado, pelo
asceta e pelo sibarita, pela mulher tentadora @ p@igem solicita e
generosamente disponivel... (Internet 8).

Soube ainda aplica-la aos universos que transpasapauas obras, uma vez que

a abundéncia lexicol6gica, o ponderado manuseiarcaismo e do neologismo
(...) o sentido do ritmo d&o a prosa de A., fértil enatacdes, uma plasticidade
multidimensional tdo apta a representacdo dos espagais e dos quadros
citadinos como aos bosques histéricos e biblicognéiicos (Rodrigues, 1993:
57).

Apesar da diversidade de personagens, de lingsaderuniversos, da riqueza do

léxico das suas obras, Aquilino Ribeiro foi apediclacom conotacdo negativa, de escritor
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regionalistg devido as suas opc¢des relativamente ao espapaidaa das suas narrativas
(a aldeia), as suas personagens (0 homem rasti@dinguagem (vernacula e coloquial)
que verteu para as suas obras.

No entanto,

had que dissociar (sem necessariamente opor) onagimo tematico do
regionalismo linguistico. E se do primeiro Aquilise pode dizer ter sido fiel
seguidor de “escola”, ja ndo se pode dizer o memmoelacdo ao segundo, uma
vez que foi um escritor linguisticamente cosmopokiabendo desenvencilhar-se
das “limitacdes” artisticas da fala regional e pap(Almeida, 1993: 131).

Segundo Oscar Lopes, “0os compatriotas de Aquiliregaram-lhe a etiqueta de
Regionalistapu entdo valorizaram-no apenas em termos de fatididestemunhal de uma
dada sociedade, esquecendo o essencial: a sugratéehoje a exigir uma receptividade
fina, informada e sensivel” (1990: 206). Depreeseleportanto, que a obra de Aquilino
ainda ndo foi devidamente estudada, os seus tetm® ndo receberam a atencéo
merecida por parte da critica literaria, apesagedie conceder “o galardao gefissional
das letras dos mais dotados, mais requintados, mais cultoaie esmerados da literatura
portuguesa” (Almeida, 1993: 86). Contudo, as mesoaaacteristicas excepcionais que
distinguem Aquilino, também afastaram de si muigiteres que apelidaram a sua escrita
de dificil, complexa, por exigir uma leitura lentdenta, sendo que “a prosa de Aquilino
tem uma base essencial de natureza imagética eriggénspoiada em estruturas
semanticas, que exige a participacdo do leitoruelagleitor que sabe fruir com paixéo
aquilo que, natural e simplesmente, é para setdradmvoluptuosa lentid&b(Almeida,

1993: 91).

3.3.2. Espaco da narrativa

O espaco é um elemento textual relevante nas wasatle Aquilino Ribeiro

atendendo ao destaque dado pelo autor a descagéaishgem e dos locais onde decorre a
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accao, privilegiando o espaco de cariz regionaklratravés do qual “Aquilino tenta
transmitir-nos a visao que tem do mundo da ald=iasa” (Almeida, 1993: 27). A aldeia
€ um mundo natural que preservou a sua culturaiprapiginal e funciona como o centro
a partir do qual giram as personagens e as trapgsalis romances. De facto, “o0 espaco
geografico e telurico, de feicdo regional, ocupgatude relevo ndo sé pela descricdo dos
locais de accédo e de envolvimento das personagessiambém devido a uespaco de
representacaaque a paisagem ocupa em boa parte da sintagmeaskteal” (Almeida,
1993: 49). A paisagem adquire um estatuto privaélégiatendendo a influéncia que exerce
no desenvolvimento dos acontecimentos: “é€ uma gaimsajue coexiste com 0s eventos da
diegese, estabelecendo com eles uma interaccamuah{Almeida, 1993: 55). Esta é
descrita com abundancia de pormenores e recursilstiess varios (metéaforas,
comparacoes, personificacdes) que proporcionanot@¢éo de uma imagem pictorica tao
rica, a que o autor aliou a aplicacéo de principrggessionistas” (Almeida, 1993: 49).

A Beira Alta, as serranias, as denominadas Tewd3eino séo locais presentes em
grande parte da obra do autor; um espaco que aegaltuma forte memoria da sua

infancia, das suas raizes tellricas e as quaisapexeu fortemente ligado:

Até nos romances de localizagdo citadina (...) irmm@ssnente esse mesmo
centro [Terras do Demo] funciona ora como lugapdgem ora como ponto de
retorno, cabendo-lhe num caso e noutro a respdicksatd de insuflar, as mais
variadas personagens, aquela energia vital, adpndeto de forcas teldricas e
aquele folego de infatigaveis andarilhos que tdocatlamente as singularizam
(Mourao-Ferreira, 1989: 131).

Na escolha das serranias como espaco privilegiadosdas obras, transparecem
convicgbes pessoais do autor porque Aquilino agsaca serra € as suas gentes 0s
principios que valorizava acima de tudo: a libeedad independéncia, a recusa de toda a

espécie de submissdo ou dominio. Isso mesmo seahelm das suas palavras: “a

montanha criou o rebelde crénico e o lobo sem eolbiada de tutelas” (Cruz, 1964: 30).
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Inerente aos espacos referidos, surge a omnigaskennatureza e a valorizacao de
todos os seus elementos, adquirindo, “por imposm@pria, o estatuto de verdadeira
personagem; e mesmo de protagonista’ (Almeida, :1298 Esta influencia, directa ou
indirectamente, a vida e 0 estado de espirito desopagens rurais que dependem dela, no
seu dia-a-dia, e que com ela estabelecem uma oatagio proxima.

Para a descricdo detalhada e correcta dos diveleentos da natureza,
nomeadamente da fauna e da flora existentes naaniser beirds, contribuiram os
conhecimentos pessoais do autor que as percorequentemente, enquanto cacador,
tornando-se “familiar dos animais e das plantas, ataplas carvalhas, das flores subtis,
dos proprios alcantis quedos e rudes” (Rodrigu@g3151).

Nas suas obras aparecem numerosos bichos (ramposdlsps perdizes, ...) “e
muita outra caca de ha muito ameseudadaamo das aldeids (Lopes, 1990: 207),
havendo, por parte do autor, o conhecimento e acppacdo “de todo o lento
reajustamento animal e vegetal bravio a intruséersma do homem” (Lopes, 1990: 207).

A vitalidade dos seus bichos € semelhante a \éid¢iddas suas personagens: “o
élan vital, experimentam-no homens e bichos — ehdem toda a literatura portuguesa
(...) outro animalista como Aquilino” (Rodrigues, 3%5).

Urbano T. Rodrigues defende que a forte presengait@eza na obra de Aquilino
se deve ao facto de este se sentir “deslumbradedaerante os quadros que a natureza a
todo o passo compde, para 0s que sabem vé-losabestudo perante o milagre da vida a
suceder-se, a nascer, a vibrar em alta tensdo osuawe murmduario, a brotar da propria

morte” (1993: 51).
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3.3.3. Os temas

Segundo Oscar Lopes, um tema que se destaca ndeoBruilino é aquele em que
0 autor opta por “romancear a propria experién(d&90: 173), criando obras de caracter
autobiogréfico.

Em Terras do Demppor exemplo, “as referéncias ao real sdo tamsae e tao
evidentes que decorre dai a tentacdo de ler ansdisacomo crénica do que como relato
ficcional” (Almeida, 1993: 51).

A personagem Malhadinhas também “ndo foge ao vembimgrafico” (Rodrigues,
1993: 45) reconhecendo-se-lhe, na sua manha eiausagos proximos aos do proprio
autor.

No entanto, na opinido de Henrique Almeida, acaitiometeu o erro de considerar
como memorias autobiograficas as obras literarindceliterarias. Assim, “ndo podemos
tomar a letranem o discurso histérico das memoérias autobiogrgfido escritor, nem,
muito menos, aparticipacdo de referentes reais (...) na escrita literada base
autobiografica” (1993: 92, 93).

Ainda segundo Oscar Lopes, outro tema “é a novalargsca, a histéria de
aventuras, desgracas e ladinos experientes, deopica personagens populares, sem
cultura letrada, sem arrimos sociais, mas fért@isve@nhas e dotados, como os gatos, de
sete folegos de resisténcia e de reactividadeaviiadla a prova” (1990: 174).

Com este tema, Aquilino “enxerta na velha cepa ¢horona da literatura
portuguesa um género que ainda aqui nao tinha pédadpes, 1990: 173), ou seja,

introduziu-lhe uma alegria e um humor que nao thehabitual.
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Maria Alzira Seixo refere o amor fisico como um desas que nunca deixam de
estar presentes nos textos de Aquifin®e facto, a sua obra esta “cheia de cenas de um
amor que (...) nada apresenta de petrarquismo oongigntico sentimental” (Lopes, 1990:
188). “Eros €, em Aquilino, fortementdjectal (Seixo, 1986: 150), fisico, centrado na
paixao, “numa busca desvairada e insofrida do cxdrno objecto dessa paixao” (Seixo,
1986: 150). Por sua vez, o amor calmo surge, apéras relacbes de interesse, de
conveniéncia ou de resignacao obediente” (Seix®6:1850).

Aquilino faz apologia do amor livre e da fruicAemph dos prazeres da vida, no
entanto, ndo esquece a dor e a desilusdo quedtiesassociados: “a gloria do amor e do
contiguo paraiso terrestre nunca deixa, em A.pd&a@cenar com o0 senso de efemeridade
e ludibrio, de remorso, de irrisdo ou de tragéediapes, 1990: 189). “O bindmio em que
0s valores positivos e negativos do amor (e da aligbricamente se adicionam percorre,
deste modo, toda a obra de Aquilino” (Lopes, 1B4).

A velhice, a doenca e a morte sdo condicionantiesaia que tornam os momentos
de amor tdo efémeros: “é a luta de Eros contra r@lsroa grande linha isotopica que
atravessa a obra de Aquilino” (Rodrigues, 1993: B3)ecrepitude, a degradacdo humana,
a perda de capacidades estdo presentes nas ssasagens a medida que estas se

aproximam do fim da vida:

Chronos implacavel, o inimigo que sem detenca @aioendo o corpo e a alma
dos seres humanos €, fora de duvida, uma das bsassdes e o desencadeador
das loucuras, das luxuirias, das desforras dos gste mundo gravitam com a
promessa do fim inscrita em cada instante (Rodsigl@93: 28).

Paralelamente ao amor erético e a paixao, surgaltagdo do amor “pela vida que
palpita na natureza e em todos os seres” (Rodridl@93: 24), fazendo-nos sentir que,
apesar dos contratempos, a vida vale a pena e enesec vivida com alegria.

Contrariamente, a morte ndo € valorizada pelo aytor isso, esta “é quase sempre

19 Maria Alzira Seixo (1986), “Eros e Ethos em AquiliRibeiro: o Homem que Matou o Diab&' Palavra
do Romance-Ensaios de Genologia e Analidasboa, Horizonte Universitario: 142
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acontecimento ou funcdo dramatica, lateralizacapetsonagens ou apenas possibilidade
da sua ressonancia exemplar, pedagoégica” (Seig6, 1949).

E ainda com amor que Aquilino descreve a miséra gintes rudes, aceitando,
sem julgar, as atitudes rebeldes, os vicios, gm¢es e ardis dos que se socorrem da
esperteza e da matreirice para sobreviverem nuoiadsale desigual, pejada de injusticas.
Poderemos, assim, dizer que “a grande licdo dadsbrequilino € a da aceitacdo humana
(Rodrigues, 1993: 24); facto que contrasta com a aitude extremamente critica e
intolerante para com aqueles que, por serem maisergsos, dominam os mais fracos,
impedindo-os de usufruirem de uma vida digna e lde qualquer dominio. De facto, “a
mundividéncia de Aquilino, feita de uma enorme ériga em relacdo a tudo o que
impeca a livre realizacdo do individuo, €, em @purtida, extremamente benevolente

para com as suas fraquezas” (Seixo, 1986: 152).
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4. ANALISE CONTRASTIVA DAS NOVELAS ROMANCE DA RAPOSA E O

MALHADINHAS!

Neste capitulo, iremos analisar contrastivamentes dibras de Aquilino Ribeiro:
Romance da RaposO Malhadinhaseditadas em 1924 e 1922, respectivamente.

Romance da Rapodai a primeira obra infantil de Aquilino, escrip@ra o seu
filho Anibal e agual se seguiriam mais du#sca de Noé, Il Class€l936), criada para o
seu filho Aquilino, eO Livro de Marianinha(1962), destinada a sua primeira neta,
Mariana.

O Malhadinhasfoi escrito para um publico de leitores adultogrenimos e,
decerto, apresenta caracteristicas, de forma ewmt distintas daquelas que encontramos
na obra escrita para criancas.

Com o objectivo de respondermos a questdo que famwos na introducéo deste
trabalho — “O que é que muda na obra infantil efuivescrita por grandes escritores em
relacdo ao resto da sua obra” —, debrucar-nos-saiwe 0 estudo comparativo destas duas
narrativas emblematicas de Aquilino Ribeiro, tetalmbém como referéncia os aspectos
fundamentais da sua restante obra para adultos.

O estudo incidira sobre elementos da narrativacguacterizam e individualizam
Aquilino enquanto autor: a ac¢do, as personagensspaco, 0 discurso, o caracter
animalista da sua escrita. A analise comparateita sobre cada um deles, permitir-nos-a
verificar que aspectos da obra do autor se mantése @lteram em fungao do leitor a que
se destinam; e, ainda, identificar as caracteastaspecificas que fazem Bemance da

Raposauma obra de literatura infantil.

1 As edicbes das obras que usaremos neste estudassseguintesD Malhadinhas Lisboa, Bertrand
Editora, 2007Romance da RaposAmadora, Livraria Bertrand, 1979. Neste capital®citacdes retiradas
da obraO Malhadinhasser&o assinaladas apenas com M. As citagfesdeeticda obr&omance da Raposa
serdo assinaladas com RR.
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4.1. A acgao

As obrasRomance da RaposaO Malhadinhaspoderao ser consideradas novelas
por apresentarem caracteristicas que definem ésterq literario. No que respeita ao
Romance da Rapos¥gloso considera que “é legitimo e justificaveddri-lo na novela,
tendo em conta as suas caracteristicas no tocatwenposicdo narrativa” (1994: 55).
Com esta afirmacgédo, o autor refere-se a extensé@brdague, na sua opinido, € inferior &
do romance e superior a do conto. Refere-se tangbénniga que foca, essencialmente,
acontecimentos centrados na “esperteza da rap@884.( 55); e cuja “estrutura das
aventuras (...) é intencionalmente repetitiva” (19985), nao apresentando a
complexidade narrativa que é atribuida ao romance.

Essas aventuras sdo narradas linearmente, emiegisbdio de accao,

dado que sado eles que prendem os leitores, particeihte 0s mais jovens, a
narrativa. Diz-nos Massaud Moisés que a novelacerg®r justaposi¢éo; na
verdade cada episodio constitui um todo que, naalemdo existir
autonomamente, se apresenta distinto mas articelad@lacédo as outras partes
da narrativa (Veloso, 1994: 55).

De facto, “ndo ha uma relacdo de causalidade estr&rios episodios, excepto a
constante esperteza-vitoria, verificavel em todas awenturas por que passa a
protagonista” (Veloso, 1994: 56). Contudo, “a ssé@esdos episddios ndo anula uma certa
concentracdo tematica e um rapido desenrolar daoadqyeloso, 1994: 56): ambos
centrados nas peripécias vividas por Salta-Pocidbade a sua juventude até a velhice.
Esta sequéncia temporal justifica a divisdo da ebmaduas partes: a primeira denomina-
-se A Raposinha apresenta seis capitulos que descrevem as aejiuenis de Salta-
-Pocinhas. A segunda, também constituida por s@ifutos, denomina-s& Comadree
relata os episédios vividos por uma protagonistatanexperiente, cuja perda de
capacidades e degradacéo fisica se vao acentuanédida que a obra se aproxima do

fim.
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Quanto & Malhadinhasé o seu proprio autor que o classifica como reomalsua
Nota Preliminar e, de facto, este apresenta caracteristicas dgstero literario:
“Demasiado extenso para ser conto e demasiado [iaea ser romance, Aquilino Ribeiro
chama-o de novela, em termos latos, com uma perspeate |lhaneza mistico-popular”
(Ferreira, s/d: 11).

A trama, nesta obra, também é contada por episodissibuidos por dez
capitulos. Cada um dos episodios relata ac¢Oesveateente independentes da restante
narrativa e reflectem uma linearidade de acontetiosecentrados na vida quotidiana do
herdi. Através de um longo mondlogo, Anténio Malmda semelhanca de um velho
contador de historias, relata as peripécias dasistada vida conforme vao surgindo na
sua memodria sem que haja uma sequéncia tempoaabsay Ha, contudo, em termos
gerais, a preocupacao da narrativa acompanhar@ desde a sua juventude até a sua
morte.

O gosto de Aquilino por este tipo de narrativa aeonnum “mestre da trama
romanesca por episodios, nela segura a sua vergelatuial e do relato linguisticamente
apegado aos acontecimentos” (Seixo, 1986: 143).

Assim, as duas obras apresentam, em comum, odagerem ambas novelas cuja
narracao é feita por episddios, de forma lineaerdrada nas peripécias da vida dos seus
protagonistas. No entant®omance da Raposapresenta uma extensao mais breve,
provavelmente por se tratar de uma obra destinadargas.

Ao analisarmos atentamente as duas obras, obsesvahgons aspectos de
intratextualidade no que respeita a ac¢cbes e ammgens. Exemplos disso sdo os
episédios em que Salta-Pocinhas e Malhadinhasreafmreuma multiddo enfurecida que

pede a sua morte. Neomance da Raposama “grande multiddo de bichos” (RR: 44)
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pretende castigar Salta-Pocinhas por ofensas ao DobBrutamontes e pela morte do

texugo D. Salamurdo. Assim:

Os lobinhos, exaltados, uivavam:
- Morra!

Os teixugos, assanhados, ganiam:
- Esfole-se! (RR: 46, 47).

De uma forma similar, na feira de Lamas, Malhadinkafrenta os caceteiros
comandados pelo Tenente da Cruz, que continuavafmrenado com a perda de Brizida.
Uma chusma cercava o herdi e gritava: “- Mate-sateMse! — e ia crescendo o burburinho
e ajuntando-se a feira” (M: 57).

E interessante verificar que ambos s&o salvos ésrale acgdes similares
protagonizadas por personagens com caracteri$tsiess e psicoldgicas semelhantes: o
urso Mariana e Bernardo. Mariana, “0 urso sabiotit@, peripatético” (RR: 48), discursa
para a assembleia enfurecida e intercede, coragydama favor de Salta-Pocinhas, ndo se
coibindo de criticar o poderoso e malvado lobo.nBefto, “alto como uma torre, tao
forcudo que erguia um carro de tojo” (M: 58), diseupara a roda de caceteiros e critica
frontalmente o Tenente da Cruz. As duas personagdjusantes sao fortes, corajosas,
destemidas, ndo receando os mais fortes e poderosos

Malhadinhas e Salta-Pocinhas vivem inUmeras avastaudaciosas e arriscadas,
nas quais correm, frequentemente, perigo de vatale a sua capacidade de sobrevivéncia
é testada até ao limite. Apenas as suas aptiddesdimais lhes permitem sair vitoriosos
das situacdes mais complicadas, valendo-se dak#ud, da sua esperteza e ousadia.

Segundo Oscar Lopes, surgem, nas obras deste ‘mumerosos episodios em que
Aquilino coloca uma homem excogitando expedientes gse safar de um risco capital”
(1987: 390); como por exemplo: “Malhadinhas arradoaa um frade espavorido o meio
de escaparem a uma alcateia” (1987: 390). Neswdipi Malhadinhas pede ao frade

Joaquim o turibulo que este trazia no alforge &) acajuda da sua faca, p6s-se “a tocar
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ferrinhos, a bimbalhar” (M: 91), fazendo com quelasos metessem o rabo entre as
pernas e desarvorassem.

Também na obr&Romance da Raposacorrem varios episddios em que as
capacidades de Salta-Pocinhas séo testadas atgit@o éxemplo disso € o momento em
que “o bicho-homem veio e emparedou a raposa cofithos” (RR: 101). Apos largos
dias de cativeiro, Salta-Pocinhas enceta um plabd & cruel que Ihe permite sobreviver,
mas que redunda na morte do gato bravo ao ficapbgrelo pescoco, na armadilha que era
destinada a raposa manhosa.

Nestas duas narrativas, surge um tema que atratadmsaa obra de Aquilino: o
amor fisico, passional. No entanto, Romance da Rapog#alvez por se tratar de uma
obra infantil), este resume-se apenas a uma aloséiee e contida, uma memoéria da
protagonista: “O que mais saudosamente a pungia kerabranca do seu raposéo (...). E,
com essa lembranca, recordava as doces horas dejtadas, as suas ndpcias, 0S seus
folguedos na relva orvalhada” (RR: 121, 122).

Nesta, como em outras obras do autor, o amor diciddéele foram efémeros e
surgem associados a tragédia: Salta-Pocinhas fitoxa e com trés filhos para criar
quando o seu esposo ficou “preso pelo jarreteyar @ios céus” (RR: 88), numa ratoeira
montada pelo bicho-homem.

Na obraO Malhadinhas o amor passional condiciona muitas das acc¢des do
protagonista. O ciume e a paixdo de MalhadinhafBparda levam-no a cometer um acto
violento: o rapto do objecto dessa paixdo e a coagéo desse amor mesmo contra a
vontade da sua amada. Apesar deste acto rude dergieeolha a meios para satisfazer os
seus desejos, Brizida e Malhadinhas casam-se fels&@s, facto que pode surpreender o

préprio leitor.
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4.2. As personagens

4.2.1. Salta-Pocinhas e Malhadinhas

Salta-Pocinhas e Malhadinhas séo, aparentememsenagens muito diferentes. A
primeira pertence ao mundo dos bichos: é uma raposapomorfizada que habita as
serranias beirds e que interage com 0s outros emicw@nportando-se de acordo com a
sua natureza.

Malhadinhas é um almocreve que deambula pela régidia; um homem rude que
tudo faz para preservar a sua liberdade individusbreviver condignamente num mundo
adverso e desigual.

Salta-Pocinhas apresenta uma relacao de interbieldd@ com as personagens das
fabulas, tal como se depreende das palavras daigprdguilino: “ndo fiz da raposa
princesinha. Personagem historica, para mais, etadaver ndo falsifica-la. Representa,
tal como vem da fabula, no guinhol com os outratids, a todos os quais dei voz, com
licenca de mestre Esopo” (Ribeiro, 1979: 8). Seguihncisco Topa, “o autor colheu,
recriando-o0s, ingredientes da tradi¢édo fabuligtichsem contudo enveredar pelo caminho
da fabula propriamente dita. Por outro lado Aquilgerviu-se de elementos provenientes
da literatura oral, designadamente dos contos aéasa (1998: 16).

Também Rui Marques Veloso considera existir inktu@idade entre ®omance
da Raposae os contos populares, apresentando varios exsngigladextos tradicionais
recolhidos por estudiosos como José Leite de Vastos, Teofilo Braga ou Adolfo
Coelho, que apresentam peripécias semelhantescastemas nesta obra infantil. Este
autor defende que “Aquilino Ribeiro trabalhou aditdo popular, sendo-lhe fiel e,
sobretudo, respeitando a carga pedagdgica queho&a oem com a arte nem com a carga

lidica que esta presente em toda a narrativa” 6delb994: 61).
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Salta-Pocinhas apresenta, de facto, muitas sengalfiasom a raposa ardilosa e
esperta que surge nas fabulas ou nos contos pep@ajue, na maior parte das vezes, leva
a melhor sobre os outros animais e até sobre o MomMe entanto, ndo deixa também de
ser uma personagem picaresca se analisarmos,atitalbnte, as suas caracteristicas e as

suas atitudes:

As numerosas aventuras por que passa a raposassfeidas favoravelmente
pela sua astucia, o que lembra o her6i picaro.€la. pge com as armas de que
dispde — a argucia, a paciéncia, a forca feitaragubzas, a consciéncia de que
tem de contar acima de tudo consigo mesma, enfinmdiwidualismo como
forma de defesa perante os numerosos inimigosinegar pela fome — como o
faz qualquer herdi picaro (Veloso, 1994: 67).

Oscar Lopes refere que Romance da Raposaduz as suas formas elementares o
tema basico da manha picara ao servico de umasgidgre ameacada e condenada, sem
remissao, a velhice e a morte” (1987: 398).

Malhadinhas, por sua vez, integra-se completamamteonceito de herdi picaro:
um Zé-ninguém que recorre as suas capacidadesidudis para levar os outros de
vencida, inclusive os mais ricos e poderosos.

Verificamos, entdo, que Salta-Pocinhas e Malhadgird@resentam caracteristicas
semelhantes, nomeadamente aquelas que séo praridserdi picaro. Uma dessas
caracteristicas € o individualismo comum a amb&s:personagens solitarias que contam
quase exclusivamente com as suas capacidadesdinglivipara sobreviverem as situacoes
mais complexas e arriscadas. A semelhanca de Malies] também “a forca da raposeta
assenta na capacidade de sobreviver num mundosadvecorrendo somente a sua astucia
e contando exclusivamente consigo prépria” (Veld894: 67).

Nas mais variadas peripécias, eles servem-se mateza, da manha do herdi
picaro. Um dos muitos exemplos que preenchdromance da Raposao episodio em
que Salta-Pocinhas se disfarca de bicho-palhen® pader beber agua na fonte guardada

pelo lobo que pretendia ajustar contas com ela.
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Malhadinhas também utiliza com frequéncia estaactaristicas, nomeadamente
quando é preso pelos cabos de ordens por ter dpdol@Fontinhas. Servindo-se de toda
a sua esperteza, consegue alguma condescendérfoigalala autoridade, aproveitando,
entdo, para por em pratica o resto do seu planlsodo pedir para o deixarem “mandar
vir uma pinga para beber aqui com a sociedade”7(.. Os outros, rendidos a sua labia,
bebem deliciados o “palhete das margens do Dao” 1M:e, quando se encontravam
tombados pela embriaguez, Malhadinhas escapa-se arfenos tempo do que se pisca,
estava de largo” (M: 72).

Estas duas personagens aliam, ao seu engenho, @ kuanironia com 0s quais
disfarcam a critica mordaz, ferina: Salta-Pocintraestra uma grande criatividade nas
solucbes achadas, aliada a um grande sentido derhquoe se mistura com uma
mordacidade contundente. Tal como Malhadinhas, ssanprotagonista ndo perde uma
oportunidade de mostrar esta ultima faceta” (Veld€994: 67). Exemplos disso sédo os
episodios em que a raposeta engana e maltrataoelein que Malhadinhas utiliza a sua
lingua “ponteira como a faca que trazia a cinta’ Gff) para fazer critica social ou para se
vingar de alguém. Malhadinhas vinga-sdidaloaquina, a mulher do Duarte, adulando-a e
elogiando-a descaradamente enquanto esta estatpresde serve o vinho e o presunto.
Assim gue esta vira as costas, tece uma intrigeo jdo marido que acaba por ajustar
contas com ela, passando “a ser rei na casa esbduevia mandona” (M: 66).

Outro aspecto que aproxima estas duas personagesisaéalegria de viver, o facto

de transformarem cada pequeno triunfo num momenfwarer. Oscar Lopes refere que

esses picaros séo estetas do talento, fazendoalpeguena e fugaz vitéria, de
uns minutos de amor, de uma refeicdo bem merededam dueto a paulada, de
uma perseguicao onde a prépria vida se arriscaendd de tudo isto uma festa
em que nos sentimos ovantes da alegria de viveO(1F6, 177).

Jodo da Palma-Ferreira, citado por Veloso, refere ‘az parte do mundo do

picaro a deambulagdo, as anedotas de burlas, roediagas e maldades” (1994: 68). De
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facto, ao longo de toda a diegese, Salta-Pocineasoula a procura de comida, engana o
lobo e outros animais, rouba para satisfazer asrs@essidades, ndo hesita em provocar a
morte de outros desde que isso redunde em bengpfimiwio. Todas estas caracteristicas
sao aceites pelo narrador (e pelo leitor) que $eadeeduzir pela sua astucia, pela sua
fragilidade transformada em forca através da spargsza, pelo humor que humaniza as
suas maldades.

Também Malhadinhas deambula constantemente pelasniss e aldeias,
exercendo a sua profissdo de almocreve; ndo se delenganar os outros para obter
beneficios proprios, € vingativo, agride, fere pataar os obstaculos do seu caminho.

Ainda assim, ndo ha castigo para estes herdigeexisa benevoléncia implicita
que contagia o leitor, talvez porque “a espertetasdse arrima a valentia e, a atenuar-lhes
as malas artes, surge, no que concerne ao Mallzeimahternura pela mulher amada”
(Rodrigues, 1993: 25).

As suas accdes sao justificadas pela dureza dooneimdque vivem, matam ou
agridem para continuarem a viver, para preservasesua liberdade ou, no caso de
Malhadinhas, para defender a sua honra ou parirseuasocialmente. Oscar Lopes fala
de umpicaro anarquisme refere que o “mundo popular de Aquilino Rib&irom mundo
sem justica imanente, salvo aquela justica queoaehs a forca ou por manha arrancam
as prepoténcias e azares” (1987: 386).

Nestas como em outras personagens de Aquilino, ceeglaude, a perda de
capacidades fisicas acentuam-se a medida que vélhecendo. NRomance da Raposa
o narrador descreve enfaticamente essa realidadégngo dos trés ultimos capitulos.
Exemplos disso sdo as expressdes que descrevemaareSalta-Pocinhas: “Magra, mais
magra que faca de cortar o pdo, reumatica, a pmda’ (RR: 119) ou “Para ela, assim

idosa e acabada, o inverno era o periodo das veagi®s” (RR: 121).
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Malhadinhas também destaca a sua perda de capesidadnedida que vai
envelhecendo: “Agora, m’amigos, estou caduco, nara palco de panela tenho préstimo”
(M: 95). Associado a esta realidade, surge o s@&mosdos tempos aureos passados como
almocreve: “tenho saudades, tantas, que as veresepaexer-me no peito um ninho de
lacraus” (M: 98).

As personagens de Aquilino reflectem muitas davicoéies do seu criador. Uma
delas € o sentido da liberdade que € para si uon valiscutivel, um fogo inextinguivel no
coracdo de um homem. Malhadinhas, devido as rixague se meteu, viu-se obrigado a
encetar varias fugas; a escapulir-se as forcautbsigdade para manter a sua liberdade.
Quando conseguiu escapar-se dos cabos de ordgoss de ter esfaqueado o Fontinhas,

Malhadinhasantouassim a sua vitoria:

No morro para la de fora de portas, a luz do s ainda me deixava
distinguir os tarantas a agatanhar atras de miitgi-fftes com toda a alegria
dum péassaro nas cerejas, com toda a forca dos esllamithos de liberdade:

- O cagaréus de Aveiro, vinde agora para ca!..d&ifM: 72).

Salta-Pocinhas, por sua vez, luta sempre contreof&ncia do lobo e mantém a
sua individualidade a todo o custo. Rejeita presiasalagem e ser submissa ao poderoso
e tirano lobo, divertindo-se a pregar-lhe partigas lhe véo aticando o 6dio: “Mas o 6dio
velho ndo cansa e assim era o do lobo para copoaeta” (RR: 62).

Malhadinhas revela rebeldia perante os podereguiists, perante os abusos e
tiranias dos mais fortes e poderosos. No fim dawsda, o almocreve vendeu o0 seu
cavalinho para nao ter de pagar nove tostbes dptaéna ao governo e desabafa: “Raios
partam o governo mailos governados, raios partawo taibuto com que a gente de bem
tem de ustir para andar ai meia duzia de figudegosta direita, mais faréfias que pinto
calcudos! Raios partam” (M: 98).

Neste desabafo furioso de Malhadinhas, esta ingplicha critica social e politica

gue reflecte a idiossincrasia do autor que, peladas suas personagens, faz “a dendncia
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de todas as prepoténcias e do invariavel cunholadsec que assumem as instituicoes
administrativas, fiscais ou judiciarias na ausérdgacontrapoderes populares” (Lopes,

1990: 202).

4.2.2. Caracterizacao directa das personagens

bY

Aquilino recorre frequentemente a caracterizacdecth das personagens que
comeca, em alguns casos, com 0 nome que lhegifmiidb. De acordo com o dicionério
Priberant?, salta -pocinhag um “individuo que, ao andar, parece saltitar @ muda de
situagdo com muita facilidade”: facto que nos p&nmaginar o passo ligeiro da raposeta
matreira deambulando pelos montes. Por outro ladthadasignifica “accédo de malhar”.
Conhecendo nés a personagem Anténio Malhadas, exdstiogo do pau e da briga, este
nome parece assentar-lhe de feicdo. O uso do dironevela um tratamento carinhoso
dado as personagens e podera influenciar o leat@aia que tem das mesmas.

No Romance da Raposa autor utiliza uma linguagem muito expressivaerre
frequentemente a divertidas adjectivacbes, com@asagou metéforas para fazer a
caracterizagdo fisica e psicolégica das personagédisersas expressfes Vvao
caracterizando fisicamente Salta-Pocinhas ao lodgoobra, permitindo ao leitor
acompanhar as varias fases da sua vida e as traasfies por que esta vai passando
desde a juventude até a velhice. Eis alguns dessesplos: “boa saia de peluche” (RR:
14); “botins amarelos e a saia de acafrdo” (RR; “IBito tropega e caduca” (RR: 119);
“magra, mais magra que faca de cortar pao, reumaipelar toda” (RR: 119); “coxa e

decrépita” (RR: 147); “a velha Salta-Pocinhas dea@ova” (RR: 161).

120 dicionario Priberam foi consultado na intermet sitio: http://www.priberam.pt/dipo/dipo.aspx
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Outras expressdes caracterizam-na quanto a suaradeeser: “raposeta matreira,
fagueira, lambisqueira” (RR: 13); “delambida, aidave precavida” (RR: 32); “resoluta e
dada a luta” (RR: 102).

O caracter ludico das expressodes utilizadas diverteantém a atencdo do jovem
leitor a quem néo passara despercebido 0 jogo e wilizado para descrever Salta-
-Pocinhas ou o lobo D. Brutamontes, que é carzemoi com uma série de “epitetos
brincalhdes” (Lopes, 1987: 98): “o lobo, que temswke bruto que de astuto, e € por igual
grotesco e barbaresco, pirata e patarata, capa@ogldoso” (RR: 47).

Com humor e de uma forma simples, Aquilino descrmweos animais que vivem

no bosque, recorrendo a metaforas que divertertoo: le

La estavam, em grupos, as temiveis ginetas de tsiguilha e cauda em
cedilha (...) e a fuinha com gravatinha de neve e mh espanejador (RR: 44);

um bicho de vista penetrante, ao qual saem dakasr@lincéis de barbear (...)
era o lince, nomeado de lobo cerval (RR: 45).

A propdsito do texugo, o autor refere: “La estavamagando no jaquetdo cor de
café, topete e peitilho alvos de neve” (RR: 29).

Na novelaO Malhadinhas também encontramos expressdes que caracterizam
fisica e psicologicamente varias personagens. ¢&gssaterizacdo €, no entanto, no caso de
algumas personagens, mais longa e pormenorizadguelcaquela que encontramos no
Romance da RaposMalhadinhas €, assim, descrito, no inicio da ,oénées deste iniciar

0 seu mondlogo ao longo de dez capitulos:

homem sobre o meanho, reles de figura, voz tdoosate tal ar de sisudez que
nem o préprio Demo o julgaria capaz de, por umaadancrivar a naifa no
abdémen de um cristdo. Desciam-lhe umas farrigas,ram guisa de suicas, a
borda das orelhas pequeninas e carnudas comodmasa®; trajava jaleca curta
de montanhaque; sapato de tromba erguida; faixa geeseis voltas a aparar as
volutas dobradas da corrente de muita prata (..0llass sempre frios mas sem
malicia, apenas as mandibulas de dogue a atraigamab®m-seras (M: 9).

Esta descricdo permite ao leitor ter uma ideiadméstcompleta do aspecto fisico
que o autor pretende atribuir a esta personagerslembrar o caracter briguento e

manhoso do almocreve.
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As restantes personagens sdo descritas pelo oarkMalhadinhas que deixa
transparecer a opinido e os sentimentos que natregola uma delas nas expressdes que
escolhepara as definir. A sua amada é descrita de foarialmsa e apaixonada: “a minha
Brizida era branquinha de neve e perfeita de fejc@legre e airosa no trajar; dona de casa
de primeira ordem; os seus seios, levantados cerpaes das boas fornadas” (M: 18).

Da meiga Rita, Malhadinhas diz:

veio servir-me uma rapariga trigueira, mediana statera, fartinha de seios, o
rosto sobre o redondo, com olhos castanhos, thoseque apetecia ser fidalgo
para sem vergonha lhos namorar. Tinha as sobrascetiuito carregadas e o
nariz pequeno, um nariz que nado era como o das maliseres (...) as asas
buliam como o das coelhinhas quando comem. Andawdonbem vestida,
chambre de veludilho rente ao corpo, lenco de &aldo para as costas, boa
saia, boa tamanquinha de verniz e, pelo meneitoe@ggo, vi logo que era filha
da casa (M: 22).

O uso de diminutivos e de comparacdes enriquecedescricoes e suavizam as
imagens destas duas mulheres por quem Malhadinitdés grande afeicao.
Outras personagens sao descritas com ironia erhelc@m recurso a comparacoes

ou metaforas com um intuito depreciativo, de foemaliculariza-las:

apareceu ali 0 arganaz de um homem — peito emadiathaceira de boi, cara
de poucos amigos — a ensarilhar a racha com taneefantasia que nem doido
varrido a perseguir mosquitos a paulada (M: 24);

olhos brancos, esses tais que, em cara portugdeddho da puta ou erro da
natureza, alto, magro, ruivana (M: 44);

a faixa a desbarrigar-se-lhe da cinta (...), jalegtac por suicas uns belros de 1,
que pareciam manchocas de musgo (M: 68).

4.3. O espaco da narrativa

O espaco fisico privilegiado destas duas narrativasBeira Alta, com destaque
para as serranias percorridas por Salta-PocinNeghadinhas e para a presenca constante

da natureza.
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No Romance da Raposasente-se a omnipresenca da natureza através das
referéncias a mata, aos espacos que Salta-Posiahpsrcorrendo, aos animais que com
ela vao interagindo, a paisagem que se altera calia @u a noite, com a chuva ou o
amanhecer.

Eis alguns exemplos que captardo a imaginacaatengéo do leitor para o meio

que envolve as personagens:

Fechara a noite, mas por cima dos altos pinhemdava a lua cheia, muito
bochechuda, ainda que enfarruscada (RR: 18);

Tilintava a chuva nas folhas das arvores, uma chuivainha, branquinha,
dando ideia de farinha peneirada pela Lua (RR: 27);

Secaram os prados, pelaram os montes, emudecelfames No reino dos
bichos s6 a veiazinha da agua continuava frescapa la cantar (RR: 57).

Estas e outras expressodes utilizadas ao longbrdaestimulam, constantemente, a
“imaginacédo sinestésica do leitor” (Veloso, 1994) @ue, por certo, se deixara envolver
pelos sons, pelas formas e cores que se desprdraeraniosamente da paisagem.

Expressivas personificacdes, adjectivacbes, campas permitem ao leitor
visualizara paisagem e desfrutar da sua beleza como se dgianino se tratasse: “O sol
tombava por tras dos cabecos, e era como rosa lanaremurchecer depois de uma
batalha de flores” (RR: 97); “as nuvens la iam eodo, claras, leves e preguicosas como
velos de ovelha branca depois de carmear” (RR: 52).

As tocas sao espacos aos quais é dado destaquatiqés da sua descricao, quer
da sua importancia enquanto refugio e lugar de chego. Salta-Pocinhas relembra
saudosamente a casa dos pais que, “embora subtreanama era mais quente e segura
que em castelo de rei” (RR:13). A sua primeira cqaa pertencera ao texugo D.
Salamurdo era, acima de tudo, confortavel, com cemaa “de fofo musgo, deliciosa para
dormir e sonhar” (RR: 32). Na segunda parte daiigstvamos encontra-la numa casa
“mais ampla e arejada, com despensa, alcovas eespégie de cubiculo de porteiro (...).

Portas falsas tinha tantas como um castelo afchgRB: 87). A Ultima referéncia a
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habitacdo da raposa €: “uma antiga mina de agstasleninas que secaram (...), € sé@o
meio assapadas e entupidas” (RR: 130). Ha aineésérefias a “pavorosa moradia” (RR:

38) de D. Brutamontes que parecia tdo assustador® ©® seu poderoso e malvado

inquilino.

Ainda nesta narrativa, existem algumas referérasaaldeias limitrofes habitadas
pelo bicho-homem que, apesar de desempenharem érmmaameaca para 0s animais da
mata, representam um espaco de caca abundant® oisde €, por vezes, recompensado.
Salta-Pocinhas “conheceu todas as aldeias dasdezise, nas aldeias, teve o cuidado de
estudar os caminhos que la vao bater dos quatmtegadepois, as ruas, 0s quintais, as
casas, com os seus poleiros” (RR: 48, 49).

Na novelaO Malhadinhas o espaco geografico de cariz regional, telunidstico
centra-se na “velha Barrelas” (M: 12), estendeeda pegido da Beira Alta e alarga-se até
Aveiro aonde o almocreve se desloca “no negocio?’ @d). Nao ha propriamente a
descricdo de espacos interiores, mas ha referéacestalagem, a taverna, a adega, a
prisdo... as casas onde Malhadinhas viveria com driZiEra acanhada, era, mas tinha
bons comodos para o macho, e uma varanda a suA3M:pude comprar a casa térrea da
falecida Doroteia, com arrumacéao para palhal e edamja para as bestas” (M: 50).

Por outro lado, o espaco exterior € amplamenteriti®s“aparecendo ora como
cenario envolvente ora como palco das ac¢cbes do&bue” (Ferreira, s/d: 16). Assim, as
feiras, Barrelas e outras aldeias sao espacgos gaerador referencia com frequéncia por
representarem o0s cendrios das deambulacdes de ditddaa e das acgbes que este
protagoniza social e profissionalmente. No entaa®,serranias e a paisagem que as
envolve sdo 0s espacos que adquirem o estatutopmmalegiado ao longo da narrativa,
com destaque para a presenca constante da Natiesz#a cuidadosamente com recurso

ao uso de adjectivos, de metéaforas, de comparagoes:
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o rio por ali abaixo, rogando as pedras, abocarhas] rincolheiras (...),
chocalhando umas aguas mais tagarelas que muéhbres do forno (M: 36);

As duas bandas a serra comecava a dilatar-se anguear, com o negro
todo a escorrer para 0s corgos e a sumir-se pedtesgais. E, com o clarear, o
mato tingia-se, vermelho, amarelo, roxo, consoante,chegara a Primavera (M:
38);

Caia neve, se Deus a dava, em rala, em grandes flas mancheias, assim
a tola, como gréo langcado a um campo por semeatdenegado ou pouco
experiente de m&o. Nascera a Lua, mas que Lua!? ¢amea bochechuda de
estalajadeira a espreita (M: 86, 87).

Expressivas sinestesias envolvem o leitor nosocoos, nos sons e nos tons da
Natureza, com as quais o autor “debuxa, grava,ecdbrformas e cores essa terra que
parece latejar de vida intensa, arvores, planwiseswle esperanca serpenteando por entre
as belgas” (Rodrigues, 1993: 57).

Nestas duas obras, Aquilino chama a atenc¢éo dw [Eta problemas ambientais e
para a accdo negativa do Homem na Natureza. Exengikso sdo as seguintes

expressoes:

Era o lince, nomeado também lobo-cerval, anima) dadatido e perseguido,
cacado e fuzilado, vai rareando nos bosques (RR: 45

Hoje a ribeira parece que levou excomunhao. Deaotdudo com a coca e a
cal virgem, a pontos que € uma fortuna colher 1& dégados (M: 77).

Através das suas obras, Aquilino alerta para ososf@efastos da intrusdo do
homem noshabitats naturais, para a caca desregrada de animais eabjagara a
poluicdo; ao mesmo tempo que revela o seu amorNetiareza e o seu conhecimento

sobre 0 meio natural que o envolvia.

4.4. Animalismo literario

Aquilino Ribeiro povoou a intriga dBomance da Raposaom inUmeros animais
selvagens que, apesar de antropomorfizados, maasisuas caracteristicas originais

individuais, facto que atribui a histéria um realcs de feicdo pedagogica. O leitor
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acompanha o dia-a-dia dos animais da mata, intleraa dos seus comportamentos, dos
seus habitos e especificidades, a0 mesmo tempuwigerecia as durezas de uma vida
regida pelas leis da Natureza. Também os animaigshkicos surgem nesta historia, no
lado oposto aos animais selvagens: vivem sob a&qu@& do homem e sdo fonte de
alimento para os predadores da mata ou, entaqasdoceles uma ameaca como € 0 caso
dos caes que guardavam o rebanho ou as habitee&debeth.

Aquilino, ao escolher estas personagens para ustdri para criancas, saberia
decerto do gosto e da ternura que estas tém peiogmia e da naturalidade com que
aderem a sua humanizacao.

Por outro lado, “o facto de Aquilino Ribeiro ingigtesta linha de trabalho criativo
tem a ver com a enorme importancia que atribuiataogpos de infancia passada em
Soutosa onde os animais domeésticos e selvagensteimms companhia frequente na sua
descoberta do mundo” (Veloso, 1994: 111). O detatime que os animais sdo descritos e a
narracdo precisa dos seus comportamentos evidermsagonhecimentos que o autor
possuia sobre a vida animal das serranias beiras.

Urbano T. Rodrigues destaca o “élan vital” (1998) 8os animais, na nove(a
Malhadinhas como € o caso do cavalinho do almocreve, dossldibcepisédio da neve ou
do jumento do Frei Joaquim que “sacudia a neveodalbas e levantava para o macho
olhos muito pacificos e tristes, modo nos brutostmear cumprimentos ou pedir
consolacao” (M: 88).

A maestria com que Aquilino deu vida a estes agmaia humanizando-os, ora
descrevendo-os com naturalidade, mantendo-lhesaascairacteristicas originais faz com
qgue “0 nosso mais dotado génio da novela picaresga também o0 nosso grande

animalista literario: a vitalidade do picaro é ¢gua a dos bichos” (Lopes, 1987: 392).
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Um aspecto interessante da obra do autor é o fdeste comparar atitudes e
caracteristicas dos seres humanos a animais: “‘dhas de Rita se alegravam e pareciam
estorninhos a saltitar num jardim” (M: 26). SobraliMadinhas, Bisagra dizia: “- Deixa,
guem nasceu lobo ha-de morrer lobo” (M: 51); e Mdihhas fala, assim, de si proprio e

de Brizida: “Ovelha que tinha de ser do lobo foiam” (M: 41, 42).

4.5. O discurso da narrativa

4 .5.1. O caracter ltdico

Aquilino Ribeiro, ao escrever &omance da Raposa pensar numa criancga,
preocupou-se em recorrer a caracteristicas egmegifla literatura infantil de forma a
cativar o leitor, a proporcionar-lhe momentos dezpr: desenvolvendo-lhe as capacidades
e estimulando-lhe a imaginacdo. Para isso, comwilwaracter ludico do texto, ao nivel da
sua forma e do seu conteldo: os jogos de sonsentido sédo frequentes ao longo de toda

a obra e proporcionam ao leitor momentos de vemdadrersdo. De facto, Aquilino

cultiva o prazer do som, propicia ao leitor (ouiai@rmediario que veicula o
texto ao receptor mais jovem que ainda néo |é) sr@éoa vivenciar as entoacdes
através de diversas marcas de oralidade, mas re&wurdea significacdo das
palavras e a sua contextualiza¢@o: o autor saleeiassituacdes de sinonimia
(...), de mera acumulagdo de adjectivos ou de verbosfrendo as comparacdes
e as metaforas e cultivando o humor e a ironiad&®11994: 117).

O autorcultiva o prazer do somecorrendo, também, a “lengalengas e toadilhas em
prosa rimada” (Lopes, 1987: 398) e aepitetos brincalhdesque atribui as suas

personagens, convertendo a linguagem

em auténtico brinquedo poético. O aspecto maierdali dessa faceta € o
homeoteleuto, ndo sé porque se trata de um recsia@do a cada passo e com
funcBes muito diversificadas, mas também porqueqme efeitos musicais que
ndo passam despercebidos nem ao leitor menos §iema, 1998: 22).
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A adjectivacdo e o homeoteleuto s&do recursos fregomente utilizados para
descrever algumas personagens como, por exemdla;PReinhas: “raposeta matreira,
fagueira, lambisqueira” (RR: 13); ou o texugo DlaBardo: “E um bicho ronceiro,
passeiro, mazorreiro, perna cambada, na testadabtanquicada?” (RR: 24).

O prazer do som é igualmente proporcionado atradesmusicalidade de
comparacdes: “O gato maltés, negro como pez” (BIR:d& metéaforas: “La vinha sua mae
pigarca, colo de garca; seu pai morzelo, alturaatelo” (RR: 80); da acumulacdo de
verbos: “Durante quatro dias e quatro noites cavapou, furou” (RR: 105); dwadilhas
em prosa rimada‘bichos, € certo, leves de perna e ageis de asagxjgem olho matreiro,
pé sorrateiro e galfarro ligeiro” (RR: 17).

O recurso frequente a onomatopeias € mais uma fdemlarincar com 0s sons:
“Saltou o Minhoto: béu, bélr (RR: 99); “ouviu (...) o tentilhdo:charriu-chiu-chiu,
charriv” (RR: 102). Ou o recurso a palavras ou expressfesmatopaicas que
supostamente imitam as vozes dos animais: “Um papagcarejavad Rosa, da ca o pé!
Da ca..” (RR: 98); “Um grilinho, bem perto, pos-se a nuasi - Sou livre! Sou livre! Sou
livre!” (RR: 102).

Ha ainda a destacar o caracter ludico das intégei@ das marcas de oralidade
presentes em expressées como: “- Um abraco, tB-(RR: 24); ou “- O meu rico senhor,
tenha do!”.

O humor é um recurso amplamente explorado por Aguihdo sé através das
palavras insdlitas e engracadas, mas também atdagpgos de sentido: das situacbes
comicas vividas pelas personagens. Exemplo disstid@ogo entre o lobo e Salta-Pocinhas

disfarcada de lagarta das couves:

- Ena, que bicho tdo averdengado!?

- Sou a lagarta das couves, meu senhor.

- Assim medrada...?

- Ando hidropica... comi, também, um repolho e tragwancado no estbmago
(RR: 61).
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Sabe-se que a ironia é uma forma mais requintadanplexa de humor e que exige
uma certa maturidade por parte do leitor para qesgser descodificada, no entanto, esse
facto ndo impede Aquilino de utilizar este recurso.

Ha ainda a referir um aspecto indissociavel dadlitea infantii e que surge
articulado com a sua funcédo ladica e estéticaustrdcdo. Benjamim Rabier ilustrou o
Romance da Raposaptando por imagens simples que dialogam com @ textse
relacionam harmoniosamente com ele dentro da pagina

A novelaO Malhadinhasescrita preferencialmente para adultos, mantgomaldos
recursos linguisticos, de caracter ludico, encdogano Romance da Raposano que
respeita a sua forma (embora de um modo menosuackn)te ao seu conteudo.

Nesta narrativa, encontramos jogos de sons prap@dos pela prosa rimada de
inimeros provérbios utilizados pelo autor ao lodgoobra: “E para que te metes, Joao
Topete, com a carapuca do grumete?” (M: 45); “Andhomem a trote para ganhar o
capote” (M: 50); ou “Com latim, rocim e florim anda mandarim” (M: 13). Encontramos,
também, a acumulacdo de verbos, apesar de seraumsagepouco frequente nesta obra:
“mocinha airosa de corpo (...), amiga de luxar, folgdoidejar” (M: 80).

As onomatopeias ou as palavras onomatopaicas geEdmente expressivas e
ganham destaque pela frequéncia com que sao désizpelo autor: “A cavalinho no
macho, trupe, trupe” (M: 55); “Saltaram-me os cdescaminho, béu, béu” (M: 36). E
interessante verificar que, nesta obra, Aquilincore igualmente a expressdes/palavras
que supostamente imitam vozes de animais: “logosgueuvia o corcolh&t tem-te 14,
tem-te 1& (M: 12).

As marcas de oralidade s&o constanteOnMalhadinhas “estamos perante a

producdo de uma linguagem coloquial muito viva, game a fala das personagens ganha

13 Trata-se de uma cotovia de poupa.
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tipicas manifestacbes de linguagem oral e famili@meida, 1993: 42); tal como o
discurso do narrador que, neste caso, é autodieg&inarrador dirige-se directamente aos
destinatarios do seu discurso, aos smungntes “M’amigos, vi-me entre as quatro tabuas”
(M: 100); “Vossorias lembram-se: o Bernardo safaida roga do tenente” (M: 73).

O humor e a ironia sdo frequentes nesta obra, rtpgedescricdes das personagens:
“Conhecem-na com dois pélos virados no queixo canEnis e umas canelas sempre tao
negras e magras que parecem flautins para os c@ds®4); quer no relato de diversas
peripécias narradas pelo almocreve. Um exemploadgssripécias € o episédio em que o
Bisagra zupou o Padre Antunes por té-lo enconttadoa sua mulher e Malhadinhas relata
assim o ocorrido: “ficou com uma sobrancelha daitadaixo e mais pingao e lastimavel
que um dos palhacos que, por folganca de carmrséihham esfandegado no largo naquela
quinta-feira das comadre@¥: 62).

Malhadinhas usa frequentemente a ironia, nomeadanggrando enumera as sete
maravilhas da sua terra, tratando-se, cada uma,dédauma critica mordaz a diversas
personagens que nela moram, sendo que: “A pringeieaarmadura do Bisagra; mais

frondosa nem a cabeca do cervo-real” (M: 63).

4.5.2. Linguagem popular

Aquilino Ribeiro transpds para as suas obras madeadinguagem vernacula,
coloquial, popular do homem rustico. Uma dessascasae a “linguagem religiosa”
(Almeida, 1993: 34), ou seja, a influéncia que estrce na linguagem popular. Nas obras
gue agora analisamos encontramos iniUmeras expseds@nho religioso, com destaque
para as referéncias a Deus e ao Diabo, que sédo fraquentes nO Malhadinhastanto no

discurso do narrador como no das personagensrdaasque Deus e o Diabo acendem no
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peito de um cristao” (M: 17); “Assim me falava atgendimento o Diabo do rabo pelado”
(M: 19); “se em verdade a alma ¢é treva e o Dialooréi das trevas, rei das almas se |he
pode chamar” (M: 19).

No Romance da Raposancontramos igualmente estas referéncias, aindadqu
uma forma menos frequente: “Gltima moda que o dewentou” (RR: 74); “deu ao Diabo
a ma cabeca que a levara a escarnecer do lobo™5®Rfosse o que Deus quisesse” (RR:
29).

N’ O Malhadinhasencontramos ainda muitas outras referénciasastig: oracoes,
invocacOes, nomes de santos, crencas e festassatighabitos cristdos: “Pelo repouso da
sua alma: padre nosso que estais no céu...” (M:“88htro das entranhas senti berrar: ai
Jesus!” (M: 88); “Engrolamos padres-nossos e aveasiains atras dos outros” (M: 92);
“isto € um ossinho do braco de S. Jodo de Deusé€stg,cabelo, um pelinho da barba de S.
Teotonio” (M: 94).

De uma forma menos evidente, encontramos tambéramegligiosas nBomance

da Raposaelacionadas com crencas e habitos religiosoasy@zvocacoes:

O meu Unico trabalhinho é desfiar o rosario...
- Pois reze, que os pecados mais depressa a lavpdea o inferno que
pedra de arroba para o fundo dum poco (RR: 115);

- Anjo Bento! Anjo Bento! E o demo que anda a péaR: 153);

Foi um anjo que me viu a morrer e me trouxe esttidwnha (RR: 131).

As marcas da linguagem popular propria do homerticalse do modo de vida da
aldeia encontram-se também nos provérbios e dipsilares que reflectem o saber do
povo. Estes sdo frequentes na ddrislalhadinhas“cria o corvo, tirar-te-a o olho” (M: 39);
“roga ao santo até passar o barranco” (M: 41); “Naoia eu que menina, vinha, peral e
faval sdo maus de guardar?” (M: 80).

A cada passo, o0 discurso apresenta expressOesaguermos proprios da aldeia e

da regido; falas que, em alguns casos, poderacesmger pelo vulgarismo ou rusticidade:
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A-d’el-rei, mais a-d’el-rei! Pariu ali a galega (MI5);
- Estupor, ensinou-te 0 amo a coicinhar!? (M: 53);

Terca te coma, Duarte, mais a bochada de carneedegus te deu!... (M:
66);

Trazia pau argolado, um rico pau de marmeleiro eothoupa e ponteira a
luzir, mas os mais estavam armados a trouxe-mowre, de castanho e até a
haste do carripoto, que cortam nas nossas teragpdulhos (M: 57).

No Romance da Raposancontramos algumas expressfes populares comeraract
oral e familiar: “Anda, raposa lambisqueira, angaha-te um burro aos coices” (RR: 96);
“para dar as de vila-diogo se o fossem acometeR: @8); “Ai, compadre, vieram-me ao
fagote” (RR: 141); “Cansada de andar ao deus-d@®&: 146). No entanto, ndo surge
qualquer expressdo vulgar, demasiado rustica dclo,cdhcto que confirma o caracter
infantil desta obra.

Nesta narrativa, ndo encontramos uma linguagemtusmamente regional, no
entanto, para além das marcas de oralidade e gmese&es populares, deparam-se-nos
também termos proprios do modo de vida da aldelacionados com o campo, com a
agricultura, com os animais ou a Natureza.

Devemos, contudo, salientar que esta obra, aplesse destinar a criangas “acima
de dez anos” (Ribeiro, 1979: 170), ndo apresemaessdes significativas em termos da
simplificacdo da linguagem ou do vocabuléario, corafpgamente a uma obra destinada a
adultos. Aquilino referiu inclusive quais as suagopupacdes quando escrevia para
criangas:

tenho a preocupacdo da idade e, com isso a das,idpie expendo, e em grau
imediatamente inferior a preocupacdo do vocabul&@escrevéssemos apenas
com as palavras que a crianca emprega e de queossigeificado, mediocre
seria 0 nosso modo de expressdo. A leitura de @gima € um aprendizado. A
criancga vai-se recreando e aprendendo (Ribeir®:11970).

O autor estava consciente da funcao relevante diberatura infantil desempenha

no desenvolvimento e enriquecimento das capacidadeshecimentos dos seus leitores; a
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qual soube associar, de forma exemplar, dois aspéaidamentais deste tipo de literatura:

o ludico e a fantasia.
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5.UMA ANALISE DA OBRA DENTESDE RATO" DE AGUSTINA BESSA-

-LUIS

5.1. Uma historia escrita para criangas

Neste capitulo, iremos analisar a narratidentes de Rat@§1987), escrita para
criangcas por Agustina Bessa-Luis, tendo como basestudo alguns dos aspectos que
caracterizam e individualizam a obra desta autora.

Dentes de Ratapresenta as caracteristicas essenciais quegdistma literatura
infantil, nomeadamente a ilustracdo que, nesta, gbraalizada por Martim Lapa. Esta
resume-se a cinco imagens que ocupam uma paginpletamretratando Lourenca em
cinco situagdes diferentes. Os desenhos séo simpdesores suaves e articulam-se,
harmoniosamente, com o texto; contudo, pouco aenémsm a mensagem escrita. Trata-se
de uma obra de curta extensdo (62 paginas) se jpactarmos com 0S romances da autora
escritos para adultos o que implica, por si sO, oma@r simplicidade da diegese.

Tal como € comum encontrar nas obras infantis, raopagem principal é uma
crianca. Esta € Lourenca, que é apelidada de Ddat&ato porque “os dentes dela eram
peguenos e finos, e pela mania que tinha de marfleta que estava na fruteira e deixar
la os dentes marcados” (DR: 8).

Dentes de Rat@ uma obra déndisfarcada faceta autobiografica” (Topa, 1998:
32), que nos leva ao mundo fantasioso da infantiaves de um narrador que,
cumplicemente, adere a perspectiva infantil de &o¢a e que utiliza um discurso marcado

pelas frases curtas.

14 A edicdo da obra que usaremos no nosso estudeguite Dentes de Ratd,isboa, Guimaraes Editores,
2005. Ao longo deste capitulo, as citacdes retirattaobraDentes de Ratgerdo assinaladas apenas com
DR.
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No estudo que nos propomos realizar, pretendenesgifidar os aspectos que se
mantém ou que se alteram nesta narrativa dest@mdaiancas em relacdo a obra para
adultos de Agustina Bessa-Luis. Para isso, irembsugar-nos sobre marcas discursivas
que distinguem a escrita da autora, nomeadamedesaadem da narrativa, os aforismos e
o discurso do narrador. Analisaremos também a®mpagens e alguns temas, elementos
ou ideias que se repetem na obra de Agustina:ab dias narrativas, o mal, o apelo ao

amor no feminino, a incomunicabilidade.

5.2. Marcas discursivas

5.2.1. A desordem da narrativa

A obraDentes de Ratacompanha o crescimento de Lourenca, entre osqeiats
nove anos: uma crianga inteligente, imaginativa“@os seis anos, sabia muitas coisas que
ninguém suspeitava” (DR: 15). No entanto, esta tifia nos conta uma historia; mais do
que isso, procede a reconstituicdo de figuras andgentes (...) de acordo com o ritmo
condicionado da memaria” (Topa, 1998: 32). Em vezdha histéria linear, tal como é
comum encontrar nas obras infantis, deparamo-nos‘ema sucessao de quadros” (Topa,
1998: 32) que focam personagens e espacos desatises da perspectiva infantil,
reflexiva e analitica de Lourenca.

A semelhanca dos romances de Agustina Bessa-Luis,

a narrativa ndo segue o desenvolvimento lineagitaejum encadeamento
presidido por uma logica causal e repudia a indorgjos acontecimentos numa
sucessd@o cronoldgica, sendo pautada por um tenteoiom marcado pela
interrupcdo e engendrando-se a partir de uma mapduwima percepgdo, duma
imaginacgdo descontinua (Genésio, 2002: 33).
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Ha, assim, uma dispersdo narrativa pautada poocegdes e interrupcdes do
discurso” (Genésio, 2002: 38), o que faz com que

o ritmo da escrita desta autora seja um ritmo @gsdeterminavel pela memaria
propria e por uma relagdo com a memoria dos outitosyés de uma atengéo ao
saber, habitos, ritos ou lendas da tradicdo, ende atencdo ao memorizavel,
cuja condicdo é, no entanto, o esquecimento, aibliksde de repetir em
interpretacdes inéditas (Lopes, 1992: 21).

Desta forma, a narrativa avanca sem sequencialigadporal, uma e outra vez
interrompida por fragmentos, ou seja, por “process® interrupgcédo” (Lopes, 1992: 39)
gue dispersam “os elementos unificadores da irit(lggpes, 1992: 39).

Na obraDentes de Ratotodos estes processos sao evidentes logo no ifmime
capitulo, “Lourenca”, que se inicia com a apresgidade Lourenca, a personagem central
da histéria, e dos seus irméos: “Artur, 0 mais ®¢lHFalco que era Francisco”; e, “por
fim, o terceiro, uma rapariga, muito mais velha geeparecia extraordinariamente com
uma pessoa adulta” (DR: 8). Subitamente esta réarr@g¢gnterrompida e o narrador refere:
“Aos quatros anos, Lourenca tirou o retrato contd-akstido de marinheiro e com a perna
cruzada” (DR: 9). O leitor depara-se com uma inofggéo, um fragmento originado por
uma memoaria.

Segundo Silvina Rodrigues Lopes,

os retratos funcionam no romance como memdria.fal. fomo acontece com o
olhar sobre qualquer objecto, porque todos elesss&ceptiveis de guardar
marcas da passagem humana e, por isso, as casagares falam daqueles que
0s habitaram, e 0 mesmo se passa com 0s mitosaseritss (1989: 81).

Agustina diz: “Ja penso desde os quatro anos dee’iddnternet 10). Esta
declaracdo parece coincidir, de forma interessaot®, a marca temporal assinalada pelo
retrato: como se este marcasse a primeira menwnidgio do pensamento critico sobre o
mundo e 0s outros.

O leitor continua a deparar-se com a desordem mativa:

A mée ndo a entendia e nunca percebeu nada dos giestourenca.

- As criancas séo assim — dizia, como se falaséenttado, em que tudo era
um bocado disparatad@ que Lourenca mais admirava era o vai-vem em
que andavam as pessoas. Nunca estavam muito tempom lugar e
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mostravam-se agitadas, tinham dores de cabec¢a serpaam (DR: 9. O
destaque é nosso).

No mesmo paragrafo, o narrador interrompe as deglas da mée para incluir uma
reflexdo de Lourenca sobre o comportamento da®aessn geral que talvez lhe parecesse
tao disparatado como o Entrudo.

Silvina R. Lopes atribui a distraccdo a respongidile “pelo imprevisto, por
repeticbes, por desvios da narrativa sem nexo @igareu simplesmente por interrupgdes
bruscas. Em suma, pela quebra de linearidade, lasguaubstitui uma ondulacdo” (1989:
70).

De facto, o discurso ondula marcado pela desordesnmemorias, pela disperséo
provocada poassociagdes

A mae procurava fazer de Lourenca uma menina niaosa; escolhia para
ela vestidos com florinhas, soltos como camisagjeoa aborrecia. Sonhava usar
modas extraordinarias e saltos altos, o que adantagzando imaginava as
peripécias das suas proprias histérias antes ddasea@ma. A famosacamaera
como um palco e em que os travesseiros eram pgeendio cheias de caracter
como de |a de ovelha. Decerto era porque o coltihfia dentro também 1a de
ovelha, que Lourenga pensava estar no alto mar (IBR:Os destaques séo
Nossos).

A referéncia acamafaz com que o narrador enverede por um assuntmtdis
relacionado com as historias que Lourenca imagimaaa no alto mar, quando a sua cama
setransformavanum navio.

A desordem que caracteriza a escrita de Agustess&Luis deve-se, segundo as
palavras da propria autora, & abundéancia, a didasido seu conteudo: “A desordem € a
sensibilidade da limitacdo. Diz Bertolt Brecht qaiaste a ordem onde ndo ha mais nada.
«A ordem é um fendmeno de escassEz#ieleno, 1997: 137).

A narrativaDentes de Rattem, contudo, um fio condutor que se prende com a

infancia de Lourenca dominada pelo imaginério; comseu crescimento, a sua

'3 Esta citagao foi retirada pelo autor da obra destiga Bessa-Luisonversagdes com Dimitri e Outras
Fantasiag(1979).
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aprendizagem, com as relacbes que estabelecia sopessoas e 0S espagcos que a

rodeavam.

5.2.2. Aforismos

Os aforismos sdo uma caracteristica marcante @adabAgustina Bessa-Luis pela
frequéncia com que atravessam as suas narrativaelee forma como irrompem
subitamente do discurso do narrador.

Em que consiste o aforismo? Segundo uma definigherida por Tereza M.
Guedes, “o aforismo é uma sintese, resultante dariéxcia: a maxima, um ditame da
razdo” (1989: 127). Ou seja, este resume 0 sabguiratb com a experiéncia: o
pensamento da escritora sobre as coisas, sobradorem geral.

Agustina associa o aforismo a desordem do seu pem$a: “0 meu pensamento
estende-se de uma maneira caédtica e para o detmraeao aforismo. Eu dou muita
importancia aos aforismos; sdo como uma fuga asgomeento” (Lopes, 1992: 26). A
autora valoriza, de facto, os aforismos na sua; alizagque “um grande livro ndo pode ser
medido pela desordem do seu rosto, mas sim peataega dos seus aforismbs{Heleno,
1997: 138).

Segundo Silvina R. Lopes, o aforismo € um efedd'simbiose entre o caos e a
ordem” (1989: 61). este sustém o caos do pensamentwlensando-o em frases e
formalizando o saber adquirido com a experiéncia.

A semelhanca das suas obras para adultos, tamiéBeertes de Ratsurge o
aforismo como sintese de sabedoria, em jeito denkeato. Eis um exemplo que formaliza

o saber adquirido por Lourenca e que lhe advémsdosimentos, afectos e rejeicdes

16 Esta citacao foi retirada pelo autor da obra destiga Bessa-Luisonversages com Dimitri e Outras
Fantasiag(1979).
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experimentados nas relacdes que estabelecia cqrofessoras e as colegas da escola:
“Uma ofensa com imaginacéo é carinho; mas com téogeis do que ofensa, porque se
serve daquela espécie de amor que ha na imagipagaoferir” (DR: 20). Poderemos
dizer, apesar da ambiguidade desta ideia, que eassad serdo significativamente mais
dolorosas se advierem de alguém a quem nos afedgoardo qual estamos habituados a
receber amor.

Este aforismo presta-se a uma interpretacdo pesatmaita, cuja compreensao
estara dependente do grau de maturidade do l€tq@roprio narrador, que, por norma,
adere a perspectiva infantil de Lourenca, apersebga complexidade do pensamento e
refere: “Claro que Lourenca ndo pensava nas cdsstss maneira” (DR: 20). Contudo, o
leitor entendera que, aos seis anos de idade, hgargaprendeu algumas formas de
dissimulacdo muito habilidosas” (DR: 19), evitan@gsim, a tristeza ou a dor de ser
ofendida ou desprezada pelos outros.

Outros aforismos surgem nesta obra infantil: “Némguensina tdo bem como a
necessidade; aquilo que se aprende antes de teéiopgeraprende verdadeiramente, sO se
acumula na cabeca. Mas o coracdo nao toma parie”40D). Lourenca pretendia ser ela
propria a desvendar os mistérios das revistasigiglique lia: “gostava de adivinhar as
coisas, e nao havia nada que mais a aborrecespeedbe revelassem os segredos que ela
mesma devia perceber” (DR: 40).

Estes aforismos “nada tém a ver com as maximagrgaiis” (Guedes, 1989: 127);
sdo, no entanto, uma licdo trazida até nos poraque transformou a sua experiéncia em
sabedoria. Pode dizer-se que “o aforismo, concebidno sintese de uma experiéncia,
traz-nos violentamente o outro para dentro de méprips” (Guedes, 1989:127). Esse &,
contudo, um objectivo de Agustina; a autora pretdeddspertar o interesse do leitor,

desconcertando-o, confrontando-o com ideais queath@om a sua individualidade:
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Tudo o que escrevo se destina a interessar asasesaosua propria entidade.
Dai, muitas vezes, ela ter um efeito devastadohbra e a pessoa que a produz.
Sobretudo a pessoa, devo dizer. Eu desmarco ossod# rotina, espanto a
manada. Depois os efeitos sdo maravilhosos e cahténcom a imortalidade

(Portela, 1986: 75).

A originalidade, a qualidade, a provocagdo quecamar a obra da autora
assegurardo a sua imortalidade, ou ndo fosse essadas caracteristicas que define a

literatura.

5.2.3. O narrador

Esta historia é contada “pela voz narradora heiegética, omnisciente,
autoritaria e sentenciosa a que nos habituararomances de Agustina” (Bulger, 1998:
78).

“Dentes de Ratpermite-nos conhecer por dentro o outro lado tBnaia” (Topa,
1998: 33), uma vez que o narrador assume complataneseponto de vista de Lourenca;

adere a sua visao infantil do mundo, ao seu discurs

Dentes de Rato olhava para a irma com espant@dtégia-lhe outra pessoa, tdo
corada e com aquele olhar humilde, como se quisesser uma banana e ndo a
deixassem. Lourenca tinha esta ideia porque gostantm de bananas e a mae
ndo permitia que as comesse. «Sao quentes paressnos» — dizia. Dentes de
Rato ndo percebia como podiam chegar quentes agrfues coisas como essas
(DR: 27).

Este narrador descreve as pessoas a partir deepgvapde uma crianga precoce,
muito inteligente, que questiona e analisa as da#tudos adultos e duvida das suas
capacidades de comunicar com ela ou de a ensinar:

Passava o tempo a falar de janelas rasgadas. CantesDde Rato néo
perguntava nada (n&o tinha suficiente confiangaerplcacfes que podiam dar-
Ihe), ainda andou muito tempo sem perceber. Pgoridéimem qualquer parte que
janelas rasgadas era o mesmo glms rasgadas(...) Era como os olhos de
Falco, grandes e abertos e que a mée gabava msifanelas do colégio novo
seriam como os olhos de Falco, mas em maior quat@i(DR: 23).

Ha uma compreensdo profunda do narrador pelasdedite sentimentos de

Lourenca:
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O pai era uma pessoa diferente doutra qualqueta®ese a cabeceira da mesa
e, quando ndo estava, ninguém podia ocupar-lhgas.llourenca olhava para o
sitio vazio e, de repente, a comida nao passawaahos cresciam por dentro
com a chegada das lagrimas. Depois acalmava. Nstavgode chorar; achava
uma perda de tempo, porque as coisas ndo se aaanzom o choro (DR: 40,
41).

O narrador descreve com sensibilidade e subtilezgentimentos de Lourenca,
identifica-se com a protagonista, nomeadamentecowgntarios que faz sobre as atitudes
das pessoas adultas: “Lourenca ndo compreendia osradultos tratavam gente pequena
daquela maneira: como se fosse s6 nimeros deecira@is nada” (DR: 15). A identificacdo
do narrador com Lourenca é tdo absoluta que osealeisentos se entrelacam, dando a
sensacao de se tratar de um soé: “o texto augustirexige uma andlise cuidadosa no
sentido de distinguir, na narracao (...) o discurgo/oz narradora e o da personagem, ou
seja, a dualidade das vozes num discurso misciget@do o do discurso indirecto livre”
(Bulger, 1998: 79).

Este narrador utiliza um discurso marcado pelodaso

ironia, levada ao extremo do contraditério e doueds, de uma temporalidade
complexa, que sujeita a construgdo da personagemiliiplas sobreposicoes
temporais que a problematizam e, ainda, pd#co-narragao que (...) ira
possibilitar a representacdo damguagem mentalda personagem e por
conseguinte, dos seus estados psiquicos (Bulges; ¥9).

Nesta obra infantil, Agustina Bessa-Luis manteveaacteristicas fundamentais do
narrador das suas historias: ndo abdicopsieo-narracdoque acompanha os complexos
percursos intelectuais e os estados psicoldgicoprat@agonista. A autora ndo abdicou
também da ironia com que Lourenga analisa os outirescebeu que a gente grande ndo
era muito inteligente. Nao sabia diferenciar o goentece do que nao acontece” (DR: 41).

Pode-se, assim, dizer que, “sem fazer concesgdesrthum tipo” (Topa, 1998: 35),

a Agustina dédentes de Rate o narrador que lhe da voz sdo os mesmos das esmatss
para adultos. Este facto ndo colide com a excepkttapacidade da autora de percepcionar

o mundo infantil e de comunicar com 0s seus jol@iwes.
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5.3. As personagens

Na obra de Agustina, as personagens oscilam “enttipo e a singularidade”
(Lopes, 1989: 12), e este livro confirma esta aigéo. As suas personagens apresentam
uma “persisténcia das mesmas caracteristicas pjifieain o feminino e o masculino, a
histérica, o jogador, o sedutor, o0 pai, etc.” (LopE992: 39). Paralelamente a “figuracao
do feminino que se inspira no mundo primitivo neatal, a autora coloca como tutelar a
figura do pai, garantia da Histéria §,.que se processa numa relacédo de filialitfadal
como esta € concebida no monoteismo judaico” (Ldk@32: 24).

Em Dentes de Ratoessa figuracdo do feminino inspirada no mundoriaraesl
surge, com clareza, no capitulo “A Cividade” atseawa senhora Maria Costa que se
sentava “nos banquinhos de pedra junto das japedisava para 0s campos com prazer e
orgulho. Era tudo dela, o que se via dali” (DR:.53)narrador omnisciente acrescenta:
“Lourenca pensava que as mulheres eram quem mandavaaridos delas quase né&o
apareciam” (DR: 54), em clara referéncia a autdedpreponderante que as mulheres
exercem dentro da familia, numa organizacao meddiar

O pai de Lourenca poderd representar essa figtetart referida por Silvina R.
Lopes. Trata-se de uma figura distante, rigidaaaigpge delicada e educada: “O pai era
uma pessoa amavel e que se levantava tarde. Pareaiaisita, e a mée tratava-o com
muito respeito. Lavava-lhe os pés e preparava-dimeida especial” (DR: 39). A familia
devia-lhe obediéncia, respeitava a sua autorid@lpai era uma pessoa diferente de outra
qualquer. Sentava-se a cabeceira da mesa e, gonaadsstava, ninguém podia ocupar-lhe
o lugar” (DR: 40). Nao era um pai afectivo, mas flemga gostava que ele assim fosse: um
pai tradicional, que se comportava como 0s paiss maatigos. Esse facto inspirava

confianca em Lourenca:

7 Esta filialidade, segundo esse conceito do moswieijudaico, implica trés atitudes frente ao Pai:
confiancga, obediéncia e entrega filial.
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S6 o pai a tratava como dantes, sem muita confianga Raramente lhe dava
um beijo e, se o fazia, era com respeito e alguenariglade. Ndo era um pai
camarada, como se usava ser; Lourenca pensavanguyeaiudesses nao lhe
convinha. (...) Ela preferia que o pai fosse assima pessoa um bocado doutro
tempo e que falava de coisas completamente dessstartes (DR: 59).

Nesta obra, o pai e a mée ndo tém nomes; o mesombeaendo No romandées
guatro Rios “onde as figuras do pai e da mae aparecem, ermutms$, (...)
paradigmaticamente considerados, sem nomes propréosua esséncia de elementos
estruturantes de uma comunidade” (Lopes, 1992:.1Q&htudo, emDentes de Rato
pensamos que o facto do pai e da mée ndo teremsnpriprios se podera dever a
distanciacdo que existia entre eles e LourencaurAisslo que esta obra apresenta tracos
autobiogréficos, sustentamos esta nossa obsereag@a seguinte declaracdo de Agustina
Bessa-Luis: “Nunca houve, da minha parte, uma ifiteagdo com a figura paterna, nem
com a figura materna. Fui sempre uma pessoa désldgsse aspecto obsessivo” (Portela,
1986: 37).

Sobre o seu pai, Agustina Bessa-Luis refere: “o pa&uteve sempre clubes,
casinos, casas de campo, carros semprepanmme, negoécios falhados. (...) Era um
optimista como todos os jogadores” (Portela, 183§: Estas declaragdes apresentam uma
similitude acentuada com as que séao feitas pel@d@r deDentes de Ratofacto que

confirma o toque autobiografico desta obra:

O pai estava constantemente com ideias de muderpi@wa uma casa e vendia-
-a logo. Comprava um automovel e ndo podia conderwuito tempo. Gostava

de fazer negécios, e a méae dizia que ele até nempsetava de perder neles. A
ideia de poder ganhar € que |he interessava (DR: 41

Outra marca autobiografica encontra-se no tio Aota® Dentes de RatdEste
apresenta caracteristicas semelhantes as depaitAgustina sobre um tio que apreciava:
“os homens mais interessantes da minha familia enamens que andavam pelo
estrangeiro (...). Particularmente um tio meu, que &wn homem muito interessante,

fascinante quase, muito culto” (Portela, 1986: &X)bre o tio Antonio, o narrador de
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Dentes de Ratoefere: “Lourenca achava-o um bocado perigoso, agnastido. Contava
coisas do tempo em que viveu em Africa e das cagaala fizera” (DR: 10).

Estas personagens resultam, assim, da memoridateian que em Agustina tem
“uma importancia muito peculiar’ (Lopes, 1992: 23hbre a importancia da memoaria na
construcdo das personagens, Agustina Bessa-Luis skguinte: “quando as pessoas séo
alteradas pela minha memdria, sdo personagens.nhfasa perco o sentido de que a
realidade é preciosa, gosto das coisas como @a®séscritores quando querem mudar o
mundo ndo valem nada” (Internet 9).

Tanto nesta pequena narrativa como nos romancedgdstina Bessa-Luis
“encontramos persistentemente duas figuras, aghwl@ e a da actriz” (Lopes, 1992: 94).
A figura do jogador surge implicitamente no pail@eirenca: os seus negocios motivados
pela ideia de poder ganhar sugerem o comportandenion jogador.

Em Dentes de Ratoas criancas Falco e Lourenca representam, atdasgsuas
brincadeiras, as figuras do jogador e da actrintump, trata-se apenas da imitacdo, do
jogo, do faz-de-conta, da criacdo de personagemseos imaginarios.

No seu quarto, Lourenca imagina personagens, mufaidasticos, viagens a
lugares distantes. A sua “cama era como um palP®: (L6) que se transformava numa
jangada “a correr os setes mares”, numa “pirogaeslizir aos solavancos no rio
Amazonas” (DR: 14) ou num navio que navegava no alar. Falco, por sua vez,
“Preferia jogar as cartas e fazia batota quand@ap@dR: 40).

Silvina R. Lopes refere que
Esta vontade de experiéncia, actualizada na irda@ai invencdes de mundos
como modos que a crianca encontra de participprodezindo-o a sua escala,
daquele mundo de que se sente excluida, relnea&imgacao e jogo. (...) Com
a passagem ao estado adulto, a imitacdo e o jogtere a separar-se e a
transformar-se em paixdes complementares (1992; 95)

Para os adultos, gsixdes complementareggsultam na figura da actriz para o

feminino e na figura do jogador para o masculino.
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Na obra de Agustina Bessa-Luis, 0 narrador acongashestados psiquicos das
personagens, as suas reflexdes, sentimentos eagioyg facto que as problematiza, que
as torna complexas. Esta “problematicidade do iddiw, levada as ultimas consequéncias
(...) implica necessariamente a sua imperfeicdo,dgueigar a uma oscilacdo permanente
entre a necessidade de identidade e a recusardelatie” (Lopes, 1992: 13). O problema
da identidade surge associado ao feminino e est@rigam da enorme capacidade da
mulher em ser actriz devido as varias represensagdie desenvolve a respeito de si
propria:

A auséncia de identidade e a iminente proximidazleabs estdo na origem de
uma imensa capacidade mimética da mulher, quena fmarticularmente dotada
para um tipo de comunicacao analbgica e exterigngiagem, susceptivel de
introduzir a vertigem no mundo das identidades €sp[A992: 95).

Agustina Bessa Luis reconhece em si propria ess®etismo que resulta da sua
capacidade de se confundir com os cidadaos deugralggido ou pais sem que aparente

ser uma estrangeira deslocada no local onde sateaco

Eu tenho uma capacidade, ndo s6 em relacéo ao ameag@no ao mundo inteiro, de
mimetismo extraordinario. Chego ao Brasil, souilei@a, chego a América, s6 vejo
aquilo com que eu tenho a ver, e, portanto, toredambém uma parte da América.
E, aqui, dentro do pais, se eu for ao Alentejdhdaim entendimento enorme (2008:
181).

A problemética da identidade surge, igualmenteDemtes de RatdMarta, a irma
de Lourenca, aparenta ndo ter consciéncia da spaigidentidade ao ndo assumir o seu
nome como uma caracteristica pessoal: “O nomeetlaldarta, mas preocupava-se muito
a esse respeito e mentia, dizendo umas vezes gharsava Helena, outras vezes que era
Diana” (DR: 8).

Lourenca sofreu um choque de identidade quandaheioa lhe cortou o cabelo e
disse: “- Parece um rapazinho” (DR: 9). Ela viwa snagem reflectida no grande espelho
da sala e imaginou-se alvo de uma metamorfose,“@oisditava que estava mudada em
rapaz e que perdera os bracos, as pernas, a carendte” (DR: 9, 10). Lourenca chorava,

desesperada, uma vez que ndo reconheeiana imagem do espelho. Ela acabou por se
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acalmar depois de ouvir as palavras do tio: “- s wapariga moderna. Podes fumar e
beber conhaque. O cabelo curto fica-te bem” (DR. ESta descricdo destaca e valoriza a
virilidade feminina que Agustina reconhece na a&ivetade da mulher moderna: “a
agressividade da mulher, na escola e na sociedadgeeal, consagra um efeito de
virilidade que, na verdade, resulta de ser feridas@&u amor-proprio. Tem que provar,

como o homem, alguma coisa que a convenca da sd&ao magnifica” (2008: 187).

5.4. Temas, elementos e ideias que se repetem neaala autora

5.4.1. O final das narrativas

Sobre a obra para adultos de Agustina Bessa-LiN®)&BR. Lopes refere quo
final de quase todos os romances, o narrador-gemadza sobre a auséncia de concluséao,
reflecte sobre alguma caracteristica, em particudar escrita do romance, deixa-nos
perante uma alegoria inesperada ou assinala apens€ncia de conclusao” (1992: 17).

A narrativaDentes de Rattermina no dia em que Lourenca fez nove anos; uma
data a qual os adultos ndo deram muita importanoigue: “Era uma idade em que
ninguém reparava” (DR: 60). Contudo, a noite, uroaipa veio pousar no peitoril da
janela do quarto de Lourenca e ela, rapidamentasooe que era um presente de
aniversario que alguém tinha mandado de muito lodggomba, simbolo de paz e
harmonia, trouxe um alivio imediato a tristeza @eirenca: “O coracdo dela, oprimido e
cheio de inconfessaveis tristezas, encontrou deentep consolacdo” (DR: 60).
Simultaneamente, Lourenca “Achou que o mundo imtesperava por ela e os mares
todos, com as suas tempestades, podiam ficar calorgsie ela assim queria que fosse”

(DR: 62).
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Este final € uma alegoria inesperada na qual Lgaree transforma numa figura
algo mitica ao ser representada de uma forma igt@atom poderes extraordinarios ou
dons sobrenaturais que lhe permitem dominar oseglers da Natureza de acordo com a

sua vontade, numa alianca clara com o divino.

5.4.2. Apelo ao amor no feminino

Nas obras mais recentes de Agustina Bessa-Luisftfeg§oentes as referéncias a
beleza como apelo a um movimento cosmico que éar.dwdo se trata de beleza em si,
mas dela enquanto alianga com a inteligéncia ouacdmino. Esta qualidade da beleza, e
consequentemente do amor, € prépria do femininopék, 1992: 61).

Em Dentes de Rateesta ideia persistente na obra da autora surgesegada na
personagem Mademoiselle Sara que, segundo o ngrt&da tdo gorda e grande que nao
havia futuro para ela. Nao se podia imaginar Madesie Sara casada’ (DR: 22). O
narrador, que se confunde com Lourenca, aindaasres “Artur dizia que ela servia para
um vicking e que podia beber tanto hidromel quaplisesse até ficar cansada” (DR: 22),
numa irénica referéncia a sua falta de atractivara pespertar o amor em quem quer que
fosse. Contudo, a falta de beleza fisica da MadsstieiSara esta associada a sua pouca
inteligéncia, pois dizia “muitas parvoices” (DR:)22 ao ler poesia fazia estranhas
associacoes: “Achava que um moinho se parecia conawd. As velas a girar devagar
eram como as barbas do avd” (DR: 22).

Verificamos, assim, que Agustina manteve, na rategsta ideia que encontramos

persistentemente nos seus romances para adultos.

80



5.4.3. O mal

Na obraDentes de Ratsurge uma personagem complexa e intrigante sobuala
o narrador comecga por dizer: “A caseira tinha uhofpequeno chamado Artaxerxes. O
nome arrevesado punha-o doido e tornou-se, alé&o,disuito mau” (DR: 45). O narrador
caracteriza de forma directa esta personagem climeaatencéo do leitor para a questao
do mal, deixando-0 de sobreaviso para as accdoesAdarerxes, mais conhecido por
Xerxes, possa vir a realizar.

O mal percorre os romances de Agustina Bessa-lugi€olocam a questdo “de um
modo intempestivo: 0 mal é da ordem do que irrosyiEtamente, ele excede o humano e
fa-lo comunicar com o inumano, sem causas nem satbepes, 1992: 92). Dessa forma
subita, aparece Xerxes, uma crianca ma que fagtagyéeios e dizia palavroes. Lourenca,
contudo, tenta dialogar com ele dizendo-lhe: “- ®lnnchamam-me Dentes de Rato” (DR:
46), mas Xerxes empurrou-a com forca e ameacothdarm murro. Lourencga sentiu-se
profundamente infeliz,

Olhou para Xerxes e pds os olhos no céu, comordassprontas para 0 martirio,
e disse assim:

- Perdoai-lhe, Senhor, que ndo sabe o que faz...

Isto teve um efeito esquisito em Xerxes. Fingiu gsiva ali por estar (...). Dai
para diante nunca mais olhou para Lourenga direitda achou que nunca mais
eram amigos ou inimigos na vida (DR: 46).

O narrador parece irdnico ao descrever a atitudeodeenca comparando-a a uma
santa que se preparava para o suplicio, bem conutilaar uma frase semelhante a do
Evangelho dita por Cristo durante o seu propriotimar Ainda assim, Lourenca parece
estabelecer uma aliangca com o divino; de tal fogue Xerxes se mostra intimidado,
dominado e nunca mais se atreve a enfrenta-la.

Posteriormente, sem que 0 narrador apresente z8gsraou as circunstancias,
Xerxes deu um tiro a Falco, que teve de “ir cuemra® hospital” (DR: 55). Esta

personagem mostra uma facilidade para o crime sgnh@ja uma explicagdo para a
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violéncia das suas acc¢des. O narrador “relata aé@uma de crimes como acontecimentos
que decorrem de uma banalizacéo da pratica do mak;“néo se ocupa a representa-los,
0 que quer dizer que nao lhes da relevo na cori&trda trama narrativa” (Lopes, 1992:
93).

Segundo Silvina R. Lopes,

Nos varios romances de Agustina Bessa-Luis em gjpermonagens apresentam
uma facilidade para o crime que aparece fora diEjgeraexplicacdo e esta além
de qualquer comentario, o que se expde € o mal amterioracdo dos lacos

humanos e retorno ao estado primitivo da violéeeiga. Sdo os novos atridas
que as comunidades geram espontaneamente (1992: 69)

Artaxerxes parece ser esse n@oda que opta por fugir de casa para nédo ter de

enfrentar a censura e o castigo da sua familiapeglaena comunidade rural onde vivia.

5.4.4. A incomunicabilidade

O tema da incomunicabilidade, presente em AgudBessa-Luis, consiste em
“admitir a existéncia de uma linguagem privadanguagem do vivido, a das impressdes
pessoais, e de conceber a necessidade de tragugdnotradutibilidade para a linguagem
comum” (Lopes, 1992: 23). Esta incomunicabilidadesutta dos pensamentos e
sentimentos que cada individuo desenvolve sobealmade e as suas vivéncias pessoais;
resulta também das reflexdes e das capacidadesrd@ia e de interpretacdo do mundo.

Lourenca, enDentes de Ratalepara-se com essa dificuldade de comunicagao. Os
outros ndo compreendem 0 seu espirito curiosdexiad sobre as coisas que a rodeiam e

sobre o mundo real ou imaginario que a envolvéezaasa:

- Se tivesses um génio dentro duma garrafa daeakbikrdade? — Falco pensou
um pouco.

- Qual génio? Es parva — disse ele.

Nunca se entendiam em conversas daquelas. E nifiit ser-se intimo dum
irméo ou duma irméa (DR: 12).
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Agustina Bessa-Luis sente, ela propria, essa inn@mabilidade nas reflexdes e
questBes que coloca aos outros, uma vez que etesameguem acompanhar o seu
espirito curioso e activo:

A curiosidade faz-me reflectir, procurar respostis,vezes através de coisas
insignificantes. Da minha parte ha tal vivacidads minhas reflexfes que as
pessoas com quem as partilho, ndo me conseguempacbar. Eu penso,
indago, vou por ai fora. Ja penso desde os quat®de idade. E por isso que os
fildsofos me interessam muito quando interrogartethet 10).

A Lourenca deDentes de Rat@ uma crianga com capacidades excepcionais que
“sabia de mais” (DR: 18) e que, antes de ir paeaala, “lia o jornal sem que ninguém
adivinhasse” (DR: 15). As histdrias infantis nde ihteressavam: “sé as criangas atrasadas
podiam gostar daquilo” (DR: 16). Lourenca assemstha Agustina que “aos quatro anos
ja tem uma relacdo estreita com as letras” (Ler@@9244). Estas capacidades inatas de
aprendizagem e interpretagdo resultam na incombihdade com o0s outros que s&o
incapazes de acompanhar essa aptidao extraordigéreflexdo e indagacao das ideias e

do mundo.
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6. UMA ANALISE DA OBRA A MAIOR FLOR DO MUNDO'® DE JOSE

SARAMAGO

6.1.Uma historia escrita para criancas

A obra A Maior Flor do Mundogcuja 1?2 edicao foi publicada em 2001, foi escrita
para criancas por José Saramago.

Esta obra apresenta caracteristicas especificiterddura infantil: trata-se de uma
histdria muito curta, escrita “com palavras muita@es” (MFM); a personagem principal
€ uma crian¢a (um menino), facto que a aproximasdas leitores; a histdria tem um final
feliz, ou seja, o her6i é recompensado pela suadatisolidaria, corajosa e herdica,
obtendo o respeito de todos. Outra caracteristiecdfica da literatura infantil € a
llustracdo realizada por Jodo Caetano, que nestat@im um enorme destaque pois ocupa
o fundo de todas as paginas. E uma ilustracio ngriguece o texto acrescentando-lhe
pormenores (envolvidos de subjectividade) que etdim a imaginacao do leitor ao cruzar
elementos e informagfes diversas: a pintura, quecedeita em tela, é entrecortada por
colagens e pequenas informacdes e detalhes quenexatgum cuidado interpretativo.
Como exemplo, destacamos a ilustracdo em que onmehiencontrado adormecido
debaixo da pétala da grande flor: as pétalas s@otes do mapa-mundo e a altura do seu
caule é destacada com uma fita métrica.

Outro aspecto interessante da ilustracdo é o tectwescritor se assemelhar a José

Saramago, o que reforca a ideia de que o narrasionidtaneamente o autor do texto. Em

sintese, parece-nos que neste caso nao € a ificstyae se articula harmoniosamente com

18 A edicdo da obra que usaremos no nosso estudeguinte:A Maior Flor do Mundo Lisboa, Caminho,
2002. Ao longo deste capitulo, as citac8es retiraldaobrad Maior Flor do Mundoseréo assinaladas apenas
com MFM. Esta obra ndo esta paginada, por esse, fastcitacdes ndo serdo acompanhadas do numero de
pagina.
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0 texto, mas o contrario: o texto articula-se hamiogamente com a ilustracao, tal é a
importancia e a riqueza de pormenores que estacarria a historia.

Seguindo a metodologia definida na introducéo, a®ranalisar a obrA Maior
Flor do Mundoprocurando nela marcas especificas que caracteazabra para adultos

de José Saramago: 0 narrador; 0s processos dees@ccao; as tematicas.

6.2. Marcas discursivas

6.2.1. O narrador

As obras de José Saramago sdo narradas num “tomersanional” (Moutinho,
1999: 85), no qual reside “a famosa cumplicidadeadar-leitor” (Seixo, 1989: 37). Essa
cumplicidade “é uma das marcas dominantes de teda @bra” (Seixo, 1987: 7) e reside
no didlogodo narrador com o leitor tal como acontece comonosadores de histdrias.

Agripina C. Vieira considera que,

para falar do narrador saramaguiano, precisamagesenvolver o conceito, de
forma a podermos aceder a sua imensa riqueza. fhoppois que seja
desdobrado segundo as fung¢des que vai desempenharidogo da narracéo,
assumindo-se multifacetado, polifonico e multifumzl: € aquele que Vvé,
observa, comenta, interpreta, relata e escreveanfertal personagem,
compreende-se que falar em «narrador» seja insofecporque redutor: por isso
passo a utilizar as designacdes de focalizadoradar e autor-narrador (1999:
383).

O narrador omnisciente confunde-se com o autovédrdas diversas funcdes que
desempenha: ndo se limita a narrar os acontecigyegntrecorta-os frequentemente com
comentarios, observacoes, reflexdes, o que Ihendédimensdo complexa assente na sua
multiplicidade de competéncias. Ainda segundo AgapC. Vieira, o narrador revela
“uma estranha vontade de ser visto e sobretudocofrbgcido”, o que reflecte uma

“intencdo do autor de se inscrever no texto” (128t); de marcar a sua presenca através
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dos comentarios que introduz ao longo da obra. -Bedassim, afirmar que “o narrador
assume sempre o papel do escritor” (Vieira, 1998t) Du vice-versa, uma vez que 0
autor é, segundo Saramago, indissociavel da olaasséncia do livro: “o autor esta no
livro todo, o autor € todo o livro, mesmo quandbvoo ndo consiga ser todo o autor”
(Arnaut, 2008: 89). Saramago declara numa enteeastjornalPublico, que, para além
da histéria, das personagens, das ideias, o leva tonsigo o seu autor, ndo o seu

narrador:

Eu n&o sei quem é o narrador ou s6 o sei se oifidanttom a pessoa que eu
sou. (...) Aquilo que eu procuro é uma fusdo do awornarrador, da historia

que é contada, das personagens, do tempo em queoedo tempo em que se

passam todas essas coisas nhum discurso globalieantgue cada um desses
elementos tem uma parte igual (Arnaut, 2008: 150).

Saramago considera-se simultaneamente o autoragrador dos seus livros ao
mesmo tempo que enfatiza as marcas que o esceitcet da sua obra. O leitor poder4,
inclusive, ser movido por uma “secreta esperangaedeobrir no interior do livro — mais
do que a histéria que Ihe esta a ser narrada sso@eénvisivel mas omnipresente do seu
autor” (Arnaut, 2008: 88). Assim sendo, o leitoildpra revelar-se mais interessado em
encontrar o que o autor deixou ficar de si na gliaescreveu do que em acompanhar os
acontecimentos narrados. Saramago refere ainda‘wmelivro €, acima de tudo, a
expressao de uma parcela identificada da humanidadeu autor” (Arnaut, 2008: 88);
contudo, segundo as suas proprias palavras, asaiwas ndo sao autobiograficas.
Saramago refere que € “0 menos autobiografistaatnancistas, a excepcao Btanual
de Pintura e Caligrafia(Arnaut, 2008: 130).

Na curta obra escrita para criancas que agorgrammos analisar, o narrador
assume-se como o0 autor do texto: estas duas esgidadrrador e autor) fundem-se numa

s6. E interessante verificar que a propria ilusivagontribui para esse facto ao representar

um escritor fisicamente semelhante a José Saramago.
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O narrador inicia o seu discurso com uma reflexdwesaquilo que deve ser uma
obra escrita para criancas: “As histérias parancea devem ser escritas com palavras
muito simples, porque as criancas, sendo pequseabsm poucas palavras e ndo gostam
de usa-las complicadas” (MFM). O narrador comeatsim, uma das suas principais
preocupacbes ao escrever esta obra para um pubdipecifico, cujas capacidades
linguisticas ainda se encontram em fase de desemesito, preocupacdo esta que se
relaciona com a selec¢cao de um vocabulario simples.

Seguidamente, num tom de cumplicidade com o ledtorarrador-autor assume as
suas limitacbes enquanto escritor de obras infat@§gem me dera saber escrever essas
histérias, mas nunca fui capaz de aprender, e tpaha’ (MFM). Explica que, para além
da preocupacdo com o vocabulario, o escritor teréed“um certo jeito de contar, uma
maneira muito certa e muito explicada, uma pacé&muito grande” (MFM). Este
narrador admite faltar-lhe a paciéncia para escneam criancas pelo que pede desculpa,
criando-se assim, uma proximidade camplice comtorJeaumentada com o facto de este
falar na primeira pessoa. O narrador continua a lameansaia falta de jeito para escrever
histdrias infantis, o que justifica a curta extenda obra e a simplicidade da diegese: “Se
eu tivesse aquelas qualidades todas, poderia c@otar pormenores, uma linda historia
gue um dia inventei, mas que, assim como a vaelapenas o resumo de uma histéria,
gue em duas palavras se diz...” (MFM). Este narradeume de facto o papel do escritor
gue, por sua vez, deixa a sua marca no texto agsedar conhecer, expondo as suas
limitacdes e intengdes pessoais.

Tal como nas suas histérias para adultos, o nareldSaramago interrompe a
narrativa e conversa com o leitor, inserindo codméod: “Agora v8o comecar a aparecer
algumas palavras dificeis, mas, quem néo soubeg,ideer no dicionario ou perguntar ao

professor” (MFM).
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Nesta obra, para além dasdodo autor e do narrador, ha também a fusdo dos
espacos do livro e da historia: “Logo na primeiégipa, sai 0 menino pelos fundos do
quintal” (MFM). O narrador cruza o espaco do liyprimeira pagina) com o espaco da
historia (fundos do quintal), facto que confirmadscurso globalizante referido por
Saramago.

Outra caracteristica que distingue o discurso sagaano é dtom sentencioso e
a tendéncia moralizante (ou, pelo menos, judicgtiy@eixo: 1987, 22) do narrador.
Também emA Maior Flor do Mundg o narrador conclui a pequena narrativa com uma
moral, ou seja, com a ideia que sintetiza a memsape a histéria do menino pretende
transmitir: “as pessoas diziam que ele saira daahra ir fazer uma coisa que era muito
maior do que o seu tamanho e do que todos os tamaBhessa € a moral da historia”

(MFM).

6.2.2.Processos de escrita

José Saramago refere o seguinte sobre o seu dis@amrsitivo:

todas as caracteristicas da minha técnica narratitteal (eu preferiria dizer: do

meu estilo) provém de um principio basico segundaal o dito se destina a ser
ouvido. Quero com isto significar que € como nasraatal que me vejo quando

escrevo e que as palavras sédo por mim escritas pard serem lidas como para
serem ouvidas. Ora, o narrador oral ndo precispaftuacdo, fala com se

estivesse a compor masica e usa 0s mesmos elengentodsico: sons e pausas,
altos e baixos, uns, breves ou longas, outras (Ar2@08: 87).

Saramago explica, desta forma, o motivo pelo gedlziu o uso dos sinais de
pontuacdo nos seus textos: vé-se a si proprio aomaarrador que conta as histérias
oralmente, utilizando a entoacgéo e a expressividad® substitutas da pontuacéo.

Esta perspectiva do autor explicara o estilo do dmgurso marcado pelo
“exacerbamento da parataxe ).que se concretiza na abundancia da virgulacda e n

integracéo do discurso dialogal na mancha seguwdaxdo, suprimindo grande parte dos
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pontos e dos paragrafos” (Seixo, 1987: 46). Esteacteristicas traduzem-se num “texto
muito cerrado, denso, onde o dialogo e discursoattador se imiscuem, onde € dificil
separar as falas das personagens umas das outlasa onaior parte dos sinais emotivos
de pontuacao (.) se excluem” (Seixo, 1987: 46).

O texto das obras para adultos apresenta-se, ,aguiito compacto; nele, os
discursos das personagens e do narrador cruzasers#y a virgula o sinal de pontuacao
privilegiado: o que exige do leitor alguma atengi@xigéncia na descodificacdo da
mensagem.

Contudo, o livroA Maior Flor do Mundadistingue-se, em termos formais, do resto
das obras do autor: as frases sdo curtas, pontdadasa forma convencional com toda a
diversidade de sinais. Este aspecto clarifica cuds® e simplifica a leitura do texto o que
nos leva a crer que Saramago teve em conta o, laitmta imaturo, para o qual esta obra se
destina: a crianca.

Para além das caracteristicas peculiares do ds@asamaguiano, ha outros
aspectos que caracterizam os processos de essitalitor. Isabel Moutinho refere que a

partir do dialogo cumplice que o narrador estaleeteen o leitor:

nasce sem duvida o gosto do romancista pelos apan@alistas e pelas
intervencdes omniscientes da voz narradora. J& redaencontra também o
habito de recorrer a provérbios e aforismos e teester frases feitas e lugares
comuns (...) bem como o gosto pela enumeracéo taetesistica na prosa de
Saramago (1999: 85).

Nesta curtissima obra ndo se verifica o recursm@epbios ou aforismos por parte
do narrador, contudo, ha aquilo que pensamos sebwersédo de frases feitas. Durante a
deambulacdo da personagem principal desta histwnerrador refere o seguinte: “Dali
para diante, para 0 n0SSO menino, sera s6 umarpargem literatura: «Vou ou ndo vou?»
E foi” (MFM). O facto do narrador referir que sata de uma quest&em literaturaleva-
nos a pensar que esta teve origem numa outra esadal como tal. Assim, a pergunta

“Vou ou ndo vou?” assemelha-se, em termos de foareierna questdo colocada numa
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peca de Shakespeare, por Hamlet, “Ser ou ndo §ecantudo em termos de sentido, esta

frase assemelha-se ao poebdatico Negrode José Régio quando o sujeito poético diz:

S6 vou por onde

Me levam meus proprios passos...

Se ao que busco saber nenhum de vés responde
Por que me repetis: "vem por aqui!"?

Esta personagem d& Maior Flor do Mundodeixa-se levar pelos seus proprios
passos, numa caminhada solitaria, seguindo a suadede continuar a explorar o (seu)

mundo.

Ao caracterizar a escrita saramaguiana, Maria &l3eixo refere:

Nascimento da palavra, encontro da palavra, réwiado quotidiano numa
dimensdo estética original, eis uma das preocupadéeJosé Saramago; e
sempre na sua obra podemos sentir este fasciriopeidade que surge de uma
revelacdo fortuita que se desprende da rotina,esstanto pela palavra poética
singular inexplicavelmente (artisticamente) arralaca comunicacao de todos os
dias (1987: 25).

Ao lermosA Maior Flor do Mundo sentimos que as palavras desta autora também
se aplicam a esta obra infantil, naquilo que sereef palavra poética ou a revelagédo
fortuita que surpreende pela imprevisibilidade, sadamente na seguinte transcrigcao:
“Deu-se 0 menino ao trabalho de subir a encostaaado chegou la acima, que viu ele?
Nem a sorte nem a morte, nem as tabuas do destitra.s6 uma flor” (MFM). Depois do
enorme esforco do menino em subir aquela encostaar@dor revela ao leitor que,
contrariamente ao que seria de esperar, hada d®eihario foi encontrado, no entanto &
ai que reside a surpresa. Antes de fazer essagéwvelo narrador alerta para a simplicidade
do que iria encontrar e fa-lo brincando com os g¢sade/ morte), utilizando a repeticdo do
advérbio ‘nem’ e usando ideias algo inusitadas, qua&sencerram muito mistério como: a

sorte, a morte ou as tdbuas do destinpakavra poéticasurge, assim, através dos recursos

gue acabamos de enumerar, mas também atravéséatbatqpque aparece nesta obra com
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alguma frequénctd (‘Deu-se o menino ao trabalho”); da antitese (“siténcio que
zumbia”); de expressivas adjectivacdes e compasagde despertam os sentidos do leitor

para 0s sons, 0s cheiros, as cores e as formaatdeekh que rodeia 0 menino:

Resolveu cortar a direito pelos campos, entre egrtenolivais, ladeando
misteriosas sebes cobertas de campainhas branoag;as vezes metendo por
bosques de altos freixos onde havia clareiras maem rasto de gente ou bicho,
e ao redor um siléncio que zumbia, e também unr cagetal, um cheiro de
caule sangrado de fresco como uma veia brancale WiFM).

A palavra poéticasurge, nesta histéria, de uma forma ainda maimdtmymomento

em gue esta é contada ao ritmo cadenciado da ppesiestar escrita em verso:

Desce 0 menino a montanha,
Atravessa o mundo todo,
Chega ao grande rio Nilo,

No concavo das maos recolhe
Quanto da agua la cabia
Volta o0 mundo a atravessar
(...) (MFM).

José Saramago diz que ha, nos seus romances,coisdas essencialmente poéticas
que na poesid@ (Arnaut, 2008: 126) porque surgem espontaneameet® o0S
condicionamentos da preocupacéo construtiva do po@mautor clarifica esta ideia ao

acrescentar que “a poesia € fabricadamente padsiaéut, 2008: 126), enquanto que 0s

afloramentos poéticos que surgem e que qualquer lencontra, reconhece e
define ou classifica como tal, surgem no proépriaxdl narrativo com
espontaneidade; quer dizer, quando eu falava @ée@afdade poética, € porque
nela ndo ha fabricacédo: ha aparicdo (Arnaut, 20P8).

6.2.3. A Accao

Na obra de José Saramago, a

accao, extremamente rarefeita, € entrecortadaxgorsos variados preenchidos
por elucubracgdes reveladoras do enciclopedismadadtor (...). Mas a accao é
também pontuada por interpelagfes, (...) atravésqdas o narrador simula
reforcar a cumplicidade com o leitor (Neves, 19957).

19 Margarida Braga Neves refere que a “apeténcia fiplérbato” se tornou “comum na obra saramaguiana”

(1999: 124) subsequente a colectanea de c@tifesto Quase
0 Esta citagdo surge numa resposta a uma questdoadal por Carlos Reis a José Saramago, na obra:
Didlogos com José Sarama(tp98), Caminho, Lisboa.
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O papel interventivo do narrador saramaguiano fam que a ac¢do ocupe um
espaco relativamente reduzido na narrativa, afreguentemente interrompida pelas suas
divagacfes que, muitas vezes, se detém em meditpgdeindas sobre os mais diversos
assuntos e, ainda, pal@logo que estabelece frequentemente com o leitor.

Em A Maior Flor do Mundg esta caracteristica especifica da obra de Saramago
mantém-se: os dois primeiros paragrafos deste digstinam-se a explicar as limitacdes do
narrador/autor enquanto escritor de obras parangas Entretanto, a accdo €
frequentemente interrompida por comentarios e petagdes do narrador, que da
esclarecimentos e aconselha o leitor. Depois delaiola a narracdo da acc¢ao, os ultimos
dois paragrafos da obra sdo dedicados, mais umaasezflexdes do narrador sobre a
histéria que contou.

A accédo desta obra centra-se na deambulacdo de eninonpor espacos
desconhecidos que, a certa altura, decide salvarflemque esta a morrer de sede. Para o

fazer, 0 menino apercebe-se de que o rio estage,|omas

N&o importa.

Desce 0 menino a montanha,
Atravessa o mundo todo,
Chega ao grande rio Nilo,

(.)
Vinte viagens cé e 14,
Cem mil viagens a Lua (MFM).

O percurso do menino entre a montanha e o rivaade e transforma-se: ocorre
uma desfocagem do espaco e as inumeras viagersrpasser feitas pelo mundo e até a
Lua, passando a historia a ser contada no domanibigkrbole para a qual remete o
proprio titulo. O menino realizou “uma coisa qua Bwito maior do que o seu tamanho e
do que todos os tamanhos” (MFM); realizou algo egtaria para aléem das capacidades de
qualquer homem, mas ainda assim nao desistiu garsafjuela flor. Nesta historia, o
menino € recompensado pela sua accdo grandios@, peta flor que o protege

maternalmente com a sua grande pétala perfumaday pelas pessoas da aldeia que o
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rodeiam “de todo o respeito, como obra de milagidFM). Os finais felizes e a
recompensa das personagens pelos seus feitos gErioasque caracterizam a literatura
infantil, por serem do agrado dos pequenos leitqres se identificam com o herdi da
historia.

Segundo Fernando Fraga de Azevedo, este pequetmapmesenta “signos varios
que remetem simultaneamente para a hipérbole e gararavilhoso” (2002: 4). O
tamanho da flor (a maior flor do mundo), as cem wvialgens feitas pelo menino pelo
mundo todo e pela Lua, o rio que é a certa alt@aochinado de Nilo: todos estes
elementos nos remetem para a hipérbole. Contudogteen-nos também para o
maravilhoso por se tratarem de factos inexplicadeiforma racional. Ha4 ainda outros
aspectos que nos remetem para o (conto) maravillrasa-se de uma histéria muito curta
cujo her6i € um menino humilde que, durante a sagew, ultrapassa obstaculos
grandiosos; no final € recompensado pela sua fmIsia e bondade e pelas suas
capacidades excepcionais.

Apesar dos aspectos que acabamos de enumerampdémgs deixar de referir que
a accao extraordinaria realizada pelo menino saaghg “na ficcdo de Saramago, sempre
virada para acontecimentos excepcionais” (Seix®9134); facto que aproxima esta
pequena obra das restantes escritas para adui@salém disso, Margarida Neves refere
gue Saramago “efectua sucessivas incisbes no dorgr@o do real, que por vezes surge
desfocado e distorcido, dando origem a uma esplkcigiper ou sobre-realidade” (1999:
120), o que podera explicar a grandiosidade swmtapercursos e do espagco em que 0

menino se movimenta.
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6.3. As tematicas

Em A Maior Flor do Mundoencontramos um tema central na obra de Saramago: a
viagem que resulta da deambulagédo empreendida petasnagens. Maria Alzira Seixo
refere que “essa deambulacgéo, (...) aponta o termvéagdam, de feicdo alegorica, central
em toda a sua obra” (1987: 31).

Nesta obra infantil, 0 menino vagueia primeiramere campos que rodeiam a sua
casa, mas acaba por tomar a decisdo de se avesuaiano através do desconhecido. Esta
viagem da personagem tinha sido previamente ardm@alo narrador omnisciente ao
referir: “o0 meu heréi menino tem as suas aventamaazadas fora da sossegada terra”
(MEM). Esta informacédo antecipada do narrador fag-fembrar uma afirmacdo de
Saramago: “a vida verdadeira esta noutro lado” d&e 1998: 32), frase esta que podera
explicar a motivacao das personagens em iniciarwiagem sem rumo definido, para um
lugar que desconhecem.

Segundo Margarida B. Neves,

em O Conto da llha Desconhecidaa necessidade vital de movimento, a
necessidade de navegar rumo ao desconhecido seefidgrotagonista (...),
surge como reacgdo ndo a uma necessidade de tuga eealidade ameacadora
ou alienante, mas a um apelo intimo de indole sé&tafem que, fora de si, cada
um se busca a si mesmo: «quero encontrar a ilheodlescida, quero saber
guem sou quando nela estiver, N&o o sabes, seaitidesti, ndo chegas a saber
quem és» (1999: 138, 139).

Consideramos que ha intertextualidade entre est® @ a histéria contada efn
Maior Flor do Mundg nomeadamente no que toca ao comportamento dasnpgens
principais das duas obras. Ambas sentem o apetealigar uma viagem, respondendo a
um necessidade interior de se conhecerem verdad®ita a si proprios e ao mundo que
0s envolve, o que faz desta deambulacdo uma aedmeonhecimento.

N’ O Conto da Ilha Desconhecida protagonistauma em direc¢céo a uma ilha e,
na historia que agora analisamos, 0 menino, a @ditaa, avista uma colingue se

assemelha a uma ilha: “agora havia uma charneaadasnato ralo e seco, e no meio dela
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uma indspita colina redonda como uma tigela voftdid-M). A colina (redonda como
uma tigela voltada) sobressaindo numa charneca sagare-nos o avistamento de uma
ilha no meio do mar. Uma das personagerd €onto da Ilha Desconhecidafere: “todo

o homem € uma ilha” (Neves, 1999: 139), e o protag® dessa obra acrescenta que, para
conseguirmos ver uma ilha, temos que sair delamAsstas personagens, ao procurarem
esse lugar desconhecido, buscam a sua prépriaddeaet e s6 a encontrardo quando
avistarem alha que procuram, ou seja, quando sairem de si.

Esta busca do conhecimento surge associada a caovie que cada ser humano
apenas se conhece verdadeiramente quando realiazaaagio na qual se empenha
totalmente. Nas cronicddeste Mundo e do Outraitadas por Isabel Moutinho, pode ler-
-se:

«Ninguém sabe nada de si antes da accdo em gqueddévempenhar-se todo»
revelando-se ja duas preocupacdes dominantes do @estes volumes — a do
conhecimento, que Maria Alzira Seixo identifica @orecorrente e fundamental na
obra do escritor (num mesmo sentido: conhecimemosidmesmo, de feicédo
helenistica, entrelacado com o conhecimento do m@md volta); e a da accao,
correspondente a uma estética do empenhamentappeiccao propria e heranca
do neo-realismo (1999: 82, 83).

Assim, o0 autoconhecimento s é possivel quandergainmos desafios ou situacdes
novas e inesperadas que pdem a prova 0S nossdsslimique expdem as nossas
capacidades ou qualidades extraordinarias ou bdfraig Maior Flor do Mundo o herodi
menino empenhou-se verdadeiramente na salvacaeeldafior, realizando uma accao
extraordinaria, um acto herdico que estava muita pé#&m das suas forcas: “uma coisa
que era muito maior do que o seu tamanho e dooglos bs tamanhos” (MFM).

Conclui-se, portanto, o seguinte: “o projectoréiteo de Saramago constitui-se,
sobretudo, num processo de busca de identidaderderh, visando o escritor, através da
literatura, tornar o homem mais humano” (Martird94: 98). Ainda segundo Adriana A.
de P. Martins, “o facto das personagens ndo ter@mené um indicio dessa busca de

identidade individual que, nem por isso, deixa de ®lectiva” (1999: 97, 98). EA
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Maior Flor do Mundg a personagem solitaria sobre a qual se centeaa@tcao também
ndo tem nome, € apenas denominada ndening sendo que “esteanonimato
individualizadovem a ser uma das caracteristicas das personsg@amsaguianas” (Costa,
1999: 210).

A propdésito do romancA Jangada de Pedravaria Alzira Seixo refere que este,
para além de ser “uma alegoria da criacag, €.também uma alegoria do conhecimento”
(1987: 53).

TambémA Maior Flor do Mundoé uma alegoria do conhecimento: de si proprio e
do mundoque envolve o menino. E a busca da sua identidatieidual que o impele a
encetar uma viagem solitaria em direccdo ao descohd e a empenhar-se numa accéo
dificilima de concretizar, mas que envolvia um oby® muito simples: salvar uma flor de
morrer de sede.

Na nossa opinido, é também uma alegoria da criagéagdo de lacos com o0s
outros; a criacdo de uma amizade a partir de ungdoade solidariedade sincera e
desinteressada. O menino, depois da sua accaacdesamormeceu exausto sob a flor.
Quando foi encontrado pelos adultos, viram que Salbe, resguardando-o do fresco da
tarde, estava uma grande pétala perfumada, cors &dzores do arco-iris” (MFM).

Esta historia, talvez por ser escrita para crightgm um final feliz; o menino €
recompensado pela sua acgdo extraordinaria: €dteyara casa, rodeado de todo o
respeito, como obra de milagre” (MFM). Essa acgaa-lthe o apreco, a veneragédo de
todos porque ele fez uma coisa muito maior “do tpeos os tamanhos” (MFM);

valorizando-se, assim, explicitamente a solidadeda
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6.4. A problematica da versao

Em A Maior Flor do Mundosurge uma ideia que atravessa a obra de Saramago e
gue se prende com a possibilidade de todas aginasr@oderem ser contadas de outra
forma, sendo possivel haver vérias versfes parasanm histéria. Segundo Agripina C.
Vieira, “a problematica da versdo — uma constamateestrita de Saramago — surge em
Levantado do Chamaquela frase embleméatica que ganha honrdsieotivde toda a
sua obra: «Mas tudo isto pode ser contado de mareeira»” (1999: 14).

No final do pequeno cont Maior Flor do Mundog o narrador dialoga com o leitor
para, mais uma vez, se desculpar pela sua faj&tdgara escrever historias para criangas

e aproveita para o incentivar a contar aquela méssharia:
Mas ao menos ficaram sabendo como a histéria serpmderdaconta-la de
outra maneira, com palavras mais simples do que as minhasyeztahais tarde
venham a saber contar historias para criangas...
Quem sabe se um dia virei a ler outra vez estértasescrita por ti que me
Iés, mas muito mais bonita?... (MFM. O destaquessm).

José Saramago ndo deixou de incluir nesta pequerauma problematica que

atravessa a sua restante obra para adultos, @pesmmesmas palavras e a mesma ideia.
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7. CONCLUSAO

7.1. Literatura infantil

A primeira fase do trabalho incidiu na procura @spostas para a primeira
pergunta a que nos propusemos responder: queardstcas definem a literatura infantil e
juvenil actual? Seremos breves nas conclusfes peste pois ele serviu, essencialmente,
de fundamentacao tedrica para o nosso estudo.

Concluimos que a literatura destinada aos maenggofre ainda de um problema
de legitimacéo, sendo considerada menor companativee as obras escritas para adultos,
apesar do volume divros publicados e vendidos anualmente. Entre osivos que
sustentam esta ideia esta a aparente simplicidadeua forma e do seu conteudo e a
conviccdo de que esta literatura tem como principgbctivo divertir os seus leitores, o
gue contrasta com as preocupacdes literarias\dos fpara adultos.

Apesar desse problema de legitimagéo, é inqueéstsbro papel determinante que
os livros infantis e juvenis desempenham na formalg® seus leitores: desenvolvendo a
literacia, criando habitos de leitura, promovendsoeaializacdo e o seu desenvolvimento
intelectual, etc. Sabe-se, inclusive, que as casudgvem ter contacto com os livros o mais
cedo possivel: ainda como pré-leitura; facto quenmvera o seu sucesso educativo.

Esta literatura obedece a um conjunto mEmas e signogproéprios que a
distinguem dos restantes tipos literarios: apresenm texto de extensdo mais reduzida,
uma linguagem que se adequa as competéncias tingaislo seu receptor, uma maior
simplicidade na diegese, conta frequentemente c@mesenca da magia e do fantastico
nas suas historias. O protagonista destas obragif&s vezes, uma crianga ou jovem com
guem o leitor se identifica. Outras personagenspsero agrado destes leitores sao o0s

animais antropomorfizados; as criancas e os joeslesem igualmente com agrado a
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humanizacdo de plantas ou objectos inanimados.ciekis a funcdo ludica e estética
deste subsistema literario surgem a ilustracéo jegms de sons e de sentido que visam,
nao so divertir o leitor, mas também estimular a isuaginacdo, o seu sentido estético e
critico, a sua criatividade.

Actualmente, esta literatura engloba diferentesegss literarios que abordam uma
enorme diversidade de temas nos mais variado®ssilara além das tematicas que
reflectem a época e a sociedade que nos envolaéngam a surgir obras que recriam
textos muito antigos: narrativas tradicionais, wslimitos, grandes classicos da literatura.
Atendendo ao papel formativo, pedagogico e de krai@io que esta literatura desenvolve
junto dos seus leitores, devem evitar-se temas pgamovam a negacao de valores
universais ou da dimensao humana.

Cabe aos adultos o dever de proporcionar aos joaens uma literatura de
qualidade, permitindo-lhes experiéncias enrique@doque promovam O Seu

desenvolvimento global.

7.2. Estudo contrastivo de tipologias literarias

Este estudo centrou-se na andlise contrastiva de tpologias literarias — a
literatura para adultos e a literatura para criangaprocurando encontrar analogias e
diferencas existentes entre as obras de grandesesutscritas para criancas e a sua
restante obra para adultos. Procuramos, assimpgacalgumas respostas para a segunda
pergunta: o que é que muda na obra infantil e juvescrita por grandes autores em
relacdo ao resto da sua obra?

No caso de Aquilino Ribeiro, as obr&mance da Raposa O Malhadinhas

apresentam, nos aspectos estudados, mais anaagiasi do que diferencas, sendo que o
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autor ndo fez concessodes significativas em terneosirdplificacdo da obra destinada as
criancas. As duas narrativas enquadram-se no géiterario da novela; sdo ambas
contadas por episoédios que ndo apresentam umavefeelacdo de causalidade entre si,
mas cuja accao, narrada de forma linear, se cewsaaventuras dos protagonistas:
Malhadinhas e Salta-Pocinhas. Estas duas persanagearentemente tao distintas
apresentam caracteristicas comuns, nomeadamendasduue as aproximam do heroi
picaro.

Tal como em outras obras para adultos de Aquiliambém estas personagens
apresentam marcas idiossincraticas do seu autealogsizacdo da liberdade, a rebeldia
perante os poderes instituidos e os abusos dosfones e poderosos, o individualismo
baseado na aversdo as relacfes de poder entrenendi0A critica social esta, assim,
implicita nas duas obras e explicitahMalhadinhascom a critica frontal do protagonista
aos abusos da classe governante.

As duas novelas decorrem no mesmo espaco: nasiasrda Beira Alta (as terras
do Demo); havendo uma forte presenca da Naturezarsbas. Os conhecimentos de
Aquilino permitem-lhe descrever expressivamentaiaggem recorrendo a sinestesias que
transportam o leitor para 0 espaco que envolveeesopagens e alertar o homem para os
efeitos nefastos que este exerce nos ambientasisatu

Aquilino, como grande animalista literario, soulae dida aos animais que povoam
as duas novelas, principalmente aofkdenance da Raposande as personagens sao, tal
como nas fabulas ou contos tradicionais, animai®pomorfizados mas que, neste caso,
mantém as suas caracteristicas originais. Este fsrmite-nos acompanhar o dia-a-dia
dos animais bem como a sua luta pela sobrevivéaaiag atribui a obra um realismo de

feicAo pedagdgica. Estas personagens que, oranggodam como humanos, ora se
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comportam como animais fascinam o jovem leitor gdere com entusiasmo a fantasia
que Ihes esta associada, facto que estimula sobegt@a& imaginario infantil.

Outro aspecto que aproxima as duas obras sdo @ teempre presentes em
Aquilino: o amor pela vida e pela liberdade, a @agé&io das fraquezas humanas e a
auséncia de castigo, a velhice e a consequentaddegio humana. O amor passional
comum nas obras para adultos esta presente naar@vglalhadinhas mas ausente do
Romance da Raposama diferenca provavelmente relacionada com aomga literaria
das duas obras.

A linguagem popular, coloquial que Aquilino Ribetranspds para os seus livros
esta igualmente presente nestas duas novelas. essasdmarcas diaguagem religiosa
ou seja, expressdes de cunho religioso presenti@sgnagem popular e ainda referéncias
a crencas, festas sacras, santos, etc. Enquantoajobra para adultos, estas referéncias
sao constantes, iomance da Rapossdo utilizadas de forma circunstancial.

N’ O Malhadinhas a linguagem popular de cariz regional propria hdonem
rustico e do modo de vida da aldeia esta presag@mverbios, nos ditos populares, nos
termos proprios da regido e ainda nas expressiesgpes que, em alguns casos, poderao
surpreender pelo vulgarismo e rusticidade.

No Romance da Raposa&ncontramos expressdes populares com caractee ora
familiar, mas os provérbios, as expressdes denmsigdicas ou o caldo estdo ausentes
desta obra. Pensamos que Aquilino optou por ungadigem mais depurada: afastando-se
de um discurso acentuadamente regional e excluichoos que pudessem de alguma
forma contrariar a vertente pedagogica de umaaddstnada as criancas.

Nesta obra infantil, Aquilino soube explorar conagstria o caracter ladico do
texto ao nivel da sua forma e do seu conteldo.ogasjde sons sdo proporcionados

através de homeoteleutos, de expressivas comparacoetaforas em prosa rimada, da
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acumulacdo de verbos, de onomatopeias, de palawaltas... N’ O Malhadinhas
encontramos também alguns jogos de sons: onomaspgeiovérbios em prosa rimada,
interjeicbes, marcas de oralidade; mas nao apeesent caracter ludico dos da obra
infantil. Contudo, o ludico associado ao conteludotelxto, proporcionado através do
humor e da ironia, esta bem presente nas duas, gerasque haja, na nossa opinidao, uma
que se destaque em relacdo a outra: ambas diverkeitor através das peripécias vividas
pelos seus aventureiros protagonistas.

Assim, a obra infantil de Aquilino Ribeiro mantéas caracteristicas essenciais,
especificas que o distinguem enquanto autor, nantmt este soube utilizar com
inteligéncia signos e normas proprias deste s@ssstiterario: a escolha das personagens,
o ludico associado aos jogos de sons e de seatitlestracdo. As personagens transpdem
esta obra infantil para o campo do imaginario, altédstico sendo este, talvez, o aspecto
mais distintivo em relacdo a sua obra para adultos.

Analisamos seguidamente a obra infaDintes de Ratde Agustina Bessa-Luis,
comparando-aom elementos que distinguem a restante obra deaadtpesar de se tratar
de uma narrativa menos extensa que 0s seus romaanreeadultos, as caracteristicas que
individualizam e diferenciam Agustina enquanto i@ mantém-se.

Em Dentes de Ratoencontramos analogias nas marcas discursivasemese a
desordem da narrativa: ndo se trata de uma hiditdesr, mas antes de quadros que focam
figuras e ambientes que surgem a partir de uma memde uma percepcdo ou da
imaginacdo do narrador. A narracdo € descontirim,obedece a uma logica temporal,
sendo frequentemente interrompida por fragmentos djgpersam o0s elementos que
unificam a intriga. Associados a desordem da riearag & desordem do pensamento da
escritora surgem os aforismos, sempre presentebmaade Agustina. Apesar da obra se

destinar a um leitor ainda inexperiente e imattambém emDentes de Ratsurge o
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aforismo em jeito de fragmento que sintetiza o isadguirido pela personagem principal
atraveés das experiéncias que vai vivenciando ndlisea-dia.

Outra marca pessoal de Agustina enquanto escétoraeu narrador que surge em
Dentes de Ratcom as mesmas caracteristicas que apresenta mapaba adultos:
heterodiegético, omnisciente, autoritario... e queradotalmente ao ponto de vista da
protagonista. A identificacdo do narrador com Logee é tdo absoluta que os dois
elementos parecem tornar-se num sO: apesar da&@arsar contada na terceira pessoa, 0
leitor sente dificuldade em distinguir o discursopgrsonagem do da voz narradora.

As personagens tipo da obra de Agustina estadeceme=s emDentes de Rato
mulheres fortes que dominam numa sociedade matkjaocpai, 0 jogador, a actriz.
Lourenca representara, na nossa perspectiva, ra filguactriz, mas desempenha esse papel
apenas enquanto jogo simbdlico dentro do seu mumdginario do faz-de-conta. A
escolha da personagem principal (Lourenca), umanga precoce e muito inteligente,
justifica-se pelo facto de se tratar de uma oblianiil: o jovem leitor identificar-se-a com
as experiéncias, os sentimentos e as frustracesciados pela protagonista ao longo da
sua infancia.

Alguns temas recorrentes na obra agustinianagaiéos encontram-se igualmente
em Dentes de Ratoo problema da identidade associado ao femininmab o apelo ao
amor no feminino, a incomunicabilidade. O propi@f da narrativa coincide com o que é
comum encontrar em alguns romances de Agustirta:deade uma alegoria inesperada, na
qual Lourenca, apoOs ser visitada por uma pombasesée confortada e detentora de
poderes extraordinarios capazes de controlar asal®s da Natureza.

Podemos constatar que Agustina Bessa-Luis poocasssdes fez ao escrever esta
histéria para criancas: manteve a complexidadeatiaarque lhe € caracteristica, as ideias

e os temas pejados de subjectividade, os aforigieodificil interpretacdo. Contudo,

103



podemos dizer que a autora simplificou esta ohraea, tornou-a mais acessivel aos seus
jovens leitores utilizando frases curtas, um |éxitenos rebuscado, reduzindo a extenséo
da narrativa em relacdo aos seus romances, 0 gsequentemente reduz a complexidade
da diegese.

A Maior Flor do Mundoescrita por José Saramago foi a terceira obrasadal na
qual procurdmos encontrar analogias e diferencasetagdo a restante obra do autor
produzida para adultos.

Apesar da simplicidade deste pequeno conto, astedisdicas que individualizam
Saramago enquanto escritor sdo bem visiveis. Ascipdis analogias prendem-se,
nomeadamente, com as marcas discursivas: 0 narcmdunde-se com O autor ao
entrecortar a narracdo com reflexdes, comentantiiizando um tom de cumplicidade
com o leitor. Este narrador revela uma vontadeesgar de deixar a sua marca no texto,
assumindo-se como 0 seu autor, expondo as sudadies enquanto escritor de livros
destinados as criancas. A ac¢ao torna-se, asgiefeita: interrompida pelas intervencgoes,
pelas divagactes e meditacdes da voz narradora.

O discurso do narrador apresenta uma tendéncialipaori@, tal como em outras
obras de Saramago: a histéria termina com uma nyoalresume o feito extraordinario
protagonizado pelo menino.

O texto das obras de Saramago apresenta-se muitpactn: o discurso do
narrador mistura-se com o didlogo, sendo difiglasaer as falas das personagens; uma
parte consideravel dos sinais de pontuacado € eecloiantendo-se a virgula como o mais
abundante. Contudo, nesta pequena obra escrita @@aacas, Saramago abdicou
parcialmente do seu estilo de escritaMaior Flor do Mundoapresenta frases curtas
pontuadas de forma convencional, tornando as ide&s claras e expressivas. Cremos

gue Saramago alterou o seu estilo pessoal de aespor destinar esta obra

104



preferencialmente as criancas, optando, assim, spoplificar a descodificacdo da
mensagem.

Saramago tera abdicado, igualmente, dos proveebaf®rismos bastante comuns
na sua obra, mas manteve, segundo a nossa amalsesenca da subversédo de frases
feitas.

A palavra poéticaou osafloramentos poéticoespontaneamente introduzidos nos
textos narrativos de Saramago surgem igualmente pegueno conto: através de um jogo
de sons, de recursos expressivos que despertamntdos do leitor para o meio que
envolvia o herdi e ainda pelo facto de, a certaralta histéria ser contada em verso.

Em A Maior Flor do Mundg Saramago optou por um tema central na sua obra: a
viagem de feicdo alegorica associada a deambuldgdgpersonagens. Essa viagem €,
essencialmente, uma alegoria do conhecimento: anlléacdo surge como uma
necessidade que cada individuo temsdebuscar a si mesmo, ou seja, de se conhecer
verdadeiramente a si proprio e ao mundo que o eavblas, para que haja um verdadeiro
conhecimento de si, cada pessoa deve realizar og# ana qual tera de se empenhar
totalmente; e é precisamente isso que o heroi mdéamao salvar aquela flor. Este menino
€ uma personagem anonima que busca a sua identididelual, sendo esta uma das
caracteristicas das personagens saramaguianas.

Héa ainda outro aspecto sempre presente na obrarden&go: a problematica da
versao, que surge emMaior Flor do Mundonos mesmos moldes que nos seus livros para
adultos.

Dos trés autores estudados, Saramago é aquedssumidamente mais concessdes
efectua em termos da simplificacdo do texto daotwa infantil: o vocabulério simples, a
curta extensdo da obra, a simplicidade da diegesésases curtas pontuadas de forma

convencional. O autor recorreu a outras normagmosida literatura infantil: escolheu
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uma crianga para protagonista; um herdi propriauheconto maravilhoso que realiza

accoes tdo extraordinarias que nao poderdo seicadgé de forma racional. Saramago
recorre a fantasia para contar uma histéria queteeipara a hipérbole; contudo, as suas
obras para adultos também incluem acontecimentospeionais, facto que as aproxima

desta pequena obra.

Assim, concluimos que as caracteristicas espexifjoa individualizam a obra de
cada um dos autores seleccionados estdo presemsedivios que escreveram para
criancas: ou seja, identificamos as marcas digdstide cada um deles nas obras que
escreveram para 0 publico infantil. Estes escstorpossuidores de capacidades
excepcionais de escrita e cuja obra para adukbosgiderada complexa e de dificil leitura,
conseguiram, seguindo o seu estilo pessoal, orraslinfantis de qualidade.

Os desafios colocados aos mais jovens na leituRodence da Raposdevido ao
léxico diversificado e pouco usual, e Dentes de Ratgela desordem da narrativa, pela
complexidade da personagem principal, pelos afagseerao certamente enriquecedores
para 0 seu desenvolvimento intelectual. Pensamuobéim que cada uma destas obras
possui qualidades capazes de estimularem e engigueco imaginario dos seus jovens
leitores: a fantasia existente @domance da RaposaemA Maior Flor do Mundo e os
mundos imaginarios criados por Lourenca Pentes de Rat@ermitirdo a crianca ou
jovem vivenciar com prazer as experiéncias e aditakes dos protagonistas. As
personagens fantasticas que preenchem cada uns tesie ensinardo os seus leitores a
ultrapassarem os mais dificeis obstaculos, a sefi@tivos e corajosos no seu dia-a-dia.

Estes autores, fazendo jus a sua qualidade engesctitores, criaram obras
infantis que respeitam a inteligéncia e a curiatidda crian¢a; que abordam tematicas que

contribuem positivamente para a sua formacéo; qo@opcionam aos seus leitores
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momentos de prazer, de fruicdo estética atravémlgaa poética do discurso, do humor,

dos ambientes recriados, da originalidade.
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