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Resumo

A presente dissertacdo tem como principal objetivo refletir sobre o que é considerado
cultura no jornalismo cultural portugués a partir da analise do suplemento cultural do publico,
ipsilon. A primeira parte do trabalho centra-se num enquadramento tedrico que explora os
conceitos de cultura e jornalismo cultural.

De modo a responder as perguntas de investigacao, foi realizado, na segunda parte do
trabalho, uma analise de conteldo e uma analise de discurso, aplicadas em 20 edicdes do
suplemento Ipsilon, com o intuito de descortinar qual é o lugar ocupado pelos diferentes tipos de
cultura (erudita, popular e de massas) e se a linguagem utilizada é ou nao acessivel para

qualquer tipo de publico.

Palavras-chave
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Abstract

This dissertation has the main goal of discussing what is considered culture on the
portuguese journalistic culture, departing from an analisys of the public's cultural supplement,
ipsilon. The first part of the work is focused on a theoretical framework, exploring the concepts
of culture and cultural journalism.

On the second part of this essay, intending to answer investigative questions, a speech
and content analisys were made, applied to 20 editions of the ipsilon supplement, with the
intention of uncovering which place each different kind of culture (classic, folk and mass

culture) take its part on, and if the language used is acessible or not to any kind of public.
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Introducao

Facilmente se compreende que o jornalismo € um produto da prépria cultura. Tal
como o conceito de cultura, o jornalismo também tem sofrido grandes alteracdes gracas ao
grande avanco tecnolodgico, principalmente com o surgimento dos media online, aliado com
fatores de ordem econdmica, politica, social e cultural. Sabe-se que o jornalista € um
especialista que tem a capacidade de traduzir toda a realidade que cerca as pessoas, e deste
modo, acaba por ser um agente cultural, tendo em conta que nao so transmite, mas também

influencia a realidade por intermédio do seu discurso.

Thebaldi (2015), ao referir-se a visao contemporanea de Bauman, no que diz respeito
ao conceito cultura, afirmou que “se no lluminismo havia a visdo de uma cultura ‘Unica’ ou
‘universal’, a ser partilhada entre os membros nacionais, hoje presenciamos o advento de
culturas, sob o signo do multiculturalismo.” (Thebaldi, p. 233, 2015). E certo que vivemos
num mundo multicultural, tornando-se visivel que quanto mais as culturas se aproximam,
gracas as ferramentas da globalizacdo, mais torna-se dificil delimitar a individualidade de
cada cultura. Tendo em conta essas inquietacdes, bem como os poucos estudos sobre o
assunto no contexto do jornalismo, este trabalho surgiu da necessidade de compreender o
que é considerado cultura hoje no jornalismo cultural, sendo que o foco principal é o
panorama portugués, a partir da analise do ipsilon, suplemento cultural do diario portugués

Publico.

Considerando a suma importancia desse suplemento cultural, tendo em conta que o
Publico é Unico jornal portugués que possui um suplemento totalmente voltado para
conteldos culturais, interessa-nos identificar, a partir dos temas e discursos utilizados, qual é
a relevancia que o suplemento da para a producdo cultural portuguesa desde a cultura
erudita até a cultura popular, se essa divisao ainda é visivel no jornalismo cultural nacional.
Assim, de um modo geral, pretende-se analisar quais sao os temas mais abordados nas pecas
jornalisticas, se existe ou ndo uma sobrevalorizacao de algum tipo de cultura especifico, bem

como por regiao ou nacionalidade, no que diz respeito a origem dos produtos culturais.

Este trabalho divide-se em duas partes principais. A primeira parte dedica-se a um
enquadramento teorico. Achou-se que seria fundamental tentar conceitualizar o que é
cultura, com base em varios autores, para além de, tendo em conta ainda o objetivo do
trabalho, realizar uma distincao entre o que alguns autores consideram ser cultura erudita,
de massas e popular, bem como de outras questdes como o jornalismo cultural no contexto da
internet. Outro foco desta primeira parte foi o jornalismo cultural como uma especializacao
do jornalismo, sendo abordado ainda um pouco do contexto do jornalismo cultural em

Portugal.
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A segunda parte deste trabalho ocupou-se do objeto de estudo propriamente dito,
sendo que foram utilizadas duas metodologias, a analise de conteldo e a analise de discurso.
Foram selecionadas 20 edicées do suplemento cultural [psilon, num periodo compreendido
entre janeiro e junho de 2018, num total de 359 pecas jornalisticas. Estas metodologias foram
escolhidas tendo em conta que a analise de conteldo permitiria, do ponto de vista da analise
quantitativa, contabilizar quais sao os temas mais recorrentes nas publicacoes, as

regioes/nacionalidades dos produtos culturais e os tipos de cultura onde estes se integram.

Relativamente a analise de discurso, o objetivo sera compreender se, tendo em conta
os principios pelos quais o jornalismo é regido, entre os quais verdade, objetividade e
imparcialidade, a linguagem utilizada no suplemento é acessivel para qualquer tipo de leitor
independentemente dos resultados da analise de conteldo (tipo de tema, cultura ou

nacionalidade/regiao dos produtos culturais).

De um modo geral esta investigacdo pretende, a partir da analise do que é produzido
neste suplemento, entender um pouco sobre a forma como a cultura é abordada em Portugal.
Temos plena consciéncia que dificilmente este estudo conseguira apresentar um olhar
completo a cerca do jornalismo cultural portugués, tendo em conta fatores como a imensa
variedade de produtos culturais, a existéncia de outros meios de divulgacdo cultural, bem
como a complexidade dos proprios conceitos de jornalismo e cultura, mas pretende-se
responder a pergunta de investigacao: Qual é o lugar da cultura erudita, de massas e popular,

se ainda existir essa delimitacdo, no jornalismo cultural portugués?
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Capitulo 1 - O conceito Cultura

1.1 Definicées e contextualizacao teérica

A cultura pode ser entendida como todas as praticas realizadas pelo ser humano. Ao

olhar para esta ideia geral é possivel compreender a complexidade do termo.

Fala-se de cultura individual e de cultura colectiva; de cultura de elites e de cultura de massas;
de cultura objetiva e de cultura subjetiva; de cultura universal e de cultura ou culturas
particulares: europeia, asiatica, americana, africana, oceaniana; (...) de cultura primitiva e de
cultura civilizada; de cultura intelectual e de cultura corporal; de cultura literaria e de cultura
cientifica; de cultura religiosa e de cultura técnica; de cultura filosofica e de cultura
desportiva; de cultura social e de cultura politica (...) A entidade Cultura, que parecia erguer-se
soberana, dominando toda a vasta paisagem da histéria do homem, hei-la fragmentada,

atomizada, esbatida até quase a insignificancia. (Antunes, 2007, pp. 22-23)

Gongalves (1998) faz referéncia a raiz etimoldgica da palavra cultura, atribuindo a esta

dois sentidos:

Palavra antiga, etimologicamente, do latim cultura, ‘cultura, em geral; a agricultura; fig.,
cultura (do espirito, da alma)’. Esta utilizacdo no sentido figurativo, de ‘cultura do espirito’,
surgiu no séc. XVI, com o Renascimento. A importancia do conceito foi enfatizada ao se tornar
um simbolo do Iluminismo e dos seus fildsofos, como por exemplo Hobbes, que designa

‘cultura’ como o trabalho de ‘educacao do espirito’. (Gongalves, 1998, p. 2)

Neste contexto, no que diz respeito aos sentidos do termo, “um em que o objeto de
cultivo é externo ao cultivador e outro em que o objeto de cultivo é o proprio cultivador”
(Baitello, 1997, citado por Gomes, 2005). De acordo com essa ideia inicial, a cultura serviria
para tornar o homem “mais culto”, e modificar a sociedade onde se inseria. Entendida deste

modo, Gomes M. (2005) define o conceito cultura

como uma dupla mediacao: como uma mediacao das relacdes entre a Sociedade e a Natureza e
como uma mediacao das relacoes dos homens entre si. A Cultura configura as relacdes sociais
em um determinado modo de vida. Ao contrario, nos ultimos séculos, tornou-se lugar comum
afirmar que a Cultura surgiu da ‘desnaturalizacao’ do Homem, que nao aceitando ser apenas

uma parte da Natureza, decidiu destacar-se dela e transforma-la. (Gomes, M., 2005, pp.2-3)
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John B. Thompson apresentou alguns conceitos de modo a definir o que podemos
designar por cultura. Segundo este autor, na concecao tradicional, que vigorou entre os
séculos XVIII e XIX, “o termo ‘cultura’ era, geralmente, usado para se referir a um processo
de desenvolvimento intelectual ou espiritual, um processo que diferia, sob certos aspectos,
do de civilizacao" (Thompson, 2011 [1990], p. 166)

De acordo com Gomes M. (2005) o termo cultura aparece pela primeira vez associado
a antropologia na Alemanha, em 1793. “A cultura é o aperfeicoamento do espirito humano de
um povo. Assim, haveria diferentes niveis de ‘aperfeicoamento espiritual’ entre as etnias e
subentende-se que cada povo teria um determinado grau de desenvolvimento nesta escala.”
(Gomes, M., 2005, p. 3)

Neste contexto, segundo este autor, a detencdo de conhecimento é que identificava
um determinado povo como civilizado ou nao, ou seja, a cultura era mensurada pelos
conhecimentos dos povos. “Na Franca e na Inglaterra, os usos das palavras ‘cultura’ e
‘civilizacao’ se sobrepuseram: ambas foram, progressivamente, sendo usadas para descrever

-

um processo geral de desenvolvimento humano, de tomar-se ‘culto’ ou ‘civilizado’.
(Thompson, 2011 [1990], p. 168)

Esta ideia da cultura ligada a nocao de civilizacdo altera-se a partir da Revolucao
Francesa e dos seus ideais, o termo passa a ser “frequentemente associado a ideia de um

sistema de atitudes, crencas e valores de uma sociedade”. (Gomes, 2005, p. 3)

A antropologia abriu portas para formular algumas concecdes antropologicas da
cultura, que, de acordo com John B. Thompson dividem-se em: Descritiva, simbodlica e
estrutural. “A antropologia, ou pelo menos um dos principais ramos da antropologia, é o

estudo comparativo da cultura.” (Thompson, 2011 [1990], p. 170)

A concecao antropoldgica descritiva pretendia examinar todos os aspetos ligados aos
modos de vida das sociedades nao europeias, com o intuito de descrever as mesmas. Esta

concecao inclui a teoria evolucionista.

Enquadrada no Positivismo e no Evolucionismo dao-se as primeiras tentativas de cientifizar a
cultura enquanto objecto de estudo. E é numa perspectiva evolucionista (o primitivo é
considerado equivalente ao nivel mais baixo da cultura) que Edward B. Tylor (1871) efectua a
primeira formulacdo do conceito antropologico de cultura, definindo-a através do
desenvolvimento mental e organizacional das sociedades: ‘Cultura é o complexo unitario que
inclui o conhecimento, a crenca, a arte, a moral, as leis e todas as outras capacidades e

habitos adquiridos pelo homem como membro da sociedade’ (Gongalves, 1998, p.2)

Dentro deste mesmo contexto, surgiram outros posicionamentos como o

funcionalismo, em que Malinowski considerou a cultura nao s6 do ponto de vista evolutivo,
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mas também como uma ferramenta para satisfazer as necessidades humanas. Segundo este
autor, “os seres humanos diferenciam-se, observa ele, sob dois aspectos. Em primeiro lugar,
diferenciam-se em funcdo de sua estrutura corporal e caracteristicas fisiolégicas; o estudo
dessas variacoes é a tarefa da antropologia fisica. Também se diferenciam em termos de sua
‘heranca social’ ou cultura, e essas variacdes sao de interesse da ‘antropologia cultural’.”
(Thompson, 2011 [1990], p. 173)

No que diz respeito a concecdo antropoldgica simbdlica, “foi colocada no centro dos
debates antropoldgicos por Clifford Geertz, cuja obra magistral A interpretacdo das culturas
representa uma tentativa para delinear as implicacoes desta concecao para a natureza da
pesquisa antropologica, Geertz descreve seu conceito de cultura como ‘semiotico’ ao invés de
‘simbolico’.” (Thompson, 2011 [1990], p. 175)

Geertz defendeu que, tudo que é produzido dentro de uma cultura possui um

significado, afirmando que,

O conceito de cultura que eu defendo (...) € essencialmente semiético. Acreditando como Max
Weber, que o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado.
(Geertz, 1989, p.15)

Thompson formulou, com base na concecao simbdlica de Geertz, aquilo a que
designou de concecdo antropologica estrutural. Apesar de ter como ponto de partida a teoria
de Geertz, Thompson pretende com a concecao estrutural levar em consideracao o contexto

social,

estas formas simbolicas estdao também inseridas em contextos e processos socio-historicos
especificos dentro dos quais, e por meio dos quais, sdo produzidas, transmitidas e recebidas:
Estes contextos e processos estdo estruturados de varias maneiras. Podem estar caracterizados,
por exemplo, por relacdes assimétricas de poder, por acesso diferenciado a recursos e
oportunidades e por mecanismos institucionalizados de producao, transmissao e recepcao de
formas simbolicas. (Thompson, 2011 [1990], p. 181)

Lucien Goldmann e Pierre Bourdieu também deram alguns contributos importantes
para a definicao do conceito de cultura. De acordo com Goldmann, a cultura pode ser

dividida em
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estrato material e estrato ideal. O primeiro é a esfera das praticas técnicas, das intervencoes
instrumentais, onde ha confronto directo, fisico com a natureza e por isso, uma experiéncia
existencial. O estrato ideal € a esfera das possibilidades futuras, onde a funcdo dos objectos
vem traduzida em simbolos, existindo um saber constituido. A articulacao entre os dois estratos

é feita através da nocao de ‘homologia’. (Gongcalves, 1998, p. 4)

No contexto desta ideia, a cultura é fruto de como o homem vé o mundo, das suas

vivéncias pessoais e das que sdo adquiridas a partir do meio.

Ha assim, uma homologia entre a dimensdao material (experiéncia existéncial) e a dimensao
ideal (saber constituido), constata-se uma homologia entre estruturas mentais e estruturas de
classe. A nocao de homologia é recuperada por Pierre Bourdieu, embora de uma forma menos
linear, que juntamente com o conceito de ‘habitus’, apresenta uma teoria com algumas

caracteristicas comuns a pespectiva de Goldmann. (Goncalves, 1998, p.4)

De acordo com G. Silva (1995) a obra de Pierre Bourdieu dedica-se de uma forma

bastante intensa ao conceito de cultura, tendo em conta que

elaborou os conceitos de capital cultural (conhecimentos legitimos), capital social
(diferentes tipos de relagdes valorizadas), e capital simbolico (prestigio e honra
social), percepcionando que a simples "condicdo de classe”(propriedades intrinsecas
de um grupo), ou a posicao ocupada no interior das relagdes economicas, nao sao
suficientes para designar as propriedades comuns, que fazem de um conjunto de

individuos um grupo social relativamente homogéneo. (Goncalves, 1998, p.4)

G. Silva (1995) afirma que “Bourdieu utiliza o conceito de capital cultural com

enorme ambiguidade e abrangéncia, servindo para indicar todas as maneiras em que a cultura

reflete ou atua sobre as condicoes de vida dos individuos.” (Silva, G., 1995, p. 25)

22

Apesar da complexidade do termo capital cultural,

alguns autores consideram que no conceito de capital cultural destacam-se dois aspectos
distintos, mas intimamente ligados. Ha o aspecto ‘incorporado’ que significa ‘capacidades
culturais especificas de classe transmitidas intergeracionalmente através da socializacao
primaria’ e ha o aspecto ‘institucionalizado’ que representa os titulos, diplomas e outras
credenciais educacionais. O capital institucionalizado estaria ligado ao capital incorporado na

medida em que a escola se estrutura de forma a facilitar o transito no processo escolar aqueles



individuos que possuem determinado tipo de capital incorporado. E ambos atuam como

mecanismo de reproducao das classes sociais. (Jopke, 1986, citado por Silva, G., 1995).

G. Silva (1995) defende que a sociedade condiciona as “tendéncias e inclinacdes do
individuo, que se tornam expressivas no conceito de habitus.” Gongalves (1998) afirma que o
conceito “funciona como um principio gerador, organizador e unificador das praticas, dos
discursos, das representacdes, tanto ao nivel do agente quanto ao nivel do grupo ou da classe

social.” (Gongalves, 1998, p.5)

De acordo com Bourdieu, o habitus é formado pela influéncia de duas instituicées na

vida de um individuo: a familia e a escola.

A familia seria uma primeira instancia socializadora, responsavel pela transmissido de um
patriménio econdmico e cultural. E nela que a primeira identidade social do individuo é forjada
(habitus primario). De origem privilegiada ou ndo, a familia transmite para seus descendentes
um nome, uma cultura, um estilo de vida moral, ético e religioso. (...) Por sua vez, a matriz de
cultura escolar, segundo Bourdieu, propiciaria aos que se encontram direta ou indiretamente
submetidos a sua infl uéncia, ndo somente esquemas de pensamentos singulares (habitus
escolar), mas uma disposicao geral geradora de esquemas particulares, capazes de serem

aplicados em campos diferentes do pensamento e da acao. (Setton, 2010, p. 24)

1.2 Distincao entre cultura erudita, popular e de massas

G. Silva (1995) faz referéncia a ideia defendida por Bourdieu de que o proprio ato de
apreciacdo ou o gosto € condicionado pela classe social. “A disposicao estética é uma
manifestacao do sistema de disposicées que produzem os condicionamentos sociais associados
a uma classe particular " (Bourdieu, 1979 citado por Silva, G., 1995). A partir desta ideia

surgem os conceitos de cultura erudita e popular.

A estratificacao social também se reflete numa divisdo na propria cultura, através da distingcao
entre pequena e grande tradicao (cultura cultivada e cultura popular) marcadas pelas Teorias
unidireccionais e as Teorias dinamicas e assimétricas. As teorias unidirecionais entre os séculos
17 e 18 defendiam que a cultura era produzida pelos povos considerados cultos e eram
assimiladas pelo povo, “de cima para baixo”. Ainda de acordo com esta teoria, partir do século
18 e 19, a cultura nascia do povo, “de baixo para cima”. (Goncalves, 1998, p.6)

Rohden (1994) apresenta uma distincao entre as diferentes tradicdes, a “tradicao

classica” e a “pequena tradicdo”, ou cultura erudita e cultura popular, ligadas aos principais
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grupos da sociedade, que vai de acordo com o modelo de R. Redfield (1967), seguido por

Peter Burke,

identifica a grande tradicdo com a tradicdo classica transmitida nas escolas e universidades, a
tradicao da filosofia escolastica e teologia medievais, e alguns movimentos intelectuais, como
a Renascenca, a Revolucéao Cientifica, o lluminismo, que em geral afectaram uma minoria. Ja a
pequena tradicao, refere-se ao que ‘sobra’ de tudo isso, como as cangdes e contos populares,
imagens devotas, arcas de enxoval, pecas, folhetos, livros de balada, e, principalmente as
festividades, homenagens a santos, Natal, Ano Novo, Carnaval, Primeiro de Maio e Solsticio de
Verao. Burke se apropria do modelo de Redfield, mas ressalva que ele omite a participacao das
classes altas na cultura popular. Existiram duas tradicdes culturais nos inicios da Europa
moderna, mas elas estavam assimetricamente associadas aos principais grupos sociais, a ‘elite’
e o ‘povo’. (Rohden, 1994, p.92)

Segundo Goncalves (1998) ndo é possivel refletir sobre a pequena e a grande cultura
sem levar em consideracao o periodo histérico onde se inserem, bem como o local onde foram

criadas e os momentos historicos associados.

Na génese do estado moderno existiam relacdes politicas verticais - Deus/Rei/Povo
que provocaram repressoes das culturas populares, através da violéncia fisica (caso da
Inquisicdo, entre 1500 e 1650) e da violéncia simbdlica (com o chamado Império da
Razao e do bom gosto na cultura de corte e aristocratica, entre 1650 e 1800). Por
conseguinte, o desenvolvimento da ‘civilizacao de corte’ levou a um grande
afastamento entre a grande e a pequena tradicao, observando se uma diferenciacao
de maneiras, de diversdes, de lugares frequentados e até de linguagem. Quanto a
grande tradicdo, no séc. XVIl, comeca a ganhar novos espacos e surgem os publicos,
‘novo tipo de configuracoes sociais’, na terminologia de Norberto Elias. [..] Ao
surgirem novos espacgos sociais de cultura, deslocam-se as actividades culturais da

corte para a cidade. (Goncalves, 1998, p. 7)

Outro autor que reforca essa ideia € Martin-Barbero (2003), salientando que “foi com
a formacao do Estado moderno (século XVI) até a sua consolidacao definitiva no Estado-Nacao
(século XIX), que teve inicio e se apoiou a repressao das culturas populares na Europa

moderna”, tendo em conta que a burguesia daquele periodo produziu

em seu imaginario o mito da cultura universal, pela qual concilia as classes dentro da cultura

burguesa, excluindo qualquer outra matriz cultural. Desse modo, a burguesia realiza uma
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aparente fusao, na qual sua cultura é a cultura de e para todos. Passa, entao, a existir uma
espécie de legitimacao da superioridade da cultura da elite sobre a cultura popular, do mundo
culto sobre o inculto. A Igreja também tem o seu papel importante nesse processo de
legitimacdo da cultura da elite, quando exige uma submisséo total a hierarquia, baseando-se
numa concepcao que, por si so, detonava as solidariedades tradicionais em que se baseavam as

diferentes culturas populares. (Pacheco, 2016, pp. 65-66)

Gomes M. (2005) analisa também as implicacdes da revolucao Francesa no que diz

respeito ao entendimento a cerca do termo cultura.

Com a Revolucao Francesa e o aparecimento do ideal de cidadania, o termo Cultura sera
freqlientemente associado a idéia de um sistema de atitudes, crencas e valores de uma
sociedade e oposto a nocao de Civilizacao, geralmente visto como seu complemento material,
sua ‘base fisica’. (Gomes, M., 2005, p.3)

No entanto, a questdo da estratificacdo cultural também levanta varias questoes.
Alguns autores defendem que efetivamente existe ou existiu uma separacao entre cultura
erudita e popular, outros, por outro lado, consideram que essas duas culturas se aproximam.

Nestor Canclini

identifica quatro circuitos socioculturais. O primeiro deles é o historico territorial, ou seja, o
conjunto de saberes, costumes e experiéncias organizado ao longo de varias épocas em relacao
com territorios étnicos, regionais e nacionais, e que se manifesta sobretudo no patriménio
historico e na cultura popular tradicional. Diferencia a cultura de elites, constituida pela
producado simboélica escrita e visual (literatura e artes plasticas) da comunicacdo de massa,
dedicada aos grandes espetaculos de entretenimento (radio, cinema, televisao e video), além
dos sistemas restritos de informacao e comunicacdo, destinados a quem toma decisoes
(satélites, fax, telefones celulares e redes de informacao por computadores). (Barros, 1997, p.
2)

Jorge (2006) considera que a cultura popular e a cultura erudita possuem aspetos de

proximidade.

As semelhancas entre a cultura popular e a alta cultura viriam de sua definicado como refligio da
producao auténtica, que adviria talvez da identidade entre os produtores e seus produtos e da
identificacdo entre produtores e seu publico. Assim, a cultura popular e alta cultura

expressariam ambas, uma necessidade organica de producao, que seria impulsionada pelo livre
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prazer estético e pelo desejo de comunhdo de um grupo, por ampliar as possibilidades de
reflexao, pela vontade de contribuir para a beleza e o conhecimento da comunidade, com
grande identidade entre os que produzem e os que consomem, ou ainda uma total

indiferenciacao entre eles. (Jorge, 2006, p.176)

Roger Chartier e Muchembled consideram que a cultura popular ndao s6 possui

proximidade com a cultura erudita, mas também é uma derivacado desta Ultima.

Roger Chartier afirma que a cultura popular é uma categoria erudita, ou seja, foi criada em um
ramo de debates por atores que necessariamente nao pertencem ao chamado ambiente
popular. Mais do que isso, ela é inventada num momento em que houve a necessidade de
alheamento por parte dos jogos politicos das elites governistas e religiosas, bem como do
universo letrado. Segundo Muchembled, a cultura dita popular foi separada e desmerecida por
grupos elitizados, a partir do século XVIIl, no limiar da atmosfera iluminista. (Martins, K., 2011,
p. 237)

Santaella (2003) em Cultura em deslocamento, reflete sobre a estratificacao cultural

considerando que esta perdeu a sua forca com a revolucao industrial.

Até a segunda metade do século XIX, nao era dificil detectar as hierarquias dos estratos
culturais divididos em duas faces nitidas, de um lado, os estratos eruditos, de outro, os estratos
populares, tidos como alta e baixa cultura respectivamente. As belas artes (desenho, pintura,
gravura, escultura), as artes do 4 espetaculo (musica, danca, teatro) e as belas letras
(literatura) distinguiam-se do folclore, das formas populares de cultura. A partir da revolucao
industrial, entretanto, esse cenario foi se complicando cada vez mais. O aparecimento de
meios técnicos de producao cultural (fotografia e cinema) e a crise dos sistemas de codificacao
artisticos efetuados pela arte moderna, na pintura, musica, teatro, danca, foram dissolvendo

os limites bem demarcadas entre arte e nao arte. (Santaella, 2003, pp. 3-4)

Apesar das diferentes teorias que tentam clarificar a existéncia ou nao da
estratificacdo cultural e as suas implicacoes, existe ao longo da historia a tentativa de definir

os varios niveis de producéo cultural.

No que diz respeito a cultura popular, Hall defende que o essencial para definir
cultura popular sao as tensdes permanentes entre a ‘cultura popular’ e a cultura dominante.
(cf. Alves, 2009).

Coelho (1997) também afirma que, por um lado, alguns historiadores acreditam que a

cultura popular € uma forma de resisténcia a hegemonia da cultura erudita e por outro lado,
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outros consideram que “essa cultura se integra de algum modo no sistema cultural mais
amplo e que papel ela ai representa, apontando sua funcdo criadora no interior desse
esquema, quando existente, ou sua atuacao preservadora e imobilista quando for o caso”.
(Coelho, 1980, 1997, pp. 119-120)

O autor acredita que o termo cultura popular é “extremamente controverso” e
apresenta as teorias do dedutivismo e do indutivismo, que defendem ou afastam a ideia de

autonomia da cultura popular.

Para os dedutivistas, ndo ha propriamente uma autonomia da cultura popular, subordinada que
estd a cultura da classe dominante, cujas linhas de forca regem a recepcdo e a criacao
populares. Para os indutivistas, pelo contrario, a cultura popular é um corpo com
caracteristicas proprias, inerentes as classes subalternas, com uma criatividade especifica e um
poder de impugnacdo dos modos culturais prevalentes sobre o qual se fundaria sua resisténcia
especifica. Se para os dedutivistas, s6 se pode conhecer aquilo que é chamado de cultura
popular a partir das lentes da cultura dominante, para os indutivistas somente é possivel
apreender a natureza dessa cultura mediante seus proprios depoimentos diretos, expressos em

suas obras ou em declaracdes explicitas de seus produtores. (Coelho, 1980, 1997, p. 119)

Michel, M., & Michel, J., 2006 analisa o conceito de cultura popular segundo o

seguinte ponto de vista:

Cultura Popular é a que origina-se do cotidiano, da vida das pessoas, fortalecendo-se quando
possibilita a identificacao dos elementos que a compde como constituintes do grupamento,
para tanto, os valores, as crencas e o modo de vida sao fundamentais. Muitas das
manifestacoes geralmente associadas a cultura popular sdo comuns a todos os povos: histoérias
transmitidas de forma oral (contos, lendas, mitos), dancas, musicas, cozinha e festas. A
cultura é um processo de construcdo e transformacao e se reflete diretamente no imaginario
popular. (Michel, M., & Michel, J., 2006, p. 7)

Souza (2010) apoia-se na ideia de Ortiz (1994) de que a cultura popular é
heterogénea, e que neste contexto é mais correto falar-se em culturas populares e ndo em
numa cultura popular no singular. Este ponto de vista também é defendido por Certeau (1995)
que define

a cultura popular como “a cultura comum das pessoas comuns, isto é, uma cultura que se

fabrica no cotidiano, nas atividades ao mesmo tempo banais e renovadas a cada dia”. Para
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Certeau, a dificuldade em se definir com clareza a nocao de cultura popular se deve a

polissemia semantica que cada um dos termos sugere. (Souza, 2010, p. 11)

Zumthor (1993) separa os termos erudito e popular tendo em conta as tendéncias que

estas formas culturais podem criar.

Bosi

0 que a palavra erudito designa é uma tendéncia, no seio de uma cultura comum, a satisfacdo
de necessidades isoladas da globalidade vivida, a instauracao de condutas autonomas,
exprimiveis numa linguagem consciente de seus fins e mével em relacdo a elas. Popular,
tendéncia a alto grau de funcionalidade das formas, no interior dos costumes ancorados na
experiéncia cotidiana, com designios coletivos e em linguagem relativamente cristalizada.
(Zumthor, 1993, citado por Souza, 2010, pp. 10-11)

No que diz respeito a cultura erudita, Costa (2011) apresenta os pontos de vista de

(2001) e Bizzocchi (1999) que consideram esse tipo de cultura se desenvolve

maioritariamente nas camadas sociais mais elevadas. Neste contexto de acordo com Bossi
(2001),

a cultura erudita é aquela que se desenvolve, principalmente, nas classes mais altas e em
outros segmentos “mais protegidos da classe média: ela cresce com o sistema escolar”.
Conforme Bizzocchi (1999), a cultura erudita, tradicionalmente, pode ser entendida como
aquela consumida pela elite cultural e econémica, sendo claramente um sinal de status para

essa parcela minoritaria da sociedade. (Costa, 2011, p. 36)

De acordo com Coelho (1997), a producado cultural erudita distingue-se das outras

producdes por ser feita com o intuito de ser avaliada por produtores especializados neste

campo.
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Produzir para produtores (a indistria cultural produz, em principio e desde logo, a curto prazo,
para consumidores) era um dos sinais distintivos deste campo. Uma outra caracteristica do
campo de producao erudita esta no facto de que, enquanto a indlstria cultural se rege pelas
leis de concorréncia ditadas pelo mercado do maior o campo de producédo erudita se ordena
pela avaliacdo dos produtores por seus proprios pares (...) As teses universitarias pertencem a
este campo, bem como as matérias publicadas nos cadernos de cultura, os filmes "de
vanguarda“, uma certa literatura refinada, a maior parte das artes plasticas, etc. (Coelho,
1980, 1997, p. 80)



No que diz respeito a cultura de massas, Goncalves (1998) define essa producao

cultural como uma

cultura de consumo, a cultura mediatica e indUstrias de cultura sao conceitos sinénimos, e que
tém como referente o sector de producao, reproducao e difusdo de bens e servicos culturais de
série, regido por critérios prioritariamente economicos. Esta terminologia ¢é utilizada
contraposta ao conceito de grande cultura, cultura dominante, ou cultura de elite, que por sua
vez se opOe a cultura popular, pequena tradicdo ou cultura tradicional. (Gongalves, 1998, p.
11)

Antunes (2007) considera que existe um dialogo entre a cultura dita de massas e a
cultura popular, sendo que a primeira é “a cultura propria de uma sociedade de massas”. O
autor ressalta ainda que

entre essas duas culturas ndao é possivel tracar fronteiras rigidas. Na realidade, elas se
comunicam. (...) A grande diferenca é que, enquanto a cultura popular era criada pelo povo,
participada pelo povo, constituindo-se, como regra mais comum, em legado oral que transmite
de geracao em geracao e, transmitindo-se, se acumula e algo se modifica, a cultura de massas
é feita, em série, para um publico cada vez mais largo sobre o qual desaba, polimatica e
informativa, transformando-se e transformando-o, a uma cadéncia por vezes alucinante.
(Antunes, 2007, pp. 209-210)

O conceito de cultura de massas surge associado a teoria da industria cultural,
definido pelos autores Adorno e Horkheimer que “apresentaram uma das primeiras teorias
sistematicas da midiacao da cultura moderna e tentaram trazer a luz as implicacdes desse
processo para a analise da ideologia nas sociedades modernas” (Thompson, 1995, citado por
Barros, 1997)

Coelho (1980) reflete sobre o papel da Revolucao Industrial no contexto da cultura de
massas, mas alerta para uma necessidade de analisar essa cultura sobre o ponto de vista da

economia.

Nao se poderia, de todo modo, falar em indistria cultural num periodo anterior ao da
Revolucado Industrial, no século XVIIl. Mas embora esta Revolucdo seja uma condicdo basica

para a existéncia daquela indUstria e daquela cultura, ela nao ¢ ainda a condicao suficiente. E
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necessario acrescentar a esse quadro a existéncia de uma economia de mercado, isto é, de

uma economia baseada no consumo de bens (Coelho, 1980, 1997).

Adorno e Horkheimer, analisam a cultura de massas levando em consideracao a
ligacao intensa desta com os interesses economicos. Para os autores, o objetivo da industria
cultural é tornar os produtos cada vez mais massificados, sem levar em consideracao a
criatividade, tornando o puUblico passivo e consumista. De acordo com esta ideia, na industria
cultural, “o consumidor nado é rei, como a indistria cultural gostaria de fazer crer, ele ndo é o
sujeito dessa industria, mas seu objeto”, tendo em conta que, de acordo com esse ponto de
vista, os objetos culturais envolvem o individuo tornando ele proprio objeto do mercado dos

proprios objetos que consome. (Adorno, s.d, p. 288)

Neste contexto, a cultura de massas € vista e tratada, por alguns autores, como é o
caso de Umberto Eco, na sua obra “Apocalipticos e Integrados”, como “ambigua e impropria”.
“O avanco da industrializacdo e do capitalismo provocou o alargamento do publico e a
reprodutividade dos bens culturais causando efeitos contraditérios na reavaliacdo das

legitimidades culturais (valores democratizantes e elitizantes).” (Goncalves, 1998, p. 9)

No entanto, outros autores, como é o caso de Walter Benjamin, apresentam uma
teoria mais positivista em relacdo a cultura de massas. Segundo o ponto de vista deste autor,
a reproducao da obra de arte, possibilitada pelos adventos da industrializacao, permitiu que a
producao cultural também pudesse ser fruida por grupos que antes nao tinham essa
oportunidade que estava restrita as elites. “Benjamim acreditava que a reprodutibilidade e,
por sua vez, o “declinio da aura”, proporcionaria o acesso das obras de arte a populacéo, que
reproducao técnica seria instrumento de democratizacao do saber artistico.” (Vieira, 2013, p.
32)

Esta perspetiva vé a producdo cultural reproduzida de forma massificada como uma
forma de democratizacao da cultura. Para Benjamin a massificacao cultural contribuiu nao sé
para que os produtos culturais chegassem a todas as camadas sociais, mas também para a
formacao de um espirito critico em relacao a esses bens culturais: “A massa é uma matriz da
qual, actualmente, surgem novas formas relativamente aos comportamentos habituais para
com a obra de arte. A quantidade transformou-se em qualidade: O nimero muito mais
elevado de participantes provocou uma participacao de tipo diferente.” (Benjamin, 1992
[1980], p. 108)

Martin-Babero (1997) também partilha da ideia de que a producdo -cultural
massificada abriu portas para uma distribuicdo mais igualitaria da cultura nas diferentes

classes sociais.
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A cultura de massa € a primeira a possibilitar a comunicacdo entre os diferentes estratos da
sociedade. E dado que é impossivel uma sociedade que chegue a uma completa unidade
cultural, entdo o importante é que haja circulacdo. E quando existiu maior circulacdo cultural
que na sociedade de massa? Enquanto o livro manteve e até reforcou durante muito tempo a
segregacao cultural entre as classes, foi o jornal que comecou a possibilitar o fluxo, e o cinema

e o radio que intensificaram o encontro. (Martin-Barbero, 1997, 2000, p. 59)

De acordo com Souza (2010) a cultura de massas permitiu nao sé reduzir o impacto da
estratificacdo social, mas também impulsionar o dialogo cultural,

A “democratica” cultura de massa abre espaco para novas leituras, uma vez que ela nos ensina
sobre a importancia do dialogo entre as culturas. No entanto, é preciso observar que, apesar
dessa democracia da cultura de massa, ela termina por influenciar as culturas populares.
(Souza, 2010, p. 9)

Ao confrontar-se o ponto de vista de Walter Benjamin com Adorno e Horkheimer,
estes Ultimos consideram que “a reprodutibilidade técnica, que os mesmos chamaram de
reproducdo mecanica, nas maos da industria cultural, seria utilizada como instrumento de

dominacao e alienacao econémica e cultural.” (Vieira, 2013 p. 33)

Viera (2013) reflete sobre os conceitos da indUstria cultural e da reprodutibilidade

técnica, apresentando uma teoria harmonizada.

A atribuicao arbitraria de que a técnica sobre a arte tem um carater unicamente alienante nao
leva em conta toda a dinamica das relagdes sociais advindas da reprodutibilidade técnica. Com
efeito, em diversos casos, a reproducdo mecanica proporcionou as massas O acesso e
apreciacao da arte. Nao se pode, entretanto, negar a existéncia de uma cultura de massa

alienante, estimulada em prol de objetivos mercadoldgicos. (Vieira, 2013, p. 34)

Segundo Jorge (2006), existem inUmeras controvérsias no que diz respeito a
delimitacdo do conceito cultura por niveis. Este autor considera essencial que seja entendido
que a cultura, tal como o ser humano e a sociedade, estdao em constante movimento e

alteracao.

Sao definicoes mutaveis, interessadas, historicas, que devem ser relativizadas e mesmo
dissolvidas na medida em que devem ser consideradas com parte de um discurso sobre a vida

social. Em primeiro lugar, é preciso considerar que a mundializacdo da cultura e a pos-
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modernidade nos colocam diante do problema de definir se as fronteiras entre a cultura de
massas, a cultura popular e a cultura erudita permanecem rigidas ou se estdo cada vez mais
fluidas, sendo que em alguns casos ja nao se poderia falar nesta distincdo categérica. (Jorge,
2006, p. 174)

De acordo com Gomes F. (2009), Ldcia Santaella, no livro Culturas e Artes do Pos-
Humano, apresenta a cultura em seis eras distintas: Cultura oral, Cultura Escrita, Cultura

Impressa, Cultura de Massas, Cultura das Midias e Cultura Digital.

1 - Cultura Oral - Estabelece-se a partir do surgimento da fala. 2 - Cultura Escrita - E anterior a
invencao do alfabeto, pois inicia com a atribuicao de significados a desenhos. 3 - Cultura
Impressa - No Ocidente, considera-se que iniciou com a invencao da prensa de tipos moveis no
século XV, embora na China ja se utilizasse a imprensa no século VII. 4 - Cultura de Massas - Foi
tornada possivel no comeco do século XX pela difusdo em escala planetaria dos meios de
reproducao tecnologica surgidos a partir do século XIX: fotografia, gravura, cinema, fonografo e
radio, aos quais se juntou mais tarde a televisdo. As fronteiras entre a cultura erudita e a
popular foram diluidas pela cultura de massas; ja o predominio desta durou até a consolidacdo
da cultura das midias. 5 - Cultura das Midias - Possibilitada pela criacao de equipamentos como
a fita cassete, o videocassete, as fotocopiadoras, os aparelhos de som portateis e a TV a cabo,
que permitiram o consumo individualizado de conteldos, em oposicao ao consumo massivo
anterior. A cultura das midias nao deve ser confundida com a aparicdo na mesma época do
narrowcasting, a comunicacdo segmentada. Embora visasse fatias especificas do publico, sua
dinamica utilizava os mesmos mecanismos vigentes na cultura de massas. 6 - Cultura Digital (ou
cibercultura) - Surge a partir de meados da década de 1990, com a popularizacdo dos
computadores pessoais € do acesso a internet. Até a cultura das midias, podia-se falar em
convivéncia das midias; a cultura digital trouxe a possibilidade de convergéncia, pois no meio
digital, toda informacao - texto, som, imagem fixa ou em movimento - é passivel de ser
convertida em bits e combinada com a telecomunicacdo e a informatica. As convergéncias
anteriores s6 eram possiveis com informacdes que pudessem compartilhar o mesmo suporte,

como a publicacao de fotografia em livro. (Gomes, F., 2009, p. 6)

Santaella (2003), em Cultura em deslocamento, enfatiza a ideia de que é com a
Revolucao Industrial, bem como com os meios que a mesma trouxe que influenciaram a
producao e disseminacao cultural, as fronteiras entre os conceitos de cultura erudita, popular

e de massas atribuidos a producao cultural foram diluidas.

O aparecimento de meios técnicos de producao cultural (fotografia e cinema) e a crise dos
sistemas de codificacdo artisticos efetuados pela arte moderna, na pintura, muisica, teatro,
danca, foram dissolvendo os limites bem demarcadas entre arte e nao arte. Foram também
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esses meios de reproducdo técnico-industriais, jornal, foto, cinema, que propiciaram o
surgimento da cultura de massas, intensificada pelos meios eletronicos de difusdo, radio e
televisao. Disso resultaram cruzamentos culturais entre o erudito, o popular e 0 massivo,
mesclando-se em tecidos hibridos e volateis proprios das culturas urbanas. Os meios de
comunicacao tornaram-se simultaneamente meios de producdo de arte, como é o caso da

fotografia, do radio e, evidentemente, do video. (Santaella, 2003, p. 4)

Esta ideia de unido entre culturas “em tecidos hibridos” apresentado por Santaella
(2003) esta ligado ao conceito de culturas hibridas difundido por Nestor Canclini (1997), sendo

que este

conceito hoje disseminado por varios paises da Europa, especialmente a Alemanha, para
caracterizar a dinamica cultural contemporanea que nao se solidifica em estruturas
hierarquicas e estaveis, mas, ao contrario, flui e se desloca ao longo de rotas impossiveis de se

prever de antemao. (Santaella, 2003, p. 3)

Coelho (1997) apresenta uma definicdo do conceito de culturas hibridas situando-a no

contexto da globalizacao.

Expressao que surge recentemente para designar o cenario cultural contemporaneo
caracterizado ndo mais por niveis ou compartimentos estanques que separam a cultura erudita
da popular e de massa, a cientifica da literaria, a artesanal da industrial, a étnica arcaica da
tecnoldgica de ponta, a identitaria da globalizada. A hibridizacao refere-se ao modo pelo qual
modos culturais ou partes desses modos se separam de seus contextos de origem e se
recombinam com outros modos ou partes de modos de outra origem, configurando, no

processo, novas praticas. (Coelho, 1980, 1997, p. 127)

J. Silva & Santos (2011) refletem sobre o conceito de culturas hibridas, ressaltando

que no contexto contemporaneo nao se restringe apenas a esfera artistica.

o termo hibridizacdo € o que melhor abrange as diversas mesclas interculturais que marcam a
contemporaneidade. (...) Os processos de hibridizacao frequentemente surgem da criatividade
individual e coletiva, e ndao so se restringe as artes, mas também as praticas do cotidiano e
aquelas voltadas ao desenvolvimento tecnolégico. (Silva, J., & Santos, 2011, pp. 1-2)
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O mundo globalizado é o contexto onde se inserem as culturas hibridas, a que Bauman
(2013) designa “modernidade liquida”. Segundo o autor, a cultura é vista como um elemento

em constante modificacdo, sendo utilizada para seduzir.

Bauman assinala a imersao da cultura nas logicas de mercado da globalizacdo. Se na fase do
Iluminismo, periodo ao qual se refere como “modernidade sélida” (...) a cultura tinha como
propodsito formar cidaddos para os nascentes Estados Nagao, hoje, sem embargo, a cultura
miraria a formacao de individuos nao necessariamente “instruidos” ou “esclarecidos”, e sim
consumidores. No mundo caracterizado por constante aceleracao e transformacao - “liquido”,
para usar o termo tao caro a Bauman -, a cultura torna-se um dispositivo de seducao dos
sujeitos, objetivando criar desejos e respectivas promessas de satisfacdo - sem, porém, sacia-
las de facto. Todavia, de acordo com Bauman, a valorizacdo das praticas de consumo vem
produzindo cambios nas formas de exercer a cidadania e de construir as identidades. Por
efeito, atravessariamos um movimento de embaralhamento entre as categorias ideais de
cidadao e consumidor, de maneira que os individuos estariam sendo apreciados mais por seu
potencial de consumo. Isto &, mais valorados como consumidores do que enquanto cidadaos.
(Thebaldi, 2015, p.232)

Para o autor “as identidades reciclam a substancia cultural e o que assegura sua
continuidade é o seu movimento, sua capacidade de mudanca.” (Espinosa, 2005, p. 242)
Assim, a cultura contemporanea para Bauman, pela sua heterogeneidade, distancia-se de

qualquer tipo de padrao imposto pelas estruturas socias.

afasta todos os rigidos padrdes e exigéncias, aceita todos os gostos com imparcialidade e sem
uma preferéncia univoca, com “flexibilidade” de predilecdes (o termo politicamente correto
com que hoje se designa a falta de coragem), com impermanéncia e inconsequéncia da
escolha. Essa é a marca da estratégia recomendada como mais sensata e mais correta. Hoje, o
sinal de pertencimento a uma elite cultural € o maximo de tolerancia e o minimo de
seletividade. O esnobismo cultural consiste agora na ostentosa negacao do esnobismo. O
principio do elitismo cultural é onivoro - esta a vontade em qualquer ambiente cultural, sem

considerar nenhum deles seu lar, muito menos o Gnico lar. (Bauman, 2013)

1.3 Legitimidade da producao cultural

Antes de serem abordas as questdes relacionadas com a legitimidade cultural é
necessario, em primeiro lugar, definir o que é a producao cultural propriamente dita. Coelho
(1997) apresenta uma definicdo a cerca deste conceito e faz ainda uma distincao entre

produto cultural de bem cultural, afirmando que este ultimo, pelo seu valor simbolico, ndo é
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passivel de ser trocado por moeda, apesar de que, segundo o autor, esta fronteira entre

produto cultural e bem cultural é cada vez mais dificil de ser delimitada.

Tratados regionais de integracdo econdmica e cultural definem os produtos culturais como
aqueles que expressam idéias, valores, atitudes e criatividade artistica e que oferecem
entretenimento, informac&o ou analise sobre o presente , o passado (historiografia) ou o futuro
(prospectiva, calculo de probabilidade, intuicdo), quer tenham origem popular (artesanato),
quer se tratem de produtos massivos (discos de musica popular, jornais, historias em
quadrinhos), quer circulem por publico mais limitado (livros de poesia, discos e CDs de mUsica
erudita, pinturas). Embora desta definicdo participem conceitos vagos, como Idéias" e
“criatividade artistica’, ela exprime um consenso sobre a natureza dos produtos culturais.
(Coelho, 1980, 1997, p. 317)

De acordo com Coelho (1997) a dinamica cultural, tendo por base estudos da

economia politica, dividem o processo de producao cultural em quatro etapas:

1. a fase da producao propriamente dita do objeto cultural (preparacao do roteiro, filmagem,
montagem de um filme; impressao de um livro; montagem de uma peca teatral; realizacao de
um desfile de carnaval); 2. a distribuicao desse produto a seus consumidores finais ou aos
intermediarios que, num segundo momento, permitirao o acesso ao produto por parte dos
consumidores interessados (distribuicdo do filme pronto as salas de exibicao; distribuicdo do
livro as livrarias e pontos de venda); 3. a troca ou permuta do direito de acesso ao produto
cultural por um valor em moeda; 4. o uso: momento da exposicao direta do produto cultural
aqueles a quem se destina e de sua apropriacao por parte do publico. (Coelho, 1980, 1997, p.
344)

No entanto, segundo Martins (2014), o processo de producao cultural deve ser olhado
nao so a partir do angulo a producao, mas também para o modo como este € rececionado pelo
publico. O autor ressalta que em jogo estdo varios fatores que motivam quer a producao,
quer o consumo de um dado produto cultural. Neste contexto, Martins (2014) aponta Antonio
Gramsci e o seu ponto de vista a cerca da producao cultural de modo a que esta seja

analisada levando em consideracao o campo social.

Uma alternativa para entender a producao cultural como um processo social pode ser vista na
leitura gramsciana para os trés tipos de intelectuais. A apropriacdo livre de Antonio Gramsci
sugere a existéncia dos que criam, artistas e cientistas; dos que transmitem e difundem,
professores e profissionais da comunicacao e; dos que organizam a cultura, produtores e

gestores (RUBIM, 2005). Mesmo reconhecendo a énfase no individuo enquanto agente
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intelectual (pode ser criador, transmissor, divulgador e organizador da cultura), é possivel
perceber que o sistema cultural ‘demanda e comporta, pelo menos, trés momentos e
movimentos imanentes: a criacdo; a divulgacdao ou transmissao e a organizacao cultural.’
(RUBIM, 2005, p. 15). (Martins, T., 2014, pp. 29-30)

De acordo com Setton (2010) a problematica relacionada com a separacao entre
cultura legitima e ilegitima tem sido um marco na sociologia da cultura. Tendo como ponto

de partida os estudos de Bernad Lahire e Renato Ortiz, afirma que

poder-se-ia afirmar que no mundo moderno emergem duas maneiras de dominar culturalmente.
Uma dominacao devido a sua popularidade (producao e circulacao ampliada) e a outra, por sua
raridade e nobreza (producdo e circulacao restrita). A primeira, dominando pela extensao de
seu publico, atravessando classes e condicdes sociais; a segunda, dominando pela oficialidade e
pelo prestigio que conquistou historicamente. (...) o mundo social jamais foi unificado a ponto
de permitir apenas a existéncia de uma Unica escala de legitimidade cultural. (...) Inclusive
falar de efeito de legitimidade no singular pressupbe a existéncia de uma Unica fonte de
legitimidade que imp6e a cada um sua condicao ou sua posicao no espaco social. Portanto, a
crenca na legitimidade de certa classe de produtos nunca € uma questao dada. (Setton, 2010,
p. 33)

Prado (2016) apresenta o posicionamento de Berger e Luckamann a cerca dos aspetos

que estao na base da atribuicao da legitimacao de um produto cultural.

Segundo Berger e Luckmann (2008), conferir legitimidade é atribuir um lugar de inscricao a
certas praticas e objetos através de uma forma relacional de atribuicao de valor. Isso porque o
posicionamento social de objetos, temas e praticas é realizado a partir de critérios de
categorizacao e classificacdo, capazes de inserir ou relegar a segundo plano conforme
esquemas sociais de organizacdo. Questionar os critérios que orientam estas formas de
classificacao permite refletir sobre o funcionamento das culturas e, mais do que isso,

compreender os esquemas de posicionamento que emanam da sociedade. (Prado, 2016, p. 252)

Pierre Bourdieu foi um dos autores de refletiram sobre a legitimidade da producao
cultural, considerando o habitus familiar, escolar e de classe como elementos que

influenciam de forma significativa a valorizacao ou nao dos produtos culturais.

Bourdieu (2007) explica que essas aprendizagens sao determinadas pela conjugacao de diversos

fatores, entre eles o capital escolar adquirido, a origem social e o habitus da classe. Nessa
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perspectiva, mais do que uma condicao de classe limitadora e conformadora dos habitos sociais
de consumo, ha processos simbolicos de valorizacdo e legitimacdo dos bens e dos consumos
culturais que auxiliam nas formas sociais de identificacdo. Assim, os fatores ligados aos ambitos
familiar e escolar e as limitacées de ordem econbémica seriam conformadores do gosto e do
acesso as formas culturais. Esse sistema estaria ainda assentado sobre uma suposta unidade de

valor entre as producdes culturais. (Prado, 2016, p. 252)

Neste contexto pode-se afirmar que de acordo com Bourdieu “as praticas culturais,
enquanto ‘tomadas de posicdo estética’ e produtos do habitus sdo, pois, mais determinadas

por estruturas coletivas do que por motivacées individuais.” (Oliveira, 2008)

Deste modo, Bourdieu considera que a classe social acaba por ter um papel dominante
na influéncia do gosto. De acordo com o autor, é necessario haver um distanciamento em
relacdo ao produto cultural, ou seja, um afastamento em relacdo a utilidade e proximidade
afetiva para que este possa ser contemplado, algo que, segundo Bourdieu, nao acontece na
classe popular (Prado 2016).

Em face dessa incompatibilidade entre a estética popular e a erudita, fica posta a fronteira
entre essas duas vertentes de producdo, na qual a producdo popular é posicionada no baixo
escaldo, ou melhor, posicionada como oposta as praticas eruditas no sistema de legitimacao
dominante. Ja as classes mais elevadas, por possuirem o controle de ambitos institucionais
(como a escola), participam dos processos de legitimacdo das obras e praticas emergentes. Por
serem desprendidos das condicées de necessidade/utilidade, pode-se ainda atribuir aos
membros das classes elevadas o privilégio de serem os Unicos capazes de experimentarem a
fruicdo, reafirmando assim sua posicao de instancia legitimadora e julgadora das artes. (Prado,
2016, p. 254)

Assim, de acordo com esse ponto de vista, a atribuicao de legitimidade ou
ilegitimidade de um produto cultural seria medida pelo posicionamento social e pela ideia de
que as classes sociais elevadas teriam maior capacidade de julgar a legitimidade cultural. A
teoria de Bourdieu tem recebido ao longo do tempo varias criticas de alguns autores como é o

caso de Bernard Lahire.

Lahire se afasta de Bourdieu ao propor um olhar mais atento em relacdo a diversidade de
experiéncias de socializacao a que um mesmo ator é submetido (mais ou menos precoces,
intensas, sistematicas e coerentes entre si), ao carater plural ou mesmo contraditério das
disposicdes assim constituidas (mais ou menos fortes, estaveis e transferiveis) e a
multiplicidade dos contextos de acdo (nem sempre passiveis de serem descritos como um

campo). (Nogueira, C. M., 2013)
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A teoria de Lahire encara assim que deve ser levado em consideracao cada individuo e
0 seu contexto particular como elementos que nao devem ser ignorados, retirando assim o

foco que Bourdieu da a classe social e direcionando-o para cada individuo.

De forma resumida, a acao social para Lahire é, portanto, influenciada por uma pluralidade de
disposices mais ou menos fortes e por vezes contraditorias, oriundas das diferentes
experiéncias de socializacdo de cada individuo e sensiveis ao contexto em que se da a
interacdo. Podemos dizer que ha sim um certo grau de determinacao das estruturas, mas nao
de uma condicdo de existéncia principal (como a de classe), e sim de diversas estruturas que
“marcam” de forma diferente cada individuo, de acordo com suas outras disposicdes e com o
contexto de aquisicao. A acao social para Lahire, €, por fim, individual, mas nao atribuida a um
individuo Unico e coerente, e sim a um individuo que reflete diversas facetas da dimensao

social de forma fragmentada, heterogénea e também sensivel ao contexto. (Oliveira, 2008)

As refleccoes de Lahire apontam ainda para uma ideia de que a legitimidade também

é influenciada pela interacdo com outros individuos.

Lahire indica que os individuos, embora mesclem praticas mais ou menos legitimas na vida
cotidiana, nao as posicionam num mesmo patamar de legitimidade. O autor destaca que
individuos transitam entre praticas dignas/indignas e legitimas/ilegitimas e suas escolhas nao
estdao marcadas somente pela dinamica das classes sociais, mas também dizem dos formatos de
interacdo social e da forma de se julgar os comportamentos préprios e dos outros. Lahire
entende essa forma de consumo cultural como resultado de ‘variacdes intra-individuais’, sendo
que elas seriam responsaveis por articular um gosto singular. A partir destes consumos
cruzados, o autor propoe que se analise o contexto atual de legitimidades como permeado por

uma ‘pluralidade de ordens de legitimidades’. (Prado, 2016, p. 256)

Assim, a pesquisa de Lahire, composta por uma forte componente empirica conclui “a
legitimidade cultural (a alta cultura) e a ilegitimidade cultural (a subcultura, a simples
diversao), nao separa apenas as classes, mas também os individuos de uma mesma classe e as
diferentes praticas e preferéncias culturais do mesmo individuo.” (Lahire, 2006, citado por
Oliveira, 2008)

Philippe Coulangeon e Hérve Glevarec sdo outros autores que deram alguns
contributos no que diz respeito a problematica da legitimidade cultural. Coulangeon
“argumenta que o ecletismo de gostos redefine a legitimidade cultural (...) Para ele, o

fortalecimento da autonomia dos individuos provoca uma revalorizacao das praticas
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populares, gerando assim um enfraquecimento do peso das hierarquias simbélicas entre os

grupos sociais.” (Menezes, 2015, p. 11)

De acordo com esse ponto de vista, é percetivel um “enfraguecimento da fronteira do
erudito e do popular” tendo em conta que o proprio “funcionamento do mercado da arte
contemporanea é proveniente hoje de uma certa indefinicao de fronteiras entre ‘alta’ e

‘baixa’ cultura” (Coulangeon, 2016)

No que diz respeito a Hérve Glevarec, o autor acredita que a legitimidade deve ser
encarada tendo como ponto de partida

trés manifestacoes socioldgicas: a simbolica, a social e a cultural ou axioldgica. A primeira
trata do reconhecimento, por parte do individuo, do valor do bem cultural; a segunda esta
ligada a renda e as instituicoes sociais (como a escola), e desvaloriza as praticas nao
reconhecidas como legitimas por essas instancias e seus praticantes; e a terceira se refere a

agregacao de valor a certas praticas culturais em detrimento de outras. (Prado, 2016, p. 257)

A partir desta analise € possivel compreender que a legitimacao da producao cultural
€ um tema que envolve varios aspetos ligados a vida social e que ndo possui uma definicao

consensual. No entanto

as criticas a teoria da legitimidade cultural aparecem, sinteticamente, por duas vias
complementares: pelo questionamento da homologia das classes sociais (ou seja, a
possibilidade de que tanto os gostos de classe quanto a aceitacdo social das escalas de
legitimacao sejam compartilhados pelos membros) e pelo entendimento de que ha mudancas
de cunho contextual que interferem nas formas sociais de atribuicao de valor. Um ponto em
comum entre a teoria da legitimidade cultural e seus criticos € a compreensdao de que os
critérios de valorizacdo cultural sdo resultado de complexos processos sociais de
posicionamento simbolico tanto das producdes quanto de seus produtores e pUblicos. (Prado,
2016, p. 257)

Martin-Barbero (1997) enfatiza que processo de legitimacao deve ser encarado como

um problema cultural se a valorizacao dos produtos culturais for baseada na classe social.

Nunca se tinha revelado tdo problematica a concepcao da cultura como superestrutura que a
luz dessa concepcao do poder como producao de verdade, de inteligibilidade, de legitimidade.
0 que nos remete ao coracao de nosso debate: a negacao de sentido e legitimidade de todas as

praticas e modos de producao cultural que ndo vém do centro, nacional ou internacional, a
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negacdo do popular como sujeito nao s6 pela indlstria cultural, como também por uma
concepcao dominante do politico que tem sido incapaz de assumir a especificidade do poder
exercido a partir da cultura, e tem achatado a pluralidade e complexidade dos conflitos sociais

sobre o eixo unificante do conflito de classe. (Martin-Barbero, 1997, 2000, pp. 84-45)



Capitulo 2 - O que é jornalismo?

2.1 A histéria e principios do jornalismo

R. Silva (2010) afirma que “o jornalismo pode ser definido como um conjunto de
técnicas, saber e ética. E sempre baseado no imediatismo e depende intimamente dos
acontecimentos sociais.” (Silva, R., 2010, p. 2). Deste modo, pode-se facilmente considerar o
carater mediador do jornalista, tendo em conta que é ele que descodifica estes
acontecimentos sociais para o publico sempre tendo em conta os principios fundamentais que
devem estar patentes no exercicio da profissao, tais como verdade, objetividade e
imparcialidade.

Com o tempo, o estatuto do jornalista, mediador entre o espetaculo do mundo e o publico,
acaba sendo questionado por causa dessa evolucao técnica e da crise de confianca do publico
em relacdo a profissdao. [...] Como disse repetidas vezes, quanto mais ha informacao,
comentarios e opinides, mais a funcao do jornalista como mediador para selecionar, organizar,
hierarquizar a informacao é indispensavel. (Wolton, 2004, citado por Vicente & Zanotti, 2013,
p. 12).

Sousa (2008) apresenta um pouco sobre a histéria do jornalismo no Ocidente,
afirmando que, apesar de haver outros indicios dessa pratica na antiguidade, as “Atas
romanas” podem ser consideradas os primeiros jornais. O autor, citando Hernando Cuadrado

(2007) refere que

O primeiro exemplo seguro de jornalismo na historia da humanidade, ainda que, como é logico,
nao reuna todas as caracteristicas que se exigem actualmente, mas muitas mais do que sem os
dados contrastados de uma investigacao rigorosa se pudesse pensar, aparece em Roma. O
enorme desenvolvimento politico, social, econdmico, territorial e em numerosos aspectos mais
logrado pelo mundo latino provoca o nascimento e a utilizacao dos meios de comunicacao dos
quais uma comunidade organizada e evoluida nao pode prescindir. Com os instrumentos que a
técnica do momento podia oferecer, procurava-se satisfazer as necessidades dos governantes,
dando a conhecer a populacao as suas decisdes, manter informados os pro-consules que se
encontravam nas provincias distantes da urbe e alimentar a curiosidade de uma numerosaclasse
dominate que necessitava da noticia e incluso da bisbilhotice para estabelecer relagbes e

equilibrar o poder. (Hernando Cuadrado, 2007, citado por Sousa, 2008, p. 34)

De acordo com o mesmo autor, a criacao da prensa por Gutenberg entre 1444 e 1456

também foi um passo muito importante para a historia do jornalismo.
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A invencao de Gutenberg foi, assim, uma resposta engenhosa as necessidades de assegurar as
pessoas, que crescentemente usavam e admiravam o documento escrito, uma maneira de
transmitir mensagens escritas fielmente, a distancia, para um elevado nimero de individuos e a
baixo custo. (Sousa, 2008, p. 69)

No entanto Sousa (2008) ressalta ainda que “o aparecimento da tipografia de
Gutenberg criou condicdes para a democratizacao da cultura, mas também desencadeou um
processo de estandardizacao e simplificacado das mensagens que vulgarizou essa mesma
cultura.” (Sousa, 2008, p. 70)

Mas para R. Silva (2010) “o século XIX foi o periodo da Historia de maior importancia
para a imprensa devido a fatores como a evolucdo dos sistemas econdmico e politico, os
avancos tecnoldgicos, transformacdo sociais e o reconhecimento da liberdade em rumo a

democracia.” (Silva, R., 2010, p. 2)

No entanto é no século XX, com o aparecimento da internet, que as formas de
transmissao de informacao sofrem grandes transformacgdes, ndo sé no modo de difusdo da
informagdo, mas também no proprio exercicio da profissdo do jornalista, bem como na

relacdo do publico com a mesma.

Estas transformacdes que se tém vindo a verificar com a expansao da internet
levaram a necessidade de reavaliar o fazer jornalistico. Alguns autores acreditam que a
internet e as suas ferramentas abriram algumas possibilidades para o jornalismo, mas também
trouxe algumas insegurancas para a profissdo, em muitos casos, por permitir uma

participacao mais ativa do cidadao.

Foi também a emergéncia da internet que possibilitou a redefinicao de diretrizes editoriais e a
ampliacao da definicao de jornalismo cultural, ja que a diversidade de conteldos culturais
presentes em diversos sites, com milhares de visitantes, despertou a atencao dos editores para
darem algo ‘novo’. (Silva, D., 2012, p. 96)

A maior parte desses sites, de acordo com D. Silva (2012) sao sites nao jornalisticos,
mas acabam por cumprir essa funcao. Se anteriormente o cidadao apresentava-se apenas com
a figura de recetor, com a internet esta situacao alterou-se, transformando o cidadao num

agente que cria informacao e da a sua opiniao sobre os acontecimentos.
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Actualmente, um “qualquer cidadao” arrisca-se, munido de todo o material necessario, a ser o
primeiro a recolher informacédo, uma fotografia, declaracao ou até mesmo um video de um
determinado acontecimento ocorrido em determinado local, hora e data. Mas transformara,

tudo isto, um “qualquer cidadao” num jornalista? (Correia, F., 2008, p.2)

Frederico Correia (2008), ao deixar a pergunta “mas transformara, tudo isto, um
“qualquer cidadao” num jornalista?”, leva ao questionamento que tem feito parte das
preocupacoes dos jornalistas na atualidade. A internet possibilitou ao jornalista um conjunto
de ferramentas, que promoveu a oportunidade de difundir a informacao de forma mais rapida
e para um puUblico mais alargado, para além de dar cada vez mais voz ao cidadao. Mas qual é

o papel do jornalista num mundo onde todos podem informar?

Ao mesmo tempo que a Internet se converteu para os jornalistas numa valiosa fonte de
informacao, permitindo o acesso directo, desde qualquer parte do mundo, aos dados
proporcionados pelas partes implicadas, o seu imparavel desenvolvimento e as novas formas de
comunicacado que possibilita tém levado ao questionamento do papel destes profissionais na
sociedade actual. (Rosario, 2014, p.3)

De acordo ainda com Bastos (2010), essa nova realidade que a internet trouxe obrigou
a que os jornalistas desenvolvessem um variado tipo de capacidades que vao muito para além
da producao noticiosa. Considerando que este novo paradigma de proliferacao da informacao
apresenta-se como um desafio para os media noticiosos: quer a nivel dos processos de
producao, que “conduziu paulatinamente a emergéncia de um novo género de jornalismo, o
jornalismo digital ou ciberjornalismo, distinguivel do tradicional por caracteristicas essenciais
como a multimedialidade, a hipertextualidade e a interactividade” (Bastos, 2010, p.1), quer a

nivel da agenda.

Rosario (2014) refere que com a possibilidade de difusdo da informacao promovida
pela internet, muitos assuntos que nao conseguiam ser abrangidos pela agenda jornalistica
acabaram por ter visibilidade devido a participacao do cidadao. “Sao exemplo disso os relatos
de testemunhas oculares dos atentados terroristas de 2001 nos Estados Unidos da América
(EUA) e da repressao violenta contra os manifestantes durante as controversas eleicoes

presidenciais de 2009 no Irdo.” (Rosario, 2014, p. 2)

2.2 Géneros jornalisticos

Gradim (2000) subdivide os géneros jornalisticos em noticia, editorial, reportagem,

fotojornalismo, a legenda, faits-divers (breves), opinido, cronica, entrevista e fotolegenda.
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Segundo a autora a noticia “refere-se a textos eminentemente informativos,
relativamente curtos, claros, directos, concisos e elaborados segundo regras de codificacao
bem determinadas: titulo, lead, subtitulos, construcdo em blocos, e em forma de piramide
invertida” (Gradim, 2000, p. 57)

Sousa (2008) ressalta a grande influéncia da literatura nos primoérdios do jornalismo

tendo em conta que

a estrutura textual da piramide invertida, que passa por ser uma invencdo do jornalismo norte-
americano, € essencialmente uma reconversao e um aperfeicoamento de uma estrutura
enunciativa da retorica e da literatura antigas, adaptada a difusdo de noticias pelo telégrafo

(séc. XIX) e pelos meios impressos (Sousa, 2008, p. 11)

Quanto ao editorial, Gradim (2000) considera que este género é responsavel por
transmitir a opinido do proprio meio de comunicacao ao publico. “O editorial é um texto da
responsabilidade da Direccao do jornal, que devera acompanhar cada nimero da publicacao,
e que se debruca sobre os acontecimentos mais marcantes da atualidade ou dessa edicao do
periodico”. (Gradim, 2000, p. 81)

A reportagem, por seu turno, corresponde a um género que, de acordo com a autora,
€ mais rico por exigir do jornalista maior empenho na producdo do texto, no que diz respeito
ao um aprofundamento da discussao do tema e tempo de investigacao a cerca do mesmo.
Este género diferencia-se das hard news e afasta-se bastante das chamadas faits-divers, pelo
tamanho reduzido, quer pelo pouco aprofundamento do tema, que se rege praticamente
pelas perguntas de um lead (o qué, quem, quando, onde, como e porque, sendo que o como e
porque podem nao constar no lead).

No que diz respeito a opinido, tal como o proprio nome indica, € um género que se
propoe a dar voz a algum ponto de vista em relacdo a um determinado tema. “A opiniao
distingue-se muito claramente da noticia porque nao serve para fornecer informacdes novas,
ou dar noticias. O seu objetivo é lancar o debate, e esclarecer o publico.” (Gradim, 2000, p.
95)

Gradim (2000) refere que por vezes existe uma grande confusdo quando é necessario
distinguir a opinido da crdnica. No entanto ressalta que a grande diferenca entre os dois

géneros é a forma como utilizam a realidade na formulacédo dos textos.

Regra geral a crénica é um texto que, fazendo apelo a imaginacdao e as potencialidades
estéticas da linguagem, conta uma histoéria ou debruca-se sobre factos curiosos do quotidiano.

(...) as cronicas s6 muito raramente exprimem opinides ou tém por fim convencer um auditorio.
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Sao normalmente textos de leitura leve e agradavel, sem pretensdes a grandes consequéncias
politicas. (...) a cronica apenas toma o real como pretexto, permitindo-se liberdade poéticas,
criadora e imaginativas que nao sao toleradas em nenhum outro género. (Gradim, 2000, pp. 96-
97)

A entrevista, por outro lado, é o género que acaba por ser utilizado em praticamente
todos os géneros jornalisticos, tendo em conta que é o contato que o jornalista realiza com as
fontes de informacdo. No entanto este género pode ainda se constituir como “um género
jornalistico auténomo conhecido como entrevista pergunta-resposta. (...) Todavia a entrevista
pergunta-resposta deve ser utilizada com parcimoénia e so6 se justifica quando o tema
abordado, ou perfil da personagem entrevistada, fazem parte dos interesses e preocupacoes
ja estabelecidas dos leitores.” (Gradim, 2000, pp. 97-98)
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Capitulo 3 - A especializacdo no jornalismo

3.1 O que é jornalismo especializado?

A par dessas definicdes que cercam o conceito de cultura, é certo que a producao
cultural é, segundo alguns autores, um elo mediador entre o homem e a sociedade, sendo que

o0 jornalismo também possui essa funcao.

Lopes (2014) afirma que “em portugués, o uso comum do termo mediacdo possui a
forma plural - mediacdes - o que parece nao ter paralelo em inglés.” (Lopes, M. I., 2014,
p.68). O ato de mediar e as suas implicacoes sao discutidas por alguns autores apresentados
por Tavares (2007).

O conceito “mediacao” é utilizado, traduzido ou renomeado, por varios autores, sofrendo
variagbes de acordo com seus usos. Alguns exemplos freqiientes: Martin-Barbero (2001) fala da
existéncia de “Mediacbes Culturais” no interior da sociedade, Sodré (2001) utiliza o termo
“Mediatizacao” para dizer de uma Mediacgao feita pela Midia; em sentido préximo ao de Sodré,
Thompson (1995) faz uso do termo “Midiacao”. (Tavares, 2007, 2009 p. 47)

Martin-Barbero (2000) defende que pode ser entendido por mediacao a forma como as
pessoas se relacionam com o meio onde se inserem, ou seja, classe social, etnia, raca, idade,

na verdade “tudo o que configura a cultura cotidiana”. (Martin-barbero, 1997, 2000, p. 154).

O jornalismo apresenta-se assim como um elemento mediador tendo em conta que
permite ao recetor olhar para a realidade que o cerca e conhecé-la e interpreta-la. No

contexto dos midia, Martin-Barbero (1992) define o conceito de mediacao afirmando que,

As mediacdes sao esse “lugar” de onde é possivel compreender a interacao entre o espaco da
producéo e o da recepcao: o que [a midia] produz nao responde unicamente a requerimentos
do sistema industrial e a estratagemas comerciais, mas também a exigéncias que vém da trama

cultural e dos modos de ver. (Martin-Barbero,1992, citado por Lopes, M. I., 2014).
De acordo com Traquina (2002) o jornalismo que conhecemos hoje é

a vida, tal como é contada nas noticias de nascimentos e 6bitos, como sejam o nascimento do
primeiro filho de uma cantora famosa ou a morte de um sociélogo conhecido mundialmente. E
a vida, em todas as dimensdes, como uma enciclopédia. (Traquina, 2002, p. 1)
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Do mesmo modo, o jornalismo especializado, neste caso em especifico em cultura,
apresenta-se como um meio de mediacao entre a producao cultural e os leitores. Tavares
(2007) acredita que

No caso do jornalismo especializado, podemos dizer, presentificam-se certos “acontecimentos
invisiveis” que permeiam a sociedade e que sdo fundamentais em sua constituicdo. Apresenta-
se nesse contexto uma relacao entre o jornalismo e a cultura, deixando mostras de uma
relacdo maior e direta em que midia e sociedade sao lidas e relidas uma pela outra,

configurando ai um processo de mediacao (Tavares, 2007, 2009, p. 47)

A especializacao no jornalismo torna-se um tema complexo tendo em conta o carater
de universalidade subjacente ao préprio jornalismo que tem como foco diversos campos de
interesse. Tavares (2009) aponta a chegada da radio e da televisao, como o ponto de partida
para o surgimento do que podemos designar de jornalismo especializado. Até entdo, o

jornalismo impresso marcava o panorama informativo.

Com a chegada do radio e posteriormente da televisao, aponta-se para o surgimento de uma
crise cujo apice esta associado ao final da década de 1960 e inicio da década de 1970. E neste
contexto é que, definitivamente, como apontam Berganza Conde (2005), Fernandéz del Moral e
Esteve Ramirez (1996) e Quesada Pérez (1998), entra em cena a especializacao jornalistica
propriamente dita. Além de questdes externas (crise econdmica, crise do papel, crise de
distribuicdo da imprensa) que marcaram o periodo, a disputa por anunciantes entre os meios, a
crise de credibilidade informativa (culminada, anos depois, com o escandalo de Watergate nos
Estados Unidos), a adequacdo a novos publicos (..) e a necessidade por uma virada textual,

fizeram-se presentes. (Tavares, 2007, 2009, p. 118)

A necessidade de tornar o mercado mais segmentado, de modo a ir de encontro com o
interesse do pulblico, também é apontada como uma das causas para o surgimento desta

pratica jornalistica.

O desenvolvimento do jornalismo especializado esta relacionado a essa logica econdmica que
busca a segmentacdo do mercado como uma estratégia de atingir os grupos que se encontram
tdo dissociados entre si (...) o jornalismo especializado é uma resposta a essa demanda por

informacodes direcionadas que caracteriza a formacao das audiéncias especificas. (Abiahy, 2005,
p. 3)
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Uma das caracteristicas que diferenciam o jornalismo dito especializado do jornalismo
generalista é a preocupacao do jornalista em transmitir ao publico um contexto através do
aprofundar das questodes retratadas. Neste sentido, Tavares (2009) refere que a reportagem é

um exemplo de manifestacao do jornalismo especializado,

A reportagem acompanha a especializacdao determinada por um veiculo ou secao (de jornal,
revista, programa televisivo etc), mas ultrapassa discursivamente o carater ‘puramente
noticioso’ (no sentido de uma informacao rapida e datada), podendo cumprir e exercer um
papel de aprofundamento sobre as especialidades de que trata. Nela, seria possivel a
“execucao” de um jornalismo ‘mais profundo’, ‘mais completo’, tal qual aquele pensado como

‘jornalismo explicativo’. (Tavares, 2007, 2009, p. 126)

No que se diz respeito a definicdo de jornalismo especializado, Quesada Pérez (1998)

afirma que

“Entendo por Jornalismo Especializado o que resulta da aplicacdo meticulosa da metodologia
jornalistica investigativa aos multiplos ambitos tematicos que conformam a realidade social,
condicionada sempre pelos meios de comunicacao que se utilizam como canal, para dar
resposta aos interesses e necessidades das novas audiéncias setoriais.” (Quesada Pérez, 1998,

citado por Tavares, 2009)"

3.2 Teorias do jornalismo especializado

Alguns autores defendem a inexisténcia de um jornalismo verdadeira especializado.
Ferreira (2002) refere que nao é possivel afirmar que o jornalismo pode se designar
especializado sé pelo facto de o jornalista produzir pecas jornalisticas de areas
especializadas, ou seja, uma peca sobre temas cientificos ndo pode ser considerada

jornalismo cientifico.

! Traducao livre da autora. No original “Entiendo por Periodismo Especializado el que resulta de la
aplicacion minuciosa de la metodologia periodistica de investigacion a los mdltiples ambitos tematicos
que conforman la realidad social, condicionada siempre por el medio de comunicacion que se utilice
como canal, para dar respuesta a los intereses y necesidades de las nuevas audiencias sectoriales”
(Quesada Pérez, 1998, citado por Tavares, 2009)
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0 que se pode afirmar é que existem jornalismos, que podem atuar ou cobrir algumas areas
especificas, mas preservando as suas principais caracteristicas: a informacao. Assim, nao é
possivel se falar em um jornalismo especializado, mas sim de jornalismos que vao cobrir areas
especializadas. Nesta concepcao, informar significa passar ao leitor o maior nimero de dados
quantitativos e qualitativos para que ele possa reconstruir a realidade de um facto. (Ferreira,
2002)

Ferreira (2002) apresenta também como argumento o facto de o jornalista nunca
poder se considerar verdadeiramente especialista numa area, independentemente do tempo
dedicado a mesma ao longo do seu percurso profissional, tendo em conta que cada area

possui uma infinidade de conceitos técnicos.

Desta forma, ndo se pode pensar que se trata de jornalismo especializado o simples facto de se
estar cobrindo areas especializadas e tampouco pelo facto de o jornalista cobrir,
cotidianamente, apenas uma area (...) O jornalismo especializado envolve muita mais a esséncia
das ciéncias da comunicacao, por exigir do profissional a contextualizacao dos fendmenos, as
suas conexodes, permitindo o resgate do passado para a interpretacao do presente e a projecao

para o futuro. (Ferreira, 2002)

No entanto, Ferreira (2002) aponta alguns critérios que devem estar subjacentes
numa publicacdo de carater especializado,

quanto a uma publicacao especializada, se for jornalistica, deve garantir os principios basicos
da informacao e da linguagem jornalistica. A primeira necessidade, ao se estar fazendo uma
publicacao especifica, € o conhecimento do publico a que se destina para poder adaptar a
informacao jornalistica dentro de parametros mais maleaveis ao leitor. A pergunta é: e a
linguagem deve ser diferente? A linguagem muda, mas nao pode ser fechada em jargdes. Se
ficar incompreensivel para o leitor que nao faz parte daquele grupo, entdo, o texto pode ser

tudo, menos jornalistico. (Ferreira, 2002)

As dificuldades encontradas no que que diz respeito ao jornalismo especializado estao
ligadas ao proprio jornalismo e a especializacdo que implica sempre um conhecimento
aprofundado numa determinada area. O jornalista, indo de encontro com esta perspetiva,
tem como desafio compreender as diferentes realidades que o cercam de modo a

contextualizar os fendmenos e as suas conexdes, tal como afirma Ferreira (2002).
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Mas o que sao essas realidades? Alguns autores como € o caso de Alfred Schutz, com o

conceito de realidades multiplas, e Niklas Luhmann, defensor da teoria dos sistemas,

possibilitaram a compreensao da complexidade da realidade social que um jornalista que lida

com assuntos especializados deve estar apto para compreender. Schroder (2006) realiza um

estudo a cerca da realidade entendida a partir da teoria das realidades multiplas de Schutz,

sendo que segundo a autora:

Apoiando-se no psicologo e fildsofo norte-americano William James, Schiitz define a realidade
atualmente dada como horizonte de sentido que aparece e desaparece junto com a atencao
(...) Se a realidade se constitui através da forma especifica como o homem se direciona as
coisas, ela nasce na maneira da sua atitude perante as coisas. Portanto, mudancas na atitude
cognitiva mudam o mundo também. Nesse momento, o homem adentra em uma area de
sentido nova, em que predomina um outro estilo epistemolégico. Nesse ponto, as areas de
sentido de Schiitz sao fechadas. Portanto, apenas minha atitude cognitiva, e nao minha
mudanca espacial, é decisiva para o experimentar em e através de diversas realidades. O
homem pode experimentar mais do que apenas uma realidade no mesmo espaco. (Schroder,
2006, pp. 19 e 20)

A partir deste ponto de vista, Schroder (2006) aponta para uma ideia de que a

realidade existe por intermédio da interferéncia humana como agente social, indo de acordo

com o filésofo Edmund Husserl:

Fenomenologia significa a ciéncia das aparicoes (dos fendmenos). O ponto de partida desta
direcdo do pensamento nao-racionalista e ndo-positivista forma a' hipotese de que um objeto
necessariamente sempre seja referido a um sujeito assim que a realidade perde sua autonomia
perante a consciéncia pura. Para o filésofo Edmund Husserl, O mundo ndo é uma realidade que

se deixa descrever independentemente da vida. (Schroder, 2006, p. 12)

Schutz ao ir de encontro com este conceito de Husserl define o que ele designa como

“‘Mundo da vida social’, ‘mundo do senso comum’, ‘mundo da vida quotidiana’, ou ‘mundo

quotidiano’ acabam por ser expressoes variantes para 0 mundo experimentado pelo agente
social.” (Correia, J. C., 2005, 2008)

Neste contexto este mundo da vida vive de interpretacdes que sao derivadas dos

individuos, sendo que
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consequéncia, também havera tantas areas de existéncia como havera mundos de sentido

gerados de forma interpretativa. (Schroder, 2006, p. 13)

Correia (2008), citando Berger e Luckman (1973) faz referéncia do mundo da vida

como “a realidade por exceléncia”,

A titulo de exemplo, podem citar-se o mundo dos objectos fisicos, o mundo da ciéncia, o
mundo das relacdes ideais, os varios mundos sobrenaturais como sejam os da mitologia e da
religiao, o mundo dos visionarios, dos utopicos e dos loucos, o mundo da reflexdo civica, da
reflexdo especulativa, etc. De entre estas realidades, ha uma que se apresenta como provincia
padrao e que é referida como sendo «a realidade por exceléncia»: trata-se do mundo da vida
também chamado mundo da realidade quotidiana cuja posicao privilegiada autoriza a dar-lhe a

designacao de realidade predominante. (Correia, J. C., 2005, 2008)

Esta realidade predominante existe gracas as interpretacdes geradas pelos agentes

socais, permitindo assim dizer-se que nao existe realidade nenhuma sem a acao humana.

No que diz respeito a teoria dos sistemas de Luhmann, Urteaga (2010) o mundo é
gerido por trés grandes sistemas: o sistema vivo, o sistema psiquico e o sistema social, sendo

que o sistema social é a base da teoria dos sistemas de Luhmann,

O primeiro é reproduzido gracas a vida, o segundo é feito através da consciéncia e o terceiro é
perpetuado através da comunicagdo. O interesse de Luhmann se concentra no Ultimo, na
medida em que as sociedades modernas sao caracterizadas por uma diferenciacao de seus
sistemas em subsistemas, entre os quais figuram os subsistemas politico, econdmico, artistico,
religioso ou educacional. Cada um é autopoiético e ndo é uma estrutura ou um conjunto
ordenado de determinados elementos. O sistema é fechado por suas proprias operagoes e seu

ambiente afeta-o apenas na medida em que o proprio determinou. (Urteaga, 2010, p. 304)2

Luhmann define estes sistemas como autopoiéticos e autorreferenciais, tendo em
conta que para este autor, cada sistema é capaz de criar-se a si proprio e possuir uma

linguagem completamente sua,

2 Traducéo livre da autora. No original “El primero se reproduce gracias a la vida, el segundo lo hace via
la conciencia y el tercero se perpetla a través de la comunicacion. El interés de Luhmann se centra en
este ultimo, en la medida en que las sociedades modernas se caracterizan por una diferenciacion de sus
sistemas en subsistemas, entre los cuales figuran los subsistemas politico, econémico, artistico, religioso
o educativo. Cada uno es autopoiético y no se trata de una estructura o un conjunto ordenado de
elementos determinados. El sistema esta cerrado por sus propias operaciones y su entorno solo le afecta
en la medida en que lo ha determinado.” (Urteaga, 2010, p. 304)
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Do grego, auto quer dizer “mesmo” e poien significa “produzir”. Pode-se dizer que um sistema
€ autopoiético quando ele produz sua propria estrutura e todos os elementos que o compdem,
incluindo o Ultimo elemento ndo mais passivel de decomposicdo que, no caso dos sistemas
sociais, € a comunicacdo e dos sistemas psiquicos é o pensamento (..) E através da auto-
referéncia que o sistema se diferencia de todo o resto, identifica-se, torna-se Unico, cria uma

identidade, ou seja, cria a sua particular estrutura.” (Kunzler, 2004, pp.128-129)

Outra caracteristica importante dos sistemas consiste na ideia de que cada um deles

funcionam de acordo com um coédigo binario,

Tal como os restantes sistemas sociais, o sistema dos mass media é uma galaxia de
comunicacao semelhante aos restantes sistemas dotada de um codigo proprio que distingue o
que se pode considerar ou nao digno de ser trabalhado como informacao pelos media de massa.
Esta binariedade do cddigo impde aos mass media uma selectividade que os obriga a ir
conformando critérios que lhes permitam seleccionar entre o que é publicavel e o que nao é
publicavel. A necessidade de ter em conta estes elementos de seleccao implica estandardizar e
restringir as possibilidades de realizacdo dos mass media. O problema da informacgao noticiosa
assenta na selectividade do sistema dos mass media e ndo contém, pois, qualquer referéncia a
verdade, pois o cddigo binario verdade/falsidade nem sequer lhe é inerente: é antes proprio de
um outro sistema social designado por ciéncia. (Correia, J. C, 2005, 2008, p.335)

Neste contexto, a teoria dos sistemas de Luhmann possui algumas fragilidades tendo

em conta que a informacdo noticiosa deve seguir outros critérios, visto que “segundo Otto

Groth (Bueno, 1972), o jornalismo se caracteriza por alguns principios basicos como

universalidade, periodicidade, atualidade e difusao coletiva. Para ele, estes elementos juntos

€ que vao possibilitar a compreensao do fenémeno jornalistico.” (Ferreira, 2002)

Deste modo, é possivel compreender a complexidade da tarefa do jornalista em

retratar um mundo que possui um infinito de realidades gracas a interpretacdao que cada

individuo da ao chamado “mundo da vida” de Schutz. Apesar das dificuldades patentes na

teoria das realidades mdultiplas e das fragilidades da teoria dos sistemas de Luhmann é

possivel através delas analisar como a realidade social, o objeto de estudo do jornalismo, se

constroi.
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Capitulo 4 - Jornalismo cultural

4.1 Conceito e objetivos do jornalismo cultural

O conceito de jornalismo cultural, tal como o de cultura, ndo possui uma definicao
consensual, tendo em conta o seu carater de constante modificacdo quer por fatores
histdricos como sociais. Deste modo, o “jornalismo cultural traz consigo cargas semanticas de
duas areas de modo especifico: o jornalismo e a cultura. Com isso, complicacdes conceituais
destes dois termos surgem atenuando a busca por uma definicao conclusiva.” (Silva, A., &

Conceicao, 2007, p. 1)

Para D. Silva (2012) tentar definir este conceito consiste em “uma tarefa ardua (para
alguns talvez absurda) dadas as concepcdes nao consensuais existentes, em parte suportadas
pela propria complexidade do termo ‘cultura’ e pela caréncia de estudos teoricos sobre esta

especializacao” (Silva, D., 2012, p. 69)

No entanto de um modo geral, o jornalismo cultural é visto como uma especializacao
jornalistica que tem como objeto a cultura, apresentando-se como um elo mediador entre

esta ultima e o publico.

O jornalismo cultural ocupa um lugar privilegiado de mediacao entre a producao cultural e o
publico. Converte codigos artisticos e literarios - herméticos e esotéricos - em linguagem mais
ampla, adequada a um auditério maior, e torna-se espaco de visibilidade para autores e
artistas, que veem ali a possibilidade de fazer circular suas obras e produtos. (Golim, Cadoso,
Keller & Muzykant, p. 129)

E também consensual que o jornalismo cultural, desde a sua génese pretende nao s6
informar, mas também contribuir para a formacao da opinidao publica a respeito da producao
cultural, sendo considerado “o ramo do jornalismo que tem por missao informar e opinar
sobre a producdo e a circulacao de bens culturais na sociedade. Complementarmente, o
jornalismo cultural pode servir como veiculo para que parte desta producdo chegue ao
publico.” (Gomes, F., 2009, p. 7)

De acordo com D. Silva (2012) o jornalismo cultural apresenta algumas

especificidades, considerando o jornalista cultural “um mediador democratico”.

0 jornalista cultural transmite, através de uma linguagem simples e acessivel - e essa foi uma
funcao social de génese -, obras eruditas e complexas, dai que este necessite de uma formacao
humanista solida para poder descodificar a mensagem (originaria dos varios campos culturais) e

traduzi-la de uma forma acessivel. (Silva, D., 2012, p. 73)
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A autora defende ainda que o jornalismo cultural possui uma dupla funcao cultural
tendo em conta que é capaz de ser, “ao mesmo tempo, reprodutor e criador de cultura”. Por
conseguinte, alguns géneros jornalisticos se destacam no jornalismo generalista, como é o
caso da biografia, perfil, necrologia, efemeridades e a critica, sendo que “a critica é ‘o’
género do jornalismo cultural. (...) A critica envolve um conhecimento profundo das obras e
dos seus autores, e uma reflexao sobre os seus contetdos, de modo a ser feito um juizo de
valor.” (Silva, D., 2012, p. 77)

De acordo com Gomes F. (2009) o jornalismo cultural possui, tal como o jornalismo
generalista, géneros informativos e opinativos. A critica foi um dos géneros que mais

marcaram essa fase inicial do jornalismo cultural.

Por tratar de questdes culturais e politicas, além de fomentar a discussao utilizando-se de uma
linguagem diferenciada através de criticas fundamentadas e cronicas, o Jornalismo Cultural
ganhou espaco e destaque nos jornais. Samuel Johnson, ensaista e escritor conhecido na época

como Dr. Johnson, deu ao género sua caracteristica primordial: a critica. (Sing, 2010, p. 1)

No que diz respeito aos critérios que noticiabilidade, D. Silva (2012) acredita que “ha
alguns que assumem maior relevancia ou contornos diferentes” do jornalismo generalista. O

critério de atualidade por exemplo

€ mais flexivel no jornalismo cultural do que no jornalismo geral: os lancamentos de um livro,
de uma exposicdo ou de uma peca de teatro tém um periodo de vigéncia maior do que os
resultados das eleicdes autarquicas ou do que um acidente de viacdo. (Silva, D., 2012, p. 80)

No entanto, esta especialidade do jornalismo nao deixa de ser uma pratica
jornalistica e neste sentido, “o jornalismo cultural submete-se paralelamente as praticas do
jornalismo geral que conjuga com especificidades préprias do jornalismo especializado e,
ainda do cultural” (Silva, D., 2012, citado por Abreu, 2014, p. 20)

Apesar de o jornalismo generalista ter se afirmado primeiramente em relacao ao
jornalismo cultural, Rivera (1995) considera que esse segmento no jornalismo foi uma
alternativa encontrada para tratar de uma forma mais especifica a cultura, tendo em conta

que para o autor
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todo jornalismo, em definitivo, € um fenémeno ‘cultural’, pelas suas origens, objectivos e
procedimentos, mas foi consagrado historicamente com o nome de jornalismo cultural uma
zona muito complexa e heterogénea de meios, géneros e produtos que abordam com propositos
criativos, criticos, reprodutivos ou divulgatorios os terrenos das belas artes, belas letras,
correntes de pensamento, ciéncias sociais e humanas, a chamada cultura popular e muitos
outros aspectos que tém que ver com a producao, circulacao e consumo de bens simbolicos,

sem importar a sua origem ou destino. (Rivera, 1995, citado por Lopes, I., 2010, p. 48).

Sing (2010) afirma que o “jornalismo cultural nasceu no século XVII, na Inglaterra,
quando os jornais The Transactions of the Royal Society of London e News of Republic of
Letters publicaram noticias sobre eventos culturais.” (Sing, 2010, p. 1) No entanto é
consensual que foi apenas em 1711, com a revista The Spectator, criada por Richard Steele
(1672-1729) e Joseph Addinson (1672-1719), que o género ficou conhecido como jornalismo
cultural. O “seu objetivo era de fomentar a discussao, nos centros formadores de opiniao,
sobre lancamento de obras artisticas e filosoficas a partir de ensaios e criticas.” (Lopez &
Freire, 2007, p. 3).

Burke (2006) salienta essa ideia que marcou o nascimento do jornalismo cultural com

a revista The Spectator.

A caracteristica principal do titulo do jornal era enfatizar sua liberdade em relacao a partidos
politicos e mostrar que os editores pretendiam observar os debates, em vez de se juntar a eles.
O objetivo declarado era trazer a filosofia para fora das instituicdes académicas, "para ser

tratada em clubes e assembléias, em mesas de cha e cafés".” (Burke, 2006, p. 77)

Gomes F. (2009) afirma que foi na revista “The New Yorker” que surgiu o primeiro

jornalista cultural da historia.

O americano Edmund Wilson pode ter sido o primeiro profissional de imprensa a se identificar
como “jornalista cultural”. A exemplo do que ja fazia seu conterraneo H. L. Mencken, Wilson
aliou as fungdes de critico e reporter em sua trajetéria, desenvolvida em grande parte na
revista The New Yorker. Criada em 1925, a publicacdo combinou como poucas refinamento e
humor em suas criticas, charges e contos, além de ser uma referéncia no chamado “jornalismo
literario”, ou seja, o emprego no texto jornalistico de recursos da ficcdo, como dialogos e
descricdes com detalhes. (Gomes, F., 2009, p. 10)

Para Siqueira e Siqueira (2007) nao é possivel falar de jornalismo cultural sem definir

o conceito de cultura no contexto do mesmo. Neste sentido, os autores refletem sobre as
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diferencas da imprensa tradicional e do jornalismo cultural a partir da dicotomia Zivilization
e Kultur, fundada no século XVIII pelos intelectuais alemaes. O conceito Zivilization estaria
ligado a todo o patrimonio material de um povo, que distinguia os povos mais civilizados em
detrimento de outros, Kultur por sua vez refere-se mais, segundo a perspetiva dos
intelectuais alemaes, ao patrimonio intelectual, afastando-se da efemeridade e

superficialidade do conceito de Zivilization.

Neste contexto, para estes autores, a grande imprensa aproxima-se mais do conceito
de Zivilization, pois “ainda que todo o jornal seja um conjunto de elementos simbolicos,
parte dele trata de aspetos materiais, econdmicos e instrumentais, algo proximo da nocao de
civilizacao. Ou seja, sao elementos comuns a todos os jornais e implicam a dimensao material
e técnica, objetiva.” No que diz respeito ao jornalismo cultural, este consegue aproximar-me
mais “da nocao de Kultur ao expressar valores, ideias e modos de ser de um povo, revelando
aspetos internos, ocultos, profundos.” (Siqueira & Siqueira, 2007, p. 112)

4.2 Reflexdes sobre o jornalismo cultural na atualidade

D. Silva (2012) reflete sobre as alteracoes que o jornalismo cultural sofreu a partir do

século XX, dando lugar ao aparecimento de duas formas de publicacao predominantes.

A tensdo entre um jornalismo cultural reflexivo, com uma abordagem académica e ensaistica
dos factos, e o jornalismo cultural nao especializado, voltado para aspectos noticiosos dos
factos culturais, levou ao aparecimento de duas formas de publicacdo, em meados do século
XX: as seccdes culturais dos jornais diarios, ndo especializados e exclusivamente informativas,
e os suplementos semanais, predominantemente académicos e ensaisticos (Silva, D., 2012, p.
89)

De acordo com Sing (2010) o fenomeno da industria cultural tirou o carater reflexivo

do jornalismo cultural.

Entretanto, com o advento da indistria cultural, a editoria passou por transformacoes
para se adequar ao mercado, facto que sucumbiu na diminuicao do espaco para
criticas, excluindo, assim, o carater reflexivo. A industria cultural trouxe com ela a
modernizacao, que por sua vez foi, por assim dizer, responsavel pela massificacao
cultural. (Sing, 2010, pp. 1-2)

Alguns autores consideram ainda que a partir deste periodo esta especializacdo
jornalistica ndo sé perdeu o seu carater reflexivo como também passou a ser gerida pelas

agendas de eventos culturais, passando a estar “subordinada ao puro acto da informacao e/
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ou divulgacao, sem espaco para critica ou interpretacdo, dai que a maior parte das noticias

nao passe do género “noticia” ou “breve”. (Silva, D., 2012, p. 135)

o jornalismo cultural nos Ultimos anos tornou-se quase sindénimo de agenda cultural. Os
cadernos e seccoes de cultura de jornais e revistas dedicam-se a criticar burocraticamente
filmes, espectaculos e CDs, divulgar grandes eventos supostamente culturais e criar pautas
baseadas em releases de assessorias de imprensa. (Fonseca, 2006, citado por Ribeiro, 2008, p.
36)

De acordo com Silva & Conceicao (2007), “a nao ser por alguma eventualidade (a citar
a morte de algum nome da cultura ou a descoberta de uma nova expressao artistica), o
jornalismo cultural, de um modo geral, é pautado por temas determinados previamente pela
sociedade” (Silva, A., & Conceicao, 2007, p. 10)

D. Silva (2012) salienta ainda que a condicao do jornalismo voltado para as agendas
tornou-se uma forma de facilitismo para os editores, tendo em conta que “é mais facil cobrir
estes temas, pois chegam com antecedéncia a redacdo e geralmente com fotografias de

grande qualidade enviadas pelas agéncias de comunicacao”. (Silva, D., 2012, p. 96)

Segundo Carmo (2006), o jornalismo cultural que segue a agenda apresenta-se como

“pobre e pouco entusiasmante”, para além de que

instalou e a “promiscuidade crescente entre os espacos de puro jornalismo - informacao,
opinido - e da promocéo. O agressivo marketing das industrias culturais (grandes distribuidoras
de cinema, editoras de discos e livros, promotores de espectaculos) marca as seccoes de
cultura, muito transformadas em canais de divulgacao da sua agenda, conferindo um espaco
progressivamente menor a critica especializada e ao ensaio. (Carmo, 2006, citado por Ribeiro,
2008, p. 37)

De acordo com D. Silva (2012) o jornalismo cultural voltado para as agendas nao so6 se
tornou pouco reflexivo, ao deixar de apelar a critica, como também passou a dar maior

importancia ao “culto as celebridades”.

Melo (2010) afirma que o jornalismo cultural nao pode reduzir-se a uma agenda de
eventos tendo em conta que “cabe ao jornalismo cultural escapar a limitacdo tematica de
lancamentos de CDs, livros e exposicdes de artistas consagrados para podermos, enfim,
compreendermos o sentido forte de cultura, explorando mais as implicacoes das obras na
sociedade” (Melo, 2010, p. 4)
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Para muitos autores a critica cultural é o caminho para tornar esse jornalismo mais

reflexivo.

A critica exerce um papel de mediagao entre a obra de arte e o pUblico, ou seja, é através dela
que muitas pessoas tém o primeiro contacto com determinados produtos culturais ou mesmo
com certos artistas. O critico deveria ser aquele que formula questdes, ou seja, mais que um
mero fornecedor de informacoes, ele deve actuar como um questionador, promover a reflexao

sobre a obra de arte e sobre o proprio conceito de arte. (Ribeiro, 2008, p.39)

Cerigatto (2015) considera que um jornalismo cultural reflexivo seria promotor de

uma sociedade mais igualitaria.

fazer com que o publico reflita sobre uma determinada cultura, um povo, uma manifestacao
cultural e popular reforca o combate a preconceitos e a intolerancia entre culturas diferentes.
Uma reportagem que desperta reflexdo é melhor do que uma reportagem sobre cultura que
alimenta um ponto de vista restrito e sectario, que faz se passar por universal. (Cerigatto,
2015, p.43)

Ribeiro (2008) vai mais longe ao afirmar que a cultura passou a ser uma mercadoria,

tendo em conta que

tornou-se um negocio, ha empresas que disputam um mercado, assiste-se a crescente
profissionalizacdo e nao é possivel a analise de outros tempos. O produto cultural nao foge ao
estatuto de mercadoria, pois a sua insercdo no universo simbodlico do capitalismo é inevitavel
(Vargas, 2004). (Ribeiro, 2008, p. 38)

Fonseca (2006) reforca esta ideia ao questionar a imparcialidade do jornalismo

cultural atual, afirmando que “o espaco para analise e reflexdao é cada vez menor, e o

comprometimento dos grandes veiculos com anunciantes e parceiros poda a independéncia e

a imparcialidade do que se publica.” (Fonseca, 2006, citado por Ribeiro, 2008, p. 36)

Piza (2004) considera que o jornalismo cultural deve, de certa forma, voltar aos seus

pressupostos inicias de modo a fomentar nos leitores o sentido critico a cerca das

transformacoes culturais.
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Toda a publicacao, portanto, tem um recorte a propor para seu leitor - ndo s6 um recorte da
agenda de eventos culturais. Mas também o de um conjunto de olhares sobre as tendéncias do

momento em relacao ao passado, seus ganhos e perdas. (Piza, 2004, p. 49)

4.3 A internet e o jornalismo cultural

D. Silva (2012) considera que “com o advento da internet, o jornalismo cultural
passou a ter muitos adversarios - os sites e blogues nao jornalisticos que passaram a produzir
e a difundir informacao cultural” (Silva, D., 2012, p. 93)

Frederico Correia (2008) aponta os blogs como as plataformas online que mudaram o
modo como a informacao passou a ser tratada e divulgada. “Os blogs sao considerados por
muitos autores os principais responsaveis pela modificacdo da forma de comunicar e informar.
Nasceram como uma espécie de diario online, mas aos poucos foram ganhando diferentes

significados.” (Correia, F., 2008, p. 5)

Para além dos blogs, o Twitter também foi outra ferramenta que revolucionou a
difusdo da informacéo. As redes sociais, como o Facebook, criado em 2004, também tiveram

um papel importante neste contexto.

Nas redes sociais & possivel, por um lado, encontrar fontes, e por outro, conseguir uma outra
distribuicao da informacao com as consequentes reaccoes que caracterizam esta forma de
relacionamento. A interaccdao € uma das principais caracteristicas das redes sociais onde se

retne todo um conjunto de possibilidades comunicacionais. (Rodrigues, 2013, pp. 52-53)

Vicente (2010) é um dos autores que consideram que a unido entre os cidadaos e

jornalistas pode ser algo positivo e que deve ser repensado.

(...) um jornal mutualista exige mais do que a dicotomia velhos media vs novos media, e esta
para além de um duelo nés jornalistas profissionais vs eles jornalistas cidadaos. A equacao deve
ser reelaborada pela universidade, reposta a experimentacao pela indUstria; a unido dos dois
contributos permitira o apuramento, a descricdo e a categorizacdo da multiplicidade de
manifestacées de um jornalismo conversacao; e com base nisso, a estabilizacdo de um quadro

realista de normativas. (Vicente, 2010, pp. 12-13)

Correia (2010) reflete de que forma um jornalismo colaborativo, que conte com a
participacao mais ativa do cidadao, sem descartar a necessidade de verificacao da informacao

por um jornalista, pode permitir que os fenomenos periféricos, que por vezes ndo conseguem
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chegar ao jornalista pela via tradicional, ganhem visibilidade. De acordo com este ponto de
vista, tendo em conta que o cidadao esta mais proximo das formas de expressao cultural, se
este der a sua colaboracao na formulacao da informacao, a cultura ligada aos grupos mais

populares conseguira poderia ter uma maior visibilidade.

No plano de formas de jornalismo colaborativo alimentadas pelo recurso a novas tecnologias
(...) permite pensar na possibilidade de conferir uma agilidade ao jornalismo que incrementa a
sua sensibilidade para fenomenos periféricos, por vezes escassamente captaveis pelas praticas

e fontes institucionalizadas. (Correia, J., 2010, p.93)

60



Capitulo 5- Jornalismo cultural em Portugal

5.1 Breve historia

A cerca do jornalismo cultural em Portugal “ha que constatar a falta de dados e
estudos sobre o mesmo, facto que podera ser explicado pela curta vida desta especializacao e

pela polémica a volta da definicdo de jornalismo cultural” (Silva, D., 2012, p. 99)

De acordo com Carmo (2006) “a primeira referéncia a uma revista de caracter
cultural é a deliciosa Gazeta Literaria ou Noticias Exactas dos Principais Escritos Modernos,
editada em 1761, no Porto.” (Carmo, 2006, p. 6)

D. Silva (2012) apresenta algumas publicacdes que marcaram o século XIX dirigidas

por figuras como Almeida Garrett, Jodo Penha e Eca de Queirés.

No século XIX, com o advento do romantismo, destacam-se, por exemplo, a revista Toucador -
periddico sem politica dedicado as senhoras portuguesas, publicado em Lisboa, em Fevereiro e
Marco de 1822, redigida por Almeida Garret, e a publicacdo Repositorio Literario da Sociedade
das Ciéncias Médicas e de Literatura do Porto (1834-1835). (...) Na segunda metade do século
XIX, A folha (Coimbra 1868-1873), revista literaria fundada por Joao Penha (..) A Arte,
publicada entre 1895 e 1896, em Coimbra (...) A Revista de Portugal (1889-1892), dirigida por
Eca de Queirds. (Silva, D., 2012, p. 100)

D. Silva (2012) também da destaque para algumas publicagdes do século XX, como é o
caso da Altitude - Botetim de Literatura e Arte (1939); A Orpheu (1915); Portugal Futurista
(1917); A revista literaria Presenca (1927-1940) e a revista Contemporanea (1922-1926), entre

outras.

Mesmo no periodo de ditadura, publicacdes “como O Tempo e o Modo (1963-1970) ou
a Vértice (1942-1986, | série) constituiram veiculos de tertulias, cineclubes e movimentos

literarios que existiram a margem da ditadura”. (Silva, D., 2012, p. 101)

A autora aponta ainda a revista Flama (1937-1976) e Século Ilustrado, um suplemento
do semanal O Século (1880-1978) como os responsaveis por introduzirem “nos portugueses o
gosto pelas newsmagazines” (Silva, D., 2012, p. 101). Outras publicacdes de grande impacto

deste periodo sdao os semanarios Se7e e Blitz.

Durante este periodo, a oferta existente no ambito das revistas generalistas centrava-se na
Flama, que fidelizou um plblico de qualidade, e no Século Ilustrado, publicacado

insuficientemente estudada para o papel, que teve, de espelho do Portugal entre as décadas de
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40 e 80. Fundada a 1 de Janeiro de 1938, era o suplemento semanal d’O Século e durou até
1977, com um estilo popular (ndo sensacionalista) que agradava a um publico numeroso.
(Carmo, 2006, p.6)

E neste periodo que, de acordo com Azevedo (2013), “a informacdo voltada para os
temas culturais expandiu-se para os jornais generalistas, que criaram editorias exclusivas de

Cultura, uma segmentacao que assinala os media a partir de 1980.” (Azevedo, 2013, p. 130)

Ja no século XXI, o trabalho realizado por Baptista & Silva (2013) sobre os temas
abordados na primeira pagina do Publico, Diario de Noticias, Correio da Manha, Jornal de

Noticias, Expresso e Visdo, entre 2000 e 2010, indicaram

a reducao do espaco e da visibilidade da cultura; o fim de muitos suplementos culturais
especializados; um maior centramento nas noticias sobre muisica e cinema em detrimento das
restantes artes; o alargamento das antigas editorias de cultura para espagos mais permeaveis a
outros contelidos, como historias sobre personalidades, tendéncias de consumo e estilo de vida,
viagens e lazer; a transformacédo dos suplementos dedicados a critica especializada em roteiros

orientadores do gosto e das formas de ocupacao do tempo livre. (Baptista & Silva, 2013, p. 699)

5.2 Jornalismo cultural portugués na atualidade

Atualmente, tal como refere D. Silva (2012) os diarios portugueses publicam
informagdes de carater cultural em seccbes destinas a cultura, possuindo suplementos
semanais, como é o caso do ipsilon, do Piblico, que atualmente é o Gnico suplemento de um
jornal nacional inteiramente voltado para temas culturais. O semanario Expresso possui a
“Revista E”, mas ndo é totalmente cultural, abordando outras tematicas relacionadas com a
atualidade. Quanto ao Correio da Manha e o Jornal de Noticias, estes “apostam num
jornalismo cultural popular e, em boa parte, dedicado as celebridades.” (Silva, D., 2012, p.
104)

O Jornal de Letras, Artes e Ideias, que existe ha 37 anos, possui uma periodicidade
quinzenal, sendo, como refere D. Silva (2012), “o Unico jornal tematico dedicado a cultura”

no pais. No que diz respeito a revistas especializadas em cultura, a Contemporanea

que é editada desde 2015 com periodicidade mensal em formato digital, tem-se dedicado a
‘reflexao critica sobre a actividade artistica em Portugal, situacao que se agravou, sobretudo, a
partir de 2011, com o desaparecimento das bancas das revistas L+Arte e Artes&lLeildes’, nota

Celina Bras, fundadora e directora da revista. (PUblico, 2018)
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Segundo Canelas (2011), numa publicacdao também do jornal Piblico, “as razdes que
levam ao desaparecimento destas revistas prendem-se sobretudo com a relacdo que mantém

com os anunciantes e com as proprias instituicées culturais.” (Canelas, 2011)
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Capitulo 6 - Metodologias
1) Objetivo

0 objeto de estudo desta dissertacao é o jornalismo cultural, mais especificamente o
jornalismo cultural portugués. Tendo em conta a influéncia do jornalismo na formacao da
opinido publica, este estudo tornou-se relevante visto que é uma oportunidade para analisar
de que forma o jornalismo cultural em Portugal tem contribuido para informar e formar as
suas audiéncias para a cultura. A partir desse ponto de partida, escolhemos analisar o ipsilon,
suplemento cultural semanal do jornal Plblico. A escolha foi feita tendo em conta que é o
Unico diario portugués que possui um suplemento cultural voltado totalmente para assuntos
ligados a cultura, para além da historia do jornal que conta, desde a sua génese, com

suplementos culturais voltados para essa tematica.

Ao analisar algumas edicoes desse suplemento cultural o objetivo sera compreender,
a partir de algumas marcas discursivas presentes nas pecas jornalisticas, se o ipsilon é
destinado a alguma segmentacdo cultural, ou seja, qual € o lugar que a cultura erudita,
popular e de massas ocupa no suplemento, se essa distincdo é visivel ou nao, e de que modo

essas divisdes culturais, se existirem, sdo apresentadas por intermédio do discurso.

2) Corpus de analise

Este trabalho sera desenvolvido a partir de uma analise de conteldo e uma analise de
discurso sendo que serdo estudadas 20 edicdes do suplemento cultural ipsilon. As publicacoes
analisadas pertencem a um periodo compreendido entre janeiro e junho de 2018, num total

de 20 edicoes que contam com 359 pecas jornalisticas.

No que diz respeito a analise de conteldo, serdo discriminados quais sdao os temas
tratados nas edicoes do suplemento, bem como a origem dos produtos culturais. Esta analise
tera uma abordagem quantitativa, tendo em conta que o objetivo é verificar quais os temas
mais abordados, os tipos de cultura tratados e a proveniéncia dos produtos culturais, com o
intuito de descodificar se existe uma sobrevalorizacao de algum tipo de cultura, e ainda, da

proveniéncia dos produtos culturais.

A partir das conclusdes retiradas da analise de conteldo sera realizada uma analise de
discurso, de modo que seja possivel compreender, a partir da linguagem patente nas pecas
jornalisticas, se independentemente do tipo de cultura tratada o discurso € ou nao acessivel

para qualquer tipo de publico.
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Tabela 1: Datas das edicoes analisadas

5 de janeiro

12 de janeiro
26 de janeiro
2 de fevereiro
9 de fevereiro
16 de fevereiro
2 de mar¢o
9 de mar¢o
16 de mar¢o
23 de mar¢o
30 de marco
6 de abril
13 de abril
20 de abril
27 de abril
4 de maio
25 de maio
8 de junho
15 de junho
22 de junho

6.1 Breve histéria do Jornal Publico e do ipsilon

O diario portugués Publico iniciou o seu percurso no panorama do jornalismo nacional
em 5 de marco de 1990. Sendo que “surgiu da iniciativa de um grupo restrito de jornalistas do
jornal Expresso, que pretendiam, em 1988, lancar um diario em Portugal que estivesse ao

mesmo nivel de qualidade dos diarios europeus de renome.” (Dias, F., 2015, p. 44)

O jornal ganhou alguma visibilidade tendo em conta que no ano seguinte passou a
integrar a “World Media Network, uma associacao de diversos jornais de referéncia no mundo
que incluia, por exemplo, o jornal alemao Siiddeutsche Zeitung, o espanhol El Pais, o francés

Libération e o italiano La Stampa, com a qual publicou varios suplementos especiais.” (Lopes,

M. C., 2014, pp.12-13)

No que diz respeito a publicacdes voltadas para temas culturais, o jornal Piblico

apresentou desde a sua génese suplementos indo de encontro com essas tematicas.
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Entre os suplementos do PUBLICO dedicados a cultura (ndo apenas a musica, mas a todas as
areas), estiveram os suplementos Pop Rock (1990-1996), Fim de Semana (1991-1994), Zoom
(1995), Artes e Ocios (1994-1999), Leituras (1990-1999), Artes (2000), Y (2000-2006) e Mil
Folhas (2000-2006). (...) Todos estes suplementos eram de publicacao semanal, vendidos com o

proprio jornal. (Dias, A., 2017, p. 26)

Desde 2007 o jornal Publico conta com o suplemento cultural ipsilon que é vendido
todas as sextas-feiras. Atualmente, conta com cerca de 30 paginas direcionadas para temas

como musica, cinema, literatura, exposicoes, teatro, danca e etc.

De acordo com Monteiro (2017)

O Plblico faz uma cobertura extensiva das artes visuais em relacdo aos restantes media
portugueses, em parte porque procura dirigir-se a um leitor mais instruido e letrado e,
consecutivamente, mais interessado nas artes superiores, e por outro lado, porque a sua
alargada cobertura da cultura lhe da mais espaco de manobra, tanto no diario como no
suplemento, para acompanhar as tendéncias artisticas, os artistas reconhecidos, os artistas

emergentes e as actividades e eventos culturais de igual modo. (Monteiro, 2017, p. 21)

6.2 Analise de contetido

6.2.1 Definicdo do método

De acordo com Caregnato & Mutti (2006) a analise de conteldo surgiu nos Estados
Unidos no inicio do século XX “para analisar o material jornalistico, ocorrendo um impulso
entre 1940 e 1950, quando os cientistas comecaram a se interessar pelos simbolos politicos,
tendo este facto contribuido para seu desenvolvimento; entre 1950 e 1960”. (Caregnato &
Mutti, 2006, p. 682)

A analise de conteldo apresenta-se como uma mais valia para este trabalho por ser
uma metodologia que “se destina a classificar e categorizar qualquer tipo de conteldo,
reduzindo suas caracteristicas a elementos-chave, de modo com que sejam comparaveis a
uma série de outros elementos.” (Carlomagno & Rocha, 2016, p.175). A categorizacao das
pecas jornalisticas por temas e pelas regides/nacionalidades dos produtos culturais sera um
ponto de partida para depois, com a analise de discurso, comprovar para que tipo de cultura

o jornalismo deste suplemento tem se voltado e qual/quais tém sido menos abordadas.

Este método pode centrar-se em trés tipos de estudos: “determinar as relacoes entre

uma determinada caracteristica (conteldo) das comunicacdes e (a) as caracteristicas do
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comunicador, (b) as caracteristicas da audiéncia, ou (c) alguma outra caracteristica (de
contelido ou nao) da comunicacdo.” (Janis, 1982 [1949], citado por Caregnato & Mutti, 2006,
p. 176). No caso deste estudo, o objetivo principal é analisar as caracteristicas, ou seja, o
conteldo do suplemento nas diferentes edicoes.

6.2.2 Hipoteses

A utilizacdo de uma analise de conteldo levou-nos a delimitar algumas hipoteses de
modo a abrir caminho para a analise quantitativa e também aferir algumas perguntas de

investigacao.

Tabela 2: Hipoteses da analise de conteldo

Hipoéteses

Perguntas de

investigacao

Variaveis

Existe uma predominancia nos temas

do suplemento cultural

Os temas apresentados sao
predominantemente ligados aos
produtos culturais originarios das

grandes cidades nacionais

Existe uma sobrevalorizacao dos

produtos culturais internacionais

Por ser um suplemento inteiramente
cultural dedica-se a todos segmentos

culturais

Quais sao os temas com
maior destaque nas
edicoes do suplemento?
Os produtos culturais
portugueses sao
valorizados no
suplemento?

Qual é a relevancia dos
produtos culturais
internacionais no
suplemento?
Quantas pecas
jornalisticas se dedicam
a cultura erudita,

popular e de massas?

NUmero de pecas

com a mesmo tema

NUmero de pecas
sobre produtos

culturais nacionais

NUmero de pecas
sobre produtos
culturais

internacionais

NUmero de pecas por

segmento cultural
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6.2.3 Categorias da analise

Apos a identificacao das hipoteses e das perguntas de investigacdo foram formuladas
algumas categorias de analise de modo a responderem as perguntas levantadas. De acordo

com Carlomagno & Rocha (2016) esta é uma fase crucial numa analise de conteudo.

0 que esta em uma categoria, ndo pode estar em outra. Um determinado contedo ndo pode
ser passivel de ser classificado em uma ou outra categoria, a depender da interpretacao do
analista. As categorias nao podem ter elementos que se sobreponham ou sejam redundantes,
que possibilite que as mensagens (contelido) se encaixem em uma ou outra categoria. A quebra
desta regra levaria a auséncia de confiabilidade. (Carlomagno & Rocha, 2016, pp-78-79)

6.2.3.1 Temas culturais

Tabela 3: Categoria temas culturais
Literatura Nesta categoria estao incluidas todas as pecas cujo produto cultural em
analise seja o livro, bem como autor ou autores dos mesmos.
Cinema Nesta categoria estdo incluidas as pecas cujos produtos culturais
referenciados sejam filmes (curta, média ou longa-metragens) e séries
televisivas, bem como realizadores ou atores das mesmas.
Musica Nesta categoria estdo incluidas as pecas jornalisticas cujo tema seja a

mUsica, ou seja, discos, cantores, compositores, bandas, concertos e festivais

de musica.
Artes Nesta categoria estdo incluidas as pecas jornalisticas cujo tema seja pintura,
plasticas escultura e desenho.
Teatro Nesta categoria estao incluidas as pecas jornalisticas referentes a producao

teatral, independentemente dos géneros (comédia, drama, musical, tragédia,
etc.) bem como os intervenientes nas mesmas (dramaturgos, atores, etc.)
Danca Nesta categoria estdo incluidas as pecas jornalisticas dedicadas aos produtos
culturais relacionados com a danca, sem levar em consideracao o seu tipo
(danca classica, moderna, de rua, etc.) bem como os intervenientes nas
mesmas (coreodgrafos, dancarinos, etc.)
Performance Nesta categoria estao incluidas as pecas jornalisticas cujo produto cultural
tratado é formando por diversas formas de expressao cultural tais como
danca, teatro, muUsica, video, entre outras.

Fotografia Nesta categoria estdo incluidas as pecas jornalisticas referentes a fotografia.
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Arquitetura Nesta categoria estdo incluidas as pecas jornalisticas que abordam produtos
culturais ligados a arquitetura, desde projetos aos seus intervenientes.
Exposicao Nesta categoria estdo incluidas qualquer peca jornalistica que faca referéncia
a uma exposicao relacionada com um ou mais produtos culturais, tais como
pintura, escultura, desenho, fotografia, arquitetura, etc.
Festival Nesta categoria estdo incluidas qualquer peca jornalistica que aborde
cultural festivais de arte, musica, cinema, entre outros ou que englobe varios tipos de
manifestacoes culturais. Considera-se aqui um festival um evento que
decorra ao longo de um determinado periodo de tempo e com alguma
periodicidade (por exemplo, anualmente).

Outros Pecas que nao se enquadrem em nenhum dos temas apresentados.

6.2.3.2 Origem dos produtos culturais

Tabela 4: Categoria origem dos produtos culturais
Origem Definicao
Nacional Enquadram-se nesta categoria todos os produtos culturais
apresentados nas pecas jornalisticas que sejam de origem
portuguesa, ou seja, que independentemente de onde a
manifestacao cultural é apresentada, esta possui raizes nacionais
quer pela lingua, pelos materiais utilizados e/ou pela nacionalidade
dos intervenientes.
Internacional Enquadram-se nesta categoria todos os produtos culturais
apresentados nas pecas jornalisticas que sejam provenientes de
paises estrangeiros, ou seja, que independentemente de onde a
manifestacao cultural é apresentada, esta possui raizes de um pais
estrangeiro quer pela lingua, pelos materiais utilizados e/ou pela
nacionalidade dos intervenientes.
Nacional/internacional Enquadram-se nesta categoria todos os produtos culturais
apresentados nas pecas jornalisticas que denotem possuir raizes
portuguesas e estrangeiras em simultaneo, podendo por exemplo,
ser produzido ao mesmo tempo por artistas portugueses e
estrangeiros, possuindo assim raizes nacionais e internacionais, quer
pela lingua, materiais utilizados e/ou pela nacionalidade dos

intervenientes.
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6.2.3.3 Tipos de cultura

Tabela 5: Categoria tipos de cultura

Cultura Definicao
Cultura Fazem parte desta categoria todas as pecas jornalisticas que se refiram a
Erudita produtos culturais direcionados para classes sociais mais altas, indo de acordo

com a definicao de Costa (2011) apresentada neste estudo. E neste contexto,
nesta categoria serdo consideradas pecas jornalisticas sobre literatura, pintura,
escultura, teatro, musica classica, entre outros, sendo que estes produtos
culturais devem denotar que sao direcionados para um grupo que possua um
conhecimento artistico mais vasto.
Cultura Fazem parte desta categoria todas as pecas jornalisticas que se refiram a
popular produtos culturais que tenham origem do cotidiano e tradicdes de um povo, indo
de acordo com a definicao que (Michel, M., & Michel, J.) 2006 apresenta neste
estudo. E neste contexto, nesta categoria serdo consideradas pecas jornalisticas

sobre danca, musica, artesanato e pintura populares.

Cultura Fazem parte desta categoria todas as pecas jornalisticas que se refiram a
de produtos culturais feitos em série e que possuam um carater padronizado e
massas homogeneizado para a maioria das pessoas, indo de acordo com a definicao de

Antunes (2007) apresentada neste estudo. E neste contexto, nesta categoria
serao consideradas pecas jornalisticas sobre cinema, muUsica, fotografia, entre
outros, sendo que estes produtos culturais devem denotar que sao direcionados

para um puUblico massivo.

6.2.4 Analise de conteudo: Resultados

Em relacdo a andlise de conteludo a cerca das edicoes escolhidas para este estudo,
foram construidos alguns graficos onde foram inseridos o nimero total de pecas jornalisticas
tendo em conta a tematica, a proveniéncia dos produtos culturais e o tipo de cultura onde as

mesmas se inserem.

Para este estudo foram analisadas 359 pecas jornalisticas distribuidas por 20 edicoes
do suplemento cultural ipsilon, entre janeiro e junho de 2018, sendo que nos anexos deste
trabalho estao apresentadas cada uma das pecas jornalisticas tendo em conta a edicao, titulo
e tema das mesmas. Na figura abaixo encontram-se o niUmero total de pecas jornalisticas por

temas.
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Figura 1: Total de pecas por tema (n°)
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Segundo os dados mencionados, pode-se verificar que a maior parte das pecas
jornalisticas apresentadas nas 20 edigdes analisadas sao sobre cinema, com 108, misica, com
103 e literatura com 71 pecas jornalisticas. Alguns temas como inauguracdes de museus,
design, banda desenhada, pintura e performance totalizaram 8 pecas jornalisticas, sendo

incluidas em “outros temas”, tal como pode ser verificado no grafico.

Para este estudo também foi levado em consideracdo a proveniéncia dos produtos
culturais tratados nas pecas jornalisticas. O principal objetivo deste ponto da analise é
compreender qual a importancia dada aos produtos culturais nacionais. Neste ponto nado foi
levado em consideracao o local de apresentacao do produto tratado na peca jornalistica, mas
sim, se € considerado um produto portugués ou internacional, levando em consideracao

aspetos como o lugar onde foi produzido, a lingua e a nacionalidade dos intervenientes.

Na figura apresentada abaixo podemos encontrar o nimero de pecas jornalisticas de

acordo com a origem dos produtos culturais.
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Figura 2: Total de pecas quanto a origem dos produtos culturais (n°)
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De acordo com os dados apresentados foram analisadas 132 pecas jornalisticas
referentes a produtos culturais de origem nacional, sendo que estes pertencem sobretudo aos
grandes centros do pais (Lisboa e Porto), e 217 de proveniéncia internacional. No que diz
respeito as pecas que podem ser incluidas nas duas categorias como nacionais e
internacionais, num total de 10 elementos, foram consideradas pecas jornalisticas que
possuiam quer raizes nacionais ou internacionais. As 10 pecas englobadas em
“nacional/internacional” sao sobretudo exposicoes coletivas, festivais de cinema, musica ou
banda desenhada, nas quais os produtos culturais apresentados pertencem a mais que um

pais.

Com o intuito de responder a uma das perguntas de investigacdo que diz respeito ao
numero de pecas jornalisticas que pertencem a cada tipo de cultura, realizamos ainda uma

analise que pode ser verificada na figura abaixo.
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Figura 3: Total de pecas por tipo de cultura (n°)
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Verificou-se que, das pecas jornalisticas analisadas, 235 delas dizem respeito a
cultura de massas, sendo incluidas nesta categoria todas as pecas de cinema, musica,
arquitetura, design, banda desenhada e exposicdes sobre fotografia e arquitetura. No caso da
arquitetura, reconhecemos que este tema se enquadrou, pelo menos até o século XIX nas
belas-artes, no entanto consideramos que a arquitetura realizada atualmente ja ndo possui
tanto o carater contemplativo que possuia nas correntes artisticas do passado, se tornando
cada vez mais massiva, ligada as inovagdes tecnoldgicas, funcdo e as necessidades sociais. A
questao da funcionalidade, que tal como refere Fonseca (2013) surge com a frase de Louis
Sullivan “A forma segue a funcado” indo ao encontro do “principio modernista associado a
arquitetura e design do inicio do século XX, adoptado da antiguidade classica (Socrates: a

forma é inseparavel da funcao)” (Fonseca, 2013, p.275)

Por outro lado, das 20 edicdes analisadas, 123 pecas direcionam-se para a cultura
erudita, tendo em conta que as tematicas sao voltadas para a literatura, teatro, danca,

pintura, entre outros.

No que diz respeito a cultura popular ndo foi encontrada nenhuma peca jornalistica
que se direcione para este tipo de cultura. Encontramos apenas uma noticia (que pode ser
lida na figura abaixo), intitulada “O Tremor a preparar o irrepetivel: as residéncias de um
festival”, na edicao de 9 de fevereiro, que apesar de pertencer a categoria da cultura de
massas (tendo em conta que € um festival de musica voltado para bandas com influéncias
musicais ligadas ao rap, hip hop, rock, entre outros) fez mencao da participacdo de uma
banda filarmonica de Ponta Delgada, local onde decorreu o festival, e um espetaculo em que

um dos intervenientes, Rafael Carvalho, utiliza uma viola da terra, instrumento tipico da
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regiao dos Acores. Consideramos uma banda filarmoénica e um concerto que utilize um

instrumento musical tipico de uma determinada regido portuguesa incluem-se perfeitamente

na categoria de produtos culturais de origem popular, mas tal como se pode ler na noticia,

este ndo é o foco da mesma.

Figura 4: Peca jornalistica da edicdo 09/02/2018, p. 3

o
0 Tremor a preparar

oirrepetivel: as
residéncias deum

festival

E o Tremor que se anuncia. Ja esta
quase, todos a Ponta Delgada entre
20 e 24 de Margo. Dizemo-lo porque
conhecemos o festival e quem
conhece o festival que enche de
muisica e vida o centro histérico de
Ponta Delgada, actividade estendida
Sao Miguel fora, sabe bem o que de
especial se costuma passar por ali.
Sabe-o genericamente, porque, na
verdade, cada edi¢do é uma
sucessdo de acontecimentos
diferentes. E ndo falamos “apenas”™
dos misicos e bandas dos concertos
(oficiais e surpresa) ou das viagens
para explorar os recantos da ilha.
Falamos, por exemplo, daquilo que
a organizacdo agora anuncia, as
residéncias artisticas através das
quais se promove, em musica,
video, fotografia ou multimédia, um
€Nncontro entre O eSpago em que o
festival decorre e as pessoas que o
habitam.

Do Tremor 2018 resultara entdo,
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um video em que uma banda
filarménica local interagecomo
espago do Monte Palace

por exemplo, um trabalho video do
fotografo Daniel Blaufuks, que
levard uma banda filarménica local
a interagir com o dramatico espaco
cénico do Monte Palace, um antigo
hotel de 5 estrelas abandonado.
Nesta edi¢ido veremos inaugurada a
exposicao que a fotografa Pauliana
Valente Pimentel, distinguida em
2015 pela Sociedade Portuguesa de
Autores com o prémio para as Artes
Visuais, preparou em trés
residéncias ao longo de 2017,
centradas nos jovens de bairros da
Ribeira Grande, Ponta Delgada,
Lagoa e Vila Franca do Campo, e
assistiremos ao desenvolver de um

site, através do qual Duarte Ferreira
e Renato Cruz Santos pretendem

de 2016, com O Gringo Sou Eu,
miisico brasileiro residente em
Portugal desde 2010, integrante dos
HHY & The Macumbas, entre
outros, e dinamizador, no nosso

| pais e no Rio de Janeiro natal, de
| Cokeses T

tendo por base a ideia
blocodeconcreto, ou seja,
instrumentos de percussao criados
com materiais descartaveis.

Das restantes residéncias
proporcionadas pelo Tremor,
resultard um encontro entre a viola
da terra, instrumento tipico



6.3 Analise de Discurso

6.3.1 Definicdo do método

Para esta dissertacdo sera utilizado o método de analise de discurso com o intuito de
descodificar os sentidos que estao subjacentes a linguagem utilizada pelo suplemento cultural

ipsilon de modo a cultura é tratada no mesmo.

O processo de analise discursiva tem a pretensao de interrogar os sentidos estabelecidos em
diversas formas de producdo, que podem ser verbais e nao verbais, bastando que sua
materialidade produza sentidos para interpretacdo; podem ser entrecruzadas com séries
textuais (orais ou escritas)4 ou imagens (fotografias) ou linguagem corporal (danca). (Caregnato
& Mutti, 2006, p. 680)

(Caregnato & Mutti 2006) refere ainda que a Analise de discurso é formada por uma

juncao entre ideologia, historia e linguagem

A ideologia é entendida como o posicionamento do sujeito quando se filia a um discurso, sendo
o processo de constituicdo do imaginario que esta no inconsciente, ou seja, o sistema de idéias
que constitui a representacao; a histdria representa o contexto socio historico e a linguagem é
a materialidade do texto gerando “pistas” do sentido que o sujeito pretende dar. Portanto, na
AD a linguagem vai além do texto, trazendo sentidos pré-construidos que sao ecos da memoria
do dizer.” (Caregnato & Mutti, 2006, p. 681)

De acordo com Carvalho (2000) “‘analise de discurso’ é uma designacdo comum a
multiplas formas de analisar a relacdo entre o sentido e a linguagem, bem como as suas

repercussoes sociais e politicas.” (Carvalho, 2000, p. 143)

No contexto desta pesquisa seria interessante identificar padrées no discurso que
possam ajudar a compreender se o suplemento é destinado para algum tipo de cultura

especifico. E neste sentido a

pesquisa do Discurso oferece rotas para o estudo dos significados, uma forma de investigar o
que esta implicito e explicito nos dialogos que constituem a accao social, os padrdes de
significacdo e representacdo que constituem a cultura. Permite uma série de abordagens aos
“dados” e, mais importante, um conjunto de teorizacoes a esses mesmos dados. (...) a Analise
do Discurso é o estudo aprofundado da linguagem que se utiliza, procurando a identificacao de
padrées. E melhor compreendida como um campo de pesquisa do que como uma simples
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pratica sendo possivel identificar diferentes abordagens/concepcoes. (Nogueira, C., 2001, pp.
22-23)

6.3.2 Analise de discurso: Resultados

Tal como ja foi referido anteriormente, o objetivo desta analise de discurso é
verificar, a partir da analise da linguagem utilizada nas pecas jornalisticas se o suplemento se
direciona de forma mais especifica para algum publico em particular, bem como se o discurso

€ ou nao acessivel para qualquer leitor.

Verificou-se ao longo da contextualizacdo tedrica que a complexidade que cerca o
jornalismo cultural, tal como refere Silva, A., & Conceicao (2007), deve-se ao facto de que
esta especializacdo jornalistica nasce de dois termos de grande complexidade e envolvéncia
na sociedade: o jornalismo e a cultura. A par disso, verificou-se ainda que o jornalismo
cultural ndo serve apenas para levar o publico a conhecer aquilo que é produzido na esfera

cultural, mas também para promover a opinido publica (Gomes, F., 2009).

Neste contexto, o objetivo sera tentar compreender qual tipo de opinido publica o
suplemento cultural ipsilon tem criado, por outras palavras, quais sdo os sentidos e visao que
o discurso das pecas jornalisticas transparecem a cerca da cultura e se esse discurso €
acessivel para qualquer tipo de leitor. Ainda no contexto teodrico deste trabalho, D. Silva
(2012) refere que é essencial que a linguagem utilizada pelo jornalista cultural seja acessivel.
Ferreira (2002) vai ainda mais longe acrescentando que uma peca jornalistica especializada
deve ser compreensivel até para um leitor que ndo se enquadre no grupo para o qual &

direcionada, caso contrario este texto nao é jornalistico.

Neste sentido, ao analisar as pecas jornalisticas verificou-se que, em alguns casos, o
texto apresentava algum posicionamento ideoldgico ou politico. Na figura abaixo, que é um
excerto da peca “O termémetro diz que mundo esta com febre”, integrada na edicdo de 6 de
abril, pode-se ler “..mesmo que adoptado sem um proposito especifico, permite toda uma
leitura sobre uma ideia de miscigenacao, “contaminacao”, até de dessacralizacdo”. Do qué?
(ou de quem)? De uma cultura branca ainda hoje normativamente hegemonica na América,
claro. (...) tintada por um povo (o0 afro-americano) historicamente marginalizado, segregado,
odiado, ontem como hoje na América de Trump”. Nesta peca pode ser observado um
posicionamento ideoldgico e politico: por um lado o jornalista salienta que o povo afro-
americano ao longo da historia tem sido alvo de preconceitos e atira que essa realidade é

patente no governo atual presidente, Donald Trump.
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Figura 5: Peca jornalistica da edicao 06/04/2018, p. 12

o0 principio, era o nome:

Black Milk? O nome artis-

tico de Curtis Cross, nasci-

do ha 34 anos em Detroit

- bergo de alguma da fina

flor do hip-hop americano
(J Dilla, Eminem, Royce da 5'9™) —,
mesmo que adoptado sem um pro-
posito especifico, permite toda uma
leitura sobre uma ideia de miscige-
nacdo, “contaminagio”, até de “des-
sacraliza¢ao”. Do qué (ou de quem)?
De uma cultura branca ainda hoje
normativamente hegemoénica na
América, claro. Esse branco polido,
imaculado, essa alvura perversa-
mente “perfeita” (a mesma de Get
Out, o filme de Jordan Peele) tintada
por um povo (o afro-americano) his-
toricamente marginalizado, segre-
gado, odiado, ontem como hoje na
Ameérica de Trump, nao deixam de
ser visados em FEVER, o novo dlbum
de Black Milk, com a particularidade
de este o fazer de um modo que pa-
rece até ja démodé quando olhamos
para o rap americano actual: um
discurso fluido, reflexivo, demora-
do, por oposic¢do as tiradas curtas,
escritas ja a pensar em Instagrams e
cardinais (quotables, como se diz),
que hoje predominam mesmo entre
os rappers mais “politicos”, que as

Ainda nesta peca pode-se observar que é feito uma referéncia ao filme “Get Out”, de
Jordan Peele, que caso o leitor nao tenha visto ou nao tenha conhecimento sobre o contetdo

do mesmo nao podera compreender no contexto da frase.

Na figura 6, que corresponde a um fragmento da peca intitulada “Ha um cinema
negro em Portugal?”, integrada na edicao de 13 de abril, é percetivel, logo pelo titulo que o
facto de referir “cinema negro” que existe aqui uma certa separacao entre um “cinema
branco”, idealizado, produzido e com participantes considerados brancos e um “cinema
negro”. A utilizacdo dessa terminologia pode por um lado ser encarada logo a partida, por
parte de algum leitor, como um ato discriminatorio, de separacdo da producao

cinematografica por racas.
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Figura 6: Peca jornalistica da edicao 13/04/2018, pp. 22-23

O preconceito de que

“o negro nao vende

No Verio de 2016, Maira Zenun or-
ganizou, com a sua Néga Produgdes,
a Mostra Internacional de Cinema na
Cova da Moura. A ideia era um clima
de festival de bairro, em que se exi-
bissem ao ar livre obras de cineastas
negros, com conversas no fim. Foi
buscar filmes do Gana, Angola ou
Mocambique, também do Brasil e

Welket Bungué

Foi porser negro, originariode
Africamas assimilado pela
culturaeuropeiaeporniosever
representado naficcdo
portuguesa que o actor decidiu
pegar nacamara—sem
estruturasde apoio. Tem vérias
curtas (Bastien e Mensagem,

Portugal, num evento que trouxe 2016, Budn, 2015), tem
gente que “nunca tinha posto o pé Va Alma, sériecriada
na Cova”. Conta-nos: “A ideia era paraainternet

criar um espago para nos negros,
para obras menos comerciais.” “O
cinema é carissimo e para se conse-
guir fazer um filme nos moldes co-
merciais gastam-se milhoes”, afirma
acuradora, também realizadora com
Luzia Gomes da curta A Cidade e 0
Amor (2015). “Tem cinema gay, tem
cinema para mulheres, tem cinema
para criangas; porque nao mostrar
cinema negro?”, pergunta.

No entanto, com a leitura da peca é percetivel que para além do objetivo de
promover as pecas cinematograficas dos cineastas negros em Portugal, tenta-se também
chamar a atencao do leitor para as dificuldades que estes encontram no pais no que diz
respeito a visibilidade e apoios. No subtitulo “o preconceito de que ‘o negro nao vende’”, a
ideia de tentar defender a causa dos cineastas negros € bastante visivel. O jornalista ressalta
ainda, através de citacoes do entrevistado, de que aquilo que é produzido pelo “cinema

negro” nao tem valor no mercado cinematografico.

A figura 7 retirada da peca intitulada “Uma radio que s6 toca David Fonseca”, que
integra a edicdo de 25 de maio, para além de apresentar algumas referéncias como € o caso
de Childish Gambino (nome artistico do ator Donald Glover) que o leitor necessita conhecer
para compreender o sentido da frase, se propde, por um lado, defender a mlsica pop com o
comentario “Simplesmente cita o alter ego musical do actor Donald Glover como antidoto
contra a opinidao vulgarizada de que a muisica pop ndao tem a missao de propor qualquer
tematica séria e deve ater-se a superficialidade”, considerando assim que nem sempre a

musica pop € superficial, por outro lado faz uma critica as “cancdes de massas”. O jornalista
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acaba por nao explicar, ou pelo menos exemplificar, o que ele considera como uma “cancao
de massas”, mas faz uma critica as mesmas, e neste contexto, o texto torna-se ambiguo

dificultando a compreensao do leitor.

Figura 7: Peca jornalistica da edicdo 25/05/2018, pp. 22-23

David Fonseca nao esta a com-
parar-se a Childish Gambino. Nada
disso. E di-lo com todas as letras
para que ndo haja qualquer confu-
sao0 a esse respeito. Simplesmente
cita o alter ego musical do actor
Donald Glover como antidoto con-
tra a opinido vulgarizada de que a
miisica pop nio tem a missido de
propor qualquer tematica séria e
deve ater-se a superficialidade. E
uma discussao que toma forma a
partir de (Tma das abundantes ex-
celentes cancoes de Radio Gemini,
o seu sétimo album a solo. Blah-
blah-blah pode ser lida, sem gran-
de imagina¢do, como uma critica
a vacuidade que tantas vezes se
apodera das cangoes de massas,

quando pouco mais fazem do que
apontar para a esquerda e para a
direita, sugerir uns elementares
passos de danga e elencar umas
palavras escolhidas pela rima e
ndo pelo seu real sentido.

Nas imagens que se seguem o que foi observado é que o discurso apresentado nas
pecas jornalisticas possui referéncias, formulacoes frasicas e recursos expressivos que podem
dificultar a compreensao do leitor caso o0 mesmo nao se enquadre no grupo de pessoas para as
quais o suplemento é destinado. Nestes casos o tema aparece de forma especializada numa

determinada area e por vezes utiliza-se frases complexas no contexto do seu sentido.

A figura 8 refere-se a um excerto de uma critica intitulada “Uma floresta de
historias”, inserida na edicdo de 9 de fevereiro. Nesta peca podemos verificar varias
referéncias que para o leitor compreender necessita possuir algum conhecimento literario,
exemplos disso sao as frases “O titulo, confessa-o o autor, vem de um poema de T.S. Eliot, do

livro The Waste Land” e na comparacao que é feita em “Oe recorre a personagem do escritor
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Kogito Choko, o seu alter-ego literario (ele esta para Kenzaburo Oe como Nathan Zuckerman

esta para Philip Roth”.

Figura 8: Peca jornalistica da edicdo 09/02/2018, p. 31

Morte pela Agua
é 0 mais recente
¥ ,ﬁ romance do
japonés
Kenzaburo Oe (n.
1935) —
distinguido com
0 Nobel em 1994.

Mtz hahe O titulo,
confeqsa -0 0 autor, vem de um
poema de T. S. Eliot, do livro The
Waste Land. A semelhanca do que
ja fizera noutros romances, Oe
recorre a personagem do escritor
Kogito Choko, o seu alter-ego
literdrio (ele esta para Kenzaburo
Oe como Nathan Zuckerman esté
para Philip Roth), para falar de si
proprio (agora que sente que o
final se aproxima) sem ficar preso
aresponsabilidade documental da
autobiografia: aquilo a que se
chama “auto-fic¢do” tem estas
vantagens.

Mox te pela
A P

Outro caso € a peca intitulada “Quando o jazz ndo tem medo do rock”, integrada na
edicao de 16 de marco e que pode ser lida na figura abaixo. Neste fragmento pode-se
observar que é feita uma referéncia a John Coltrane, Nietzche e Camus, de modo que o leitor
deve compreender sobre a historia do jazz, filosofia e literatura para apreender o sentido da
frase. A propria formulacdo da ultima requer que o leitor conheca um vocabulario que ndo se
enquadra na linguagem comum: “... que o colocaram no encal¢co de uma linguagem musical
assente numa fisicalidade mais palpavel, em que as tencoes etéreas cedem lugar as

corporeas”.
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Figura 9: Peca jornalistica da edicdo 16/03/2018, p. 18

ao € que tenha apagado

completamente o rasto

desse passado, mas o novo

dlbum de Desidério Lazaro

baixa a musica do saxofo-

nista para um nivel mais
terreno. Depois de um primeiro
combustivel encontrado na espiri-
tualidade ~ proprio de quem se
afundou no jazz a boleia de John
Coltrane e, por momentos, tomou
um mundo alheio por seu —e de ter
cavalgado composigGes inspiradas
por um curso de meditagdo, um re-
tiro e a pratica de uma construgao
pessoal interior moldada pelo bu-
dismo, quis continuar a explorar a
miisica como um prolongamento
do autoconhecimento a partir da
experiéncia da paternidade. Moving
é filho dessa chamada brusca a rea-
lidade, mas também das leituras que
voltou a fazer, sobretudo Nietzche
e Camus, que o colocaram no encal-
¢o de uma linguagem musical assen-
te numa fisicalidade mais palpavel,
em que as tentacoes etéreas cedem
lugar as corporeas.

Na figura 10 pode-se ler um excerto da peca “Talvez o desigh moderno seja uma
ideologia e a partir dela venham outros objetos”, integrada na edicao de 13 de abril, em que
o tema central € o design. Esta foi a Unica peca encontrada, nas vinte edicdes, voltada para

essa tematica.
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Sao ainda feitas varias referéncias de figuras ligadas ao design e a arquitetura, de
diferentes correntes artisticas e periodos historicos, como é caso de Philippe Starck, Jean
Nouvel, Frank Lloyd Wright e Ron Arad, sendo que para que o leitor compreenda sera

necessario que o mesmo possua conhecimentos nessas areas.

Figura 10: Peca jornalistica da edicao 13/04/2018, p. 17

-, 0 vé sobretudo como futuro. O
designer que desenhou os primeiros
walkmen para a Sony, partes de com-
putadores da Apple e integrou o Ate-
lier de Nimes com o designer-estrela
Philippe Starck e o arquitecto Jean
Nouvel esta na lista dos designers de
producao dos grandes filmes de fic-
¢do cientifica. “Ha uns anos quiseram
por mobilia minha em Star Trek, uns
sofas na Enterprise. Eu disse que sim,
mas pedi para ser fotografado no so-
fa com klingons. S6 precisava disso.
Mas eles nao quiseram”, ri-se.
Agora, o seu candeeiro New Natu-
re para a Artemide esta em Black
Panther e no ano passado a sua em-
blematica cadeira Go apareceu no
filme Passengers, com Jennifer La-
wrence. “SO costumamaos ver o tra-
balho antigo de Frank Lloyd Wright,
Pierre Paulin, ou obras de Ron Arad,
Marc Newson” com esse aproveita-
mento do futurismo de primeira
impressao, diz, “nao € espantoso
que o meio da fic¢ao cientifica, que
constroi cenarios do futuro, consi-
dere o meu trabalho? Quero que ¢},
2 R ML
meu trabalho seja de hoje”, atenta
depois de rir. e

-
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Capitulo 7 - Discussdes dos Resultados

No que diz respeito a analise de conteldo, as perguntas de investigacao, as quais
foram obtidas por intermédio das hipoteses apresentadas na analise de conteldo, foram
respondidas a partir dos dados obtidos ao longo da mesma. Em relacao a pergunta “Quais sdao
os temas com maior destaque nas edicoes do suplemento?”, podemos observar que das 20
edicoes analisadas, que contam com 359 pecas jornalisticas, 108 possuiam como tematica o
cinema, 103 musica e 71 literatura, sendo estas as trés tematicas com um maior destaque no
suplemento. Foi observado ainda que temas culturais, como € o caso da arquitetura, danca e
design, ndao possuiam muita relevancia no que diz respeito a incidéncia de pecas jornalisticas

com essas tematicas.

Relativamente as questdes “os produtos culturais portugueses sao valorizados no
suplemento?” e “qual € a relevancia dos produtos culturais internacionais no suplemento?” foi
possivel verificar que maioritariamente os produtos culturais apresentados no suplemento sao
internacionais, sendo que, tal como foi apresentado nas categorias, analisou-se a
nacionalidade de um produto cultural tendo em conta as suas raizes, ou seja, a proveniéncia,
levando em consideracdo a nacionalidade dos intervenientes, a lingua utilizada e a origem dos
materiais utilizados. Foi percetivel que cerca de 60% dos produtos culturais tratados nas
pecas jornalisticas sdo de origem internacional e apenas cerca de 37% de carater nacional.
Pode-se concluir com esse resultado que a cultura portuguesa tem muito pouca visibilidade

neste suplemento.

Ainda neste contexto, verificou-se que para além do baixo nimero de pecas relativas
a producao cultural nacional, estas abordam sobretudo produtos provenientes dos grandes

centros do pais (Lisboa e Porto).

Quanto a pergunta “quantas pecas jornalisticas se dedicam a cultura erudita, popular
e de massas?” verificou-se que a maioria das pecas jornalisticas analisadas, cerca de 66%,
enquadram-se naquilo que foi definido nas categorias como cultura de massas. Inseridas neste
tipo de cultura estao todas as pecas que tratem de temas como cinema e musica (tal como ja
foi apresentado acima sdao as tematicas com maior impacto no suplemento), arquitetura,

design, banda desenhada e exposicoes sobre fotografia e arquitetura.

No caso da cultura erudita, 34% das pecas jornalisticas analisadas abordavam temas
que se enquadravam neste tipo de cultura indo de acordo com os requisitos preestabelecidos
nas categorias de analise. Neste caso, foram consideradas como cultura erudita todas as
pecas de literatura, teatro, danca, pintura e exposicoes artisticas (mostras sobre pintura,

desenho, escultura).

Relativamente a cultura popular verificou-se que nenhuma das pecas jornalisticas

analisadas pertenciam a esta categoria, ou seja, de 20 edicdes, enquadradas em quase meio
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ano de publicacées do suplemento, nao se encontrou nenhuma peca jornalistica que fizesse
referéncia a produtos culturais de origem popular. Consideramos como cultura popular todos
os produtos culturais ligados a tradicao de um determinado povo (dancas, muUsica, artesanato

e pintura tradicionais).

Pode-se entdo concluir desta analise de conteido que o suplemento cultural ipsilon
tem como foco a cultura de massas, (isto € comprovado também pelos temas que possuem um
maior grau de visibilidade, cinema e musica, enquadrados na categoria cultura de massas)
sendo que os produtos culturais abordados nas pecas jornalisticas sdo sobretudo de origem
internacional. A analise das pecas permitiu concluir ainda que grande parte dos produtos
culturais nacionais mencionados sdo oriundos dos grandes centros do pais (Lisboa e Porto) ou

aqueles que estdo a ter uma boa aceitacdo a nivel internacional.

A cerca da visibilidade nula da cultura popular no suplemento, tanto nacional como
de outros paises, afirma-se como uma debilidade tendo em as teorias que alguns autores,
referidos ao longo do enquadramento teorico deste trabalho, apresentam para legitimar o
que é ou nao considerado jornalismo cultural. Em primeiro lugar Gomes F. (2009) salienta que
o jornalismo cultural deve servir nao sé para informar sobre a producdo cultural como
também formar opinido publica. Neste sentido, pode ser questionado aqui qual é a opinido
publica que o suplemento reforca se exclui determinados tipos de producgdes culturais, neste
caso a cultura de massas? E ainda, a exclusao de um tipo de cultura nas publicacées pode

potencializar que a mesma acabe sendo esquecida ao longo das geracoes?

Em segundo lugar, Silva (2012) acrescenta que uma das funcdes do jornalismo cultural
é criar cultura. Assim, outro questionamento que pode ser feito é que tipo de cultura o

ipsilon tem criado ao privilegiar um tipo de cultura em detrimento de outras?

Por Gltimo, Cerigatto (2015), ainda no enquadramento tedrico deste trabalho, refere
a cerca da responsabilidade do jornalismo cultural de levar o publico a refletir sobre a cultura
de um determinado povo de modo a promover a intolerancia e o preconceito em relacdo as
culturas diferentes. Neste contexto, as decisdes que o ipsilon tem tomado relativamente ao
contelido das suas publicacdes contribuem para criar uma opiniao de que existem culturas

superiores em relacao a outras?

No que diz respeito a analise de discurso foi possivel observar que o suplemento,
mesmo Nnos casos em que a maior evidéncia encontrada na peca jornalistica é apresentar um
posicionamento ideoldgico ou politico, de modo a promover as producdes artisticas de grupos
alvos de preconceito e falta de visibilidade, existe predominantemente um discurso que
integra referéncias quer a figuras ou conhecimentos que reconhecemos que podem nao ser

compreendidas pelo leitor.

De facto, o jornalismo vive do novo, de dar ao pUblico informacdo e conhecimentos

novos, no entanto, nos casos apresentados, para que o leitor compreendesse o sentido das
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frases seria necessario que ele conhecesse de forma aprofundada as referéncias, quer de
figuras publicas ou conhecimentos, mencionadas nas mesmas. E neste contexto, este fator

apresenta-se como mais uma fragilidade do suplemento cultural em estudo.

Assim, tal como foi referido, o jornalismo cultural, por ser especializado, nao pode
afastar-se dos seus principios fundamentais como a verdade, objetividade e imparcialidade.
Esta ideia é defendida por autores como Vicente e Silva (2013); R. Silva (2010) e D. Silva
(2012) ao longo do enquadramento teodrico deste trabalho. O desafio do jornalista, quer
generalista ou especializado, é descodificar a realidade de forma verdadeira, imparcial e
objetiva, com um discurso que qualquer leitor, sendo ele direcionado para aquele tipo de

publicacao ou nao, consiga compreender.
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Conclusao

A presente dissertacao teve como objetivo apresentar uma perspetiva em relacao ao
jornalismo cultural portugués e o seu produto: a cultura. Foi possivel observar, logo a partida,
0 escasso nimero de estudos a cerca desta tematica, principalmente em Portugal, bem como
a complexidade destes conceitos, jornalismo e cultura. Observou-se que estes dois conceitos
foram se alterando ao longo da histéria, sempre condicionados pelos adventos da sociedade,

sendo que, naturalmente, estes nao possuem definicdes consensuais.

Neste contexto, foi necessario limitar o objeto de estudo de modo a conseguirmos
obter alguns resultados neste trabalho: Jornalismo cultural em Portugal a partir da analise do
ipsilon, suplemento cultural semanal do Jornal Publico. Foram escolhidas 20 edicées do
suplemento, num periodo de seis meses, onde aplicamos duas metodologias: Analise de
conteldo e analise de discurso, com o intuito de descodificar qual era o posicionamento do
suplemento em relacao aos diferentes tipos de cultura, para desde modo obter um olhar
sobre o jornalismo cultural portugués. A escolha recaiu sobre este suplemento pela sua
relevancia no contexto nacional, por ser atualmente o Unico suplemento totalmente cultural,
que apesar de ser publicado semanalmente, pertence a um jornal diario, e neste sentido é

uma publicacdo que exerce forte influéncia na opiniao publica no panorama cultural.

Tendo em conta a complexidade do termo cultura, compreendemos que uma analise
de conteldo seria uma das metodologias mais indicadas a ser utilizada, visto que permitiria
criar categorias, sendo que nestas foram aplicadas as definicoes dos conceitos dados pelos
autores ao longo do enquadramento tedrico. Temos a plena consciéncia que as delimitacoes
da analise de conteldo nao sdo consensuais, tendo em conta, tal como foi observado no
enquadramento tedrico que, por exemplo, alguns autores defendem que ainda existe uma
divisao clara entre cultura erudita, popular e de massas; outros acreditam que elas dialogam
(Antunes 2007) e no caso de Santaella (2003) estes conceitos foram eliminados com a

Revolucao industrial.

Dos resultados obtidos na analise de conteldo, foi possivel verificar que, no que diz
respeito aos temas tratados, grande parte das pecas jornalisticas apresentadas sdo sobre
cinema com 108, musica com 103 e literatura com 71. Em segundo lugar, apurou-se que é
dado uma maior relevancia aos produtos culturais internacionais em detrimento dos
nacionais, sendo que das pecas jornalisticas analisadas 132 pertenciam a categoria de
produtos culturais de origem nacional e 217 de proveniéncia internacional. Neste contexto,
podemos concluir ainda que o leitor para o qual o suplemento é direcionado pertence aos
grandes centros do pais (Lisboa e Porto), tendo em conta que é praticamente nula a

referéncia a produtos culturais de outras zonas do pais.

No terceiro momento desta metodologia, as pecas jornalisticas foram analisadas

considerando o tipo de cultura onde cada uma se inseria. Verificou-se que a maior parte das
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pecas publicadas se enquadram na categoria “cultura de massas”, com 235 pecas, sendo que
123 pecas se direcionam para a cultura erudita. Quanto a cultura popular, das 359 pecas

analisadas, nenhuma delas enquadrava-se nesta categoria.

No que diz respeito a analise de discurso, o objetivo essencial era verificar se as
linguagens utilizadas nas publicacdes poderiam ser consideradas acessiveis a qualquer leitor.
Por outro lado, outro fator a ser observado, seria qual opinido publica que o suplemento tem
criado, a partir da analise dos sentidos dos textos jornalisticos. Tal como foi referido ao longo
do enquadramento tedrico deste trabalho, uma peca jornalistica especializada deve cumprir
com todos os principios que regem o jornalismo, tais como verdade, objetividade e
imparcialidade, sem deixar de considerar que independentemente do grupo para o qual a
publicacdo é direcionada que esta deve ter uma linguagem clara para qualquer leitor, sendo

que, caso contrario, pode colocar-se em causa o carater jornalistico do texto.

Com a analise de discurso averiguou-se que, em alguns casos, as pecas jornalisticas
apresentavam referéncias que evidenciavam um posicionamento ideolégico ou politico. Por
outro lado, e com um numero mais significativo de casos, o discurso apresentado é composto
por referéncias, formulacdes frasicas e recursos expressivos que podem dificultar a
compreensao do leitor. Outra situacdo observada é a utilizacdo de uma linguagem por vezes
muito especializada em temas como cinema, arquitetura ou design, impossibilitando que um
leitor que nao possua determinados conhecimentos nessas areas compreenda o sentido do

texto.

A analise do suplemento cultural ipsilon abriu portas para o surgimento de varias
questdes que acreditamos que deveria fazer parte das preocupacoes dos jornalistas e
empresas jornalisticas. O facto de as manifestacdes ligadas a cultura popular serem excluidas
do suplemento levantou questdes pertinentes que nao foram respondidas neste estudo, mas
que acreditamos que, pela relevancia, possam ser discutidas em estudos futuros, tais como:
Podemos considerar um jornalismo verdadeiramente cultural quando exclui um determinado
tipo de cultura? Sendo o jornalismo um mediador entre o leitor e a sociedade, um agente
cultural e formador de opinido publica, a exclusdao de produtos culturais contribui para as
desigualdades culturais e o desrespeito pelos diferentes tipos de manifestacdes culturais? O
posicionamento do suplemento contribui para que certos tipos de cultura ou produtos

culturais sejam esquecidos?

A linguagem pouco acessivel apresentada nas pecas jornalisticas também é algo
preocupante, tendo em conta que, tal como refere Silva, D. (2012), a traducao da producao
cultural para uma linguagem simples e acessivel € uma funcao social que esta na base do
nascimento do proprio jornalismo cultural. A juncdo destes dois fatores, exclusdes culturais e
falta de clareza na linguagem utilizada, podem levar ao questionamento do proprio

suplemento, podendo até nao ser considerado efetivamente um suplemento cultural.
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Contudo, temos a plena consciéncia do momento e das dificuldades que o jornalismo
tem enfrentado, principalmente com o avanco da internet. E bem claro que sdo varias as
condicionantes que hoje influenciam as decisbes tomadas nos jornais, devido a forte
dependéncia da publicidade, sendo que essas dificuldades se tornam mais expressivas em
editorias como a cultura, devido a falta de apoios. Mas acreditamos que este trabalho abre
portas para refletirmos sobre essas questoes, a fim de jornalistas juntamente com cidadaos,
agentes culturais, publicitarios e até sociologos possam encontrar algumas solucdes que
possibilitem que o jornalismo cultural seja cada vez mais igualitario, no que diz respeito a

visibilidade dos produtos culturais bem como na compreensao do seu discurso.
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Anexos

Anexo 1: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 05/01/2018

Titulo
Céline e o seu anti-semtismo voltam a
incomodar a Franga
Samuel Fuller na Cinemateca Francesa

Museu do Louvre vai mostrar em duas salas
obras pilhadas pelos nazis

A arte voltou a ser subversiva no Brasil (Tema
de capa)
Este filme € um desastre, mas acabou por
correr bem
0 dlbum que Anouar Brahem demorou 20 anos
a gravar
Belo manto de misica nova em poesia antiga
Literatura ou amor romantico? Tudo
0 canto enigmatico do mar (critica)
Uma antologia que esteve 20 anos a marinar
(critica)
Coluna Estacdo Meteorologica: A politica das
catastrofes (opinido)
Mulheres belas e homens admiravelmente
constituidos

Bairros sizianos (critica)

0 pai, a filha e a namorada dele (critica)
A cor do dinheiro (critica)

0O teorema de Lanthimos (critica)
Sonhos para dancar por Dj Lycox (critica)
Hao & destino, € o caminho até la, canta

Carmen Villain (critica)

Tema

Literatura (internacional)
Cinema (internacional)

Exposicao de artes plasticas
(internacional)

Exposicao de artes plasticas
(Internacional)
Cinema (internacional)
Musica
(internacional)
Musica (nacional)
Literatura (internacional)
Literatura (internacional)

Literatura (nacional)

Literatura (internacional)

Exposicao de arguitetura
(nacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Musica (nacional)

Musica (internacional)
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Anexo 2: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 12/01/2018

Titulo
Rui Chafes entre burros e rumores, entre Alemanha e ltalia

Kendrick Lamar produz banda sonora Black Panther
Marvel langa plataforma para cada um fazer a sua propria BD
- Mas coisas que ndo se podem fazer
Esta noite eles sao frageis - mas ndo quebram (Tema de
capa)

Uma arvore entre o bem e o mal
A mascara num homem nu
Gaika: a Londres distdpica de hoje
“Defendo o meu direito a indiferenca pela politica™
Mas livrarias de Nova lorque o mundo & tumultuoso
A subtil refraccido da luz da memdria (critica)

Coluna Estagao Meteoroldgica: A geragao delapidada
(opinido)

A paisagem é culpada (critica)

As historias dos outros (critica)

Imperdoavel (critica)

0 elefante no meio da estrada (critica)

Linha de montagem (critica)

Peixinho: um compositor virado para o mundo
Modo Critico: Rewind, discos, tendéncias, situagdes (opinido)
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Tema
Exposicao de artes plasticas
(nacional)

Cinema (internacional )
Banda desenhada
(internacional)
Teatro (nacional)

Teatro (internacional
Musica (nacional)
Musica (internacional)
Musica (internacional)
Literatura (internacional)
Literatura (internacional)

Literatura (internacional)
Literatura (nacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Musica (nacional)
Musica (internacional)



Anexo 3: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 26/01/2018

Titulo

Primeiros nomes para o 20° FMM Sines: Antibalas, Kimmo, Baba
Zula, Cheik L&, Ladysimith Black Mambazo e Alsarah

Bouchra Ouizguen, Christiane Jatahy, Vera Mantero e Jodo
Fiadeiro: todos ao Alkantara
Da América para Portugal, eis Julie Byrne e Circuit Des Yeux

0Os conflitos nos gestos das nossas mdes
“E mais importante estudar como Salazar dominava os conformistas
do que como esmagava os oposicionistas” (Tema de capa)
Portugal em Roterddo sob o signo da intimidade
A verdade morre no escuro

A construgdo da Escola de Coimbra

Esta ndo € (s6) uma histdria de 1937
Os principios da incerteza

“Acho os portugueses emocionalmente inteligentes”
0 assombro multifacetado de BLEID
5G, gigante outra vez (critica)
Os N.E.R.D. precisam de amigos (critica)
De Gaia com amor (critica)

Entre o morto, o ndo morto e o vivo (critica)

Coluna Estacdo Meteorologica; A politica, sob o signo da empatia
{opnido)
Procurar num espaco instavel (critica)
Aqui ha gatos (critica)

Aos nossos amores (critica)

Tema

Musica
(internacional)

Musica
(internacional)

Musica
(internacional)

Performance
(internacional)
Literatura (nacional)

Cinema (nacional)
Cinema
(internacional)
Arquitetura
(nacional)
Teatro (nacional)
Literatura
(internacional)
Musica
(internacional)
Musica (nacional)
Musica (nacional)
Musica
(internacional)
Musica (nacional)
Musica
(internacional)

Literatura
(internacional)
Cinema
(internacional)
Cinema
(internacional)
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Anexo 4: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 02/02/2018

Titulo

A musica experimental da Cortina de Ferro no Goethe
Institut

A vida de Frank Sinatra vai dar musical
Steven Spielberg volta a pegar em Indiana Jones e vai
refazer West Side Story
“Se estiver atento ao mundo, a fotografia aparece” (Tema
de capa)
William Kentridge, desenhar comega nos pés

0 combate com a efemeridade faz-se de caneta em riste
Os SillySeason discursam contra o cronémetro
Uma voz crioula com ecos de sonho antigo
Entre a igreja e o clube noturno esta Nils frahm
Cangdes instrumentais que apetece comer
Depois do luto, se viver o riso pode vir a salvacao
Lutas de mulheres (critica)

Uma vida preenchida (critica)

Coluna Estacdao Meteoroldgica: A literatura exilada
(opnido)

A epistola como uma das belas-artes (critica)

A casa das bonecas de luxo (critica)

Sera que os russos amam os seus filhos? (critica)

Chover no molhado (critica)
Modo critico: O prazer da (re)descoberta (critica)
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Tema
Musica (internacional)

Cinema (internacional)
Cinema (internacional)

Exposicao fotografica
(nacional)
Exposicao fotografica
(internacional)
Teatro (nacional)
Teatro (nacional)
Musica (internacional)
Musica (internacional )
Musica (internacional)
Literatura (internacional)
Literatura (internacional)
Literatura (internacional)

Literatura (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)

Cinema (internacional)
Musica (internacional)



Anexo 5: Pecas jornalisticas analisadas na edicdo de 09/02/2018

Titulo Tema
Rui Chafes entra no Centro Pompidou e dialoga com Exposiciao de artes plasticas
Aberto Goiacometti em Paris (nacional)
Hal Ashby: a barba e os cabelos que marcaram os anos Cinema (internacional)
70
Kelly Lee Owens vai a Braga e Lisboa em Abril Musica (internacional)
O Tremor a preparar o irrepetivel: as residéncias de um  Festival (nacional/internacional)
festival
0 passeio ndo tem fim (Tema de capa) Literatura (nacional)
Um disco cru para curar dores de crescimento Musica (nacional)
Alvaro Lapa: entre a escuridao e a luz Exposi¢ao de artes plasticas
(nacional)
“E preciso pensar a cidade em conjunto, porque ela é Exposi¢ao de artes plasticas
de todos e para todos"” (nacional)
Agnes vé desfocado, JR vé& escuro, Godard rouba-lhes o Cinema (internacional)
filme

Um cineasta e os seus “buracos negros”

Cinema (nacional)
Annette Bening: Beleza americana

Cinema (internacional)

Soma zero (critica) Cinema (internacional)
Retrato do artista enquanto pensador (critica) Cinema (internacional)
Movember ndo é sindnimo de rain (critica) Musica (internacional)
Sexo na ponta da lingua (critica) Musica (internacional)
Disco prematuro (critica) Musica (internacional)
Jazz analdgico (critica) Muasica (nacional)
Uma floresta de histdrias (critica) Literatura (internacional)

Coluna Estacdo Meteoroldgica: A escola e a norma do
mercado (opinido)
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Anexo 6: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 16/02/2018

Titulo
A escala de artistas portugueses em Madrid

0 amor e a intimidade de Minnelli, Bergman, Resnais,
Rohmer, Rossellini, Kitano e Carax
Michael Haneke vai fazer uma série de televisao
0 projeto Dafoe (Tema de capa)
Esplendidamente negro
Bem-vindos & grande familia de Chang Tso-Chi
Cristina Branco matou a sua solenidade
Entre o conflito e a indefinicdo
0 coro & quem mais ordena
Todo o luxo ou uma irénica provocacdo
0 som e a faria (critica)
Histéria nocturna (critica)
Entre a Historia e as origens do romance ocidental (critica)
A grande peregrinacdo (critica)
Coluna Estacdo Meteoroldgica: Se eu fosse... (opnido)
Kids with guns (critica)
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Tema
Exposicdo de artes plasticas
(nacional)
Cinema (internacional)

Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Musica (nacional)
Teatro (nacional)
Teatro (nacional)
Literatura (internacional)
Literatura (internacional)
Literatura (internacional)
Literatura (nacional)
Literatura (internacional)

Cinema (internacional)



Anexo 7: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 02/03/2018

Titulo

Encontro marcado com eles para os proximos anos

Um extraterrestre muito ca da terra
Quando tudo falha temos sempre o corpo
Guerreira do rap
Quer o medo e a incerteza por perto
Uma fome nédo saciavel
Ha ouro as portas de Lisboa
A dancga portuguesa precisa dele
A intimidade é uma forma de fazer politica
Os middos quiseram fazer cinema
Londres, Alentejo, Lisboa e agora o mundo
0 homem pensa, deus ri e a escritora tambem
A esculpir com a camara desde 2009
Olhemos para ele

O prazer de um edificio bem contado
A voz que a pop roubou ao jazz
Um humorista desesperado
Duas vozes dissonantes na novissima poesia
portuguesa

Tema
Editorial
Musica (nacional)
Cinema (nacional)
Musica (nacional)
Teatro (nacional)
Pintura (nacional)
Musica (nacional)
Danca (nacional)
Performance (nacional)
Cinema (nacional)
Misica [nacional/internacional)
Literatura (nacional)
Cinema (nacional)
Exposicao de artes plasticas
(nacional)
Arguitetura (nacional)
Musica (nacional)
Literatura (nacional)
Literatura (nacional)
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Anexo 8: Pecas jornalisticas analisadas na edicdao de 09/03/2018

Titulo

Do Angels Heed Haircuts? Vai mostrar-nos Lou Reed, o poeta

0 novo de Tarantino tem DiCaprio, Pitt e ja tem titulo
Leonor Teles vai estrear Terra Franca no Cinema du Reel
Zines R Us no Festival feminista de Lisboa
Contra o statu quo em arquitetura (Tema de capa)

Bem vindos ao fim do mundo de Marlon Williams
A meteorologia emocional de Evidence
5&o0 as Breeders sem mistério e isso é bom
05 sonhos nunca acabam com os Felt
0s cinco desafiam a musica moralista
Licoes de Neves-Heves: como fumar e dissecar sapos
Carta a uma Nova lorque desaparecida

0 primeiro dos bufos
Solaris: Nao precisamos de outros mundos. Precisamos de
espelhos (critica)
Lendas urbanas (critica)
Coluna Estagdo Meteoroldgica: O saudavel ddio aos livros
(opnido)
Todo o tempo do mundo (critica)

A mente de Rejjie Snow (ndo) € um lugar estranho (critica)

Diadlogos com Sena e Sophia (critica)

De sacramento para o mundo (critica)

Futebol cavernicola (critica)
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Tema
Literatura
(internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (nacional)
Festival (nacional)
Arquitetura
(internacional)
Musica (internacional)
Musica (internacional)
Musica (internacional)
Musica (internacional)
Musica (nacional)
Teatro (nacional)
Literatura
(internacional)
Cinema (internacional
Literatura
(internacional)
Literatura (nacional)

Musica (nacional)
Musica (internacional)
Cinema (nacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional )



Anexo 9: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 16/03/2018

Titulo
O Curdistdo chega a Lisboa Festival (internacional)
Queer Britain: novo museu abre em Londres em 2021 Museu (internacional)
Sufragistas, Meryl 5treep e mulheres artistas e activistas Museu (internacional)
nos museus americanos de 2018
“0 que se nota de diferente agui & que nao ha grito™
(Tema de capa)
0 estranho caminho de Jean-Claude Brisseau Cinema (internacional)
0 vinho comanda as vidas deles Cinema (nacional)
As cangdes instrumentais belas e ressacadas de Oba Loba Musica (nacional)
£ muito simples: Sigamos a luz de Medeiros/Lucas Musica (nacional)
Quando o jazz nao tem medo do rock Musica (nacional)
Mais amados la fora do que ca dentro Musica (nacional)
Este suor dos anos 90 cheiraa 2018 Teatro (nacional)
0 escultor voador Exposicao de artes plasticas
(internacional)
Literatura (internacional)
Literatura (nacional)
Literatura (internacional)

Tema

Cinema (nacional)

A vida, normalmente, em queda
0 jubilo barroco da linguagem (critica)
Um amor silenciado (critica)
Coluna Estacao meteorologica: A mais ociosa das

ocupagbes
Que espirito é este? (critica) Musica (internacional)
Utopia nédo ironia com David Byrne (critica) Musica (internacional)

Viver a sua vida (critica)

Cinema (internacional)
Chama-me Giacometti (critica)

Cinema (internacional)
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Anexo 10: Pecas jornalisticas analisadas na edicdo de 23/03/2018

Titulo Tema
0 Bandido da Luz Vermelha abre as portas do luso- Cinema
brasileiro (nacional/internacional)
George Lucas vai ter um museu dedicado a arte da Museu (internacional)
narrativa

O Cortex chega a Lisboa e traz Ulrich Seidl

Opinido: Black Panther: O conto de fadas anti-revolucao
A obra-prima Blackground agora e por fim (Tema de capa)
Opinido: O maravilhoso 1972
Um nome para nao esquecermos: Luis Figueiredo
Tania Oleiro: Tergos de um fado que se mostra inteiro

0 amor € tudo, inclusivamente género, sexualidade, raca
e feminismo
Injectar teatralidade e queerness nas paredes do museu
Viajar pelo um buraco negro da existéncia com oculos 3D
Mas, afinal, que Acores sao estes de Pauliana Valente
Pimentel?
Quando a faléria sao capas de discos ou o domicilio

A morte pintada de fresco por 5ara Bichao
Testemunha invisivel

Estdo a meté-la numa gaveta e ela a querer sair de la
“Daqui a cinquenta anos falaremos da familia tradicional
como falamos hoje de algumas tribos desaparecidas”
A arte da verdadeira ilusdo (critica)

A banalidade do bem (critica)

Coluna Estacao Meteoroldgica: O triunfo dos ecris
(opinido)

Aquele querido més de Maio (critica)
Odisseia na falsidade (critica)

Uma histdria de violéncia (critica)
0s mididos brasileiros estdo assim assim (critica)
Os fardados e os mortos (critica)
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Festival
(nacional/internacional)

Musica (internacional)

Musica (nacional)
Musica (nacional)

Misica (internacional)

Danca (internacional)
Performance (nacional)
Exposicao fotografica
(nacional)
Exposicao de artes plasticas
(nacional)
Exposicdo de artes plasticas
(nacional)
Exposicao fotografica
(nacional)

Cinema (nacional)
Literatura (nacional)

Literatura (internacional)
Literatura (internacional)

Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)



Anexo 11: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 30/03/2018

Titulo
Cais do Sodré a mil
Cinema e as outras artes em debate

Brillante Mendoza e a guerra conta a droga na filipina do

Netflix
Wolfgang Tillmans explora a verdade em novo livro
Isto comega como Kramer vs Kramer e acaba como
Shining (Tema de capa)
Spielberg volta com os filmes, livros e jogos que nos
salvaram
Eu olho para ti e tu olhas para mim

“A liberdade nao se concede, conguista-se. Que a
conquistem os negros!”

" A minha escrita é a resposta aos socos que a vida da”
Como ficcionar a memdéria usando veludo vermelho
Dorival Caymmi na barca de Lio
0 maravilhoso trio de Sara Serpa nao tem onde se
esconder
A vida também é isso: uma tragicomédia
Folk para cha, gatos e lareira (critica)
Contista de um conto so (critica)

A queda do império (critica)

Histdrias naturais (critica)

Coluna Estacdo Meteoroldgica: O olho celeste (opinido)
Onde esta a verdade? (critica)

Gelo fino (critica)

Tema
Musica (nacional)
Cinema (nacional )
Cinema (internacional)

Literatura (internacional)
Cinema (internacional)

Cinema (internacional)

Exposicao artes plasticas
(internacional)
Literatura (nacional)

Literatura (nacional)
Teatro (nacional)
Musica (internacional)
Musica (nacional)

Musica (nacional)
Musica (internacional)
Musica (internacional)

Literatura (internacional)
Literatura (internacional)

Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
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Anexo 12: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 06/04/2018

Titulo
MNos 50 anos de 2001 Odisseia no Espaco, Cannes estreia uma
copia nova em 70mm

Guido antigo de Dalton Trumbo volta a vida com a ajuda de

Spielberg, Zaillian e Bardem
Soderbergh vai produzir série de Gregg Araki
A musica dos Paus € uma ilha tropical (Tema de capa)
0Os Unknown Mortal Orchestra nao tém tempo para o tédio
0 termometro diz que o mundo esta com febre
Arcanjo da destruicao e da ressurreicio
Aguilo que Winnie diz e faz para preencher o vazio

Béla Guttmann, o abengoado

“(Gosto de pensar no movimento Me Too como o inicio de uma
revolucao”
Além da dor total (critica)

Aviso ao leitor (critica)

Coluna Estacdo Meteoroldgica: A ideia de geracdo (opinido)
VHM: “Orgiaco e solene, monumental e futil..." (critica)
Piano, electronicas e orquestra a solta (critica)

A sombra nervosa do pés-punk nos Preoccupations (critica)
Falhar o alvo com classe (critica)

Poesia, politica e tropicalismo (critica)

Mistérios da floresta coreana (critica)

Cacofonia (critica)
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Tema
Cinema (internacional)

Cinema (internacional)

Cinema (internacional)
Musica (nacional)
Musica (internacional)
Musica (internacional)
Cinema (internacional)
Teatro (nacional)
Literatura
(internacional)
Literatura
(internacional)
Literatura
(internacional)
Literatura
(internacional)

Literatura (nacional)
Musica (nacional)
Musica(internacional )
Musica (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)



Anexo 13: Pecas jornalisticas analisadas na edicdo de 13/04/2018

Titulo
A musica de despedida desde Maria Matos
Nasty Women Exhibition em Portugal

Os Safdie vio as joias com Adam Sandler
A sinfonia de William T. Vollmann que um tradutor
obsessivo ousou tocar

“Leio o padre Antdnio Vieira para me lembrar que

sou portuguéds”
A liberdade esta a passar por aqui
Os grandes saltes de Odeon Hotel devem estar
abertos a todos
“Talvez o design moderno seja uma ideologia e a
partir dela venham objetos”

56 chamando nomes € que esta danca acontece
Uma cancdo de Leonard Cohen para pensar o amor
Ha um cinema negro em Portugal?

Como fazer uma guerra com menos de um milhdo
Coluna Estagao Meteoroldgica: A morte da cidade
(opinido)

O canto de Gomorra (critica)

Comboio fantasma (critica)

Tema
Musica (nacional)
Exposicao de artes plasticas
(internacional)
Cinema (internacional)
Literatura (internacional)

Literatura (nacional)

Musica (nacional)
Musica (nacional)

Design (internacional)
Danca (nacional)
Teatro (nacional)

Cinema (nacional/internacional)
Cinema (nacional)

Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
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Anexo 14: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 20/04/2018

Titulo
Duas novas cangdes do dlbum de lsaura ja se fazem ouvir
William Basinski e Jlin, os primeiros nomes para o
Semibreve
Bruno Mogueira e Marco Martins mostram 5ara em Maio no
Indie e em Outubro na RTP
Ir a Beja para mergulhar no mundo (aos quadradinhos)

David Byrne: “Somos apenas turistas nesta vida, mas a vista
nao ¢ ma"” (Tema de capa)
Ha mil coisas para ver no universo invisivel
Depois das rosas, € o tempo de poetas para Janete Salomé
Luisa Costa Gomes: “0 corpo de uma mulher e
perigosissimo”
As conversas perdidas de Jorge Luis Borges
Quatro personagens a procura da memdria (e de
encenador)
Nuno Valentim: Uma apologia do real na arquitectura
Siria: a guerra toda num apartamento
As aventuras de Wes Anderson no Japao canino
Dever de memdria (critica)
Coluna Estagao Meteoroldgica: A politica por outros meios
(opinido)
Como um elefante numa loja de porcelanas (critica)
0 cinismo, sempre o cinismo (critica)
20 anos ligados & corrente (critica)
As fantasiosas cancdes barrocas de um rapaz inglés (critica)
Era uma vez um outlaw (critica)
Explosdo ontolégica (critica)

110

Tema
Musica (nacional)
Festival
(nacional/internacional)
Cinema (nacional)

Festival
(nacional/internacional)
Musica (internacional)

Misica (nacional)
Musica (nacional)
Literatura (nacional)

Literatura (internacional)
Teatro (nacional)

Arguitetura (nacional)
Literatura (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)

Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Musica (nacional)
Musica (internacional)
Musica (internacional)
Musica (internacional)



Anexo 15: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 27/04/2018

Titulo
Rodin meets Fidias em Londres

Estruturas, indices e protdtipos de Manuel Casimiro

Pelo menos cinco novos albuns de Kanye West entre
Maio e Junho
Lucrecia Martel: “Nunca fiz nada para ser uma
heroina!” (Tema de capa)
Jacques Rozier: Cineasta da eterna juventude
0 que estes filmes t&m em comum & ndo terem nada
em comum
Curtas de longa duracéo
0 audiovisual portugués € de corar a rir: Sara
Os idiotas de Armando lannucci e Estaline
Ha um namoro firme entre televisao e literatura
Os discos que habitam no novo disco dos X-Wife
A guitarra de Bill Frisell contra os absurdos do mundo
Neo-socialismo em que da para acreditar (critica)
Em siléncio com Grouper (critica)
Mo coracdo das cancdes de Sean Riley (critica)
Porque néo te calas? (critica)
0 apocalipse americano (critica)
Coluna Estagdo Meteorologica: O sujeito digital
(opinido)
0 presente continuo (critica)

A decadéncia das Grandes Superficies Culturais
(opinido)

Tema
Exposigiao de artes plasticas
(internacional)
Exposigao de artes plasticas
(nacional)
Musica (internacional)

Cinema (internacional)

Cinema (internacional
Cinema (nacional)

Cinema (nacional)
Cinema (nacional)
Cinema (internacional
Cinema (internacional
Musica (nacional)
Masica (internacional)
Masica (internacional)
Masica (internacional)
Musica (internacional)
Cinema (internacional )
Literatura (internacional)

Exposicdo de artes plasticas
(nacional)
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Anexo 16: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 04/05/2018

Titulo Tema
O computador sujo de Janelle Monae Musica (internacional)
As sete vidas de Chris Marker na Cinemateca Francesa Cinema (internacional)

Cem anos contados da Pogas fudsica (nacional)
A janela indiscreta do teatro de Christiane Jatahy (Tema de capa) Teatro (internacional)

Um lobijovem brasileiro na Disneylandia Cinema (internacional)
Diante as fotografias, dentro do cinema Festival (internacional)
A musica dos Khruanhbin voa para todo o mundo Miisica (internacional)
Vai ser tudo dela Musica (internacional)
As experienciais psicadélicas de Jon Hopkins Musica (internacional)
Manuel Resende: "“A poesia € muito rara para ser desperdicada Literatura (nacional)
com porcarias”
Assombracoes (critica) Literatura (nacional)
A violéncia frivola (critica) Literatura
(internacional)
0O declinio do urinol Literatura

(internacional)
Coluna Estacdo Meteorologica: Arte para todos os clientes

(opinido)
Eusébio antes de Eusébio (critica) Cinema (nacional)
Os monstros estao a escuta (critica) Cinema (internacional)
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Anexo 17: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 25/05/2018

Titulo
O tio Apichatpong que se lembra das suas obras
anteriores (em Sdo Jodo da Madeira)
Mantegna e Bellini, dois mestres do Renascimento em
familia
A musica do mundo arabe até Agosto na cité de la
Musique
Maria Judite de Carvalho: A escrita certeira da angustia
feminina (Tema de capa)
Sai um refresco para a fotografia europeia

Ma experiéncia de um lugar, com a memdria de um
arguivo
Uma danca a sete com edificios ausentes
Dancar Lisboa e os amigos, celebrar o presente
0 Folclore Impressionista danca-se com fantasmas de
corpos presentes
Uma radio que so toca David Fonseca
O gajo libertou-se do mundo ao som de uma campanica

Um tesouro da cangdo norte-americana (critica)

Ha fado nas cancdes de Mariza (critica)

A accao solitaria do poema (critica)
Apaziguar o passado (critica)
Coluna Estacdo Meteoroldgica: A peste do futebol
(opinido)
A senhora extraterrestre (critica)
Eduardo Lourenco na Disneylandia (critica)
Até ao fim do mundo (critica)
Mais vale Solo do que mal acompanhado? (critica)
Retrato do artista enquanto extraterrestre (critica)
A méscara de Lyndon Johnson (critica)

Tema
Cinema (internacional)

Exposicao de artes plasticas
(internacional)
Exposicao sobre musica
(internacional)
Literatura (nacional)

Exposicao fotografica
(internacional)
Exposicac de artes plasticas
(nacional)

Danca (internacional)
Musica (nacional)
Musica (nacional)

Musica (nacional)
Musica (nacional)
Musica (internacional)
Musica (nacional)
Literatura (nacional)
Literatura (nacional)

Cinema (internacional)
Cinema (nacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
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Anexo 18: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 08/06/2018

Titulo Tema
0s 20 anos do Lux-Fragil em exposicdo em Setembro Exposicdao de artes plasticas
(nacional)
Jacques Audiard, agora em inglés, ruma ao Velho Oeste Cinema (internacional)

Linda Martini, B Fachada e Black Bombaim: o Stereo dos = Festival (nacional/internacional)
Curtas & em portugués

0 pais dos arquitectos (Tema de capa) Arguitetura (nacional)
Todas as familias sdo inconvenientes, mas poucas como Literatura (internacional)
esta
Claudia Dias nas trincheiras Danca (nacional)
Voando sobre o ninho de Kanye West Musica (internacional)
0 fado de Duarte nao € novo, mas & so dele Mibsica (nacional)

E agora que comegamos a conhecer lsaura Musica (nacional)
Rachel Kushner na intimidade de uma condenada Literatura (internacional)
"Deixemo-nos deslizar para o deslumbramento da Literatura (internacional)

davida”
Inventar Jodo de Deus (critica) Literatura (internacional)
Entre os atos (critica) Literatura (internacional)
Coluna Estacdo Meteoroldgica: O mundo sem nds
(opiniao)
A mulher invisivel (critica) Cinema (internacional)
Os coragdes da Franca (critica) Cinema (internacional)
Morre, levanta-se e ressuscita Cinema (internacional)
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Anexo 19: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 15/06/2018

Titulo
As noites de verdo regressam para dois meses de
concertos em lisboa
0 friso dourado da Galeria Madragoa na Art Basel

Jane Fonda recebe prémio Lumiére
Quando as luzes se apagam, brilhardo os corpos que
pagaram a crise (Tema de capa)
Para Rodrigo Amado & tempo de ir mais fundo nas
raizes
Julie Byrne “viajar & uma procura sem certeza do
gue encontrar”
A vida a solo de Theresa Wayman
5e calhar um grande actor € aquele que mata as
personagens: Isabelle Huppert explicada aos
extraterrestres
Maio de 63 a fotografia como fabrica de imagens
iconicas
Lidia Jorge: “A arte & uma revolta contra a Historia
Telma Tvon trouxe a voz da juventudade negra
portuguesa para o romance
Uma grande gargalhada para a tragedia
Coluna Estacdo Meteoroldgica: Salvem os homens!
(opnido)
Pusha puxa a moral de Kanye West para cima (critica)
Uma galeria do mundo (critica)

Vicios publicos, privadas verdades (critica)
A casa das bonecas vudu (critica)
De olhos mal fechados (critica)

Tema
Festival (nacional/internacional)

Exposicao de artes plasticas
(nacional)
Cinema (internacional)
Teatro (nacional)

Musica (internacional)
Musica (internacional)

Musica (internacional)
Literatura (internacional)

Exposicao fotografica
(internacional)
Literatura (nacional)
Literatura (nacional)

Literatura (nacional)

Musica (internacional )
Exposicao de artes plasticas
(nacional/internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)
Cinema (internacional)

115



Anexo 20: Pecas jornalisticas analisadas na edicao de 22/06/2018

Titulo
Uma caverna de luz e sombra para contar o tempo

0 Cacador, de Michael Cimino, volta aos cinemas 40 anos depois
O cinema argentino esta no 5do Jorge até domingo

“Se ndo brincar comigo proprio, ndo tenho o direito de brincar
com 0s outros” (Tema de capa)
Alberto de Lacerda: toda a luz e soliddo do mundo
Um filho de cada homem que amar

Kanye West e Kid Cudi sdo ghostbusters
E agora algo divertido para a mente com Superorganism
Oneohtrix Point Never tem o coracdo desfeito
0Os edificios de José Adrido ndo levam ponto final
Os Praga péem Gisela Jodo com uma cobra de igual para igual
Um Black Mirror de millennials
"o dnico cinema politico, neste momento, € o meu™
Didlogos com a arquitetura na cidade de Columbus

A investigadora das imagens perdidas
A grande cowboyada europeia (critica)
Coluna Estagdo Meteorologica: O pequeno “conflito dos
historiadores) (opinido)

A feira das ladras (critica)

Conflito, reparacéo e reconciliacdo entre Carters (critica)
Filipe Il também usar a palavra descobrimentos (opinido)
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Tema
Arguitetura
(internacional)
Cinema
(internacional)
Cinema
(internacional)
Literatura
(internacional)
Literatura (nacional)
Literatura
(internacional)
Musica (internacional
Misica (internacional)
Musica (internacional )
Arguitetura (nacional)
Teatro (nacional)
Teatro (nacional)
Cinema (nacional)
Cinema
(internacional)
Cinema
(internacional)
Cinema
(internacional)

Cinema
(internacional)
Musica (internacional )



