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Prefacio

Nos caminhos desse rio / Muita historia pra contar
Navegar nessa canoa / E ter o mundo pra se entranhar
Cada canto esconde um conto / Cada homem e mulher

Tem a fé, a forca e a historia / Pra contar pra quem quiser

Tem um bicho visagento / Que aparece no terreiro
Tem um rezador / Tem um santo catingueiro

Tem a cobra-grande / Que aparece no arrombado
Tem cuia de caridade / Pra espantar o mau olhado
Tem o boto sonso / Que aparece nos festejos

Pra fazer as mocas / Liberarem seus desejos

Todos os mistérios / Dessa mata e dessa dgua
Esse povo usa / Pra espantar a magoa
Pra sobreviver / E explicar a dor

O azar e a sorte / A desgraca e o amor

Natasha Andrade

Caminhos de Rio
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Resumo

Centrando-se na figura do caboclo, esta dissertacdo apresenta a
miscigenacdo como condic¢ao de riqueza cultural. Habitante tipico do Brasil,
o caboclo ilustra a miscelanea cultural brasileira, sendo resultado do
cruzamento entre europeus e populacdo indigena nativa da regidao da
floresta Amazonica, e vivendo entre esses dois mundos até aos nossos dias.
Como base metodologica desta pesquisa conceitual e exploratoria constara
a construcdo e clarificacao da cultura cabocla a partir de seu individuo, o
caboclo, recorrendo a uma abordagem interdisciplinar que atravessa areas
como a Antropologia, a Sociologia e a Historia. A cultura cabocla é ilustrada
com recurso ao trabalho de artesdos, compositores e poetas, focando-se em
particular o modo como a sua representaciao é feita através das toadas
(can¢des musicais) dos Bois-bumbas Garantido e Caprichoso, agremiacoes
estas concorrentes no Festival Folclorico de Parintins, realizado na Regiao

Norte do Brasil.

Palavras-chave

Cultura cabocla; ressignificacao; representatividade; bois-bumbdas; toadas; Festival

Folclérico de Parintins.
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Abstract

Focusing on the figure of the caboclo, this dissertation presents
miscegenation as a condition of cultural richness. As a typical inhabitant of
Brazil, the caboclo illustrates the cultural diversity of the country, being the
result of the crossbreeding between Europeans and the indigenous
population of the Brazilian Amazon rainforest and living to this day
between these two worlds. The methodological basis of this conceptual and
exploratory research will be the construction and clarification of caboclo
culture from its individual, the caboclo, using an interdisciplinary approach
that crosses fields such as anthropology, sociology and history. Caboclo
culture will be illustrated through the work of artisans, composers and
poets, focusing in particular on how it is represented through the toadas
(musical songs) of the Bois-bumbds Garantido and Caprichoso, competing
groups in the Parintins Folklore Festival, held in the northern region of

Brazil.

Keywords

Caboclo culture; resignification; representation; bois-bumbdas; toadas; Folkloric

Festival of Parintins.
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Introducao

Problematica

O que formaria a riqueza cultural de um povo se nao o intercdmbio propiciado pela
miscigenagdo? Pois é dessa mistura, muitas vezes oriunda de uma condicao forcosa, que resulta

a cultura de muitos povos e civilizagdes ao redor do globo terrestre.

Um personagem participante da misceldnea cultural brasileira, defendido aqui como
sendo o primeiro tipico habitante do Brasil, é o caboclo, fruto inicialmente do cruzamento do
europeu com os indigenas nativos da regido. O caboclo é, por isso, um individuo que transita
entre esses dois mundos ainda nos dias de hoje, adicionando as caracteristicas sociais dos povos
ocidentalizados os conhecimentos oriundos da ancestralidade indigena, e integrando ainda a

contribuicdo e influéncia dos povos africanos.

O conceito de "caboclo" foi historicamente marcado por adjetivacoes negativas desde
sua origem. Rejeitado pelos indigenas e ndo reconhecido pelos europeus, o termo passou a
descrever os descendentes da miscigenacdo entre brancos e indigenas. Inicialmente utilizado
para identificar indigenas, sua conotacdo pejorativa levou a uma proibi¢ao legal de seu uso em
1755. Ao longo dos séculos, o caboclo esteve envolto em disputas e representacoes depreciativas,
refletindo as tensGes culturais entre europeus e povos nativos, além de ser descrito em

categorias sociais intermediarias, como uma figura entre o civilizado e o selvagem.

A definicdo do caboclo evoluiu para abarcar oposi¢des mais amplas, como rural versus
urbano, pobre versus rico, e indolente versus empreendedor. No discurso académico, o caboclo
foi essencializado como um "outro etnografico”, um grupo historicamente marginalizado, mas
também valorizado em algumas representagbes como legitimo herdeiro do conhecimento
indigena. Contudo, o termo "caboclo" ainda carrega conotagdes preconceituosas, refletindo a

persisténcia de visoes elitistas e regionalistas.

Tendo como objetivo contribuir para a clarificagio e ressignificacdo da cultura cabocla,
esta investigacdo assume como caso de estudo o Festival Folclérico de Parintins, onde a
brincadeira do Boi-Bumbéa ganhou forma a partir de influéncias nordestinas entre o final do
século XIX e inicio do século XX. A cidade abriga uma rica cultura ancestral, que atrai visitantes
do Brasil e do mundo. No festival, os bois Caprichoso e Garantido, criados entre 1913 e 1920, sdo
os grandes protagonistas dessa celebracao, que evoluiu ao longo dos anos, tornando-se um dos

maiores eventos culturais da Amazonia.

Neste cenario amazdnico encontra-se o caboclo que, nessa migracao folclérica,
encontrou a oportunidade, através deste Festival, de representar sua cultura e ressignificar a

percepcao do ser caboclo. Recorrendo as cangdes que conduzem este espetaculo, conhecidas



como toadas, os poetas compositores amazonenses exaltam a cultura cabocla em detrimento de

séculos de depreciacio do termo caboclo e, por consequéncia, de sua cultura.

A cultura cabocla é ilustrada com recurso ao trabalho de artesdos, compositores e
poetas, focando-se em particular o modo como a sua representacao é feita através das toadas
(cancbes musicais) dos Bois-bumbas Garantido e Caprichoso, agremiacoes estas concorrentes

no Festival Folclorico de Parintins, realizado na Regiao Norte do Brasil.
Objetivos

Esta pesquisa exploratéria tem como objetivo principal demonstrar de que modo a
cultura cabocla é representada através das toadas dos bois-bumbéas Garantido e Caprichoso do
Festival Folclorico de Parintins, permitindo assim elucidar o seu papel na exaltacao da cultura

cabocla e na sua ressignificacao.

Com maior especificidade, a investigacdo pretende: a) Realizar um levantamento
histoérico conceitual sobre a persona do caboclo; b) Contextualizar a cultura cabocla amazonense
e suas influéncias; ¢) Recuperar a figura da mulher cabocla; d) Apresentar a transicao do
folguedo do bumba-meu-boi ao boi-bumba de Parintins; e) Apresentar o Festival Folclérico de

Parintins.
Metodologia de Investigacao

A base metodologica desta pesquisa qualitativa, conceitual e exploratéria consiste no
levantamento e analise bibliografica de artigos, teses, livros e material audiovisual, visando
compreender a cultura cabocla a partir de seu individuo, o caboclo, sob a perspetiva de autores e
pesquisadores de areas como a Antropologia, a Sociologia e a Historia. O estudo considera
igualmente o contributo de artesaos, compositores e poetas, atentando no modo como a figura
do caboclo é representada através das toadas (cancbGes musicais) do Boi-bumba Garantido e
Boi-bumba Caprichoso, agremiagoes concorrentes no Festival Folclorico da cidade amazonense
de Parintins. Serdo considerados, entre outros, o conceito de bricolagem de Claude Lévi-Strauss
(1989), a evolucdo do ser humano e da cultura a partir de Friederich Engels (1980) e Clifford
Geertz (1980), o conjunto de crencas, tradicées e habilidades adquiridas por um povo segundo
Edward Tylor (1920), o conhecimento caboclo na visdo de Gilberto Freyre, e a categorizacdo do

caboclo por Deborah de Magalhaes Lima (1999).
Estrutura da dissertacao

Esta dissertacdo encontra-se dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo buscara
investigar, de modo teorico, as especificidades e peculiaridades do individuo caboclo, em
especial na regido amazoénica brasileira. Serd igualmente apresentada e analisada a cultura

cabocla. No segundo capitulo, a investigagdo abordara a trajetéria e a transformagio de uma



tradicdo folclorica brasileira (o bumba-meu-boi), conectando suas origens europeias, passando
por diversas adaptacbes no Brasil até a sua consagracdo em festivais folcloricos
contemporaneos, aqui ilustrados na figura do Festival Folclérico de Parintins. O terceiro
capitulo sera dedicado a conceitualizacao e a analise das letras de toadas (can¢oes) cuja temaética
central é o(a) coboclo(a) a partir do levantamento conceitual sobre a cultura cabocla

apresentado nos capitulos anteriores.



Capitulo 1.

Contextualizacao da cultura cabocla

Bicho-Homem!

Sou o bicho-homem, sou o rei desse pedaco
... Se ndo fores do meu cla

Eu te condeno, eu te rechaco
...Sou guerreiro tropicante

Sou anil, sou azulante

Sou amante, sou galante, sou

... Sou valente, sou da dor

Sou da guerra, sou da terra

Eu sou do amor

Sou, sou, sou, eu sou caboclo
Eu vim do negro, vim do branco
Vim do indio

Sou de quem ama

Eu vim do negro, vim do branco
Vim do indio

E se apaixona, ah, ah

1.1 — O caboclo

A formacao do povo brasileiro se da a partir da sua miscigenacao resultante da mistura
de varias culturas que, no decorrer da histéria do Brasil, contribuiram para compor as
caracteristicas e peculiaridades dos seus individuos. Na Regido Norte do Brasil existe um
personagem fruto deste processo miscigenatério que é pouco valorizado e que desde seu
surgimento € ridicularizado e estigmatizado pelo seu modo de viver, pelo seu modo de falar,

pelas suas crencas, pela sua cultura, pelo seu ndo pertencimento: o caboclo.

Expressoes como “pense num caboclo valente!”, “pense num caboclo preguigoso!”, “esse
caboclo é forte!”, “éita caboquinho perrexé2!” ou “éita caboclo de coragem!”, assim como outras,
se alternam entre conotagdes positivas e negativas, e sdo ouvidas com frequéncia no cotidiano
dos moradores das cidades interioranas do Estado do Amazonas. Este individuo, o caboclo, teve
no decorrer da sua histéria uma construcio conceitual baseada na miscigenacio oriunda do
nativo originario do continente americano com o invasor europeu, contando também

posteriormente com a contribuicio dos cidaddos escravizados da Africa.

1 Ronaldo Barbosa, Carlos Paulaim, Simao Assayag. CD Boi-Bumba Caprichoso: 85 anos de cultura.
2 De acordo com a obra “Amazonés” de Sérgio Freire, é o mesmo que Pardioso que significa “adj.- Sujeito com
caracteristicas do caboclo do interior, desconfiado”.



Durante o periodo colonial brasileiro, o indigena nao aldeado era designado como
caboclo, a partir da visdo do indigena aldeado, sem necessariamente haver algum laco
consanguineo com estrangeiros. Neste sentido, Deborah de Magalhdes Lima (1999, p.27)3,
afirma que caboclo “inicialmente denotava o indio genérico, destribalizado, passando
posteriormente a significar o hibrido, o miscigenado”. Lima (Idem) também defende que o
termo caboclo desempenha o papel de classificar categorias e definir posi¢oes sociais, como
evidenciado pela sua manutencao ao longo do tempo, mesmo apo6s a evolucdo na composicao

étnica desta populacao.

As construcoes conceituais do caboclo foram forjadas sobre adjetivacGes negativas desde
o surgimento deste personagem. De um lado sendo rejeitado, como ja dito, pelos irmaos
aldeados, mesmo sem nenhum laco consanguineo com o europeu, e por outro lado nao sendo
reconhecido enquanto caboclo como “um dos seus” por parte dos europeus a partir de uma
miscigenacao forcada, conforme afirma Marcio Antonio Both da Silva4, para quem em principio
“o vocabulo era empregado para designar os indigenas; em outros momentos, serviu para
denominar o fruto do cruzamento entre brancos e indios e, no século XVIII, teve seu emprego

legalmente proibido em funcdo do teor pejorativo que carregava” (2014, p. 350).

Neste sentido, tanto Silva (2014), como Lima (1999), destacam também que o caboclo
sempre esteve envolto em disputas e conflitos antagonistas, deixando-os suscetiveis a percepcao
e propaganda depreciativa por parte de seus opositores. Ao ser forjado por duas culturas
totalmente distintas e por vezes antagdnicas, o caboclo e sua cultura apresentam caracteristicas
destes dois mundos. Ao comparar defini¢cbes de Verissimo (1970 [1878])5, Moog (1975, [1936])°

e Parker (1985)7, Lima (1999) afirma que numa dimensao historica:

O caboclo é uma construcdo de quem é nativo num dado momento da histéria. O amazonida
tipico da época é sempre definido em contraste com aqueles que sdo migrantes recentes e os
povos indigenas, de um lado, e o grupo social identificado como branco, urbano e rico, de outro. O
termo constitui uma categoria intermediaria no sistema de classificaco social, situada entre
categorias sociais opostas. Inicialmente, a oposicao era designada exclusivamente em termos de
raga. Agora, a defini¢do de caboclo implica uma série de oposigdes: pobre versus rico, selvagem
versus civilizado, floresta versus cidade e, na avaliacio moral, indolente versus empreendedor

(Lima, 1999, p.20).

No livro “Sociedades Caboclas Amazonicas: Modernidade e Invisibilidade”, seus
organizadores Adams, Murrieta e Neves (2006), assim como Silva (2014) reportam como

exemplo dessa depreciacdo ocorrida com o caboclo e sua cultura um alvard do governo

3 Artigo “A construcao histérica do termo caboclo: sobre estruturas e representagées sociais no meio rural amazonico”.

4 Artigo intitulado “Caboclos”

5 Cf. VERISSIMO, J. (1970 [1878]). Estudos Amazonicos. Colecio Amazdnica, Série José Verissimo. Belém:
Universidade Federal do Par4, citado por Lima (1999).

6 Cf. MOOG, V. (1975 [1936]). O Ciclo do Ouro Negro - Impressoes da Amazonia. Belém: Conselho Estadual de Cultura,
citado por Lima (1999).

7 Cf. PARKER, E. P. (ed.), (1985). The Amazon Caboclo - Historical and Contemporary Perspectives. Virginia: Studies in
Third World Societies Publication no. 32, citado por Lima (1999).



portugués do ano de 1755 coibindo o uso do termo “cabouclo” para denominar os filhos entre

brancos e indigenas.

Em 1755, era editado em Lisboa um alvara real que coibia o uso do termo ‘cabouclo’ como
denominativo dos filhos mestigos de casamentos entre brancos e indios. Nos 250 anos que se
passaram desde a promulgacao desse alvara, o nome caboclo, bem como a populagio a qual ele se
refere, tém tido um papel ambiguo nas representacoes académicas e leigas. Ora representadas
como produto degenerado da colonizagdo europeia, ora como legitimos herdeiros do
conhecimento milenar dos ‘povos da floresta’, as sociedades caboclas amazoénicas tém sido
repetidamente essencializadas. Embora a importancia do papel das sociedades caboclas no

cenario amazonico nao seja mais questionada, ainda est4 longe de ser amplamente compreendida.

Para Silva (2014), este alvara real editado pelo Rei D. José de Portugal em 1755 se trata
de uma tentativa de positivar uma identidade negativa do individuo pertente a este grupo,
mesmo que forcada através de uma Lei, carregando em seu contexto punicdes para quem nao
respeitar o alvara, bem como benesses para quem o respeitar. No entanto, esta foi uma tentativa

frustrada devido a forte carga negativa carregada pelo termo caboclo:

Dois pontos sdo importantes serem destacados a partir da leitura do Alvara: (a) o fato de que, no
periodo, a palavra “caboclo” carregava um sentido “injurioso” e (b) a tentativa de, por meio de
uma lei e de determinadas sancdes, anular esse conteido. Nesse caso, a punicio indicada para
quem utilizasse o adjetivo era a de que, dentro de um més, apos comprovada a sua culpa, teria de
sair da Comarca onde residia. O texto do Alvara, ao proibir o uso do termo, buscou positivar uma
identidade negativa. Uma das formas encontradas para dar conta disso foi oferecer beneficios aos
vassalos do rei que casassem com os indigenas, bem como aos descendentes desses casamentos.
Contudo, parece que a lei ‘ndo pegou’, pois, como demonstrarei adiante, em diferentes contextos e
situagdes, o ‘nome de caboclos’ ndo deixou de ser usado pejorativamente. Fato que tem dificultado

seu emprego (Silva, 2014, p. 340).

Lima (1999) defende que, no ambito do discurso coloquial, o caboclo nao corresponde a
um grupo étnico especifico e a0 mesmo tempo nao pertence tnica e exclusivamente a um grupo
social e, citando Barth (1969, p. 13), afirma que os tracos criticos usados como definicdo de um
agrupamento de pessoas de mesma base étnica incluem o reconhecimento por si mesmo e o
reconhecimento a partir dos outros. Ainda seguindo o pensamento de Barth, Lima (1999) refere

que:

nem mesmo a populacdo dos amerindios assentados a que se chamou de caboclos durante os
tempos coloniais poderia ser considerada um grupo étnico. Embora esses primeiros caboclos
fossem claramente distintos dos europeus a partir de uma base étnica, eles nio constituiram um

grupo politico nem possuiram uma identidade coletiva (Lima, 1999, p.21).

Brondizio (2006) apresenta a distincao entre grupo social e categoria social. Para isso
recorre a Chibnik (1991), que caracteriza como grupos étnicos aqueles que se auto identificam e

foram reconhecidos por outros como pertencentes ao mesmo grupo, o que nio acontece em se



tratando dos caboclos. Faz uma anéalise sobre quatro grupos "quasi-étnicos" que habitam na

Amazonia: caboclo, cholo, riberefio e camba:

Todos os quatro grupos sdo referidos como ‘camponeses’, mas diferencas em termos de classe,
modo de producio e participacdo na sociedade envolvente sdo enormes. Por exemplo, ao passo
que ribereno (varzeas amazonicas peruanas) é essencialmente rural e ribeirinho, o termo caboclo
pode incorporar habitantes urbanos nao-ribeirinhos, e habitantes ribeirinhos de zonas urbanas.
Riberefio é uma categoria que além de geografica compreende classes sociais diferentes, enquanto
caboclos sdo essencialmente de classe baixa refletindo o uso de Chibnik da versao coloquial do
termo. Camba é uma denominacido que abarca a maioria dos residentes das terras baixas do leste
da Bolivia, enquanto que os cholos, apesar de destribalizados, ndo estao totalmente incorporados

como parte de uma sociedade contemporanea (Brondizio, 2006, p.200).

Como forma de contraste a um grupo social, a categoria social é uma construcao
artificial que agrupa pessoas com base em atributos e caracteristicas comuns, mesmo que essas
pessoas nao se envolvam diretamente em relacionamentos sociais devido a essa similaridade.
Enquanto um grupo social implica em interactes e relagoes entre seus membros, uma categoria
social é mais uma classificacio externa que nao implica necessariamente em interacées sociais
entre os individuos classificados. Por exemplo, individuos que compartilham a mesma profissao
podem ser considerados parte de uma categoria social, mesmo que nao mantenham interactes
sociais significativas uns com os outros. Assim Deborah de Magalhdes Lima (1999, pp. 8-9)
sobre o individuo caboclo se enquadrar em uma categoria social afirma que o termo a ele
instituido possui uma natureza conceitual de pensamento analitico, configurando-se como uma
categoria social. Enquanto categoria social, o pertencer a categoria caboclo envolve uma
representacao abstrata, sendo esta classificacdo uma unidade presente num sistema social que
visa evidenciar as diferencas entre as pessoas que formam a sociedade. Diferentemente de um
grupo social, o que caracteriza uma categoria social é a agregacao artificial de pessoas de acordo
com caracteristicas comuns entre os individuos que ndo necessariamente se envolvem em
interacoes sociais por causa dessa similaridade. Para Lima (1999) os atributos que definem uma
categoria social sao caracteristicas nos ambitos biolégico, sociais ou culturais. Diferentemente
da categoria socias, um grupo social acontece diante da juncdo humana, na juncao dos

individuos, caracterizada por interacoes estreitas e pelos relacionamentos interpessoais.

Ainda na forma coloquial, Lima (1999) defende que o caboclo representa uma categoria
complexa de estratificacdo social que abarca diversas dimensdes, tais como geogréaficas, étnicas
e socioecondmicas. Esta designacdo nao se limita a uma Unica caracteristica, mas sim a uma
combinagdo de fatores que incluem origens geograficas especificas, herancas étnicas variadas e
distintas posigbes socioecondmicas dentro de uma comunidade ou regido. Dessa forma, o termo
"caboclo" transcende uma simples categorizagdo e se torna um reflexo da rica diversidade

cultural e social presente em muitas 4reas do Brasil. A pesquisadora afirma ainda que:

Considerando a dimensio geografica, o caboclo é reconhecido como um dos ‘tipos’ regionais do

Brasil (cf. IBGE, 1975). Entre esses tipos gerais estdo os gatichos do sul, as baianas da Bahia e



os sertanejos do nordeste, para citar alguns. A distingdo de cada tipo regional esté relacionada
com a geografia, a histéria da colonizagdo e as origens étnicas da popula¢io. Nesse sentido, os
caboclos sdo reconhecidos pelos brasileiros em geral como o tipo humano caracteristico da

populacao rural da Amazénia (Lima, 1999, p.6).

Partindo do principio de que o caboclo é fruto da mesticagem entre europeus e
indigenas, nao ¢ dificil de se certificar de que foi a partir deste sujeito, o caboclo, que derivaram
alguns outros individuos “tipicos” a partir da regionalidade em que habitavam. Dentre alguns
personagens oriundos do caboclo, estdo o sertanejo, o caipira, a caicara, que sido tentativas de
distanciamento da m4 fama criada em torno do caboclo. Porém o caboclo independe de uma
regido geografica na qual estd assentado. O caboclo e sua cultura cabocla, como ji dito
anteriormente, é uma categoria que envolve o modo de vida econdmica, politica, social e

cultural.

Apesar do senso comum indicar que na percepcio da maioria dos brasileiros o caboclo
se resume a mais um tipo brasileiro habitante do meio rural amazoénico, Silva (2014) discorre
sobre a presenca cabocla e de sua cultura na Regido Sul do Brasil. Apoiando-se em obras de
Maria Filippozzi Martini (1993) e Paulo Afonso Zarth (1997), Silva (Idem) discorre sobre a
analise de Martini (1993) com base na formacio de uma classe camponesa carente no Rio

Grande do Sul na qual:

a palavra ‘caboclo’ adota o sentido de camponés pobre e, com base nessa definicao, discute temas

N .

relativos & origem social dos caboclos, de quais correntes migratérias e imigratérias sao
provenientes, a maneira como atuaram no processo de ocupagio das terras rio-grandenses e o

modo como a politica nacional os encarava (Silva, 2014, p. 348).

Como caracteristica dessa populagdo cabocla, Silva (2014), ainda se apoiando em
Martini (1993), afirma que o caboclo é um camponés singular caracterizado por sua economia
particular e diversificada. Sua atividade economica incluia o extrativismo de erva mate e o
trabalho com gado nas estancias, onde também podia atuar como agregado. Além dessas
fungbes, o caboclo também poderia fazer parte de bandos de ladroes ou de contrabandistas,
poderia misturar-se com os indigenas, adentrar de forma voluntiria ou forcada em alguma
tropa, e comercializar mulas, gados e cavalos. Adicionalmente, ele também cultivava pequenas
rocas para garantir sua subsisténcia, ou seja, assim como o caboclo amazo6nico, o caboclo sulista
também é detentor das mesmas caracteristicas culturais: o extrativismo, o campesinato, a

agricultura, a pecudria, o pequeno comércio e a proximidade com os povos originarios.

Gilberto Freyre (2013) indica, em sua obra Nordeste, a presenca cabocla também nesta
regido. Nesta obra o autor sinaliza inclusive que no periodo da cana-de-agticar o caboclo foi
perdendo espaco para o escravizado na lida com o campo, com a pesca, no conhecimento da
floresta. Freyre chega a afirmar que o caboclo neste periodo ja poderia ser considerado uma
figura retorica, principalmente na lembranca e nos discursos civicos da luta contra os

Holandeses.



Porém, nesta mesma obra, o autor exalta o caboclo, e demais tipos que habitavam o
nordeste brasileiro colonial, em relagdo ao conhecimento da floresta nordestina e de cada
espécie que nela cresce. Em contraponto ao brasileiro nao rural no periodo colonial que conhece
somente a cana-de-acicar, Freyre (2013) faz a seguinte afirmativa a este individuo nao

ruralizado:

Na mata, ele vé vagamente o pé de arvore e as vezes, quase desdenhosamente, o pé de pau. Quase
que s6 o caboclo, o descendente de caboclo, do indio, do nativo, ou entdo do quilombola, em
matas como a de Catuca — o negro fugido que se fez intimo da natureza da regiao — pode nos guiar
pelos mistérios dos restos de floresta do Nordeste, dando-nos a conhecer pelo nome — o nome
indigena, em grande ntimero de casos — cada arvore que nos chame a atencdo; o valor de cada pé

de pau para a medicina caseira, para a serraria, para os ninhos de aves (Freyre, 2013, p.75).

Nota-se que durante sua construcdo histérica, o caboclo foi sendo invisibilizado,
recusado e renegado pelas partes que contribuiram geneticamente e culturalmente na sua
formacao. Quando notado, era sempre representado de forma pejorativa e negativa no decorrer
de muitos séculos, o levando a renegar o rétulo ou classificacao de caboclo. A partir desta visao o
caboclo é sempre o outro. Até mesmo o meio académico contribuiu para que o individuo com

esse perfil ndo se reconhecesse com tal e enxergasse somente o “outro” como caboclo.

Brondizio (2006) traz a luz uma discussio sobre o uso no meio académico do termo
caboclo para dar énfase a um grupo histérico-cultural valorizando o “outro etnografico” mesmo
diante da sua construcao social tendenciosa. O pesquisador destaca a critica relevante de Pace
(1997) ao examinar a natureza depreciativa do termo "caboclo" que questiona por que insistimos
em usar esse termo, especialmente considerando suas numerosas conotagGes pejorativas. Essa
andlise convida a reflexdo sobre o impacto e a persisténcia de termos carregados de preconceito

no discurso sobre determinados grupos sociais.

Brondizio (2006) sugere ainda que o uso académico do termo caboclo é permeado por
preconceitos acompanhando a visdo da elite regional. De certa forma, o pesquisador indica a
necessidade na comunidade académica de criar um objeto étnico exoético e legitimado, como
maneira de validar “seu status etnografico face a outros pesquisadores dedicados aos

‘verdadeiros’ indigenas da Amazonia.

No intuito de jogar luz sobre esta cultura e como ela pode ser reconhecida com suas
caracteristicas proprias que esta pesquisa busca demonstrar, e de modo despretensioso,
construir um arquétipo e a cultura cabocla amazonense, a partir de definicbes em pesquisas
académicas sobre o que é considerado caboclo e sua cultura refletida nas letras das toadas do

Festiva Folclorico de Parintins.



1.2 — Possuir cultura

Friederich Engels (1980, pp. 7-8), no seu ensaio intitulado “Transformacao do Macaco
em Homem”, discorre sobre a evolu¢do do ser humano a partir da mudanca fisica do primata ao
“libertar” o uso das maos, que lhe serviam quase que exclusivamente como apoio a locomocao,
passando a ser instrumento de trabalho e de producao, tendo por consequéncia a transformacao

corporal de posicdo curvada para a posicao ereta, verticalizada.

Engels (1980, p.17) explica ainda que, a partir da possibbilidade da acao conjunta entre
as maos, os 6rgaos da fala e o cérebro, os seres humanos tornaram-se progressivamente aptos a
realizar operacGes mais complexas, tanto em nivel individual quanto em sociedade, e a
estabelecer e atingir objetivos mais elevados frente aos outros animais. Este desenvolvimento foi
crucial para o avanco das habilidades humanas ao longo do tempo. Inicialmente, atividades
como a caga e a criacdo de gado eram predominantes, mas com o passar das geragoes, surgiram
novas formas de trabalho como a agricultura, seguida pela fiacao, tecelagem, trabalhos com
metais, navegacao e olaria. Essas atividades nao apenas diversificaram as capacidades humanas,
mas também elevaram o nivel de sofisticacdo e perfeicdo do trabalho realizado, gracas a
libertagdo e melhor utilizagdo das maos humanas. Paralelamente, & medida que o trabalho
manual se aprimorava, surgiram novas esferas de atividade, como o comércio e a indastria, e,
eventualmente, a arte e a ciéncia. Esse progresso levou a formacao de tribos em nagGes e
Estados, ao desenvolvimento da politica e do direito, e & emergéncia da religido como um reflexo

fantastico das atividades humanas.

Ainda sobre esta evolucdo humana iniciada com a “libertacao das maos”, Engels (1980,
p-p- 17-18) afirma que em meio a essas criacOes que, a primeira vista, pareciam produtos
exclusivos do intelecto humano, os produtos mais modestos do trabalho manual passaram a ser
vistos como secundérios. Este fenomeno foi exacerbado pelo fato de que o planejamento do
trabalho ja podia ser separado de sua execucao, fato este observado desde a familia primitiva, no
inicio da vida em sociedade. O cérebro que concebia o plano de trabalho poderia delegar sua
execucao a outras maos, levando a uma crescente valorizacao das capacidades intelectuais em
detrimento das habilidades manuais. Essa separacgdo inicial entre planejamento e execugio,
além de ser um indicativo da complexidade crescente das sociedades humanas, também refletia
a evolucdo das estruturas sociais e econdmicas, onde o trabalho intelectual comecava a ser

privilegiado, contribuindo para a diversificagio e especializagdo do trabalho na sociedade.

Na mesma linha de pensamento elaborada por Engels (1980), a partir do pensamento

da evolugdo das espécies Darwinista8, corrobora Clifford Geertz em seu ensaio “Transi¢ao Para a

8 Teoria da evolugao das espécies de Charles Darwin ao escrever “A Origem das Espécies através da Selec¢do Natural ou
A preservacao das racas favorecidas na luta pela sobrevivéncia”, Tradu¢do da 62 edi¢do original e tltima revista por
Darwin: The Origin of Species by Means of Natural Selection, or the Preservation of Favoured Races in the Struggle
for Life. 6th Edition, with additions and corrections to 1872. John Murray, Albermarle Street, London, 1876. Primeira
edi¢do original: 24 de Novembro de 1859.
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Humanidade” no qual afirma que o homem é o Ginico animal que possui cultura, pois somente

ele:

consegue fabricar ferramentas, falar e criar simbolos. S6 ele ri; s6 ele sabe que um dia morrera; s6
ele tem aversdo a copular com a sua mae ou a sua irma; s6 ele consegue imaginar outros mundos
em que habitar, chamados religides por Santayana, ou fabricar pecas de barro mentais a que Cyril
Connolly chamou arte. Considera-se que o homem possui, ndo s6 inteligéncia, como também
consciéncia; nao s6 tem necessidades, como também valores. ndo sb6 receios, como também

consciéncia moral; ndo s6 passado, como também historia (Geertz , 1980, p. 22).

Esta revolucdo, a partir da transicdo do primata ao homem, articula-se com uma
progressiva complexidade social, estagio que hoje presenciamos. A partir das discussoes de
ideias, promovidas pelo ser humano, nos campos das artes, da politica, da sociologia, da
antropologia, da religido, das relacoes trabalhistas, dentre outras, resultaram diversas defini¢oes
sobre cultura, tornando este assunto um tanto quanto amplo para discorrer sobre todas as

vertentes.

Em se tratando de um estudo de cultura cujo arcabouco teérico é baseado na area do
folclore, da antropologia, da sociologia, por vezes da historia, esta pesquisa tera baseada a

definicao de cultura a partir destes prismas.

Para tanto vejamos a definicao de Manuel Antunes (1967, p.86) em Historia da Cultura
Classica, ao definir que a cultura é um termo latino que tem suas raizes na mesma origem que
"cultus" (cultivo e culto), derivando-se verbalmente de "colo, is, ere" (cultivar). Esse termo é
empregado em uma variedade de contextos, abrangendo desde a agricultura, representada pelo
cultivo dos campos (colere agros), até areas mais abstratas como as letras (litteras) e a amizade
(amicitiam). Essa diversidade de aplicacGes reflete a amplitude do conceito de cultura, que
engloba nao apenas a producio material e intelectual, mas também as relacoes interpessoais e a
forma como os individuos interagem com o mundo ao seu redor. Esta definicdo se encaixa
perfeitamente em se tratando de cultura cabocla, afinal nesta cultura tdo diversa encontramos
tanto o cultivo agrario quanto o culto na religiosidade em sua cosmologia. No campo das letras,
a cultura cabocla encontra-se na poesia do cancioneiro popular e na literatura amazonense e
brasileira. Quanto a amizade, esta encontra-se encravada na alma do cidadao e da cultura

indigena-latino-americana.

Tylor (1920) afirma que cultura representa todos os elementos que compdem a vida de
um povo. Em um sentido etnogrifico abrangente, engloba o complexo conjunto de
conhecimentos, crencas, expressoes artisticas, principios morais, sistemas legais, tradicoes e
todas as demais habilidades e habitos adquiridos pelo ser humano ao integrar uma sociedade.
Essa definicdo ampla ressalta a diversidade e a complexidade das manifestacoes culturais
presentes em diferentes grupos sociais, evidenciando como a cultura molda e é moldada pelas

interacdes humanas em sociedade.
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(...) o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a
cultura como sendo essas teias e a sua anélise; portanto, nao como uma ciéncia experimental em

busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado (Geertz, 1978, p.15).

Neste trabalho dissertativo, adota-se como dinamica de analise da cultura cabocla nas
toadas do Festival Folclorico de Parinitins a ciéncia interpretativa das teias de significado

definido por Geertz (1978) sobre o conceito semiético de cultura.

1.2 - Cultura erudita versus cultura popular

No decorrer da histéria ocorreu a segregacdo da humanidade em classes dominantes e
dominadas, resultando numa dualidade por vezes antagdnicas entre si na luta pela dominacao.
Ha varios exemplos de antagonismos conceituais que permeiam nosso dia-a-dia: bem e mal,
direita e esquerda, norte e sul global, urbano e rural, etc. Na definicao de cultura nio haveria de
ser diferente. Se hd& um grupo dominante e outro dominado, ha também conceitos que

representam as teias de significados destes grupos.

No Brasil colonia, a dicotomia erudito wvesus popular no tocante a cultura ja se
encontrava representada nos salGes de bailes da corte portuguesa, nos terreiros e nos folguedos
populares. Porém, a cultura dominante institucionalizada (a oficial) era a cultura erudita
(eurocentrista), até que assistimos a uma virada de chave quanto a dominancia da cultura
erudita neste periodo. De acordo com o pesquisador Gilmar Rocha (2009, p.219), a cultura
popular somente passou a atrair a atencao dos pensadores do ocidente a partir do final do século
XVIII. Ainda de acordo com o pesquisador, neste periodo a Europa experimentou profundas
transformacoes sociais. Essas mudancas ndo apenas destacaram a divisdo entre o popular e o
erudito, mas também refletiram outras dimensées da realidade social, como a dicotomia entre a
vida rural e a vida urbana, a comunicagio oral e a comunicagdo escrita, o saber tradicional e o
conhecimento moderno. Assim, a cultura popular passou a ser estudada como um campo
distinto e significativo, revelando as complexidades e as dindmicas que influenciam as praticas e
expressoes culturais das massas, em contraste com as tradicoes mais formalizadas e

institucionalizadas da cultura erudita.

Rocha (2009, p. 219) destaca que, em 1848, o etndlogo inglés John Thoms introduziu o
termo "Folk-lore" em uma carta publicada na revista The Atheneum, referindo-se ao "saber
tradicional do povo". Esse conceito foi utilizado para designar os estudos relacionados as
"antiguidades populares" da época. A interacao entre o folclore, a cultura popular e a bricolagem
formam uma base conceitual importante, que se concretiza no Festival Folclérico de Parintins
por meio das alegorias, aderecos, musicalizacio e performances teatrais, refletindo a tradigio e

os saberes populares.
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Trabalhando ainda nesta dualidade Cultura Erudita versus Cultura Popular, Rocha
(2009) indica que uma aproximacgdo do pensamento antropologico com o folclore seria uma

tentativa de superacio desta “biculturalidade”. Porém, continua o autor:

em um mundo complexo, massificado e fragmentado como o das sociedades contemporaneas,
onde nao se pode perder de vista o papel da industria cultural, as fronteiras entre o erudito e o
popular, o rural e o urbano, o tradicional e o moderno sio relativizadas, mas nao superadas

(Rocha, 2009, p. 229).

1.4 - Cultura cabocla

No contexto desta dissertacdo, o arcabouco conceitual de cultura serd relativo as
definicbes que dardo suporte ao perfil da cultura cabocla, englobando todos os aspectos do
cotidiano, dos habitos, dos costumes e das produc¢bes que caracterizam a vida diaria do
individuo caboclo. A cultura, nesse cenario, ¢ compreendida como um conjunto dindmico e
diversificado de praticas, crencas e valores que se expressam na maneira como as pessoas vivem,
se conectam e se relacionam com o ambiente ao seu redor. Esse entendimento abarca desde as
tradicOes orais e as técnicas de subsisténcia, como a pesca e a agricultura, até as expressoes
artisticas, como a musica, a danca, além da culinaria. Portanto, analisar a cultura cabocla
envolve um olhar atento as formas de conhecimento transmitidas de geracdo em geracao, aos
rituais e celebragdes comunitarias, bem como as adaptages que essas populacoes fazem frente

as mudancas socioecondmicas e ambientais.

O perfil da cultura cabocla amazonense revela um modo de vida intrinsecamente ligado
a floresta e aos rios da Amazoénia. O cotidiano dos caboclos é marcado por uma relagio intima e
sustentavel com a natureza, refletida na utilizacdo de recursos naturais de maneira equilibrada e
no profundo conhecimento ecolbgico. Os habitos alimentares, por exemplo, sdo baseados em
ingredientes locais como peixe, mandioca e frutas nativas, preparados de formas que valorizam
os sabores e a biodiversidade da regiao. Além disso, os costumes religiosos e espirituais, que
muitas vezes combinam elementos de diferentes tradi¢oes, desempenham um papel central na
coesao social e na identidade comunitaria. As producées culturais, como o artesanato, as festas e
as dancas, sao expressdes vivas da heranca cultural e da criatividade dos caboclos. Assim,
compreender a cultura cabocla é reconhecer a riqueza e a complexidade de um modo de vida
que, apesar dos desafios contemporaneos, mantém uma profunda conexdo com suas raizes

histéricas e ambientais.

A cultura cabocla possui muitas de suas caracteristicas dentro do espectro da
bricolagem. Este conceito, a bricolagem, juntamente com a conceituacdo académica sobre o
caboclo (ja levantada), embasardao as anilises das letras de algumas toadas selecionadas que

foram apresentadas no Festival Folclérico de Parintins, cujo personagem central dessas cangdes
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é nosso objeto de estudo, o caboclo. As letras das cancGes selecionadas serdo analisadas a luz da
Ciéncia do Concreto e da bricolagem, que tem como base os conceitos de Claude Lévi-Strauss

(1989). No tocante a bricolagem no campo artistico, o autor afirma que:

a arte se insere a meio caminho entre o conhecimento cientifico e o pensamento mitico ou méagico,
pois todo mundo sabe que o artista tem, ao mesmo tempo, algo do cientista e do bricoleur: com
meios artesanais, ele elabora um objeto material que é também um objeto de conhecimento. No6s
diferenciamos o cientista e o bricoleur pelas fungbes inversas que, na ordem instrumental e final,
eles atribuem ao fato e a estrutura, um criando fatos (mudar o mundo) através de estruturas, o
outro criando estruturas através de fatos (formula inexata pois peremptoéria, mas que nossa

analise pode permitir matizar) (Lévi-Strauss, 1989, p.38).

O dito conhecimento popular, ou a sabedoria popular, é uma heranca que nos
acompanha cotidianamente. Sem que nos demos conta 14 estamos reproduzindo atos, falas,
conselhos. Aquela acdo instintiva e intuitiva que nos permitem resolver pequenos problemas
caseiros nas areas da construcdo civil, do plantio, do ensino e da aprendizagem, esta no escopo

do conhecimento concreto, da ciéncia do concreto de Claude Lévi-Strauss (1989).

Até recentemente, alguns pesquisadores do campo académico-cientifico resistiam aos
conhecimentos populares, argumentando que esses conhecimentos ndo haviam sido submetidos
ao rigor e a metodologia cientifica. No entanto, Claude Lévi-Strauss (1989), propde uma visao
diferente desses conhecimentos populares, que tém sido transmitidos ao longo dos séculos,
talvez milénios, no decorrer do desenvolvimento da humanidade. Lévi-Strauss introduz a ideia
de uma "Ciéncia do Concreto", baseada no conhecimento adquirido desde os povos tidos como
mais primitivos até as sociedades contemporineas, comparando o entendimento desses povos
com a abordagem cientifica, e demonstrando que esses conhecimentos, apesar de
aparentemente carentes de metodologia em um primeiro momento, apresentam uma logica

subjacente, que pode ser equiparada a metodologia cientifico-académica.

O autor afirma que a Ciéncia do Concreto deve ser “limitada a outros resultados além
dos prometidos as ciéncias exatas e naturais, mas ela nao foi menos cientifica, e seus resultados
ndo foram menos reais”. Sublinha também que estes resultados sao “assegurados dez mil anos

antes dos outros, sdo sempre o substrato de nossa civilizagdo” (Idem, p.31).

Por muito tempo o resultado de métodos e de conhecimentos acumulados através da
histéria e do desenvolvimento das sociedades ao redor do planeta foi deixado de lado pela
comunidade académica por ndo ser considerada ciéncia devido ao fato de a metodologia
aplicada ndo ser a mesma metodologia cientifica institucionalizada por tras dos resultados

obtidos.

Lévi-Strauss explica nesta obra a importancia do fazer artesanal, do trabalho com as
proprias maos. Ao sujeito que trabalha de forma manual é conceituado como bricoleur, ou seja,

tem como atividade a bricolagem. Neste sentido o bricoleuur trabalha com o que tem ao seu

14



redor, com o que estd a sua disposi¢do, com o que encontra a sua volta. Segundo Lévi-Strauss
(Idem, pp. 32-33), esse individuo é capaz de executar uma vasta variedade de atividades
distintas. No entanto, ao contrario de um engenheiro, ele ndo condiciona essas atividades a
disponibilidade de matérias-primas ou ferramentas especificas de acordo com o projeto a ser
realizado. Seu conjunto de ferramentas é restrito, e a regra, nesse contexto, é sempre se adequar

aos poucos recursos de instrumentos e materiais disponiveis.

Num comparativo entre a ciéncia e a bricolagem, Lévi-Strauss (1989) diz que tanto o
bricoleur quanto o cientista estao a procura de informagoes/dados durante o desenvolvimento
de sua labuta. Porém, para o bricoleur essas informacoes/dados colecionadas por ele lhe sao
pré-transmitidas de alguma forma, sem dar importancia a origem de onde vem. Para o cientista,
a metodologia envolve uma abordagem que busca constantemente prever ou antecipar
informacbes adicionais que possam ser obtidas de um interlocutor, mesmo quando este se
mostra hesitante ou relutante em se pronunciar sobre questoes cujas respostas ainda nao foram

diretamente fornecidas.

A bricolagem, para os pesquisadores Marcos Garcia Neira e Bruno Gongcalves Lippi
(2012, p.610), ndo é caracterizada como uma busca por verdades como se escondidas estivessem
a espera de “descobridor”, ou seja, por um investigador por descobri-las. Os autores afirmam
que “o que se pretende é entender a sua construcdo e questionar como os diversos agentes

sociais produzem e reproduzem o que é imposto pelos discursos hegemonicos”.

Lippi e Neira (2012), citando Sousa Santos (2001), explicam um pouco mais sobre a

bricolagem em detrimento ao conhecimento cientifico:

Em tempos pbés-modernos, o questionamento da ciéncia abre espaco para aceitacdo de outros
referenciais para a explicacado do mundo, quer seja pelas mudancas nos critérios e procedimentos
empregados na sua producao ou pelo reconhecimento da validade de outros discursos como a

religido, mitologia e senso comum (Lippi e Neira, 2012, p.608).

Ainda nesta seara, Lippi e Neira (2012) explicam que bricolagem é um termo oriundo da
lingua francesa que pode ser definido como trabalho manual realizado de maneira improvisada,
utilizando materiais diversos. Num apanhado conceitual entre Lévi-Strauss (1976), Derrida

(1971) e De Certeau (1994), Neira e Lippi (idem) analisam ainda que:

Na apropriacao realizada por Lévi-Strauss (1976), o conceito de bricolagem foi definido como um
método de expressao através da selecdo e sintese de componentes selecionados de uma cultura.
Por sua vez, relendo o trabalho do antropélogo, Derrida (1971) ressignificou o termo no ambito da
teoria literaria, adotando-o como sinonimo de colagem de textos numa dada obra. Finalmente, De
Certeau (1994) utilizou a noc¢do de bricolagem para representar a unido de varios elementos

culturais que resultam em algo novo (Neira e Lippi, 2012, p.610)

Interessante notar que tanto a conceituacao de bricolagem apresentada por Lévi-Strauss

(1976) quanto a apresentada por De Certeau (1994) se enquadram perfeitamente nos estudos
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desta dissertagdo ao envolver “selecdo e sintese de componentes selecionados de uma cultura” e

“a unido de varios elementos culturais que resultam em algo novo” respectivamente.

1.4 - A bricolagem na cultura cabocla amazonense

O Estado do Amazonas, localizado na Amazoénia brasileira, devido a sua formacao
demografica e geografica, possui uma grande quantidade de individuos que habitam nas beiras
de rios, de igarapés, de paranas, de riachos e de lagos que comp6em a Bacia Amazonica. Devido
a tamanha oferta hidrica, o povoamento desses rincdes é predominantemente ocupado por
caboclos ribeirinhos, onde desenvolvem seus conhecimentos da floresta, da pesca, da
agricultura, da caca, do extrativismo, das crencas, das festas, das artes. No entanto, como ja
visto anteriormente, o sujeito caboclo nio se encontra somente em areas rurais, mas também
nas cidades mais urbanizadas. As atividades desenvolvidas por este sujeito, principalmente os

mais isolados, sdo realizadas através da bricolagem.

E no fato de se encontrar isolado no meio da floresta Amazonica que o caboclo se ancora
no faca vocé mesmo, nas técnicas repassadas por seus ancestrais que o fez sobreviver até os dias
atuais em meio a criaturas selvagens, mosquitos transmissores de doengas, entidades

sobrenaturais e toda gama de desafios que a selva o desafia a vencé-los.

No dia-a-dia do caboclo amazonense, a ciéncia do concreto encontra-se presente na
busca pela sua alimentacio através da pescaria, da caga, na preparacdo do plantio e na colheita,
no tratamento de satide através de ervas medicinais, na construgao de sua morada utilizando as
ferramentas e o material obtido na floresta, enfim, a todo momento o modus operandi de vida

do caboclo é permeada pela ciéncia do concreto e pela bricolagem.

A bricolagem, por se tratar de um tema ha muito estudado, vem sendo aplicada aos mais
variados campos de conhecimento, sofrendo variagdes que se desdobram em modalidades de
bricoleur. Neste sentido, Aline Nunes (2014) discorre sobre cinco modalidades de bricoleur
definidas por Denzin e Lincoln (2006), a saber: o metodoldgico, o tebrico, o interpretativo, o
politico e o narrativo. Neste trabalho nos debrucaremos sobre o modo bricoleur interpretativo

que foca:

nas relacoes estabelecidas entre a pesquisa e as historias de vida dos sujeitos envolvidos nos
processos investigativos, compreendendo que a pesquisa é mediada por questdes como género,
classe social, biografia, fatores generacionais, entre outros aspectos socioculturais que atuam
fortemente nas construcdes de sentidos e visdes de mundo (dele e demais sujeitos que integram o

cenério em questao) (Nunes, 2014, p.34).

7

O modo de vida cabocla é pouco admirado por aqueles que habitam as grandes

metropoles da Regiao Norte do Brasil. JA para as demais regides do pais os caboclos sdo
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praticamente invisiveis. Para os habitantes interioranos da regido a Amazonia é fonte de
alimento, de medicamentos, fonte de vida. Viver sob o manto desta floresta é estar exposto ao
conhecimento que ela proporciona. Aos seus habitantes uma terra sagrada, para alguns

estrangeiros um inferno verde.

Nos dias atuais os caboclos sdo reconhecidamente detentores de um imenso
conhecimento da floresta e sao reconhecidos pelo seu modo de vida econémica, politica e social,
que independentemente de estes individuos estarem agrupados ou nao, os fazem pertencentes a
esta categoria social. Lima (1999) defende que os elementos que caracterizam a categoria social
dos caboclos abrangem dimensdes econOmicas, politicas e culturais. Essa categorizacao refere-
se aos pequenos produtores familiares da regido amazonica, cuja subsisténcia esta intimamente
ligada a utilizacdo dos recursos naturais da floresta. A pesquisadora ressalta que os caboclos se
diferenciam dos pequenos agricultores de imigracdo recente na regido amazonica devido a
aspectos culturais tnicos. Entre esses tragos distintivos, destaca-se o profundo conhecimento
que os caboclos possuem sobre a floresta, o que influencia diretamente suas praticas de
subsisténcia e intera¢do com o meio ambiente. Além disso, eles apresentam habitos alimentares
proprios, que refletem essa relacao intima com os recursos naturais disponiveis. Outro ponto de
contraste sdo os padroes de habitacao tipicos dos caboclos, que revelam uma adaptacdo ao
ambiente amazonico, diferentemente dos agricultores recém-chegados, cujas praticas e modos
de vida podem ser influenciados por suas origens e experiéncias anteriores em outras regioes.
Embora compartilhem semelhancas econémicas, os caboclos e os imigrantes podem ser situados

em uma categoria social maior: a categoria dos camponeses.

Essa diferenciacio é relevante para compreender a dindmica social e cultural da regido
amazonica, pois evidencia a diversidade de grupos e praticas que coexistem nesse contexto. A
pesquisadora destaca a importancia de analisar o contexto nao somente pelo prisma econémico,
mas também pelos aspectos culturais e politicos na caracterizacdo dos caboclos e na
compreensao mais ampla das dinamicas sociais na Amazénia. Além disso, ao situar os caboclos
e os imigrantes recentes dentro de uma categoria social mais ampla, a pesquisadora sugere a
existéncia de conexOes e interacoes complexas entre esses grupos, que transcendem suas

diferencas especificas e os inserem em um contexto social mais amplo.

A partir do conceito de bricolagem apresentado por Lévi-Strauss (1989), Lima (2008)
defende que o conhecimento e os saberes tradicionais da floresta fazem da cultura cabocla uma

via alternativa de conhecimento.

Esses saberes nao-cientificos demonstram que, de fato, a ciéncia moderna nao é a tnica
alternativa de pensamento. Ela ndo deve cuidar sozinha da condicio humana e enfrentar os
grandes desafios de nossa época. A sabedoria milenar contém a esséncia da comunhio da
dualidade entre o cru e o cozido (natureza e cultura), como elemento fundamental ao alimento da
vida. Por isso, talvez, esteja nos apontando sempre rumos a seguir, quer no campo da
sustentabilidade ecologica; da riqueza curativa das plantas; das vazantes e enchentes dos rios; dos

cantos dos péssaros; dos nascimentos dos animais e das flores, como antncio dos ciclos dos
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tempos da chuva, do verao e das estagbes; da espiritualidade e, especialmente, do processo de
proximidade com o dominio natural, mediado por uma escuta sensivel e com atitudes criativas

que constituem a arte do Bricoleur (Lima, 2008, pp.12-13).

Atualmente, os caboclos sdo reconhecidamente detentores de um imenso conhecimento
da floresta e sao reconhecidos pelo seu modo de vida econdmica, politica e social, que
independentemente de estes individuos estarem agrupados ou ndo, os fazem pertencentes a esta
categoria social. Lima (1999) defende que os elementos que caracterizam a categoria social dos
caboclos abrangem dimensdes econdmicas, politicas e culturais. Essa categorizacio refere-se aos
pequenos produtores familiares da regido amazonica, cuja subsisténcia esta intimamente ligada
a utilizacdo dos recursos naturais da floresta. Além disso, a pesquisadora argumenta que os
caboclos se distinguem dos pequenos produtores rurais, frutos de imigragio recente ocorrida na
regiao amazonica, por meio de tracos culturais especificos, como um profundo conhecimento da
selva, como os habitos alimentares baseados em carne de cacga e de peixes, além das habita¢Ges
tipicas adaptadas a regido. Embora compartilhem semelhangas econdmicas, os caboclos e os

imigrantes podem ser categorizados de forma mais abrangente como camponeses.

1.5 - E a cabocla?

Enfim, surge em formas caboclas
Com adornos de penas

Nas pernas morenas

Sua danca é um cenario

Qual peixe no aquério

Ou seria no mar

Os quadris tem contornos de estrada
Subida e descida no rumo do nada
Passando num leito entre os seios

Desliza a ternura do olhar?

A mulher cabocla, embora profundamente inserida na cultura cabocla, possui uma
representacdo diferenciada dentro do Festival Folclorico de Parintins. Esta diferenciacao é
resultante em grande parte do desenvolvimento histérico da participacdo feminina neste evento
cultural. No passado, quando a brincadeira de boi acontecia nas ruas e nos terreiros, as
mulheres caboclas eram frequentemente relegadas a papéis secundéarios e invisiveis dentro do
folguedo, limitadas a fungdes de apoio como a preparacdo de alimentos para os brincantes e o
acompanhamento dos desfiles sem grande destaque. Essa marginalizagao refletia uma sociedade
patriarcal que subestimava a contribuigdo feminina na preservacio e celebragio das tradi¢oes

culturais.

9 Toada “Danca morena” Autores: Tadeu Garcia/Paulinho Du Sagrado. Agremiacao: Boi-bumbéa Garantido. Ano: 1998.
Em Cardoso (2013, p.123)
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Em termos ilustrativos, Silva (2019, p.11)*° afirma que, durante o periodo da festa do
Boi-de-Rua em Parintins, a mulher limitava-se a acompanhar o trajeto que o boi fazia pela
cidade até a casa de alguém que o convidasse. Nesse local, aconteciam os momentos de cantigas
e brincadeiras. Até entao, a mulher permanecia como uma participante oculta e invisivel, cuja
presenca era considerada incomoda. Sua principal funcdo era cozinhar para os brincantes ou

desfilar sem muita visibilidade.

Infelizmente, ao contrario dos personagens masculinos no folguedo, a mulher é
geralmente retratada de forma sexista e com o olhar de objetificacio. A mulher cabocla é
representada nas toadas sob o viés dos seus atributos fisicos, conforme afirma Dutra (2021), na
percepcdo dos compositores de toadas, entrelacando o estere6tipo da mulher sedutora com os

elementos da regido que habita, a floresta amazonica:

Caboclas e caboclos crescem cercados por um universo de rios, terras e florestas, que se tornam
um prolongamento de seus corpos. E é nesse entrelacamento que o esteredtipo da nativa
amazonica se molda: florestas, terras e os rios ddo os contornos a beleza da mulher na Amazé6nia
(Dutra, p.8).

Dutra (2021, p.10) afirma ainda que essa visdo estereotipada sobre a mulher amazonica
¢é ainda heranca da colonizacao sofrida pelos povos nativos da regido, na qual se visualiza a
indigena como uma “mulher permissiva sexualmente em vista de seu corpo desnudo e da sua
pele morena” de acordo com as primeiras cronicas e cartas comunicando como eram as

indigenas no periodo da invasdo das américas.

Infelizmente o Festival de Parintins ainda nos dias de hoje corrobora esta visdo

objetificada e sensualizada da mulher, e por consequéncia da cabocla, nas letras de suas toadas.

Destarte, a imaginacdo do poeta compositor cria um cenario de desejos e endeusamento sobre a
mulher nativa, nesse contexto, transforma a cabocla em sedutora intencional porque sua pele e

corpo transpira o calor predominante da Regido Amazdnica (Dutra, 2021, p.10).

Apesar de a cabocla e o caboclo pertencerem ao mesmo escopo cultural, suas
representagdes no Bumbo6dromo de Parintins infelizmente sdo ditadas ainda pela visao machista
dos compositores e de muitos membros do corpo diretivo dos bois Garantido e Caprichoso. Ha
de destacar que a participagdo feminina é bem maior que ha quatro décadas passadas — porém,

ainda ha resisténcia quanto a forma de retratacao das mulheres além da sensualidade.

Vale o registro nesta pesquisa que, ainda no ano de 2024, mesmo com toda
competéncia, talento, brilho vocal e interpretativo da cantora/intérprete Méarcia Siqueira,
participante ha décadas do Boi-bumba Garantido, o corpo diretivo do Boi, na figura de seu
Presidente, Fred Goes, apresente resisténcia em entregar a responsabilidade de defesa do item

“Levantador de Toadas” da agremiacdo a ela, devido ao género masculino nomear o item,

10 Artigo “A representagdo da mulher no Festival de Parintins”.
11 Artigo “O Estere6tipo Da Mulher Amazonica Nas Toadas Do Boi—Bumba De Parintins/Am”
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conforme entrevista concedida ao Canal no Youtube do Portal Acritica'2, postada no dia 02 de
abril de 2024, onde se afirma que “N6s nunca aventamos, nio por falta de qualidade, que a
Marcia (Siqueira) é um fendmeno como cantora. Talvez até pelo regulamento que nao diz

levantadora, mas diz levantador”.

Este é mais um exemplo de como a participacdo efetiva de mulheres em itens que nao
sejam dedicados somente a exaltacdo da beleza ou da sensualidade seja relegada a segundo

plano ou até mesmo a nao discussao na possibilidade real de quebra deste paradigma.

Como o objetivo desta pesquisa é demonstrar como a cultura cabocla é retratada nas
toadas dos Bois-bumbéas Garantido e Caprichoso no Festival de Parintins, e a formacao deste
sujeito e de sua cultura é sempre focado no género masculino, considera-se relevante esta
adenda para demonstrar a existéncia de uma diferenciacdo quanto ao género retratado nas
toadas. O tema merece ser aprofundado em futuras pesquisas, dado podermos constatar o mod
como a cultura cabocla permanece reducionista nas toadas de Parintins ao representar a mulher

cabocla somente quanto a sua sensualidade, sua beleza e seus atributos fisicos.

12 Extraido de https://www.youtube.com/live/WHNnGxoilaY, no trecho a partir de 1 hora 9 minutos e 15 segundos.
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Capitulo 2.
O Auto do Bumba-meu-boi e o Boit-bumba de

Parintins

2.1 - Das Tourinhas Portuguesas ao Bumba-meu-boi

Ai estava, pois, em Portugal, um dos elementos vivos do Bumba-meu-boi, vadio e folgazao

(Cascudo, 1984, p.618).

A passagem supracitada pelo folclorista Luis da Camara Cascudo (1984), em seu
Dicionéario do Folclore Brasileiro, explora o conceito de "tourinhas" em Portugal, apresentando
essa pratica como um espeticulo em que se simulavam touradas com novilhas mansas ou com
figuras que imitavam touros, feitas de canastras. Essa atividade lddica era considerada uma
representacdo das touradas e consistia na simulacdo do enfrentamento com touros ficticios,
conferindo entretenimento as comunidades. Cascudo (idem) expande essa analise ao detalhar as
Tourinhas Portuguesas como manifestacbes populares de diversdo, mais especificamente os
"touros de canastra" que consiste em estruturas de vime recobertas, que permitiam que uma
pessoa simulasse os movimentos de um touro. Esse tipo de evento, sem o perigo de uma tourada
tradicional, trazia o espirito de festa e descontragio, e era especialmente popular entre jovens
que se esquivavam das investidas do falso touro. A pratica, portanto, simbolizava o gosto
popular por manifestacées folcloricas e ladicas, além de ilustrar a adaptacdo da tourada a um
contexto mais acessivel e seguro. Essa perspectiva do folclorista demonstra como o folclore pode
se expressar em diversas formas de brincadeira e performance, adaptando elementos das

tradigcGes maiores para versdes mais inclusivas e menos arriscadas.

Cascudo (1984) relaciona essa manifestacdo portuguesas (touros de canastra) com o
bumba-meu-boi brasileiro, destacando elementos em comum, como o simbolismo do boi e a
dramatizacao festiva. Ele argumenta que, embora o bumba-meu-boi tenha influéncias francesas,
como o Boeuf-Gras juntamente com elementos teatrais Portugueses de Gil Vicente (Mondlogo
do Vaqueiro), as Tourinhas Portuguesas representam também uma importante influéncia sobre
o folclore brasileiro. A adaptacido das tradicOes ibéricas aos contextos locais brasileiros se
manifesta na forma de representacoes mais humoristicas e inclusivas, como o bumba-meu-boi,
que também é uma dramatizacdo sem risco real e envolve a participacdo comunitaria. Assim,
Cascudo (idem) identifica nas Tourinhas Portuguesas uma conexao cultural entre Portugal e
Brasil, onde simbolos e expressées populares sdo transmitidos e transformados, moldando o

folclore brasileiro em sua pluralidade.
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O escritor e teatrdlogo Artur Azevedo (apud Martins, 2023) € outro autor que sugere
uma comparacao entre o Boeuf-Gras francés e o bumba-meu-boi brasileiro, destacando a
tradicdo francesa de exibir um boi coroado de violetas que desfilava anualmente pelas ruas de
Paris até o século XVIII. Esse ritual carnavalesco, em que o boi era acompanhado de um cortejo
de cantores e dancarinos que visitavam residéncias importantes, remete ao simbolismo da
fartura e da prosperidade. Assim como o Rancho dos Reis, festa de origem medieval em que
grupos saiam em cortejo cantando e pedindo por diferentes casas, o Boeuf-Gras evocava a
generosidade e o espirito de coletividade, celebrando a abundéancia e a alegria no periodo que
antecede a Quaresma. Azevedo (idem), ao associar essa pratica ao bumba-meu-boi, sugere que
essas manifestacbes podem compartilhar raizes culturais, refletindo similaridades em suas

funcoes sociais e simbdlicas.

Por fim, a anélise de Azevedo sobre o boeuf-gras (apud Martins, 2023), assim como a
correlacdo da tradicdo das Tourinhas Portuguesas e a influéncia teatral do “Monodlogo do
Vaqueiro” de Gil Vicente, defendida por Camara Cascudo (1984), serviram de elementos e
contribuicdo do folclore europeu ao bumba-meu-boi brasileiro. Essas analises servem de
perspectiva valiosa sobre como as praticas culturais sdo reinterpretadas e adaptadas ao longo do
tempo e do espaco. Apesar das diferencas de contexto, ambas as celebracées mantém o boi como
figura central e simbolo de celebracao, reafirmando a importancia dos rituais de abundancia na
vida social. Essa observacdo evidencia a complexidade dos processos culturais que, ao
atravessarem fronteiras, mantém certas caracteristicas enquanto se transformam em novas
formas de expressao a partir da incorporacao de elementos culturais dos nativos indigenas e dos
povos africanos. A reflexdo sobre essas tradicbes expande nossa compreensiao do folclore
brasileiro e da sua relacdo com praticas populares europeias, sugerindo uma origem ou

influéncia comum nas festividades de boi que integram a identidade cultural brasileira.

2.2 - De Bumba-meu-boi ao Boi-bumba de Parintins

Boi de pano!3

Meu boi de pano

E cultura popular

Atravessou 0 oceano

Veio de longe pra ca

Bumba meu boi, meu boi bumbé
Meu boi de reis, boi de mamao
Boi de matraca, boi do norte

Boi de orquestra, foliao

Meu boi bumba do Sdo José

Boi Garantido campeao

13 Autores: Tony Medeiros/Inaldo Medeiros. Agremiagdo: Boi-bumbé Garantido. Ano: 2001. Fonte: CD Amazonia viva
(CD vermelho), (Cardoso, 2013, p. 156).
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Boi de Lindolfo Monteverde

Boi do amor e da paixao.

A cultura popular brasileira se destaca pela sua vasta diversidade de ritmos, dangcas,
formas, sabores e cores. E a jun¢do disso tudo resulta no seu povo. O Bumba-meu-boi,
intimamente chamado de Boi pelos seus brincantes, é frequentemente reconhecido como
expressdo cultural do Nordeste brasileiro, estando presente em varias regides do Brasil, desde o
século XIX. Registos oficiais revelam que essa festividade era originalmente praticada entre os
negros escravizados em Pernambuco, o que causou descontentamento na elite da sociedade da

época.

A relacdo dos escravizados com o Bumba-meu-boi no periodo dos engenhos de agticar
no século XIX, segundo Gilberto Freyre (2013), se da pela representatividade que o escravizado
sentia em relacdo ao senhor de engenho. Freyre (2013, p. 99) tece um paralelo entre o cavalo e
o boi, sendo que o cavalo estd para o escravagista assim como o boi estd para o escravizado
quando afirma que “o escravo vindo da Africa ndo encontrou aqui melhor companheiro do que o
boi para seus dias mais tristes. Para os seus trabalhos mais penosos.” Ja o senhor de escravos

tratava o cavalo com superioridade em relacio ao boi, de acordo com Freyre:

A distin¢ao que aqui procuramos salientar entre o boi e o cavalo através das relacoes de um e de
outro com a monocultura da cana, com o senhor branco e com o escravo do Nordeste — hoje
simplesmente com o senhor e com o trabalhador — se surpreende nio s nesse poderoso drama de
expressdo e quase de revolta popular que é o bumba meu boi, como nos nomes dados pelos donos
dos engenhos aos bois de seu cercado e aos cavalos de sua estrebaria. Os nomes aos cavalos sao
mais respeitosos; por eles se reconhece no animal um aliado, melhor e mais nobre que o boi, do
senhor de engenho, da propriedade, da familia fidalga. Os cavalos se chamam com frequéncia
Maraji, Raja, Principe, Guararapes, Sultdo, Capitao, Bonaparte, Serinhaém, Monjope, Maipio.
Nomes ilustres. Nomes nobres. Nomes finos. Os bois sdo quando muito “Valorosos”; mas em geral
“Meia-Noite”, “Malunguinho”, “Moleque”, “Traquino”, “Veludo”, “Desengano”. Quase 0os mesmo

nomes dados pelos i0i6s complacentes aos negros de estimacao (Freyre, 2013, pp. 100-101).

Ao acolher o boi (animal) como parceiro sentimental que o acompanha do sofrimento a
alegria, o escravizado encontra no folguedo do Bumba-meu-boi, o boi de pano, um espaco para
demonstrar seu descontentamento com a sua realidade. Freyre (2013) explica que quando o boi
passou a ser associado aos dias festivos dos cidadaos escravizados nos engenhos, regados a
danca e a cachaca, os escravizados transformaram este drama, o Bumba-meu-boi, em uma

expressao de profunda magoa reprimida.

Neste periodo pré-abolicdo da escravatura no Brasil, as manifestaces culturais como
batuques e folguedos, cujos participantes eram escravizados, foram duramente coibidas e
reprimidas em Pernambuco de acordo com o levantamento de documentacao historica realizado
pela pesquisadora Clarissa Nunes Maia (2008). Desta pesquisa, destaca-se a restricio imposta

pelas autoridades publicas de Pernambuco quanto a participacdo e expressdo cultural dos
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escravizados durante este periodo. Esse apontamento é evidenciado por meio dos seguintes

documentos e respectivos artigos:

Art. 58 - Ficam prohibidas as dansas dos pretos escravos ou maracatu, pelas ruas e pragas d'esta
cidade; os infractores soffrerdo vinte e quatro horas de prisdo, e os escravos duas dizias de

palmatoadas. (PM de Olinda, lei n° 517, de 20 de jun 1861)

Art. 37 - Ficam prohibidos os toques, sambas ou batuques de caixas, na porta ou dentro das casas
das ruas mais publicas desta villa. Os infractores, chefes dos divertimentos e os donos das casas,
serdo multados em 5$000 soffrerdo dous dias de prisao, se forem escravos. (PM de Villa Bella, lei

n° 1692, de 30.jun. 1882) (Maia, 2008, p.91).

A pesquisadora Vilani Maria de Padua (2010) explica sobre a presenca deste folguedo
em quase todo territorio brasileiro a partir da visao nacionalista e de unidade de Mario de

Andrade em sua obra Macunaima:

E por isso que nem o boi e nem o bumba poderiam deixar de fazer parte de Macunaima, pelos
sentidos de nacionalismo e unidade vistos por Mario de Andrade naquele animal. O folguedo fazia
e faz parte do universo cultural do pais, por ser um dos brinquedos populares encontrados em
quase todos os Estados. Um assunto tratado por muitos autores, inclusive pelo proprio Andrade.
Em Dangas Dramaticas do Brasil, por exemplo, h4 bumbas do Amazonas, Para, Ceara, Rio Grande
do Norte, Pernambuco e Rio de Janeiro. Em As melodias do boi e outras pecas, além dos Estados

ja citados, ha pecas avulsas da Paraiba, de Alagoas e do Rio Grande do Sul (Padua, 2010, p. 65).

Ainda em sua Tese de Doutoramento, PAdua (2010) faz um apanhado de autores que se

debrugaram sobre a abrangéncia do bumba-meu-boi no Brasil, referenciando:

André Bueno, em Bumba-Boi maranhense em Sao Paulo, localiza o folguedo ja no titulo; José
Ribamar Sousa dos Reis, em Bumba-meu-boi, o maior espetdculo popular do Maranhdao,
também cita estes locais e acrescenta outros Estados onde o folguedo acontece: Bahia, Minas
Gerais, Espirito Santo, Sdo Paulo e Santa Catarina. Hermilo Borba Filho, em Espetdaculos
Populares do Nordeste, também tem a preocupacao de apresentar esses mesmos Estados onde
ocorre o espetaculo bem como Théo Brandao, em Um auto popular brasileiro nas Alagoas, que
dé inclusive o nome peculiar de cada local, como Boi de Mamao, em Santa Catarina; boi-bumba4,
no Para etc., assunto também abordado em verbete no Diciondrio do Folclore Brasileiro, por

Camara Cascudo (Padua, 2010, pp. 65-66).

2.3 - O Auto do Boi

Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (2000), apresenta o enredo central do Auto
do Boi, a morte e ressurrei¢do do animal, da seguinte forma: um rico fazendeiro presenteia sua
querida filha com um boi valioso, 0 mais bonito da fazenda, entregando a guarda do bovino ao

um vaqueiro de inteira confianca, Pai Francisco.
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Pai Francisco, personagem muitas vezes representado como negro, acaba por tirar a
vida do boi para realizar o desejo de sua esposa Catirina (Mae Catirina) que estava gravida e

desejava comer a lingua do boi.

Ao sentir falta do boi, o fazendeiro ordena que o vaqueiro chefe inicie uma investigacao
para saber o paradeiro do animal. Apos a resolucdo do acometimento do crime e, apds varias

reviravoltas, indigenas sdo convocados para ajudar a capturar Pai Francisco.

Francisco é apresentado ao fazendeiro que o ameaca de punicdo. Em desespero, Pai
Francisco tenta e consegue ressuscitar o boi, muitas vezes com a ajuda de personagens como o

médico, o padre ou o pajé, dependendo da variacio do enredo.

Esta é a historia central do Bumba-meu-boi.

2.4 - De Parintins para o mundo

Nosso boi

Nossa danga xipuara

Caiu no mundo

T4 mostrando nossa cara

Atravessou pro outro lado do oceano
Ficou famoso meu valente boi de pano
Que era s6 da velha Tupinambarana
Que se apoiou na fé de seu Valdir Viana
Mostra pro mundo seu folclore como é
Na baixa do S3o José

[...] Sou Garantido, sou vermelho é

De Parintins pra todo mundo ver

Vem me ver

Vem me ver 4

A abordagem do Bumba-meu-boi na Regido Norte do Brasil, em se tratando desta
dissertacao, incidird nos festejos deste folguedo na ilha Tupinambarana, cidade de Parintins,
onde se transformou em Boi-Bumba. Com o passar dos anos ocorreram varias mudancas tanto
em relagdo a alguns personagens deste folguedo, como em relagdo as teméticas apresentadas
durante os festejos e quanto ao formato das apresentagdes das agremiacOes. Neste sentido
Cavalcanti (2000) esclarece que esta sua pesquisa de cunho antropolégico e etnografico é
desenvolvida sob uma perspectiva de estudos ritualisticos, abordando sobre as mudancas
significativas ocorridas neste folguedo, que transformaram o Bumba em um evento massivo e

em uma nova manifestacio de identidade cabocla, passando a valorizar as raizes regionais

14 Autores: Jorge Aragdo/Ana Paula Perrone. Agremiacdo: Boi-bumbé Garantido. Ano: 1997. Fonte: CD Parintins para o
mundo ver. (Cardoso, 2013, p.119).
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indigenas da regido. Essa transformacao demonstra a capacidade da festa de se adaptar e evoluir
ao longo do tempo, refletindo ndo apenas as mudangas culturais, mas também a resiliéncia e a

continuidade das tradigoes locais.

Cavalcanti (2000) afirma que, no século XVI, os grupos nativos da regido foram
deslocados ou subjugados devido as grandes migracdes dos tupis, que avancavam pelo rio
Amazonas, buscando escapar dos conquistadores portugueses. Essa movimentacao populacional
resultou em mudancas significativas na demografia e na dindmica social da regido de Parintins,

afetando profundamente as comunidades indigenas locais.

No século seguinte, continua Cavalcanti (2000), quem chega a regido sdo os padres
jesuitas, visando catequisar os indigenas do interior. A relacdo entre os nativos e os estrangeiros

resultou em relacao comercial e na miscigenacao entre essas duas partes:

Um grupo de tupinambas dominou entdo a regido. Falantes da 'lingua geral' (o nhengatu, que
durante muito tempo foi a lingua franca no Norte do pais), esse grupo comerciava e miscigenava
com os portugueses, ajudando-os a capturar outros indios. Tupinambarana - o nome da ilha, cujo
significado em tupi é mestico (tupis nao verdadeiros) e Parintintins, nome que deu origem a

Parintins, sdo também nomes de grupos tupi (Cerqua, 1980) (Cavalcanti, 2000, p. 1027).

Parintins é uma cidade situada as margens do majestoso e caudaloso Rio Amazonas, no
Estado do Amazonas, regiao norte do Brasil. Com uma extensao territorial de 5.956,047 km2, a
cidade abriga uma populacio estimada em 116.439 habitantes, resultando em uma densidade
demografica de aproximadamente 17,14 habitantes por km2, conforme dados oficiais do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Parintins se destaca nao apenas por sua
localizacdo geografica privilegiada a beira do maior rio do mundo, mas também por sua rica
cultura, manifestada principalmente pelo seu famoso Festival Folclérico de Parintins, um dos
maiores eventos culturais do Brasil, que atrai visitantes de todo o pais e do mundo para
testemunhar a magnificéncia e a beleza da cultura ancestral amazonica. Além disso, a cidade
possui uma economia diversificada, com atividades como agricultura, pesca, comércio e turismo

contribuindo para o desenvolvimento local

Em sua dissertacdo intitulada "Cancioneiro das Toadas do Boi-Bumba de Parintins",
Maria Celeste de Souza Cardoso (2013) também discute sobre a composigao étnica diversificada
da populacao de Parintins. De acordo com a autora, os habitantes da cidade sao descendentes de
uma mescla de diferentes grupos étnicos, refletindo numa histéria rica e complexa de migragoes
e interagoes culturais. Entre esses grupos estdo os povos indigenas, africanos trazidos como
escravos, judeus, portugueses, nordestinos e outros que se estabeleceram na regido,
especialmente durante o auge da producdo de borracha na Amazonia. Essa diversidade étnica e
cultural contribui para a identidade tinica de Parintins, enriquecendo sua cultura, tradi¢ées e

expressoes artisticas, refletido em seu Festival Folclérico numa celebragdo multicultural.
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Foi nesta cidade localizada no coracdo da Amazonia, as margens do imponente Rio
Amazonas, que a brincadeira do Bumba-meu-boi se transformou na brincadeira do Boi-bumba.
Entre o fim do século XIX e o raiar do século XX a brincadeira do boi-bumba comegou a ganhar
forma culminando no atual Festival Folclorico de Parintins. De acordo com a pesquisa de
Cardoso (2013), citando Saunier (2003), esse folguedo foi introduzido em Parintins sob a
influéncia de nordestinos chegados na regido. Com isso o boi-bumbéa nao apenas se enraizou na
cultura parintinense, mas também se tornou um dos eventos mais emblematicos e populares da
regido amazonica, atraindo visitantes de todo o Brasil e do mundo para testemunhar a magia e a

energia dessa festa folclorica tnica.

Saunier (2003) apud Cardoso (2013, p. 15) relata a origem dos principais bois-bumbés
de Parintins. O autor afirma que entre os anos de 1910 e 1912, foi criado o boi Diamantino pelo
piauiense Ramalhete. J4 no ano de 1913, foi a vez do surgimento do boi Caprichoso, advindo de
Manaus pelas maos de Emidio Vieira. Em 1915 foi o ano de surgimento do boi Fita Verde do
Aninga, pertencente a Izidio Passarinho. Por fim, em 1920, foi criado o boi Garantido, tendo
como fundador Lindolfo Monteverde, conhecido na cidade como folclorista e poeta popular.
Esses bois representam marcos importantes na histéria do Boi-Bumba de Parintins, cada um

contribuindo com sua proépria historia e caracteristicas inicas para a tradicao cultural da regiao.

Ha dtvidas quanto a génese dos bois Garantido e Caprichoso, nomeadamente devido a
dados diferentes aos apresentados por Saunier (2003), apud Cardoso (2013). Segundo

Cavalcanti:

O Boi Garantido teria sido criado em 1913, por Lindolfo Monteverde, filho de acorianos. O Boi
Caprichoso logo o seguiu, ha quem diga no mesmo ano, ha quem diga um ano depois, criado pelos
irmaos Roque e Ant6nio Cid (naturais do Crato no Ceard) e por Furtado Belém, parintinense

ilustre (Cavalcanti, 2000, p. 1030).

Com o passar dos anos, embora a cidade de Parintins tenha testemunhado a existéncia
de varios Bois-Bumbéas ao longo da histéria, conforme Saunier (2003), em Cardoso (2013),
apenas duas agremiagles resistiram e se destacaram de forma significativa: Garantido e
Caprichoso. Essas duas associagoes folcloricas ndo apenas se mantiveram ativas, mas também
se tornaram simbolos da cultura e da tradicao de Parintins, conquistando um lugar especial no
coracao dos moradores locais e atraindo a atencio de visitantes nacionais e internacionais.
Diante da gigantesca exposi¢ao que o Festival Folclérico de Parintins alcangou nos dias atuais,
pode-se afirmar que os bumbas Garantido e o Caprichoso passaram a representar a esséncia e a
identidade cultural de Parintins e, por consequéncia, do Amazonas, preservando e promovendo
as tradicoes amazonicas através de seus espetaculos multicoloridos e envolventes durante as trés

noites do Festival Folclorico.

A organizacao dos dois Bois-bumbas que resultou no Festival Folclorico de Parintins, tal
qual como existe nos dias atuais, foi criada, segundo Cardoso (2013, p.15), no ano de 1965, como

apresentagoes livres. A partir do ano de 1996 os bois-bumbas Garantido e Caprichoso
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oficializam sua institucionalizacdo a partir da criacdo do Cadastro Nacional de Pessoa Juridica
(CNPJ) dessas agremiacbes folcloricas. Nesta mesma data organiza-se o roteiro das
apresentagoes, culminando na modalidade Boi de Arena. Além disso sdo criados os nicleos
técnicos e artistico chamados de Conselho de Arte do Boi Caprichoso e Comissao de Arte do Boi
Garantido. Cardoso (2013) prossegue explicando as mudancas que ocorreram desde entdo nas

apresentacoes do Festival Folcldrico de Parintins:

neste mesmo ano, organizaram-se as toadas em categorias: genérica, ritual, galera, lenda,
celebracio/exaltacao folclorica, figura tipica regional e itens individuais. Em 2007 houve
mudancas significativas no regulamento do Festival Folclorico de Parintins, o qual passou a ser
organizado em blocos: musical, artistico, cénico-coreografico. Neste ano foi criado o Festival de

Toadas de Parintins (Cardoso, 2013, p.p. 15-16).

De mesma ordem Cavalcanti (2000), ao entrevistar a pesquisadora parintinense
Odinéia Andrade indica a mudanca ocorrida na transmutacdo do espetaculo. A pesquisadora
menciona que no lugar do Auto do Boi foi inserida a cultura amazonense nas figuras das lendas,
dos mitos e das tradicbes regionais. Seu Raimundo, também entrevistado por Cavalcanti
(2000), relembra outras inovagoes acontecidas na brincadeira do boi-bumba de Parintins no

periodo de 1970, indicando a influéncia do artista parintinense Jair Mendes:

O boi antigamente ndo tinha toda essa ginga no bailado. O boi ndo mexia orelha, era um boi
folclorico. O primeiro a mexer a cabega, orelha, o rabo foi o Garantido. O dono dele metia umas
linhas e fazia aquilo. Aquilo foi despertando, o Caprichoso era mais folclérico.... Depois o Jair
Mendes, um artista que trabalha no Garantido, muito inteligente. Ele que deu todo esse impulso
tanto para o Garantido quanto para o Caprichoso, pois houve um desentendimento dele com o
Garantido e ele passou dois anos no Caprichoso. Entdo o Caprichoso acabou fazendo tudo aquilo
que o Garantido fazia. E aquilo foi desenvolvendo, o boi teria mesmo que mudar, ele ndo poderia

ficar naquilo, ele ndo teria sucesso (Cavalcanti, 2000, p. 1032).

As performances no Festival Folclorico de Parintins ndo servem apenas de
entretenimento, mas servem também como um espaco que educa e celebra a rica heranca
cultural da regido. Por meio da arte, os brincantes do boi-bumbé na arena do Bumbdédromo?s, os
espectadores (galeras) presentes nas arquibancadas e todos os telespectadores que
acompanham a transmissao televisiva ou pela internet podem se conectar com as tradicoes
ancestrais, reforcando sua identidade cultural e promovendo a valorizacido e preservacao da
cultura local. O festival ndo é apenas um evento de entretenimento, mas também um importante
meio de transmissdo de conhecimento e cultura, enriquecendo a experiéncia cultural e artistica

de todos os envolvidos.

15 “O festival acontece na arena de um estadio esportivo, popularmente chamado de Bumbo6dromo (...) Erguidas em
torno de uma arena circular, as estruturas de concreto armado comportam quarenta mil lugares nas arquibancadas.
Postes com pequenas plataformas para a sustentacio de grandes caixas de som e dos equipamentos para os efeitos de
luz circundam a arena, na qual estdo tracadas as linhas de quadras esportivas polivalentes. No cotidiano, o
Bumbddromo é um ginésio esportivo e abriga também uma escola. Dentro da estrutura das arquibancadas, ha salas de
aula, que, nos dias de festa, tomam-se camarins dos artistas dos Bois” (Cavalcanti, 2000, p. 1029).
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De acordo com o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), desde
2018 o Complexo Cultural Boi Bumba do Médio Amazonas e Parintins é inscrito no livro das
Celebracoes, sendo uma expressao cultural festiva, centrada na figura do Boi e que engloba uma
variedade de dancas, musicas, dramatizacoes e enredos. Essa tradi¢cdo foi discutida durante a
reuniao do Conselho Consultivo do Patrimé6nio Cultural, realizada em Belém (PA), resultando

no reconhecimento do Boi Bumbé do Amazonas como Patrimonio Cultural do Brasil.

2.5 - Boi de Terreiro, Boi de Rua, Boi de Festival

O Dossié Final do Processo de Instrucdo Técnica do Inventario de Reconhecimento do
Complexo Cultural do Boi-Bumbd do Médio Amazonas e Parintins apresentado em abril de
2018 e elaborado pelo Grupo de Pesquisa Cultura, Memoria e Desenvolvimento do Programa de
P6s-Graduacao em Sociologia da Universidade de Brasilia, apresenta trés modalidades da
brincadeira de Boi-bumb4, sendo eles o Boi de Terreiro, o Boi de Rua e o Boi de Festival
(Palco/Arena).

Segundo o documento, na modalidade Boi de Terreiro o festejo acontece no quintal ou
no terreiro do dono do Boi, ou seja, acontece em um lugar privado que “se torna publico ao

receber as pessoas para participarem das festividades”zo.

Ja a modalidade Boi de Rua se caracteriza pela brincadeira nao acontecer em um lugar
fixo. Também possui um dono que mobiliza os brincantes para sairem as ruas para fazerem a
festa: “brinca-se nas ruas e nas casas das pessoas que oferecem ao dono do Boi e aos brincantes

algum tipo de agrado”v.

Nestas duas modalidades, os principais itens que compoem a brincadeira sao8: Tribo
Indigena, Vaqueirada, Pai Francisco e a Catirina, Amo do Boi, Doutor dos Trovoes, Doutor das

Cachacas, Doutor Cura-Bem, Gazumb4, Tuxaua e Cunha-Poranga.

Ja em se tratando da modalidade Boi de Festival (Palco/Arena), este modo de brincar de
boi é resultado, no que se trata de Garantido e Caprichoso de Parintins, numa etapa seguinte ao
passar pelas modalidades anteriores (Boi de Rua e Boi de Terreiro) e deixar de pertencer a um

tnico dono ou a uma unica familia. De acordo com o dossié:

Verifica-se que em suas origens estes dois Bumbas foram Bois de Terreiro, como também Bois de
Rua, e devido ao contexto sociocultural que eles fazem parte, como também a dimensao que a

brincadeira de Boi foi tomando em Parintins, estes dois bumbas fazem emergir o boi de festival.

16 Dossié Final do Processo de Instrucao Técnica do Inventario de Reconhecimento do Complexo Cultural do Boi-Bumba
do Médio Amazonas e Parintins (p.71)
17 Dossié Final do Processo de Instrucdo Técnica do Inventario de Reconhecimento do Complexo Cultural do Boi-Bumba
do Médio Amazonas e Parintins (p.71)
18 Dossié Final do Processo de Instru¢do Técnica do Inventario de Reconhecimento do Complexo Cultural do Boi-Bumba
do Médio Amazonas e Parintins (p. 71)
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Os Bois de Festival (Palco/Arena) estdo organizados em associagbes civis, composta por uma
diretoria tendo no comando um presidente e um vice, sob a regéncia de um regimento obediente
aos termos do direito civil. As suas apresentacoes ocorrem em espacos fechados, nos quais ha

separagdo entre a assisténcia e o palco em que se desenrola o folguedo®.

A partir do surgimento do Boi de Festival, ou Boi de Arena, ainda de acordo com o
dossié, influenciou na criacio e na disputa de varias outras agremiacbes em municipios
localizados na regiao do Médio Amazonas, na qual se encontra o municipio de Parintins. O que
tende a ser padrao nas apresentacoes de Boi de Arena sao os itens que disputam os festivais que
levam em consideracio os mesmos itens de Garantido e Caprichoso de Parintins, assim
divididos:

Os itens que compdem o Boi-bumba Carpichoso sdo os seguintes: 1 — Apresentador; 2 —
Levantador de Toadas; 3 — Batucada/Marujada; 4 — Ritual Indigena; 5 — Porta-Estandarte; 6 —
Amo do Boi; 7 — Sinhazinha da Fazenda; 8 — Rainha do Folclore; 9 — Cunha-Poranga; 10 — Boi-
Bumbé Evolucdo; 11 — Toada, Letra e Musica; 12 — Pajé; 13 — Tribos Indigenas; 14 — Tuxauas; 15 —
Figura Tipica Regional; 16 — Alegoria; 17 — Lenda Amazonica; 18 — Vaqueirada; 19 — Galera; 20 —
Coreografia; 21 — Organizacdo do Conjunto Folclérico. E os itens que compéem o Boi-bumba
Garantido sdo: 1 - Alegorias, 2 - Amo do boi, 3 - Apresentador, 4 - Batucada, 5 - Boi bumbé
evolucao, 6 - Cunha-Poranga, 7 - Figura Tipica Regional, 8 - Galera, 9 - Lenda Amazonica, 10 -
Levantador de Toadas, 11 - Pajé, 12- Porta-estandarte, 13 - Rainha do Folclore, 14 - Ritual,
Sinhazinha da Fazenda, 15 - Tribos Indigenas, 16 - Tuxauas, € 17- Vaqueirada. As cores que

representam o garantido so as cores vermelha e branca, sendo o seu simbolo um coragéo=°.

2.6 - Itens que disputam o Festival Folclorico de Parintins

em 2024

Ao abrigo do regulamento do Festival Folclorico de Parintins 2024, os 21 itens que iro
concorrer na arena do Bumbdédromo na disputa pelo titulo de campedo do festival deste ano, de
acordo com o Guia do Festival Folclorico de Parintins do Portal Globo.com, estdo listados a

seguir de acordo com sua funcao na disputa:

e Item 01 — APRESENTADOR: Desempenha o papel do anfitrido, mestre de ceriménia
ou porta-voz do espetaculo sendo de suma importéncia, pois ele é responsavel por guiar
o publico e assegurar que a apresentacdo da agremiagdo na arena se desenrole de
maneira fluida e compreensivel. Entre seus méritos estdo o dominio da arena e do
publico, a fluéncia verbal, o carisma e a capacidade de impostar a voz sem causar

interferéncias que dificultem a audi¢do ou compreensdo do espeticulo. Além disso, o

19 Dossié Final do Processo de Instrugio Técnica do Inventario de Reconhecimento do Complexo Cultural do Boi-Bumba
do Médio Amazonas e Parintins (p.71)
20 Dossié Final do Processo de Instrucdo Técnica do Inventario de Reconhecimento do Complexo Cultural do Boi-Bumba
do Médio Amazonas e Parintins (p.72)
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apresentador deve ter uma diccio clara, exibir alegria e manter a atencdo no
desenvolvimento do tema apresentado. Para uma ajuda aos jurados na avaliacao
comparativa, alguns elementos sdo levados em considerac¢io neste item: A indumentéria
e o seu significado simbolico sdo importantes, pois contribuem para a identidade e a
presenca do Apresentador; A qualidade da voz e sua desenvoltura sdo essenciais para
que as informaco6es sejam compreendidas de maneira eficaz e cativante pelo puablico e
telespectadores; A animacdo desse anfitrido também ¢é crucial, pois influencia
diretamente no envolvimento e na receptividade da Galera (item 19) e dos demais

publicos presentes.

Item 02 - LEVANTADOR DE TOADAS: A definicdo do papel deste item é que sua
voz é que conduz o tema do Boi na arena em sua performance musical. Entre os méritos
que se destacam neste item estdo a interpretagdo, a afinacdo, a diccdo, o timbre e a
técnica de canto. Esses elementos sdo essenciais para a entrega de uma performance
cativante e tecnicamente correta por parte do cantor. Para uma avaliagdo comparativa
entre os Levantadores de Toada de Garantido e Caprichoso, sao levados em conta a
afinagdo, a extensao vocal, a dicgdo, a respiracio e o timbre. Esses fatores determinam a
qualidade e a eficacia da voz do cantor, garantindo que a mensagem musical seja

transmitida de maneira clara e emocionalmente impactante ao publico e aos jurados.

Item 03 - BATUCADA OU MARUJADA: Este item é responséavel pela sustentacao
ritmica durante o espeticulo musical dos Bois na arena. Esse agrupamento de
instrumentos de percussido formados por bumbos, caixinhas, palminhas, e mais outros
elementos acusticos, sdo a base essencial responsivel pelo referencial ritmico
indispensavel as toadas. Em conjunto com instrumentos de cordas, tais como, violao,
contrabaixo e charango, além de teclados, instrumentos de sopro e grupo vocais de
apoio ao Levantador de Toadas, a Batucada (Garantido) ou Marujada (Caprichoso)
exercem papel crucial para a manutencdo da estrutura e do fluxo ritmico durante a
apresentacgdo. Neste item estdo em julgamento por parte do corpo de jari do Festival a
sustentacdo ritmica (harmonia, a cadéncia, o ritmo e a constancia), a disposicao de

arena e a indumentaria.

Item 04 - RITUAL INDIGENA: Este item se baseia na recriacdo de rituais
xamanisticos no contexto do boi-bumba que envolve uma interpretacdo artistica
fundamentada em pesquisas detalhadas dos ritos apresentados. Essa recriacao ja sendo
uma incorporacdo e adaptacdo a regido AmazoOnica é incorporada ao espeticulo
folclorico, mantendo-se fiel as tradicoes e as praticas culturais dos povos originarios. A
apresentacido desses ritos acontece através da teatralizacdo, da criatividade, da beleza,
da originalidade e dos efeitos visuais. O jari analisa a partir da fidelidade na
representacdo da toada executada durante a encenacio do ritual, o desenvolvimento da
performance, a beleza estética e a qualidade da encenacdo. A fundamentacio dessa

3

recriacdo, baseada em pesquisas e referéncias culturais, é crucial para garantir a
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autenticidade e a integridade do rito dentro da folclorizacdo do boi-bumba, garantindo
ndo somente entretenimento, mas também a educacgio e a preserva deste patrimonio

cultural.

Item 05 — PORTA-ESTANDARTE: Em definicdo este item simboliza o Boi em
movimento representando a esséncia, a dindmica e a vibracdo do boi-bumba. A
interpretacdo deste item é avaliada pelo desempenho em seu bailado, na sua garra,
simpatia e na sua alegria. Cada um desses aspectos contribui para uma performance
cativante e memoravel, que captura a energia e o espirito festivo da tradicao. Na analise
comparativa os jurados devem levar em consideracdo a indumentéria, o estandarte, a
leveza, a graca e a sincronia dos movimentos entre o bailado e o estandarte. A
indumentéria deve ser vistosa e significativa, refletindo a riqueza cultural do boi-
bumb4. O estandarte, por sua vez, deve ser manejado com habilidade, complementando
os movimentos do bailado com fluidez e harmonia. A leveza e a graca dos movimentos
sdo essenciais para transmitir a elegancia e a beleza do espetaculo, enquanto a sincronia

entre o bailado e o estandarte garante uma apresentacdo coesa e impactante.

Item 06 - AMO DO BOI: E o dono da fazenda. Como se fosse um menestrel recitando
versos, ou desafios ao boi contrario, de acordo com a tematica do espetaculo, é uma
figura central na dinamica do boi-bumba. Este item é avaliado por uma série de méritos,
incluindo diccao, desenvoltura, postura e expressoes cénicas. A dicgdo clara e precisa é
essencial para que os versos sejam compreendidos pelo publico, enquanto a
desenvoltura e a postura cénica contribuem para uma performance convincente e
envolvente. As expressoes cénicas, por sua vez, sao cruciais para transmitir as emocdes e
a narrativa da apresentacdo de maneira eficaz nas entoacoes de exaltacao ao seu Boi ou
nos desafios a0 Amo do Boi contrario. Os elementos comparativos na hora de julgar este
personagem incluem a indumentéria, a voz, a afinacdo, o poder de improvisagio e a
qualidade poética. A indumentéria deve ser cuidadosamente escolhida para refletir a
posicdo e a importancia do dono da fazenda dentro da apresentagido no Bumbodromo. A
voz do Amo do Boi deve ser forte e bem modulada, com afinacdo adequada para manter
a harmonia do espetaculo. O poder de improvisagdo é um atributo valioso, permitindo
ao item adaptar-se a diferentes situagoes e enriquecer a apresentacao com criatividade e
espontaneidade. Finalmente, a qualidade poética dos versos recitados deve ser elevada,
contribuindo para a profundidade, beleza da narrativa e os desafios direcionados ao Boi

concorrente.

Item 07- SINHAZINHA DA FAZENDA: Este item representa a filha do dono da
fazenda no espetiaculo do Boi-Bumba de Parintins sendo uma personagem importante
pela sua beleza, sua graca, sua desenvoltura e sua alegria. Sua presenca é marcada por
méritos que vao além da aparéncia, incluindo sua habilidade de se movimentar com
leveza e elegéncia, sua capacidade de saudar o boi e o ptiblico com simpatia e carisma, e

sua contribuigdo para a atmosfera festiva e envolvente do espetaculo. A indumentaria
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deste item é cuidadosamente escolhida para ressaltar sua beleza e sua elegincia, ao
mesmo tempo em que reflete sua posicao dentro da histéria. Seus movimentos graciosos
e fluidos sdo complementados com a musica e a coreografia do Boi-Bumba. Sua
saudacdo ao boi e ao publico é feita com simpatia e carisma, envolvendo a plateia e

contribuindo para a interacdo entre esta personagem e a Galera.

Item 08 - RAINHA DO FOLCLORE: Sua presenga é notada por valores que vao
além da aparéncia, da beleza, da simpatia, da desenvoltura e da capacidade de
incorporar as representacoes que lhe sdo atribuidas na arena. A indumentaria do item é
cuidadosamente escolhida para refletir os valores e significados da Festa Folclérica. Sua
simpatia, assim como na evolucdo na arena da Sinhazinha da Fazenda, da Cunha-
poranga e da Porta-Estandarte, é evidente em sua interacdo com sua Galera, criando

uma conexao emocional que enriquece a experiéncia do espectador.

Item 09 - CUNHA-PORANGA: Mais um item adaptado a regionalidade amazonica.
Seu significado literal é “jovem bonita”. E a indigena mais bonita da aldeia. Este item
significa também a guerreira e guardia da tribo. Sua defini¢do vai além da aparéncia
fisica, pois ela expressa a forca por meio da beleza. Seus méritos incluem nao apenas a
beleza, mas também a simpatia, a desenvoltura e a capacidade de incorporar as
representacdbes que lhe s3o atribuidas. A indumentaria da Cunhi-poranga é
cuidadosamente selecionada para refletir a tematica desenvolvida na apresentacdo. Seus
movimentos sdo marcados por graca e fluidez, complementando a musica e a
coreografia a ela dedicadas. Em resumo, este item desempenha um papel crucial na
transmissdo e preservagdo da cultura, sendo um simbolo vivo da identidade e da

histéria de seu povo.

Item 10 - BOI-BUMBA EVOLUCAO: O boi de pano é o personagem central e o Auto
do boi é o alicerce que representa o motivo e a razdo de ser deste grandioso evento
cultural. Sua defini¢do vai além de um mero personagem folclorico, pois encarna a
identidade, a histéria e a cultura de Parintins. A evolucdo do boi-bumba no
Bumbodromo leva em consideracdo a geometria idéntica aos bois reais, a leveza em seus
movimentos e a complexidade coreografica que garantem a autenticidade e o impacto
visual durante as apresentacoes. Comparativamente, a precisao anatémica, a leveza nos
movimentos, a coreografia detalhada e a semelhanca com um boi real sdo aspectos que
destacam a habilidade e o talento dos artistas envolvidos na confeccio e manipulacao do
boi na arena.. Estes elementos ndo s6 preservam a tradicdo, mas também elevam o
festival a um espetaculo de reconhecimento nacional e internacional, celebrando a rica

heranca cultural de Parintins.

Item 11 - TOADA, LETRA E MUSICA: Sio os versos e as melodias cantadas no
festival. E fundamental para a coesdo e a expressividade das apresentacdes na arena.

Este item é julgado a partir da capacidade de agregar em suas letras e melodias
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elementos histoéricos, geograficos, culturais e sociais, cantando o conhhecimento
ancestral e as teméticas atuais. O juri analisa a melodia, a métrica, a interpretacao, e a
harmonia durante as apresentagdes. Esses aspectos sdo cuidadosamente analisados
para garantir que cada performance nao apenas respeite as tradi¢des, mas também
introduza inovagbes que mantenham o festival dinamico e evolutivo. Esta definicao
destaca a importancia da toada como elemento que integra os itens do Festival
Folclérico de Parintins. Este item, a toada, é substrato de analise desta dissertacao

quando representa a cultura cabocla no Bumbodromo durante o festival.

7

Item 12 - PAJE: O curandeiro, o xami, por vezes sacerdote é o responsavel pelo
equilibrio das tribos, sendo uma figura central no contexto cultural e espiritual das
apresentacgoes. Sua definicido engloba a sabedoria e a conexao com as forcas ancestrais,
refletindo a profundidade das tradicoes e a importancia do equilibrio entre os
elementos. Este item é avaliado pela sua expressao facial e corporal e pelo dominio do
espaco na arena. Esses aspectos sdo essenciais para transmitir a autoridade e a presenga
do curandeiro, cativando o publico e imergindo-o na narrativa ritualistica. A
indumentéria, a originalidade, a expressdo, a seguranca, o dominio da arena, a
encenacao e a coreografia sao os elementos que distinguem e valorizam a performance

do curandeiro.

Item 13 - POVOS INDIGENAS: Este item desempenha papel fundamental no
contexto folclorico do boi-bumba de Parintins. Representa também a adequagio do
festival quanto a cultura local. Esses grupos sao homenageados e reinterpretados no
Bumbddromo, trazendo a tona a profundidade das raizes indigenas brasileiras e sua
importancia na constru¢do da identidade cultural local através de apresentacbes de

movimentos sincronizados, pelas cores vibrantes e pelas expressoes cénicas.

Item 14 - TUXAUA: O chefe da tribo, representando a miscigenacao e servindo como uma
alegoria do universo indigena e caboclo da Amazonia, destaca-se por sua criatividade e
originalidade. Comparativamente, avalia-se sua indumentaria, a fidelidade ao tema do

espetaculo e a riqueza dos detalhes nas confeccoes do cocar alegorico.

Item 15 - FIGURA TIPICA REGIONAL: Este item simboliza a cultura amazonica
através da riqueza de valores decorrente da miscigenacdo de seus elementos constitutivos.
Esse simbolo homenageia as raizes da terra, destacando-se por sua beleza e originalidade. Em
termos comparativos, avaliam-se a fidelidade ao item e a tematica do espetaculo. Neste item

geralmente é contemplado e apresentado o nosso personagem central desta pesquisa, o

caboclo.

Item 16 - ALEGORIA: Sio o suporte cenografico para as apresentacoes no Bumb6dromo

definidas pela sua beleza, pela criatividade e pela sua originalidade. Sao julgados neste item o
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melhor acabamento, a melhor execucgao durante o espetaculo, a sua funcionalidade, a estética

e seu tamanho.

e Item 17 - LENDA AMAZONICA: E a histéria mitica da cultura dos povos da Amazoénia
no contexto folclorico do Boi-Bumbé de Parintins. Nela se julga a imaginacdo do artista
plastico, o porte cenografico e a encenacgio na arena. Esses aspectos sdo avaliados a partir do
acabamento, da originalidade, da encenacio e do desenvolvimento, destacando a capacidade
de trazer a vida a riqueza cultural da regido através de narrativas envolventes e visualmente

impactantes.

e 18 - VAQUEIRADA: E o agrupamento que atua como guardiio do boi na hora de sua
evolucdo na arena. Este grupo é caracterizado pela beleza e coreografia de suas performances.
A avaliacio desse grupo se baseia em elementos comparativos como a indumentéaria, a
coreografia e a sincronia, destacando a harmoniosa combinacio desses aspectos para criar

apresentacgoes visualmente impactantes e coordenadas.

e Item 19 - GALERA: Os elementos de apoio do espetaculo, conhecidos como galera, sao
responsaveis por fornecer estimulo e apoio a apresentacao, formando uma massa de adeptos
formando uma das maiores coreografias unissonas do planeta. Os critérios de avaliacio deste
item incluem a garra, a empolgacdo, a alegria e a animacao que devem acontecer durante toda

a apresentacao do bumba.

e Item 20 - COREOGRAFIA: Os movimentos de danca, conhecidos como evolucio,
englobam todas as coreografias apresentadas durante o espetaculo. Sao avaliados pela
dindmica, pela criatividade nos movimentos, no ritmo e na sincronia, demonstrando a

expressividade do movimento, a sincronia e a criatividade dos dancarinos.

e Item 21-ORGANIZACAO DO CONJUNTO FOLCLORICO: E a composicio da
apresentacdo na arena que envolve a apresentacao dos itens individuais em conjunto com
elementos artisticos e coletivos, ou seja, € a apresentacio de todos os itens de forma
organizada. Neste item se julga a harmonia nas apresentacoes e transicoes dos itens durante o

espetaculo.

Os personagens Pai Francisco e Mae Catirina presentes desde os registros mais remotos
no auto do boi-bumb4, como ja visto anteriormente nesta pesquisa, deixaram de ser itens que
disputam pontuacdo no Festival Folclérico de Parintins. Porém, durante as apresentacoes na
arena sua presenca € obrigatéria. Anda de acordo com o Guia do Festival Folclérico de
Parintins elaborado pelo Portal Globo.com, a partir do ano de 2019, essas figuras deixaram de
ser apenas personagens cémicos que marcavam presenca durante as apresentacoes e passaram a
protagonizar, durante os festejos, mensagens de resisténcia as causas negra (principalmente
pela origem dos personagens), assim como a inclusao e o empoderamento feminino por meio de

Pai Francisco e Mae Catirina.
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Capitulo 3.
A Toada

A frase “Ao longe ouvi ressoar” presente na can¢do No compasso da emocdo (1995) de
Paulinho “Du” Sagrado e Warner Maia carrega consigo o cerne do género musical Toada que
esta intrinsecamente ligado ao ato de soar, ressoar, entoar. A Toada é reconhecida como o estilo
musical que acompanha os festejos do bumba-meu-boi e as apresentacées dos bois-bumbés de
Parintins durante o seu Festival Folclérico. De acordo com Cunha (2010), apud Cardoso (2013),
toada é o ato de emitir um tom em volume elevado, de gerar ou reverberar um som, é o
participio passado do verbo toar, € um termo que tem origem no latim Tonare, sinénimo de

trovejar, conforme apontado por Cardoso (2013).

A relacao entre a toada e seu significado etimoldgico revela a profundidade e a
importancia cultural desse género musical. A toada evoca a ideia de ressoar e entoar,
conectando-se intimamente com a tradicdo e a identidade da regido e a ancestralidade actstica
africana e indigena. No festival folclérico de Parintins, a toada nio é somente uma forma
musical, mas um meio de expressao que encapsula a histéria, as emocoes e a vivéncia do povo
parintinense. Desempenhando o fio condutor dos enredos apresentados durante as trés noites
do Festival de Parintins, a toada se torna a trilha sonora que acompanha as dancas, os dramas e
as apresentacdes cénicas, simbolizando a rica tapecaria cultural e social da regido. E através da
toada que os participantes e espectadores se conectam profundamente com suas raizes caboclas,

indigenas, africanas, celebrando a continuidade e a evolucio de suas tradigoes.

De acordo com Ferreira (1999), apud Cardoso (2013), a toada refere-se a entonacao e ao
timbre sendo definida como uma cancio de melodia simplissima e repetitiva, com um texto
breve que pode ser de cunho emotivo ou descontraido, composta por estrofes e refrios. Em
esséncia, a toada é uma cantiga que envolve solfa e é parte integrante da cultura musical
popular. Essa definicdo ressalta a natureza simples, porém significativa, da toada, que
desempenha um papel fundamental na expressdo artistica e cultural nas apresentacoes no

Bumboddromo de Parintins.

A natureza simples, porém significativa, da toada permite que ela ressoe profundamente
com as tradicOes e a identidade cultural da regido. Durante o Festival Folclorico de Parintins, a
toada se transforma em mais do que uma simples melodia; ela se torna um veiculo de
comunicacao e celebracao das raizes culturais, contribuindo para a perpetuagao e valorizagio do

patrimonio imaterial da Amazoénia.

Conforme a perspectiva de Cascudo (2000), citado por Cardoso (2013), a toada é
definida como uma forma de cantiga, cangdo ou cantinela, que consiste na melodia dos versos

destinados a interpreta¢io vocal. Geralmente curta, a toada é composta por estrofes e refraos,
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frequentemente apresentados em quadras. Caracterizada por um tom melancdlico e
sentimental, seu tema central, embora nao exclusivo, é o amor, especialmente na toada cabocla.
Essa definicao de Cascudo (idem) ressalta a natureza poética e emotiva da toada, que se destaca
como uma forma de expressdo artistica profundamente enraizada na cultura popular,

transmitindo emocoes e historias por meio de sua melodia e letra.

Alguns observadores ja identificam uma variacido estilistica da toada de Parintins,
classificando-a como "miusica de boi". Essa categorizacdo reflete a evolucao e a adaptacio da
tradicional toada as influéncias contemporaneas e as novas formas de expressdo musical.
Enquanto a toada original é conhecida por sua melodia simples, repetitiva e profundamente
enraizada na cultura popular, a musica de boi pode incorporar elementos de outros géneros
musicais, como o pop, o rock e a misica eletrénica, resultando em uma fusdo que mantém a
esséncia da toada, mas com uma roupagem moderna. Braulino Lima, um antigo compositor do

Boi-bumbéa Garantido distingue toada de muisica de boi da seguinte forma:

a toada é a verdadeira, fala de coisas nossas, é antiga do boi, fala da tradi¢ao, e a musica de boi sdo
essas que estdo ai, diferentes e aceleradas, mas nao falam das coisas verdadeiras do boi. Qualquer
um pode fazer musica de boi, mas a toada néo, nio é qualquer um que pode fazer, ndo (Cardoso,

2013, pp. 24-25).

Essa evolucdo estilistica é um testemunho da vitalidade e da capacidade de reinvencao
das tradi¢Ges culturais de Parintins. A musica de boi, assim chamada, permite que a tradi¢ao do
Boi-Bumba se mantenha relevante para as novas geracoes, a0 mesmo tempo em que preserva os
elementos fundamentais que a definem. As letras, os ritmos e os temas continuam a refletir a
vida, as histérias e as mitologias da Amazonia, mas sdo apresentados de uma maneira que
ressoa com os gostos e as sensibilidades contemporaneas. Essa adaptacio garante que a rica

cultura de Parintins permanega viva e vibrante, honrando o passado enquanto abraga o futuro.

No decorrer da histéria dos bois Garantido e Caprichoso a toada foi se reconfigurando
em estilisticas que melhor representassem suas agremiacgoes. Neste sentido Arlindo Junior2,
levantador de Toadas do Boi-bumba Caprichoso durante mais de duas décadas, define que as
Toadas do Caprichoso s3o mais alegres e mais vibrantes, mais dancantes e mais empolgantes.
Em contraponto, segundo Arlindo Junior, as toadas do Boi-bumba Garantido sdo mais tristes,

como ele mesmo definia “sdo para dormir mesmo”.

Cézar Moraes?2, compositor tanto de Garantido quanto de Caprichoso, diferencia os
estilos de cada uma das agremiagbes. Cézar define que as musicas do Garantido sdo mais

romanticas e as musicas do Caprichoso sdo mais aceleradas e mais alegres.

Na mesma linha de pensamento de Cézar Moraes acompanha o Levantador de Toadas

David Assayag?3, que realiza este oficio desde a década de 1980 revezando entre os dois bumbés.

21 Disponivel em https://www.facebook.com/Culturacabocla/posts/921525203319312
22Disponivel em https://www.facebook.com/share/v/gUmEMFYgEFJa7hGY/?mibextid=xfxF2i
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David afirma que o Caprichoso tem suas toadas mais alegres. J4 o Boi Garantido possui uma
toada mais sentimental. Para ele o Caprichoso é um boi mais alegre e o Garantido é um Boi

mais emotivo.

O Pesquisador José Maria da Silva (2009) aponta a importancia da toada durante as

apresentacgoes na arena do Bumbdédromo em Parintins. Silva (2009) afirma que:

Apbs os levantamentos realizados por cada diretoria de arte, definem-se paisagens naturais,
grupos sociais e aspectos culturais que serdo objetos de abordagem para o Festival. Os dados sao
repassados aos compositores, que, com base nas informacgdes, elaboram as toadas. Essas servem

de inspiragdo para a producio artistico-visual do espetaculo (Silva, 2009, p.121).

Silva (2009) disserta que na producio artistica dos bois-bumbas, as toadas demonstram
em suas letras uma riqueza visual, entrelagando cores e sons, que se manifesta no centro do
Bumbddromo parintinense. Silva (Idem) afirma ainda que é nessse lugar que as historias e os
personagens das populacoes locais, especialmente os indigenas e os ribeirinhos ganham vida,
bem como os mitos, os ritos de iniciacdo, os fendmenos da natureza e as paisagens. Tudo isso
adquire significado através da exibicao detalhada de cenarios e da dramaticidade envolvente dos

brincantes e dos figurantes, criando uma experiéncia sensorial e cultural profunda e imersiva.

Em tom poético, tal qual se apresentam as melodias e as construgoes frasais das toadas

romanticas, alegres, dancantes, vibrantes e emotivas de Parintins, Letizia (2003) afirma que:

O deambular incessante dos nativos e os reencontros entre diversas nacoes indigenas servem hoje
em dia de referéncia aos poetas e versejadores populares que compdem as toadas de boi, em que o
povo pega e repete até se tornarem em estribilhos, um pouco como os motes das modinhas de

carnaval (Letizia, 2003, p.3).

E ao ritmo das toadas, ou musicas de boi, que os participantes se envolvem nas
festividades do Boi-bumba e que acontecem as apresentacoes dos itens que disputam o Festival
de Parintins. A toada é a expressao musical que acompanha a arte cénica apresentada na arena
do Bumbbédromo nas trés noites dos festejos. Ela ndo apenas fornece o ritmo para as dancas e
performances, mas também carrega consigo a historia e a tradi¢do do boi-bumb4, transmitindo
emocles e narrativas que envolvem o publico e ddo vida a celebracdo. Cardoso defende a

importancia das toadas no Festival Folclorico de Parintins afirmando que:

Sem toada que exalte os itens principais do boi-bumbé nao ha festival. E, principalmente, sem
toada n#o h4 brincadeira folclérica nem manifestacéio cultural. E evidente que a toada faz parte da
vida do parintinense e é essencial para o desenvolvimento do Festival Folclorico durante os trés
dias de festa. Para o parintinense, a toada reflete o cotidiano do caboclo, o dia a dia daqueles que
moram na cidade, a preocupagao com a natureza, as lendas e os mitos que fazem parte da historia

local (Cardoso, 2013, p. 8).

23 Disponivel em https://www.facebook.com/share/v/bZcEmFCHfbgjRbMp/?mibextid=xfxF2i
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Esta representac¢io da vida do Parintinense, e por consequéncia do caboclo interiorano
amazonense, através das letras e das melodias das toadas acabou ganhando o mundo e saindo
das fronteiras do Estado do Amazonas e até mesmo do pais. Cardoso (2013, p.16) afirma que os
bois-bumbés alcancaram projecao nacional e internacional, impulsionados pelo sucesso das
musicas "Tic tic tac", de autoria de Braulino Lima, e "Vermelho", composta por Chico da Silva.
Essas toadas desempenharam um papel crucial ao promover os bois-bumbas além dos limites
de Parintins, tornando-se pecas fundamentais para que essa manifestacdo cultural fosse

reconhecida e apreciada em outras regioes e até mesmo no exterior.

Em se tratando da toada “Vermelho”, composta em 1996, a proje¢ao nacional ocorreu a
partir da gravacao da toada pela cantora Fafa de Belém. Com esta toada a cantora se apresentou
em varios programas em niveis nacional e internacional. Atravessando o Oceano Atlantico Fafa
de Belém cantou a toada Vermelho em terras lusitanas, no programa da Rede de Televisao SIC
no ano de 199824. Até nos dias atuais a toada Vermelho aproxima a cantora com os adeptos do
Benfica, conforme a mesma relata no programa matutino “Encontro com Fatima Bernardes”25,
da Rede Globo de Televisdao. No programa a cantora afirma ter se emocionado ao encontrar com

adeptos do Benfica cantando a toada.

Mais distante da ilha Tupinambarana foi a toada “Tic tic tac”. A representatividade do
povo amazonense atravessou fronteiras e chegou até o outro extremo do globo terrestre. Em
meados da década de 1990, através do Grupo Carrapicho, a toada “Tic tic tac”, do ja citado
compositor Braulino Lima, percorreu a e chegou até a Russia. Naquele pais um cantor local
aproveitou a melodia e gravou uma versdo no idioma local com outra letra no ano de 1997. A
receptividade da cancdo foi tanta naquele pais que chegou a ser confundida por alguns de seus

habitantes como se ao pais pertencesse.

Essa informacao pode ser verifica no video intitulado "CARRAPICHO - TIC, TIC, TAC"
E DO BRASIL OU DA RUSSIA? | GRINGA RUSSA REAGINDO”?%, na plataforma Youtube,
postado no dia 20 de setembro de 2021, no Canal da influenciadora digital russa Olga do Brasil,
erradicada no Brasil ha cinco anos, desse o ano de 2018. Segundo a influenciadora, o video que
ela estava apresentando com a versdo da musica em russo ja havia alcancado quase 12 milhées
de visualizagoes demonstrando o quanto a cancdo é popular em seu pais. Dai a surpresa da
influenciadora digital ao descobrir que a musica é originalmente brasileira. E valoroso lembrar

que esta toada de Braulino Lima fez parte das toadas do Boi-bumbé Garantido no ano de 1993.

Ainda neste ano de 2024 o Festival Folclorico de Parintins volta novamente a exposicao
em nivel nacional via Rede Globo de Televisao, maior emissora televisiva brasileira. Isabelle
Nogueira, que defende o item Cunha-poranga do Boi-bumbéa Garantido, participou do Reality
Show de maior audiéncia do Brasil, o Big Brother Brasil em sua 242 edicao, alcancando a 32

posicao no final do reality. Isabelle aproveitou o espaco para divulgar amplamente o Festival

24 https://www.youtube.com/watch?v=9fEy7jtjrHI
25 https://globoplay.globo.com/v/2942460/
26 https://youtu.be/df-v6Tq-kW4?si=6z10fUSKM5iQArTX
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Folclorico de Parintins ao ponto de nomeada Embaixadora do festival pela Prefeitura Municipal

de Parintins via Decreto Municipal N 047/2024-PGMP27.

Estas trés situacoes apontam a dimensao alcancada pelo Festival Folclérico de Parintins
em nivel nacional e internacional proporcionando uma maior divulgagdo dos temas abordados

em suas apresentacoes no Bumbodromo e nas letras de suas toadas.

3.1 - Analise das Toadas

Como ja dito anteriormente, a toada reflete o dia-a-dia do individuo caboclo em todas as
suas angustias, seus anseios e sua sabedoria adquirida e passada de geracao em geracdo desde
os tempos mais remotos, advindos dos antepassados que compoem sua arvore genealdgica. Ele
nao se pergunta porque determinada acdo resolve determinado problema. Ele simplesmente
aplica a acdo necessaria para sanar o problema apresentado, cuja resolucao lhe foi ensinada por
seus pais, avos, bisavos, num ciclo de repasse de conhecimento adquirido com o tempo. Nao se
pergunta porque se esta bebendo determinado chi para combater uma gripe. Nao se pergunta
sobre as funcbes farmacologica ou principio ativo. O caboclo faz a pergunta de forma inversa:

qual ch4 devo beber para curar a gripe? Qual erva serve para determinada inflamacao?

Em muitos casos ha sempre uma resposta, mas essa nao vem a partir de graficos,
tabelas, nimeros ou em forma de artigo. Essa resposta vem sempre de forma mais simples. E
comum em um dialogo entre caboclos as respostas e as resolucoes praticas. Porque devo sair de
madrugada para pescar determinado peixe ou esperar determinada caca? A resposta vem de
forma simplista: porque é neste momento que o peixe esta mais perto da superficie ou porque o
animal a ser cacado se desloca somente de madrugada por ser um animal noturno. Todas essas
respostas sao fruto de anos, quem sabe até de milénios de observac¢do. De erros e acertos. E hoje

em dia até mais acerto do que erro.

E a partir desse comportamento deste individuo amazénico que busco identificar nas
toadas a seguir essas caracteristicas apresentadas do fazer por si mesmo, da bricolagem, da sua
cultura na vivéncia do caboclo amazonense em relagdo ao meio ambiente em que esté inserido.
Neste sentido, Cardoso (2013, p.26) discorre sobre o pensamento de Braga (2002) ao definir
que as toadas sdo “composic¢oes [que] versam sobre temas que se referem a regiao amazonica,
como a paisagem, onde sdo destacados os rios, a mata, a fauna e a flora, o caboclo, homem

mestigo que historicamente contribuiu para a formagio da sociedade regional”.

Uma caracteristica marcante na vida do caboclo ribeirinho é o regime das aguas que
acontecem de forma distinta entre a varzea e a terra firme, que apresentam condic¢Ges de vida

distintas, cada uma com seus proprios ciclos sazonais e um conjunto especifico de atividades

27 https://parintins.am.gov.br/?q=277-conteudo-104825-bi-garcia-oficializa-titulo-de-embaixadora-do-festival-de-
parintins-a-isabelle-nogueira%C2%Ao0
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econdmicas. Lima (1999, p.22) defende que “a ecologia dos assentamentos constitui um
importante atributo de identidade, e esta é uma das bases sobre as quais a populagio rural se
distingue entre si”. Ou seja, essa diferenciacdo de assentamentos, varzea ou terra firme,
reforcam o sentimento de pertencimento de grupo, qual seja, vargeiros (varzeiros) ou terra
firmeiros. O viver no regime das aguas na varzea é descrito nos seguintes versos da toada O

caboclo - sina cabocla, do compositor Aldson Ledo (2011).

A cheia aqui é mais faminta,

A varzea ha de melhorar

A enchente vai e a fartura vai chegar

A varzea é farta e sobra comida,

Pros curumins se lambuzé

Tem peixe no rio a canoa vem cheia

D4 pra cozer ou pra assar

Tem acari-bodo, tem tamuata

Tem o tucunaré, e também o mapari
Com o vinho de bacaba, a farinha misturar,
Gostoso com acai e também com o pataui

(Cardoso, 2013, p. 224)

Devido ao grande nimero de rios que entrecortam a Amazonia, um dos perfis de
caboclos que mais se enconta neste cenario é o pescador. No cancioneiro das toadas do Festival
Folclérico de Parintins ha varias mencoes ao caboclo pescador ribeirinho. Esta atividade é bem

descrita na toada Filhos das aguas do compositor Aldson Ledo (2006), nos seguintes versos:

Na lua mais alta do Andira

No brilho encantado do espelho da lua

Nas barrancas caidas desse meu rio-mar

E o caboclo que ensina o filho a pescar

Na saida da lua, o cardume cercar...

No pogo da seca pegar o tamuata

Na fartura na piracema, pescar o jaraqui,
Nao usar o arrastao para nao destruir
Respeite a mae do rio, cobra-grande, boto malino,
Pescador de verdade nao teme seu destino
Nas brenhas do igap6 o espinhel é armado
Navega em teus mistérios de mitos e lendas
Varreia o benzido, carrega a sua esperancga
Preservando para nao faltar peixe na mesa

(Cardoso, 2013, p.p 187-188)

Ao ensinar seu filho a pescar, o caboclo compartilha seus conhecimentos adquiridos de
milénios repassados de geracdo em geracao, desde seus antepassados ancestrais. Agora é sua vez
de legar seus conhecimentos a geragdo futura ensinando a metodologia da pesca e todas as

nuances para que obtenha sucesso. Sua preocupacao na sustentabilidade é destacada no treho
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“Nao usar o arrastao para nao destruir”, pois nesta modalidade de pescaria uma rede é esticada
de um lado ao outro no rio, ou no lago, atracada em duas embarcacoes que saem arrastando e
levando toda qualidade de peixes nesse movimento. Essa agdo predatoria acaba recolhendo e
matando, além de peixes, animais como tartarugas, botos, cobras etc. Por isso o apelo de

preservacao na frase “Preservando para nao faltar peixe na mesa”.

Todos esses conhecimentos praticos da pesca, da caca, da agricultura, do tanger o gado,
do extrativismo vegetal, podem ser considerados uma arte, bem como os produtores de arte de
fato como pintores, teceldos, versadores, compositores, vide o Compositor Braulino Lima ja
citado anteriormente neste trabalho que com pouquissima intrucdo académica teve inspiracao

para compoOr a musica TIC-TIC-TAC que alcancou sucesso internacional.

Neste sentido, Lévi-Strauss (1989, p.38) defende que o artesao e sua arte estdo inseridos
entre o “conhecimento cientifico e 0 pensamento mitico ou mégico, pois todo mundo sabe que o
artista tem, ao mesmo tempo, algo do cientista e do bricoleur: com meios artesanais, ele elabora
um objeto material que é também um objeto de conhecimento”. Ou seja, mesmo sem a
metodologia cientifica aplicada aos resultados apresentados neste saber adquirido, o caboclo
ribeirinho, da varzea ou da terra firme, do campo ou da cidade, do igap6 ou do rio, da caca ou da
pesca, do extrativismo ou da agricultura, do sincretismo em sua fé, produz conhecimento na
base da experimentacdo, de erros e de acertos. E isso desde os tempos remotos de seus

ancestrais, sejam eles indigenas ou nao indigenas.

Nesta mesma temética do perfil do caboclo pescador, mas tabém boiadeiro e cacador
com arco e flecha, que analiso um trecho da toada Senhor da maromba, de autoria de Emerson
Maia (1997), na qual é demonstrado o conhecimento ancestral através da bricolagem nos

seguintes versos:

Caboclo rei, rei do mato, rei do campo, rei do laco.

Caboclo rei, rei dos lagos, rei dos rios, rei do arco.

Caboclo do Amazonas. Senhor da maromba. Esta em extinc¢ao.
Levanta de madrugada, olha o espinhel nao tem nada,

mas nao esquenta é assim desde curumim...

(Cardoso,2013, pp. 119-120)

Nesta cancao, ja no titulo, encontramos um exemplo de bricolagem no entendimento do
que vem a ser uma maromba. De acordo com o dicionario Michaelis28 Maromba, na regidao do
Amazonas, é uma variacao da palavra Maroma, cujo significado na regido é “Armacio de
espeques altos e isolados, sobre a qual se constréi a habitacdo, a beira dos rios”. Ou seja, é uma
técnica que ajuda o caboclo ribeirinho que habita as regioes de varzea a se prevenir da subida
das aguas. Se o rio sobe demais e invade a casa do caboclo ribeirinho 0 mesmo constroéi

maromba dentro de casa para resistir a alagacao, elevando o piso de sua morada.

28 Disponivel em https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/maroma/
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Neste trecho também encontramos a palavra espinhel que nada mais é que uma técnica
de pescaria. De acordo com a definicdo do dicionario Michaelis, espinhel é um “aparelho de
pesca, que consta de uma linha extensa e grossa da qual pendem, a espacos regulares, linhas

mais curtas providas de anzis”29.

No trecho “Caboclo rei, rei do mato, rei do campo, rei do laco. Caboclo rei, rei dos lagos,
rei dos rios, rei do arco” conseguimos compreender a adapta¢do do individuo ao meio ambiente
que o rodeia e as atividades que deve desenvolver para conseguir sobreviver. Essas técnicas de
caga, de pesca, da pecuaria sao fruto do conhecimento repassado pelos seus antepassados. Nao
ha nesse aprendizado uma formacio formal dessas técnicas. E o caboclo com conhecimento
sobre a agricultura, a pecuaria, a pesca. E o dominio da floresta em que vive e viveram seus

antepassados.

O mesmo cenario é encontrado nos versos da toada “Caboclo soberano”, também de
autoria de Emerson Maia (1998), demonstrando a versatilidade deste individuo caboclo e sua

facilidade de adaptagdo ao meio em que vive devido aos conhecimentos ancestrais adquiridos.

E o capim boiando, é o homem esperando um arpo certeiro,
peixe-boi ndo veio, alguém viu primeiro...

E a vida de fazendeiro, é a vida de boiadeiro.

Laco firme, braco forte, ndo tem medo da morte.

Pescador vira vaqueiro e vaqueiro pescador.

Laca o boi pesca meu boi, Garantido € o boi de pano.

Meu caboclo soberano, caga pra sobreviver.

(Cardoso, 2013, p. 123)

No trecho destacado “E o capim boiando, é o homem esperando um arpéo certeiro,
peixe-boi nao veio, alguém viu primeiro” encontramos a descricdo da pesca de um peixe-boi que
neste caso nao aconteceu porque algum outro pescador ja o havia pescado. A frase “alguém viu
primeiro” é sinal de que o pescador em questdo que estava a espreita do peixe-boi fez toda a
leitura correta de onde estava o peixe-boi, mas outro pescador também fez a mesma leitura e se

antecipou.

A polivaléncia do caboclo é mais uma vez descrita nos versos “Pescador vira vaqueiro e
vaqueiro pescador. Laga o boi, pesca meu boi”. Esse saber transitar entre estas atividades,
pescaria e pecuaria, demonstra que a bricolagem estd fortemente inserida na vida desse

individuo.

Na frase “Meu caboclo soberano, caca pra sobreviver” demonstra mais uma vez a relagio
de respeito que este individuo tem com seu meio ambiente. Este respeito, esta consciéncia,

advém de séculos, talvez milénios, herdado dos ancestrais indigenas, como ilustrado nos versos

29 https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/espinhel/
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de outra toada que canta “O indio que sempre conviveu em harmonia, foi quem nos ensinou
ecologia, conceito de cultura milenar” extraido da toada “Nao mate a vida”so.

Dentre tantas outras toadas que refletem a cultura cabocla, analiso também a toada
Vida cabocla (1996), de Tadeu Garcia e David Assayag. Como ja prenuncia no titulo da toada

destaco os seguintes versos:

Minha ciéncia é a natureza, sou caboclo filho da Amazoénia.

Nos seus rios meu sustento em suas terras a minha morada.
Vou fazer moqueado de jaraqui, de tucunaré, de Curimata.

Hé pacu, ha bod6, ha tambaqui, ha farinha d’agua e o tucupi

(Cardoso, 2013, p. 112).

Encontra-se novamente nesta toada a relagdo do caboclo ribeirinho com o rio, com a
natureza ao seu redor. Sua relacdo como o rio para seu alimento é demonstrada e explicitada ao
demonstrar seu conhecimento nas espécies de peixes que o proprio caboclo conhece como
ninguém. A terra sendo sua morada completa esta relacdo de amor e cuidado entre o caboclo e
sua regido, sua localidade, sua comunidade. A ciéncia do concreto se apresentada na palavra
moqueado3! que é uma técnica de tratamento e conservacdo de alimento. Nesta técnica o
caboclo expde o peixe para secar (desidratar) e assim conservar por mais tempo o alimento. Vale

ressaltar que esta técnica é oriunda de tempos em que nao existia energia elétrica.

Nestes versos também s3o citados os produtos farinha d’dgua e Tucupi. Esses produtos
sdo extraidos da agricultura da mandioca, sendo esta uma raiz nativa do continente americano
com peculiaridades em seu manejo. O Arquedlogo Eduardo Goes Neves (2024), em entrevista
realizada no canal do Microbiblogo Atila Iamarino, defende uma modalidade de agricultura
chamada Sistema Agroecologico Tropical Antigo que consiste no cultivo da mandioca, ou de
qualquer outra planta, dentro de um ecossistema formado por outras plantas e insetos que
combatem outros insetos considerados pragas para aquela raiz. Esta modalidade agroecologica é
aplicada no rogado do caboclo, conforme afrma o pesquisador. Neves afirma que os antigos
sistemas agroecolégicos tropicais, como os encontrados na Amazonia, estdo fundamentados em
uma pratica de abertura e integracdo com a natureza circundante. Quando se observa uma roga
cabocla, indigena ou quilombola, pode parecer que o cultivo esta descuidado, com a vegetacao
natural invadindo as areas cultivadas. No entanto, essa aparente desordem é, na verdade, uma
caracteristica intencional dessas rogas, que incorporam a vegetacdo nativa como parte de um
sistema de cultivo sustentivel e integrado ao ecossistema local. Ainda de acordo com o
pesquisador, essa falsa bagunca no rocado deixou a impressao, ao ndo nativo da regido, de uma

imagem negativa ao individuo caboclo resultando na alcunha de preguigoso.

30 Autores: Tony Medeiros/Inaldo Medeiros. Agremiacdo: Boi-bumba Garantido. Ano: 2001. Fonte: CD Amazo6nia viva
(CD vermelho) em Cardoso (2013, p. 156)

31 Secado ou assado em moquém. Disponivel em
https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=moqueado
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Na mesma entrevista, Neves (2024) ainda ilustra, mesmo que indiretamente, a ciéncia
do concreto, a bricolagem, na forma de como o caboclo realiza o manejo da mandioca ao relatar
sua experiéncia com um ribeirinho amazonense, por quem tinha uma grande amizade. Este
caboclo ribeirinho, de nome Bené, morador da comunidade do Lago do Limao contou ao
pesquisador sua metodologia de trabaho no rocado. Ao abrir uma roca, costumava atear fogo
para preparar a terra, e, em algumas ocasides, surgia uma mandioca desconhecida. Essa
mandioca, cuja semente estava dormente no solo, era chamada por ele de "capitdo". Ao invés de
remové-la, senhor Bené deixava a planta crescer, observando se era adequada para a producgao
de beiju, farinha ou se ndo tinha utilidade alguma. Esse processo de observacio e
experimentacao reflete um sistema de conhecimento tradicional que valoriza a abertura para a
natureza, permitindo que ela revele seus recursos de forma espontanea. Este € um belo exemplo

na pratica da aplicacao da ciéncia do concreto.

Demonstrando a técnica de fazer farinha, desde o manejo da maniva até seus produtos
derivados, os compositores Adriano Aguiar, Erick Nakanomi e Alquiza Maria compuseram a

toada Caboclo farinheiro (2007), descrevendo este labor da seguinte forma:

O brilho do sol anuncia o dia
Levanta caboclo anda e canta
Que a lida pra vida ja comecou
Corta maniva3?

Meu caboclo farinheiro

Corta maniva

Bota na costa teu paneiros3
Vem cansado, pés calejados
Do rogado

Prepara a peneira, penera
Separa o polvilho e o tucupis4
Farinha de molho gamelas3s
Farinha d’4gua gostosa

Vem fazer forno de barro
Torra a farinha da minha mandioca
Que cheiro bom

Um cheiro pairando no ar

E deixa o vento levar

Esse cheiro bom da farinha
Coisa boa da minha terra
Traz a farinha!

Curumim que alegria

Sou farinheiro da Amazonia

32 planta da mandioca.

33 Segundo o dicionario on line Michaelis significa Cesto de cipo.

34 Tucupi. S.m. —Molho feito do liquido extraido da mandioca. Freire, S. Amazonés — expressoes e termos usados no
Amazonas. 22 ed. Manaus: Editora Valer, 2017.

35 Segundo o dicionario on line Michaelis significa utensilio de madeira ou de barro que se usa para banhos, lavagens,
para dar de comer aos animais domésticos e outras atividades afins; alguidar.
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Caboclo teso, dia-a-dia

(Cardoso, 2013, pp.192-193)

Outra toada que demonstra o dominio sobre fazer farinha e seus derivados é O
farinheiro (2008), do compositor Fred Gobes, na qual transcreve em versos a arte de fazer

farinha e e demais profutos da mandioca.

Da arte de tecer o tipiti3®

Ao torrar da mandioca

O caboclo traz

O conhecimento do indio
Ancestral em suas maos

De farinheiro

Um trabalho que revela

Sua esséncia de homem

Da Amazonia

Com os pés cravados no presente
Resguarda sua cultura milenar
Farinheiro da Amazonia
Farinheiro regional

Forjado no forno de farinha
Farinheiro artesanal

Rala a mandioca pra torrar
Tira o tucupi pro tacacés?
Prepara a crueras8 pro mingau
Tira a tapioca pro beiju

Faz o taruba e a pajiroba pra tomar
E a santa farinha pro pirdo

(Cardoso, 2013, p. 202)

A ciéncia do concreto se encontra nestas toadas ao demonstrar a preparacio e produgio
da farinha de mandioca. Ao mencionar tucupi, tacaci, cruera, goma de tapioca, farinha de
tapioca, beiju, taruba, pajiroba, pirao, todos sdo produto oriundos da mandioca ou da propria

farinha de mandioca.

Para conhecimento, o dicionario On line Michaelis define a Tapioca como sendo uma
fécula obtida das raizes da mandioca durante o preparo da farinha, usada no preparo de pratos
doces e salgados. Dessa fécula se prepara o beiju, citado na letra da mtsica, podendo ser
recheado com coco ralado (tapioca doce), ou preparado com manteiga (tapioca salgada). O

Tarub4 e a pajiroba sao bebidas consumidas por indigenas e caboclos.

36 Tipiti. S.m. —Utensilio que consiste numa espécie de cesto cilindrico extensivel, feito de palha, com uma abertura na
parte superior e duas algas, usada entre povos indigenas brasileiros para extrair, por pressdo, o acido da mandioca
brava. Freire, S. Amazonés — expressoes e termos usados no Amazonas. 22 ed. Manaus: Editora Valer, 2017

37 Tacaca. S.m. —Mingau quase liquido de goma de tapioca temperado com tucupi, jambu, camarao e pimenta. (Idem)

38 O mesmo que curera. S.f. —-Massa de mandioca mole que, ao sair do espremedor (tipiti), por ser dura e embolada, ndo
foi coada. E imprépria para a fabricacio da farinha. Alguns aproveitam para fazer mingau. Freire, S. Amazonés —
expressoes e termos usados no Amazonas. 22 ed. Manaus: Editora Valer, 2017
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Ainda abordando sobre a metodologia de agroecologia destaco um video postado no
Canal no Youtube da BBC NEWS BRASIL. No video intitulado “Col6nia japonesa cria ‘floresta
de comida’ no Para e vira referéncia contra desmatamento (2024) é retratado a juncio das
técnicas ancestrais ribeirinhas, supracitadas neste texto, com técnicas tradicionais japonesas,
resultando num método que valoriza a variedade de espécies possibilitando a produc¢ado de

alimentos durante o ano inteiro, colaborando na recuperacao de dreas desmatadas.

Neste video temos um testemunho do agricultor Michinori Konagano que relata, apés a
perda de uma safra, aconselhou-se com um dirigente da Cooperativa dos Agricultores Japoneses

de Tomé-Acu.

Ele (dirigente da Cooperativa dos agricultores japoneses) orientou assim: olha a natureza.
Aprenda com a natureza. Ele viu ribeirinhos produzindo com harmonia toda fruteira ao redor da
casa, consumindo durante doze meses a vida saudavel. Ndo tinha tanto recurso financeiro, mas a

vida saudéavel (Michinori Konagano, 2024).

Com j4 citada nesta pesquisa, Lima (1999, p.9) define a categoria caboclo como sendo
composta de “pequenos produtores familiares da Amazonia que vivem da exploracdo dos
recursos da floresta. Os principais atributos culturais que distinguem os caboclos dos pequenos
produtores de imigragdo recente sdo o conhecimento da floresta, os habitos alimentares e os
padroes de moradia”. Nas toadas supracitadas foram apresentadas as atividades que
demonstram os atributos habitos alimentares e paddes de moradia, no caso da adaptacido da
maromba em tempos de cheias de rio. Quanto a explorac¢ao dos recursos da floresta, a partir dos
conhecimentos advindos da ancestralidade, sera apresentada na toada a seguir intitulada O

mateiro da Amazonia.

Nesta toada, seu autor Aldson Ledo (2008), explana sobre a utilizacdo dos recursos da
floresta de forma nao predatéria, sempre com o cuidado de extrair somente o necessario a vida.
Em O mateiro da Amazénia Aldson Ledo retrata a atividade do caboclo mateiro, termo utilizado
para identificar a pessoa com profundo conhecimento do “mato”, ou seja, da selva, da floresta.
Esta toada demonstra como acontece a extracdo de produtos nativos da floresta por este

individuo.

Na aurora ele vai com a coragem de her6i

Se embrenha na mata vai buscar seu alimento
Conhece os segredos mais profundos da floresta
Vive a sua saga de operario ambiental

Coletores de castanha, apanhadores de acai
Andiroba e copaiba, unha de gato e uixi

Tem o dom do manejo e sabedoria milenar
Nossa heranca cabocla,

O mateiro da Amazonia

Na preservagao do bioma local

Conhece os perigos e supersti¢oes da floresta
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A onga pintada e o Jurupari

O mitico Curupira

A temida sucuri

E o assovio tenebroso do poderoso Matim

E a biodiversidade na toada cultura do povo

Em junho o mateiro reafirma sua fé

Nossa Senhora do Carmo é a devogao do caboclo.

(Cardoso, 2013, p. 202)

Nesta toada, O mateiro da Amazoénia, é apresentada uma caracteristica muito comum
na vida do caboclo amazonense: o sincretismo religioso. O mesmo caboclo mateiro que adentra
a floresta em busca de seu para seu alimento é devoto de Nossa Senhora do Carmo, deidade do
caolicismo, porém demonstra muito respeito com as entidades que regem a floresta: o
Juruparis9, o Curupira e o Matim4°. A titulo de entendimento dessas entidades da floresta,

Sérgio Freire (2017) define o curupira como sendo um

Ser fantastico que, segundo a crenca popular, habita as florestas e é o protetor das plantas e dos
animais. Referido desde o século XVI, o curupira € descrito como tendo a estatura de um menino,
pele escura e os pés as aves- sas, isto é, com os calcanhares para a frente; suas pegadas enganam
os cacadores e seringueiros, que se perdem nas florestas. O curupira também faz as pessoas se
perderem imitando gritos humanos. Para nio serem incomodados, os seringueiros e cacadores,

adaptando um costume indigena, fazem oferendas de pinga e fumo (Freire, 2017, p. 52).

Vale aqui uma pequena andlise quanto ao verso “Na aurora ele vai com a coragem de
her6i”. Neste verso o compositor apresenta o caboclo mateiro como um heréi. Esta visdo de um
individuo com comportamento extraordinario, na figura de um heré6i, é um dos arquétipos
conceituados por Carl Jung (2016). Jung identifica o her6i como uma figura que representa a
luta contra as adversidades que se apresentam a sua frente. Para o autor, a jornada do heréi
também é pela busca por autoconhecimento e o enfrentamento de desafios para alcancar a
realizacao pessoal. Conceitualmente, Jung (2016, p.17) explica que “o arquétipo representa
essencialmente um conteddo inconsciente, o qual se modifica através de sua conscientizacao e
percepc¢ao, assumindo matizes que variam de acordo com a consciéncia individual na qual se
manifesta”. O autor define que os ensinamentos tribais primitivos transformaram arquétipos
inconscientes em féormulas conscientes, transmitidas como tradi¢oes esotéricas que expressam

contetidos coletivos originalmente advindos do inconsciente.

Jung (2016, pp.17-18) explica ainda que para o primitivo, € no caso do caboclo a
ancestralidade, nao bastava para o individuo somente ver a jornada do sol do seu nascer ao seu

pousar, “o Sol deve representar em sua trajetéria o destino de deus ou heréi que, no fundo,

39 Espirito mau, o demdnio, segundo os missionarios catélicos do século XVI, de acordo com a definicio Etnologica-
Religiosa do Dicionéario on line Michaelis.

40 Matim ou matintaperé, de acordo com a defini¢do Etnolégica do Dicionério on line Michaelis é a mesma entidade
conhecida como saci-pereré: Entidade imaginaria ou fantéstica, garoto negro de uma s6 perna, que fuma cachimbo e usa
um barrete vermelho, do qual emanam seus poderes magicos. Segundo a crenca popular, ele persegue os viajantes e os
assusta nos caminhos ermos, com seus assobios, na calada da noite; saci-cerer€, saci-pereré.
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habita unicamente a alma do homem”, pontua o autor. Esta representatividade do heroi
presente no (in)consciente do ser humano aparece na frase destacada da toada em analise, e
também na toada a seguir intitulada Heroéi anonimo de Milca Maia (1997), na qual pode-se
encontrar elementos que caracterizam o caboclo enquanto categoria social, no arquétipo de

heréi, na condicao de pescador, de mateiro, de varzeiro, de terra firmeiro (ribanceiro).

Caboclo mateiro, pescador
Navegador

Da varzea ou ribeira

Da ribanceira

Teu remo é espada cortante

Tua canoa desliza suave

Nas aguas do meu rio-mar

Lagos, igarapés, teus caminhos de sonhos
Tuas casas, marombas, flutuam

E se espelham nas aguas

Atravessas restingas, vales, platos
Resignado, voltas cantando

Apesar do cansaco

Depois de grande travessia

Volta ao regaco do teu tapiri
Caboclo forte e viril

Ainda tens tempo, tempo para sorrir
Es o meu herdi

(Cardoso, 2013, p. 115)

Nos versos da toada “Chuva branca” (1995), dos compositores J. Carlos Portilho e Paulo
Jacob, encontramos mais uma exemplificacdo de conhecimento milenar fruto da observacao dos
ancestrais. Os compositores apresentam nestas lestras a esperanca que se renova no caboclo
amazonico de que vai haver fartura na plantacio dele. E sinal de fé que vai haver uma boa
producio e colheita. E na fé, no culto ao seu criador, na fé no mistico, na espiritualidade. E como
ele sabe disso? Além da fé, o caboclo visualiza as informacoes provenientes da natureza através
dos sinais apresentados nos versos “Inambu — o relégio piou, Tincoa assustada cantou,
anunciando temporada de chuva na Amazénia”. E na observacdo do mundo ao seu redor que o
conhecimento do caboclo se materializa. Esses sinais apresentados pelos passaros Inhambu4! e
Tincod42 anunciam a chegada do periodo chuvoso na regido amazoénica, vista a partir da

observacao do caboclo.

41 “Denominacdo comum as aves dos géneros Tinamus e Crypturellus, da familia dos tinamideos, que habitam os
tropicos e tém corpo forte, pernas grossas e pouca ou nenhuma cauda; inamu, lambu, nambu, nhambu”. Disponivel em
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/inhambu/

42 “ave cuculiforme (Piaya cayana), da familia dos cuculideos, encontrada na América Latina, em matas e serrados, com
cerca de 45 cm de comprimento, de plumagem vermelha tirante a castanho nas partes superiores, peito cinza, ventre
escuro, cauda longa, escura, bico amarelo e iris vermelha; alma-de-caboclo, alma-perdida, atingacu, atingau, atinguacu,
atiuacu, chincod, crocoi6, maria-caraiba, meia-pataca, oraca, pataca, pato-pataca, pia, rabilonga, rabo-de-escrivao, rabo-
de-palha, tincod, tinguagu, uirapajé, wurraca”. Disponivel em  https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/alma-de-gato/
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Inambu — o relégio piou, Tincoa assustada cantou,
anunciando temporada de chuva na Amazonia.

Chuva branca fina que cai, chuva branca fina que vai.
Bate, corre solta , adentra a mata, fertilizando meu chéo.
Ao caboclo renova a esperanca de fartura e plantagao.

(Cardoso, 2013, p.93)

Apesar de apresentar a formacdo do sujeito caboclo através da historia, da sua
conceitualizacdo académica, da representacao de sua cultura nas toadas do Festival Folclérico de
Parintins ha de se apresentar uma inquietacdo, um contraponto: e a cabocla?! Infelizmente a
representacdo da mulher cabocla nas toadas de Parintins demonstra um tratamento
diferenciado quanto as retratacées delas frente ao modo de como o caboclo é apresentado. Uma
cancdo que ainda retrata a cabocla inserida na cultura cabocla, destacando sua caracteristica de
benzedeira, aquela que detem os conhecimentos sobre o poder de cura através das ervas
medicinais, das benzeduras, de parteira, é a toada Cabocla (2012) de Alder Oliveira e Marcos

Lima.

O céu estrelado ilumina a vida no remanso
Erveira cabocla, teu dom é sagrado
Santa aclamada pelos beiradées

Na tua mao o quebranto perde o encanto
Milagrosa mulher, milagrosa parteira
Milagrosa erveira da Amazonia

Em suas oracdes, a certeza da graca

Em suas benzuras, o sabor da uncao
Anjo sublime, protetora da mata

Alma cristalina, tal qual gotas de orvalho
Tateia o destino, erveira

Mae escolhida por essa gente ribeirinha
Que mesmo isolada se faz aguerrida
Mostra a sabedoria pro filho caboclo
Deixa no peito o amor mais profundo
Enquanto existir esperanca

Na Amazonia sera maravilhoso

O curumim nas choupanas das ribeiras

Sonhara um sonho Caprichoso

Nesta toada a mulher cabocla é apresentada como a possuidora do conhecimento
ancestral sobre ervas medicinais encontradas dentro da floresta que servem para cha, enfusio
ou para o ato de benzer a pessoa acometida com alguma enfermidade. Essas ervas sdo utilizadas
no cambate as doencgas do corpo e da alma. E por falar em alma, no trecho “Na tua mao o
quebranto perde o encanto” demonstra mais uma caracteristica da cultura cabocla praticada

pela mulher caboocla quanto ao sincrestismo de fé que acompanha este grupo social. Este trecho
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retrata a benzedeira que se ultiliza do ato de rezar, por vezes acompanhada de ervas, na

execucdo da bencao na pessoa acometida de quebranto43.

No trecho “Mae escolhida por essa gente ribeirinha / Que mesmo isolada se faz
aguerrida / Mostra a sabedoria pro filho caboclo / Deixa no peito o amor mais profundo” é
representado o arquétipo da Mae. Para Carl Jung (2016), o arquetipo da mae é uma das figuras
fundamentais no inconsciente coletivo, representando a energia materna universal e as
qualidades associadas ao papel materno. Esse arquétipo nao se refere apenas a mae biologica,
mas engloba qualquer figura que personifique os aspectos maternais de nutricio, protecao,
cuidado e criacdo. Jung (2016) acreditava que o arquétipo da Mae influenciava de forma
profunda o desenvolvimento psicologico, afetando como os individuos percebem e se
relacionam com a figura materna, com a familia, e até mesmo com aspectos do mundo exterior

que representam o cuidado e a protecao.

A mulher cabocla, embora profundamente inserida na cultura cabocla, possui uma
representacdo diferenciada dentro do Festival Folclorico de Parintins. Esta diferenciacao é
resultante em grande parte do desenvolvimento histérico da participacdo feminina neste evento
cultural. No passado, quando a brincadeira de boi acontecia nas ruas e nos terreiros, as
mulheres caboclas eram frequentemente relegadas a papéis secundéarios e invisiveis dentro do
folguedo, limitadas a funcdes de apoio como a preparacao de alimentos para os brincantes e o
acompanhamento dos desfiles sem grande destaque. Essa marginalizacao refletia uma sociedade
patriarcal que subestimava a contribuicao feminina na preservacao e celebracio das tradicoes

culturais.

Este olhar diferenciado sobre a mulher cabocla é refletido pelos compositores que ainda
reforcam a visdo de uma mulher objetificada, uma mulher sensual, uma cabocla sedutora. Para
ilustrar esta visdo acerca da cabocla, vejamos os versos da toada Danc¢a morena (1998), dos
compositores Tadeu Garcia/Paulinho Du Sagrado, na qual se destaca somente os atributos

fisicos da “bela morena”.

Enfim, surge em formas caboclas
Com adornos de penas

Nas pernas morenas

Sua danca é um cenario

Qual peixe no aquério

Ou seria no mar

Os quadris tem contornos de estrada
Subida e descida no rumo do nada
Passando num leito entre os seios
Desliza a ternura do olhar”

(Cardoso, 2013, p. 123)

8B Sm. - Mau-olhado, de admiragdo ou inveja. Freire (2017)
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Infelizmente, ao contrario dos personagens masculinos no folguedo, a mulher

o

geralmente retratada de forma sexista e com o olhar de objetificagdo. A mulher cabocla
representada nas toadas sob o viés dos seus atributos fisicos, conforme afirma Dutra (2021) na
percepcdo dos compositores de toadas, entrelacando o estere6tipo da mulher sedutora com os

elementos da regido que habita, a floresta amazonica:

“Caboclas e caboclos crescem cercados por um universo de rios, terras e florestas, que se tornam
um prolongamento de seus corpos. E é nesse entrelacamento que o esterebtipo da nativa
amazonica se molda: florestas, terras e os rios dao os contornos a beleza da mulher na Amazoénia.”
(Dutra, p.8)

Dutra (Idem, p.10) afirma ainda que essa visdo estereotipada sobre a mulher amazo6nida
¢é ainda heranca da colonizacao sofrida pelos povos nativos da regido, na qual se visualiza a
indigena como uma “mulher permissiva sexualmente em vista de seu corpo desnudo e da sua
pele morena” de acordo com as primeiras cronicas e cartas comunicando como eram as

indigenas no periodo da invasdo das américas.

Entendi que havia a necessidade de apresentar este contraponto entre a forma de
apresentagdo do caboclo e o modo como € apresentada a cabocla. Em tempos atuais ndo cabe
mais esta diferenciacdo. Apesar de nos tultimos anos haver um movimento de dar maior
destaque a luta das mulheres pela igualdade de género durante as apresentagdes dentro da
arena no decorrer do Festival Folclérico de Parintins, tais como mulheres representando o item
14 Tuxaua, o resulado de uma maior participacdo das mulheres e defesa de itens obrigatoérios na
arena ainda é muito incipiente. Volto a declarar uma frustracao pessoal pelo fato de a cantora
Mircia Siqueira nao ter podido defender ainda o item 2 Levantador de Toadas. Como j4 dito, é

frustrante, pois talento vocal e de interpretagdo musical nao lhe faltam.

Como objeto de tltima anélise dentre as toadas apresentadas que formam este vitral de
caracteristicas da representacio da cultra cabocla amazonense através do Festival Folclorico de
Parintins, apresento a toada Os Caboclos (Ecologia), de Chico da Silva e Amazonino Mende.
Esta toada € a sintese do Caboclo Amazonense. Nela se apresenta a dicotomia de conhecimento
e de pensamento existente entre os cidaddos nio habitantes da Amazonia preocupados com a
preservacdo ambiental da mesma e os caboclos moradores da regido. O apelo da floresta em pé
juntamente com o desconhecimento do estillo de vida e da cultura deste povo habitante da
floresta é demonstrada nesta toada desde a década de 1990. Porém, a bandeira da conservacao
da Amazonia, pelo menos em 1996 ano da composicdo da cangdo, foi um fator crucial para a
percepcao distorcida sobre a populacdo cabocla habitante da Amazonia. Inaugurou-se uma
“caca as bruxas” em busca dos culpados pela devastacdo da Floresta Amazobnica, vindo
prejudicar o estilo de vida do caboclo varzeiro, ribeirinho, pescador, agricultor, extrativista,
enfim, da categoria cabocla de um modo geral. Em principio a bandeira da Ecologia colocou,
mesmo que sem querer, o sujeito caboclo sob suspei¢cdo de responsabilidade pela degradacao
ambiental na Amazobnia. Gracas a diversas pesquisas e estudos académicos sobre o

conhecimento da cultura cabocla e sua relacdo com seu meio ambiente demonstra-se que o
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estilo de vida do caboclo, em grade parte heranca da ancestralidade, é menos nociva ao meio
ambiente que a pratica da agricultura desenvolvida pelos grandes latifundarios. Inclusive nesta
pesquisa é demonstrada que a pratica da agricultura dos caboclos ribeirinhos é contando com os
elemementos que florescem da terra e insetos que atuam como agente protetores das

plantacoes.

Ecologia

Irma do presente

Irma do futuro

Mana minha gente

Caboclo varzeiro, raca agonizante
Animal distante da nova espécie humana
Entre o branco e o indio no isolamento
Mas no teu testamento

O caboclo faz parte do meu habitat
Um pedaco da terra, um amante das aguas
O indio que ndo mata

O filho das arvores da selva, mar

Nao pode pescar, cagar

Precisa sobreviver

Resgatar seu real valor

O caboclo pode ser

Amazoénia, verdade e farsa

Ganha apoio da midia

Mas o teu caboclo nao pode morrer

O Amazonas fez mais 4guas

Com o choro dos caboclos

Se nao tiver meu rogado patrao

Nao tem farinha pro pao

(Chico da Silva e Amazonino Mendes, 1996)

Esta toada comeca com uma convocatéria aos amazonidas do presente e do futuro para
atentarem aos proximos versos que se seguirdo: “Ecologia / Irma do presente / Irma do futuro /
Mana minha gente”. Para isso se utiliza o recurso da prximidade com o(a) ouvinte ao se aplicar a
frase “mana minha gente”. Por conseguinte temos com as frases “raca agonizante”, “entre o
branco e o indio” e “no isolamento” uma demonstra¢do do lugar no mundo onde o caboclo se
encontra. Como ja dito e demonstrado anteriormente nesta pesquisa o individuo caboclo se
encontra entre varios mundos (indigena, europeu, africano) trazendo consigo a ancestralidade
proveniente dessas raizes. Pérem sem se localizar totalmente dentro exclusivamente de

nenhuma destas trés racgas.

Caboclo varzeiro, raca agonizante
Animal distante da nova espécie humana
Entre o branco e o indio no isolamento

Mas no teu testamento
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O caboclo faz parte do meu habitat

Os compositores entdo localizam o habitat do individuo cabooclo: seu habitat é a
propria floresta amazonica, qual seja um cenario urbano ou rural. Portanto o caboclo e sua
cultura é fruto da propria floresta. Da propria Amazonia. Pode-se vislumbrar essa simbiose com

o0 cenario amazoOnico nos seguintes versos:

Um pedaco da terra, um amante das dguas
O indio que ndo mata

O filho das arvores da selva, mar

No trecho seguinte da cancdo comeca uma triste reflexdo. Diante deste cenario de
preservacdo da Amazonia, habitat do individuo caboclo, 0 mesmo ndo pode mais exercer as

atividades que aprendeu por toda sua vida: pescar e cacar.

Nio pode pescar, cagar
Precisa sobreviver
Resgatar seu real valor

O caboclo pode ser

Essas duas modalidades sdo as principais fontes de proteina na alimentacao do caboclo
amazonense. Retirar deles essas alternativas € precarizar sua busca pela alimentacdo. Dai a frase
“precisa sobreviver”. Ja com as frases “Resgatar seu real valor / O caboclo pode ser” os autores
demonstram a necessidade de uma reacao quanto ao proprio individuo de demonstrar que
ele(a) ndo é a maior, ou principal, responsavel pelo desmatamento, pela poluicao dos rios, pela
diminuicao do pescado, etc. O caboclo de fato precisa demonstrar seu real valor. Demonstrar o

valor da cultura cabocla, do estilo de vida caboclo. Dos conhecimentos caboclos.

Amazonia, verdade e farsa
Ganha apoio da midia

Mas o teu caboclo nao pode morrer

As frases acima sao muito forte diante de todos os esforcos aplicados para a preservacao
da Amazonia. “Amazonia, verdade e farsa / Ganha o apoio da midia” sdo frases que demonstram
o grande clamor em preservar a floresta, mas também demonstra o descaso com os habitantes
da floresta, por isso da frase “Mas o teu caboclo ndo pode morrer”. O ideal seria exigir
providéncias para a manutencao e protecdo da maior floresta do planeta, mas também para

todos os tipos de vida ge nela habitam.

O Amazonas fez mais dguas
Com o choro dos caboclos
Se nio tiver meu rog¢ado patrao

Nao tem farinha pro pao
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Por fim uma alegoria superlativa com a frase “O (rio) Amazonas fez mais 4guas / com o
choro dos caboclos” para chamar a atencio as frases seguintes em que o caboclo ainda se coloca
em posicdo de inferioridade frente ao seu interlocutor ao chamé-lo de “patrdo”, e reforca que
sem poder exercer as suas atividades, em caso de proibicao de poder pescar, de cacar, de poder
fazer seu rogado, seu plantio, ou até mesmo sem poder extrair os produtos nativos da floresta o

caboclo afirma “Se nao tiver meu rocado patrao / ndo tem farinha pro pao”.

Em suma, esta toada “Os Caboclos (Ecologia)”, € uma sintese dos elementos levantados
sobre o modo de vida cabocla e sobre a emergéncia de se preservar a Amazdnia sem deixar de
lado as vidas que nela habitam. No caso dos caboclos esses individuos sdo os que sabem lidar e
melhor tirar proveito da floresta em pé, assim como os povos indigenas. E caberia aos
detentores de tomadas de decisao utiliza-los de forma consultiva antes das tomadas de decisGes

sobre a maior floresta tropical do planeta.
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Conclusao

Terminando nossa jornada de conhecimento da cultura cabocla, do Festival de
Parintins, de suas cancOes, de seus letristas, artistas, dentre eles, em quase sua totalidade
formada de caboclo e caboclas, navegamos para atracar no nosso porto destino: nossa conclusiao

e consideracoes finais.

Esta pesquisa visava demonstrar a ressignificacdo, a exaltacao e a representatividade da
cultura cabocla através das toadas dos bois-bumbas Garantido e Caprichoso do Festival
Folclorico de Parintins. Penso que tenha sido alcancado, pois ficou demonstrado que através das
letras das toadas, bem como na apresentacio das mesmas na arena do Bumboddromo de
Parintins, a cultura cabocla e seu individuo puderam exaltar sua cultura. E neste espaco que esta
persona ressignifica a cada ano a imagem depreciativa que lhe foi construida a partir do “nao
caboclo”. As qualidades em seu modo de vida e visdo de mundo sdo ressaltadas em cada
apresentacao cénica e em cada toada que exaltam essas caracteristicas, principalmente diante da
crise climatica que assola nosso planeta, se faz mister voltarmos a viver em harmonia com a

natureza e deixar para tras a depredacao da mesma.

Os objetivos especificos foram contemplados com o levantamento histérico conceitual
do(a) caboclo(a) e de sua cultura cabocla amazonense. Foi apresentada também a linha histérica
do folguedo do bumba-meu-boi ao boi-bumbd do Festival Folclorico de Parintins, desde as
influéncias europérias até as apresentacGes atuais em Parintins. E por fim, foram analisadas as

letras das toadas que tem o(a) caboclo(a) como tematica central.

Vale salientar que, apesar de a cabocla e o caboclo pertencerem ao mesmo escopo
cultural, suas representacées no Bumbodromo de Parintins infelizmente sdo ditadas ainda pela
visao machista dos compositores e de muitos membros do corpo diretivo dos bois-bumbas
Garantido e Caprichoso. H4 de se destacar que a participacdo feminina é bem maior que ha
quatro décadas passadas; porém, ainda ha resisténcia quanto a forma de retratacido das

mulheres para além da sua sensualidade e de trabalhos em segundo plano.

Como o objetivo desta pesquisa é demonstrar como a cultura cabocla é retratada nas
toadas dos Bois-bumbéas Garantido e Caprichoso no Festival de Parintins, e a formacao deste
sujeito e de sua cultura é sempre focado no género masculino, considerou-se importante
demonstrar a existéncia de uma diferenciacdo quanto ao género retratado nas toadas. Fica para
uma pesquisa mais aprofundada no futuro sobre os papéis de género dentro desta cultura
cabocla que, infelizmente, é reducionista nas toadas de Parintins ao representar a cabocla
somente quanto a sua sensualidade, sua beleza e seus atributos fisicos frente as varias

caracteristicas qualitativas relativas ao caboclo.
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Aponto também que seria importante, como continuiade desta pesquisa em Estudos de
Cultura, verificar como sao apresentados e representados os papéis de género em outros

folguedos que compoem a miscelania cultural amazonense.

No tocante a importancia do Festival Folclorico de Parintins, o mesmo presta um grande
servico de empoderamento e representatividade aos povos da floresta, antes relegados ao
exotismo, e agora servindo de vitrine para as mais variadas culturas que compbéem este vitral
cultural, dentre estes povos da floresta encontra-se o(a) caboclo(a) e sua riquissima cultura
podendo demonstrar suas qualidades e predicados em contraponto a séculos de adjetivacoes

negativas a seus respeito.

Vale ainda a reflexdo de que, mesmo diante de todo o histérico de construcio negativa
em cima do individuo caboclo, e dai derivarem outros tipos brasileiros como o sertanejo, o
gaucho, o caipira, o caicara, etc, no intuito de se desvincular do estereétipo negativo impresso
no caboclo, este individuo prevaleceu fortemente na regido amazoénica. O que colaborou na
manutencdo do(a) caboclo(a) no norte do Brasil foi também a manutencao de muitos povos
indigenas que habitam a regido. Sendo o caboclo resultado da miscigenacdo entre os povos
originarios e os invasores, levanto a bandeira de que este individuuo foi a primeira figura tipica

brasileiro, assim também como ja afirmara Gilberto Freyre (1997).

Outro tépico abordado nesta pesquisa foram os conhecimentos da floresta adquiridos
pelos caboclos através da ancestralidade, conhecimentos estes desenvolvidos através de
métodos aplicados ao longo de uma larga extensdo temporal mas, ainda assim, por diversas
vezes relegadas a segundo plano, continuando a ser encarados como meros conhecimentos
populares, sem embasamento cientifico. O alento é perceber que existem pesquisadores na
Academia que aceitam e até mesmo bebem da fonte de conhecimento da ancestralidade. O ideal
de agora em diante seria a juncao entre os conhecimentos desenvolvidos dentro dos centros de
pesquisas das universdades com os conhecimentos ditos “populares”. Se essa jungao ocorrer por
pesquisadores conhecedores de suas proprias culturas seria um plus ter esse olhar diferenciado
sobre o objeto de estudo, como afirma uma antiga frase filosé6fica atribuida a s6crates: conhece-

te a ti mesmo.

Em dltimo ato, deixo para apreciacdo e reflexdo a toada Lamento caboclo (2001) de
Nicolas Junior que demonstra na cancio, na visao do personagem caboclo, sua condicdo de
humildade diante de seu interlocutor que habita em uma cidade urbanizada e tem acessos
facilitados a servicos que o proprio caboclo tem dificuldade de frequentar, dado ao seu
isoalmento geografico e a imensidao de floresta ao seu redor. Porém, diante de um cenario
perfeito para um “melhor desenvolvimento humano”, o morador urbano nao consegue deter a
consciéncia de preservacao da natureza e do seu meio ambiente, e acaba por destrui-lo em busca
de aculmulo de riquezas, mesmo que essa atitude resulte na extin¢do de si mesmo e de seu

proximo. Essa é minha contribui¢do em busca de uma humanidade melhor. Fica a reflexao.
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Lamento caboclo

Olha seu moco,

Eu nio tenho entendimento
Eu s6 pesco pro sustento
Dos meus cinco curumins
N3o fui a escola

Nem tao pouco leio escrita
Minha fé em Sao José

E o que me faz caminhar
Mas me responda

O senhor que é da cidade
Frequentou a faculdade

E hoje se chama doutor
Porque que o homem
Destroi tanto a natureza
Fonte de vida e beleza

Que Deus no mundo botou
De qué, que vale

Ter um monte de dinheiro
Conhecer o mundo inteiro
E nao conhecer a si

Como é que 0 homem
Com tanto conhecimento
Destroéi sem ter argumento
O que a natureza fez

Sou canoeiro

Sou caboclo ribeirinho

Eu sou pobre no dinheiro
Rico em paz interior

(Cardoso, 2013, p. 160)
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